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95.  JAHR  GANG  1928 


STEINGRABER-VERLAG  /  LEIPZIG 

(VERLAG  DER  ZEITSCHRIFT  FtR  MUSIK) 


I     N     HALT 


Achtelik,  Jos.: 
Ambrosius,  Herm.: 
Becker,  Paul: 
Bojanus,  W.: 
Bulow,  Paul: 
Buschmann,  W.: 
Daube,  Otto: 
Diesterweg,  Alfred: 
Dietzsch,  Paul: 
El    Gitano: 
Engel,  Robert: 
Englander,  Rich.: 

Gohler,  Gg.: 
Gottschalk,  Rich.: 

Guttmann,  0.: 

Hernried,  Robert: 
HeaS,  Alfred: 


Huachke,  Konrad: 
Jahn,  Fritz: 

Kin  sky,  Georg: 
Klocke,  Erich 


Kreuz  und  Quer: 


9  5-  Jahrgang 

I.  Leitartikel  und  Aufscitze. 

Das  kleinste  Musikinstrument ■    .    707 

Warum  werden  heute  so  wenig  Sinfonien  geschrieben? 562 

Das  Handel-Fest  in  Kiel  . 421 

Tiber  die  Musik  auf  Java 271 

Der  Dichter  Karl  Sohle  und  sein  Werk 201 

TJber  den  Kulturwert  der  „Konzertvereine"  fiir  die  Kleinstadt  .  .  .  148 
Hans  von  Wolzogen.    Zum  30.  Gebnrtstage.    (Mit  Bild  S.  640)  .    .    .    629 

Berliner  Musik 22,   85.   151,   216,   282,   342,   424,   506,   632 

Gedanken  und  Einfalle 150 

Die  Macht  der  Musik  (Nach  dem  Chines,  erzahlt) 576 

Neues  iiber  Klara  Schumann  (K.  Sch.  in  RuBland) 210 

Mannerlied   —    Fraueaiied.     Randglossen    zu    eiuer    Auffuhrung    von 

Sehuberts  „Schoner  iviullerin" 545 

Verdis  Oper  „Macbeth-' 140 

Tolstoi  und  die  Musik.    Zu  seineni  100.   Geburtstage 487 

Franz   Schubert  im  Lichte  iibler  Nachrede 615,  677 

Undine       494 

Schubertiaden 640 

Festwoche  der  Tonkunstler  in  Darmstadt 694 

Zur    Feier    des    50jahrigen    Bestehens    des    Steingraber-Verlags   (mit 

Bildern   S.  16/17)      1 

Rund  um  die  Doininante-Tonica-Stelle  der  Eroica  herum  (III  u.  IV)  7,  73 
Zur  Charakteristik  der  Touarten  (s.   Jahrg.  94,   S.  35,  81,  166,  267. 

334,  414,  415,  498,  623) 82 

Wer  ist  musikalisch? 129 

Allerlei  ZeitgemaBes 204.  275 

Zur  Gev.andhausfrage  (a.  a.  S.  161) 214 

Fine  verkanute  Jugendballade  Schuberts:  Der  Gott  und  die  Bajadere 

(mit  Musikbeil.   Nr.  89)      321,  401 

Ein  Beethoven-Orchesterkonzert  ohne  Dirigent  (Ein  zweites  Konzert 

ohne  D.  s.  S.  641,  s.  ferner  unter  Malige) 334 

Vom  Stand  der  lieutigen  Komposition  in  Deutschland.    Zum  58.  Ton- 

kiinstlerfest  d.  deutschen  Musikvereins  in  Schwerin.    (Mit  Musik- 

beilage   Nr.  90) 385 

Bachs  Musikalisohes  Opfer  an  der  Bachfeier  der  Stadt  Leipzig  ....  435 
Musikkritik  und  Charakter.  Eine  notwendige  Abrechnung  mit  Dr.  Adolf 

Aber  in  Leipzig  (s.  a.  S.  578  u.  644) 564 

Ein  trunkenes  Jiinglingslied  vonFr.  Schubert  (Mit  Musikbeil.  Nr.  93)  619.  679 

Das  16.  deutsche  Bachfest  in  Kassel 689 

Die  beiden  groBen  Bdur-Trio3  der  deutschen  Musik 682 

Die  Musikinstrumentensammlung  des  Germanischen  Nationalmuseums 

in   Niirnberg       353 

Ein  Brief  Caroline  von  Webers      411 

Musikalische    Aphorismen         77 

Die  Entgfltterang  der  Musik      207 

Das  Wesen  der  Tonkunst.  Gedankengange,  veranlaBt  durch  Beethoven  399 
Weiteres  vom  Jazz-Konservatorium  (s.  a.  94.  Jahrg.  S.  706)  ....      32 

Vom   Leipziger   Konservatorium      34,     98 

W.  Furtwangler  verlaBt  das  Gewandhaus  (s.  a.  S.  214) ,    161 

Gaetano  Donizettis   Gehirnleiden 164 

Die  Stumme  von  Portici  als  politische  Pantomime 228 

Zwei  unbekannte  Frauenbriefe  iiber  Richard  Wagner  (Minna  Wagner, 

Mathilde  Wesendonck) 291 

Die  meistaufgefflhrten  zeitgenoss.  Komponisten  auf  deutschen  Opern- 

biilmen        352 

Unbekannte  Erklarung  einer  Textstelle  aus  „Tristan  und  Isolde"  durch 

Wagner        352 

Wie  Strawinsky  iiber  groBe  Komponisten  urteilt 353 

Wolfgang    Graeser  f        436,     577 

Versteigerung  der  Musikbibliothek  Dr.  Werner   Wolffheims      ....   439 

Wie  es  Jonny  in  Miinchen,  Budapest  u.  Paris  erging 440 

Leos  Janaoek  f  (mit  Bild   S.  496)      514 

Zwei  Leipziger  Charakterkopfe 516 

Wie  gestalten  wir  den  privaten  Musikunterricht  fruchtbarer?  ....  577 
Clara  Schumanns  erstes  offentliches  Auftreten 642 


Kreuz  und    Quer: 
Kulz,  Werner: 
Leifs,  Jon: 

Lutge,  Wilh.: 
Lewicki,  Ernst: 


Malige,  Alfred: 

MartienBen,  Franziska: 
Matzke,  Herm.: 

Mies,  Paul: 

Miris,  v.: 

Mflller-Blattau,   J.: 
Neisser,  Artur: 
Nettl,  Paul: 

Petschnig,  Emil: 

Polil,  August: 
Redlich,  Otto: 
Reuter,  Fritz: 
Roessel,  Anatol  v.: 
Schaezler,  Ernst: 
Schmidt,  Georg: 


Schneider,  Bernh.: 
Schnerich,  Alfred: 
Schnippering,  Alfred: 
Scholz,  Hans: 
Schubert,  Franz: 
Schurzmann,  K.: 
Schwedler,  Maximilian: 


Simon,  Alfred: 

Simon,  Fritz: 
Spater,  Ch.: 
Stade,  Friedrichf: 
Steglich,  Rudolf: 

StreiBler,  Alfred: 
Tetzel,  Eugen: 

Twittenhoff,  jun.,  Wilh. 

Usthal,  A.: 
Wachler,  Ernst: 


Walter,  Erwin: 
Weidemann,  A.: 
Weismann,  Wilhelm: 


Wellek,  Albert: 
Wenzl,  Jos.  Lor.: 
Werle\  Heinr.: 
Wolter,   H.: 
Zentner,  Wilh.: 
Zilcher,  Herm.: 


Der  Madrigalkreis  Leipziger  Studenten 643 

Die  Bayreuther  Biihnenfestspiele  1928 567 

Grundlagen    klassischer    Interpretation 257,  329 

„Deutsche  Kammermusik"  in  Baden-Baden  1928 502 

Deutsche  Musik  in  Buenos  Aires 500 

Zur  Frage  der  Echtheit  des  Mozartschen  Wiegenliedes  „Schlafe,  mein 

Prinzchen" 13 

Mozarts  groBe  sinfonische  Trilogie 550 

Orchester  ohne  Dirigenten  (s.  a.  S.  334  u.  641) 270 

Das  „Geheimnis"  des  dirigentenlosen  Orchcsterspiels ■    496 

Lilli  Lehmann  zum  80.   Geburtstag 705 

Abendlandische    Musikgeschichte    im    Rhythmus    der     Generationen 

(Erne  kritische  Betrachtung  iiber  das  gleichnam.  Buch  v.  A.  Lorenz)  332 

Heinrich  Lemacher  (mit  Musikbeil.  Nr.  86) 146 

Unterrichtswesen 336 

Rich.    Wagners    Nibelungenringerl.      Harmlose     Schnadahiipfl'n    fur 

drei  Tage  u.  einen  Vorabend 278,  338 

Die  7    Reichsschulmusikwoche  in  Miinchen 686 

Zu  Rossinis  Gedachtnis  (f  13.  November  1868) 558 

Die  Tschechoslowakei  in  der  Frankfurter  Musikausstellung  (s.  a.  Jahrg. 

94  S.  567) 99 

Austriaca 24,  88,  153,  218,  284,  344,  423,  504,  630,   698 

Was  ist  es  mit  dem  transponierenden  Klavier? 351 

Ein  vergessenes  Beethovenhaus  (mit  Bildern) 692 

Die  Herkunft  der  Familie  van  Beethoven 327 

Zur  Methodik  der  Gehoriibungen  und  des  Musikdiktats 16 

Pariser  Musikleben  (s.  a.  unter  Konzert  und  Oper) 426 

Erfahrungen  iiber  Berufskrankheiten  der  Tonkunstler      ......   262 

Die  kiinstlerisehe  Fortentwicklung  des  Chorgesanges  und  der  Triumph 

des  deutschen  Liedes  in  Amerika 229 

Hervorragende  Musikwerke  altitalienischer  Geigenbaukunst    ....   684 
Hero   und  Leander  im  wendischen  Volksliede.    Eine   Volksliedstudie  393 

Die  konfessionellen  Elemente  in  Bachs  H-moll-Messe 78 

Die  Gestalt  Jesu  in  J.  S.  Bachs  Matthauspassion 193 

Das  Tempo  des  Freischiitz-Walzers 688 

Aphorismen  (ausgewahlt  v.  H.  Wolter) 628 

Siegfried  Ochs  (mit  Bild  S.  208) 209 

Wie  der  BaBklarinettist  Bauer  und  der  Englischhornblaser  Schroter  im 

Leipziger  Neuen  Theater  den  Meerbusen  von  Venedig  zu  FuB  durch- 

querten  und  .  . .  was  sie  damit  erreichten 517 

Noch  einmal:  ,.Klangfarbe  des  Klaviertons"  (s.  a.  Jahrg.  93,  S.  145, 

272,  342,  412,  492,  615,  697) 267 

Vom  musikalischen  Leben  in  Palastina 80 

Musikalischer  Anschauungsunterricht  und  Schulkonzerte 407 

Aus  meinem  Leben  (mit  Bild  S.  400) 412 

Uber  Handels   ,, Alexander  Balus'      65 

Das  Vermachtnis  Franz  Schuberts 609 

Der  Schutz  des  Urbebers 20 

Zur  Rechtfertigung  meiner  Anschlagslehre.    Erwiderung  auf  den  Aufs. 

von  A.   Simon  (s.  ferner  Jahrg.  93) 418 

Die  musikalische  Erneuerungsbewegung  aus  dem  Geiste  der  Jugend. 

(Ihre  Geschichte,  Bedeutung  und  Aufgaben) 481,  552 

Vom  scbonen   Geigenton 137 

Drei  Musiker  und   die   Entstehung   des  Harzer  Bergtheaters   anlafil. 

seines  25  jahr.  Bestehens  (Zum  Gedachtnis  v.  A.  Obrist,  M.  Vogrich, 

P.   Gast)      436 

Mozart  und  RuBland 15 

Gesprachsspiel  zwischen  Cembalo  und  Klavier      227 

Johann  StrauB  und  die  Instrumentation  seiner  Werke 295 

Johann  StrauB  und  Brahms 557 

Der  Steingraber-Verlag  in  der  Gegenwart      5 

Eine    Volksausgabe    von   Liedern    des    Lochamer    Liedeibuchs    (Mit 

Musikbeil.  Nr.  94) 696 

Der  musikalische  Blitz  und  seine  Geschichte 414 

Auf  Tartinis  Spuren  (mit  2  Bildern  S.  272) 265 

Gehorbildung  (mit  Bildern  S.  145) 133 

Im  Scrmbertmuseum  in  Wien  (mit  Bildern) 625 

,,Hausmusikstunden"  515 

t)ber  musikalische  Zeitfragen 674 


II.  Konzert  und  Oper 

Inland:  Altenburg:  442.  /  Augsburg:  177,  519.  /  Baden-Baden:  446.  /  Bamberg:  39,  446.  /  Barmen  (Elber- 
feld):  300,  447,  728.  /Berlin  s.  unter  „Diesterweg"  bei  Aufsatze.  /  Bernburg:  736.  /  Bochum:  113,  448.  / 


Braunschweig-  113,  449.  581.  /  Bremen:  114,  449.  649.  /  Breslau  104,  358.  /  Chemnitz:  169,  234,  450.  /  Co- 
bur<r-  234  /  Darmstadt:  228,  359,  521.  /  Dresden:  38,  103,  168,  235,  299,  357.  442.  415,  648,  713.  /  Diissel- 
dorf:  39,  170,  451.  /  Eberswalde:  38.  /  Eisenach:  523,  581.  /  Elberfeld:  114,  300,  714.  /  Erfurt:  452,  582.  / 
Essen- 4'53  /Flensburg:  254.  /  Frankfurt  a.  M.:  170,  453.  /  Freiberg:  116.  /  Freiburg:  236,  538.  /  Gelsen- 
kircheii-  540.  /Gorlitz:  542.  /  Hagen:  602,  649.  /  Halberstadt:  58.  /  Halle:  307,  361,  582.  /Hamburg:  40, 
237  454  455  (Altona)'  598'  649-  /  Hannover:  361.  /  Heidelberg:  238.  /  Jena:  730.  /  Karlsruhe:  106,  171, 
W  456'  /  Kassel:  238,  583.  /  Kiel:  714.  /  Koblenz:  254,  363.  /  Koln:  41,  456.  /  Konigsberg:  715.  /  Kon- 
stanz-  542.  /  Kreuznach:  171.  /  Leipzig:  36,  98,  101,  161,  166,  214,  231,  296,  356,  438,  444,  519,  580,  641, 
643  645  647,  711.  /  Liibeck:  734.  /  Mainz:  40,  177,  239,  457,  542.  /  Mannheim:  239,  716.  /  Meiningen: 
172'  /  Mtochen:  42,  105,  172,  301.  /  M.-Gladbach:  118,  457.  /  Minister:  301,  363.  /  Ntirnberg:  584.  / 
Oldenburg:  173,  458.  /  Osnabriick:  361.  /  Quedlinburg:  716.  /  Rostock:  107,  302.  /  Rudolstadt:  585.  / 
Saarbrficken:  120.  /  Solingen:  302.  /  Schweinfurt:  60.  /  Schwerin:  585.  /  Stettin:  107,  586.  /  Stuttgart: 
122,  240,  302,  459,  717.  /  Weimar:  173,  178,  459,  586,  650.  /  Wiesbaden:  241,  364.  /  Zeitz:  43,  460.  / 
Zittau:  364.  /  Zwickau:  43,  460.  / 

Ausland:  Basel:  369.  /  Beuthen  u.  Oberschlesien:  448.  /  Bologna:  250.  /  Brunn:  658.  /  Budapest:  122, 
369.  /  Buenos  Aires:  500.  /  Chicago:  660.  /  Danzig:  520.  /  Florenz:  672.  /  Jerusalem:  80.  /  Kopenhagen 
186,  250,  593.  /  Leningrad:  44,  250,  478,  662.  /  Linz:  594.  /  London:  (Randglossen)  43,  50,  178,  246,  370, 
472,  530,  722.  /  Mailand:  252,  536.  /  Paris:  54,  183,  374,  426,  666.  /  Passau:  459.  /  Philadelphia:  378.  /  Prag: 
44,  122,  303,  380,  596,  670.  /  Salzburg:  478.  /  Teplitz-Schonau:  537.  /  Wien  s.  u.  „Petschnig  b.  Aufsatze 
(Austriaca)".  /  Zurich:   252. 

III.  Musikfeste  und  Tagungen 

Baden-Baden:  502.  /  Bayreuth:  567.  /  Darmstadt  694.  /  Duren  a.  Rh.:  360.  /  Essen:  653.  /  Gorlitz:  463. 
Hannover:  461.  /  Haslemere:  652.  /  Heidelberg:  464.  /  Kassel  589.  /  Kiel:  421.  /  Leipzig:  435.  /  Koln:  463, 
654  (T.).  /  Mannheim  44 :.  /  Meiningen:  304.  /  Miinchen :  460,  587,  686,  717.  /  M.-Gladbach:  107.  /  Reval:  593.  / 
Salzburg:  651.  /  Schwerin:  385.  /  Siena:  650.  /  Wien:  504.  /  Wiirzburg:  524. 

IV.  Neuerscheinungen  und  Anzeigen  von  Musikalien 

Seite:  26.  90.  156.  222  (225).  287.  346.  429.  508.  570.  634  (639),  700  (704). 

V.  Besprechungen 

A.  Biicher:  Andersen- Schlaffhorst  702.  /  Anschiitz  92.  /  Argelander  431.  /  Bardas  432.  / 

Beethoven-Mikulicz  (Notierungsbuch)  508.  /  E.  Britt  28.  /  R.  Buck  160.  /  Biicken 
30,  347,  572.  /Damian  637.  /  Eidenbenz  158.  /  Einstein-Riemann  158./  H.  Engel 

571.  /  Erpf  432.  /  J.  Ewens  346.  /  Frotscher  347.  /  Graflinger  157.  /  Giildenstein 
288.  /  F.  Gfinther  636.  /  A.-Haba  223.  /  Handbuch  der  Laute  (Zuth)  30.  /  Hand- 
buch  der  Musikwissenschaft  30,  347,  572  (Biicken).  /  Hansen  93.  /  Havemann  350.  / 
Heller  (Flageolettspiel)  572.  /  Herrmann-Teichmuller  28.  /  Ludw.  HeB  28. /Hesses 
Musikerkalender  28.  /  Hoede  157.  /  H.  Hoffmann  346.  /  Huschke  702.  /  Jode 
701.  /  H.  John  93.   /   Istel   91.   /   Kannegiefier   29.  /  C.  H.  Keller  (Mozartbibl.) 

572.  /  Klose  156.  /  L.  Knayer  29.  /  Kobald  635,  636.  /  Koltzsch  610.  /  D.  Kon- 
greB  f.  Kirchenmusik  (Bericht)  348.  /  Kosnik  288.  /  Lafite  635.  /  Listenius 
157.  /  A.  Lorenz  332.  /  Lualdi  571.  /  Mannerchor-a  cappellaLiteratur-Fuhrer  575.  / 
Fr.  MartienBen  348.  /  Matzke  93.  /  Merian  701.  /  A.  Moll  289.  /  Mozart-Biblio- 
graphie  u.  Monographic  (Keller)  572.  /  Muller-Wendisch  349.  /  Paccagnella  571.  / 
Pellegrini  636.  /  Aug.  Pestalozzi  432.  /  H.  Pestalozzi  29.  /  Peters- Jahrbuch 
(Schwartz)  430.  /  Prota-Giurles  509.  /  Refardt  430.  /  W.  Reinecke  510.  /  Rie- 
mann-Einstein  158.  /  Th.  Ritte  432.  /  E.  Roeder  224.  /  Roth  701.  /  Ssabanejew- 
Riesemann  289.  /  A.  Seidl  431.  /  Sittenberger  637.  /  K.  Suter-Wehrli  510.  / 
E.  SchauB  28.  /  Schlaffhorst-Andersen  702.  /  Scheel  702.  /  Schenker  288.  / 
Schubert-Literatur  635.  /  Stefan  635.  /  R.  H.  Stein  91.  /  Thausing  28,  309.  / 
Teichmuller-Herrmann  28.  /  Tronnier  92,  225.  /  Herm.  Unger  432./  Ursprung 
430.  /  E.  Walker  158.  /  A.  Weissmann  207.  /  A.  Werkmeister  348.  /  Wetchy 
432.  /  Zuth  30. 

B.  Musikalien:   a  cappella-Musik,  alte  (Neuausgaben)  434,  574. /Anders  95,  511.  /  Fr.  u.  W.Antone 

509.  /  Bartok-Szigeti  349.  /  BauBnern  27,  95.  /  Bayernliederbuch  571.  /  Blumer 
30.  /  Bohm  (Wolgast)  348.  /  Bortkiewicz  639.  /  Bose  350.  /  Brahms  158,  290,  Brahms- 
Rehberg  573.  /  Bruckner-MeBner  31.  /  A.  Busch  575.  /  Cahnbley  511.  /  Collegium 
Musicum  93.  /  Dorner  223.  /  Engelmann  703.  /  Gal  434.  /  Graener  703.  /  Handel 
(Gohler)  350.  /  Haydn-Engelke  94,  573.  /  Haydn-Rehberg  290,  350.  /  H.  Herrmann 
703  /  Hirschberg-Weber  509.  /  Klaviermusik  in  der  Ed.  Cotta  (Barock,  Rokoko, 
Romantik,  Neudeutsche  Schule,  Alt-Wiener  Tanze,  Handel,  Haydn,  R.  Volkmann 
u.  a.)  159.  /  S.  Kuhn  27,  433.  /  Laienspiele,  Miinchener  (R.  Mirbt)  511.  /  W.  Lang 
160.  /  Lautenkunst,  alte  (Waissel,  Dowland,  Locatelli,  Bach)  160.  /  Lemacher  31, 
639.  /  Lendvai  30.  /  Marteau  31.  /  A.  Mendelssohn  159.  /  H.  Moller  290  (Lied  d. 
Volker).  /  Mojsisovics  95.  /  S  W.  Miiller  703.  /  Niemann  95.  /  Pergolesi  94.  / 
W.  Pijper  31.  /  Pratorius  (Ges.-Ausg.)  511.  /  Ramin  703.  /  Reiche  94.  /  W.  Rein 

573.  /  Scriba575.  /  O.  Siegl  639.  /  D.  Singschar  (Volksl.)  574.  /  H.  Spitta  703.  / 
Szigeti-Bartok349.  /  Schlenker  94.  /  Schletterer-Saalfeld  223./F.  Schmidt  703,/ 
Schubert-Erstdrucke  (Deutsch)  638.  /  Schubert-Messchaert  638.  /  Schubert-Reb.- 
berg  27,  637.  /  Schubert-Rondorf  (Gitarrelieder)  573.  /  Heinr.  Schutz  289.  /  Trunk 
703.  /  Verdi- Gohler  94.  Violoncello-Album  (Cahnbley)  511.  /  Weber-Hirschberg 
(Reliquienschrein)  509.  /  V.Williams  350.  /  Woyrsch  159,  433.  /  Fr.  Wiillner  290. 


VI.  Kreui    und   Quer1). 

32.  (Cosima  Wagner  90  Jahre  alt;  Paul  Gerliardt  60  Jahre  alt;  Zu  dem  preisausschr.:  Fachmuaiker  u. 
Musikalienliandler  [S.  a.  S.  99])  /  96.  (Straube-Feier:  Die  IX.  Beethovens  als  Revuemiimner;  250-Jahrfeier 
der  Hamburger  Oper;  A.  Steffanis  250.  Todestag;  Cosima  Wagner-Feier  in  Leipzig;  Beet^ovens  Eroica 
im  Gewandhaus;  Ein  unbekannter  Brief  Hugo  Wolfs  u.  a.).  ■'  I6E  (25.  Todestaj  vj:;  Ango  Wolf,  75jahriges 
Jubilaum  von  Steingraber  &  Soline  in  Bayreuth;  Eine  opera  bulla,  dis  zbei  seiae  jiusik  hat;  Ba'cbs  „Kunst 
der  Fuge"  in  Studienpartitur).  /  229  (Max  Schillings  60  Jahre  ah).  /  293  (Franzos.  Musiker  iiber  Schonberg; 
Offentl.  Kundgebung  in  Sachen  des  Notenleihverfaiirens  [a.  a.  8.  517];  Marchen  vorn  undeutsca  gesinnten 
Kritiker);  354  (..Hast  Du  schon  geiibt?  —  Mit  ihr  mufl  aiies  fallen,  was  nicht  lebenstfichtig  ist");  438. 
(Handels  ..Alcina"  in  Leipzig;  Ludwig  Wiillner  70  Jahre  ait;  Die  erste  Atitriihruag  einer  Oper  mit  Fern- 
dirigieren;  Ein  Urteil  iiber  die  heutigen  Tagungen  u.  Kongresse;  Rousseaus  150.  Todestag;  Zwei  Auffiih- 
rungen  von  Verdis  ,, Macbeth"  u.  a.);  577.  (Eiue  unbekannte  Brahmsanekdote,  Ein  anbekannter  Brief  von 
Moscheles);  645  (Klingende  Wellen;  Eine  sear  fatale  Don- Juan- Auffuhrung);  706  (Hindemfth  einem  Beet- 
hoven und  Wagner  gkichgestellt,  Und  imnier  wieder  die  neue  Sachlichkeit,  Die  Agonie  des  Internatio- 
nalismus  in  der  Musik  u.  a.) 

VII.  Nolizen 

Bevorstehende  und  stattgehabte  Urauffiihrungen:  36.  101.  166.  231.  296.  356.  443.  519.  580.  646,  710- 
Musikfeste  und  Festspiele:  45.  108.  174.  242.  305.  365.  464.  525.  588.  653.  718.  Gesellschaftea  und 
Vereine:  45.  108.  174.  242.  305.  366.  465  (Rob.  Sclmmann-Gesellseh.).  525.  588.654.718.  Konservatorien 
und  Unterrichtswesen:  46.  108.  174.  242.  305.  336.  365.  465.  525.  588.  718.  Persdnliches:  46.  108.  174. 
242.  306.  366.  466.  526.  589  (Anton  Gloetzner,  Otto  Dorn).  654.  718.  Versehiedene  Mitteilungen:  47 
(Die  Musikbibl.  Canal),  110  (Ein  neuer  Orgeltyp).  176.  243.  307.  367.  468  (Konzertreise  der  Berliner  Sing- 
akademie,  Wunderbare  Auffindung  einer  Stradivarius)  527.  591  (Ein  neuer  Versueb.  eines  Farbenklaviers) 
656.  718.  Preisausschreiben:  110.  176.  305.  366.  468.  527.  718  Verlagsnachrichten  und  Gesehaftl. 
Mitteilungen:  60.  126.  190.  256.  318.  480.  544.  672.  719. 


VIII.   Bilder    und   Faksimiles2) 

Bachs  Grab  144  (155);  Ein  vergessenes  Beethovenhaus  687  (692);  Das  Berliner  Opernhaus  vor  und 
nach  dem  Umbau  337  (345);  Unbekannte  Brahmsbilder  209  (220,  Geiringer),  273(286,  Geiringer);  Elena 
Gerhardt  688  (700);  Gehorbildung  145  (133,  155);  Ein  Glockenspiel  im  17.  Jahrh.  401  (429);  Her- 
mann Grabner  81  (90);  Le6s  Janacek  496  (514);  Siegfried  Gchs  208  (209);  Arnold  Schering  336 
(345);  Franz  Schubert  am  Klavier  (Kupelwieser)  Portal  des  Sch-abertinuseums,  Schuberts  Geburtshans 
und  Grab  624(625);  Aus  dem  Schumann-Museum  in  Zwickau  (darunter  Schumanns  Arbeitszimmer)  560 
(570);  Friedrich  Stade  400  (412);  Theodor  Steingraber  und  Grabmal  der  Familie  Steingraber  16/17  (26); 
Inneres  der  Stralsunder  Marienkirche  497  (507);  Villa  Tartini  bei  Pirano  272  (265);  Thomaner  (Mo- 
tette  unter  Stranbe  in  der  Leipziger  Thomaskirehe)  80  (90); 

IX.  Musikbeilagen'2) 

Bartels,  W.:  v.  „Zum  Stelldichein"  und  „Geheimnisvolle  Flote"  fiir  Singst.  u.  KL  .  .  .  Nr.  91  (508) 
Beilsehmidt,  Curt:   , , Unter  den  Rebendachern  von  Meran"  aus  „Bilder  aus  Siidtirol" 

fiir  Kl.  op.  50      „    85     (90) 

Dressel,  Erwin:  Nocturno  fiir  Klavier „    94  (700) 

Grabner,  Herm.:  Sopran-  u.  Alt- Solo  aus  dem  Passionsoratorium  „Die  Heilandsklage"  .  ,,    87  (220) 

„Treues  Kreuz"  fiir  4  st.  a  cappella-Chor  (aus  dems.  Werk) (222) 

Haydn,  J.:  „Uber  die  Heide"  (Aus  d.  Schottischeu  u.  walis.  Volksliedern  fiir  Kl.,  Ges., 

Viol.  u.  Vc,  bearb.  von  Dr.  Engelke) „    89  (345) 

HeuB,  A.:  „Auf  Gegenseitigkeit"  fiir  Singst.  u.  Kl „    92  (570) 

Kern,  Kurt:  Sarabande  fiir  Viol.  u.  Kl „    85     (90) 

Kleemann,  Hans:  „Voglein  Schwermut"  fiir  Singst.  u.  Kl „    88  (286) 

Lechthaler,  I.:  Schhifi  des  „Stabat  Mater"        „   90  (391) 

Lemacher,  Heinr.:   Hymne  aus  der  Vioiinsonate  W.   25 Nr.  86  (146,   155) 

Lendvai,  Erwin:  Vieille  Chanson  fiir  Klav.  u.  Violoncello,  op.  3,  Nr.  1 ,,84     (26) 

Lochamer  Liederbuch,  aus  dem  (Beairb.  von  Steglich):  ,,Ach  Meiden1-      „    94  (696) 

Naumann,  Joh.  Gottl.:  Fruhlingslied.  (Xeu  herausgeg.  von  Prof.  Q.  Schmid) „    88  (286) 

Raphael,  Giinter:  Romanze  fdr  Kl.  op.  3  Nr.  2     ..'.... „    84     (26) 

Schubert,  Franz:  Der  Gott  und  die  Bajadere „    89  (321) 

—  Memiett  aus  der  Klavier- Sonate  Nr.  1  in  E-dur,  bearb.  von  Walter  Rehberg  Nr.  92  .    .    .  „    92  (570) 

—  Drei  Jiinglingslieder :  1.  Die  Erscheinung.   2.  Die  Tiiuschung.   3.  Die  Mondnacht    ....  „   93  (619) 

Taclik,  Rud. :  „Wie  der  Liebeswunde  gesunde"  fur  Singst.  u.  Kl „   91  (508) 

Trenkner,  Wilh.:  „Melodie"  fiir  Kl ,88  (286) 

Walther,  Joh.  Gottfr.:  „Vom  Himmel  hoch"  fiir  Klavier „    94  (696) 

Weckauf,  A.:  „Der  stille  Hof"  fiir  Singst.  u.  Kl „    90  (429) 


X.   Verschicdcncs 

Eine  Strophenlied-Preisaufgabe  634. 
Scherzando  165,  355,  578.     An  die  Leser  673. 


l)  Wichtigere  Artikel  s.   u.   Aufsatze. 

4)  Die  eingeklammerten  Seitenzahlen  beziehen  sich  auf  den  jeweils  dazugehorigen  Text. 
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Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 
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Zur  Feier  des  fiinfzigjahrigen  Bestehens 
des  Steingraber-Verlags 

Am  1.  Januar  d.  J.  begeht  der  Steingraber-Verlag  die  Feier  seines  fiinfzigjahrigen 
Bestehens.  Was  Wunder,  daB  unsere  Zeitschrift  zu  den  ersten  gehoren  mochte, 
die  ihm  zu  diesem  Ehrentage  ihre  herzlichsten  Gliickwiinsche  entgegenbringen !  Acht 
Jahre  sind  es  her,  seit  sie  der  Verlag  in  seine  Obhut  genommen  hat,  acht  Jahre,  die 
zu  den  schwierigsten  gehoren,  die  es  im  deutschen  Verlags-  und  Zeitschriftenwesen 
ernster  Richtung  gegeben.  Unsere  Leser  mogen  auch  selbst  entscheiden,  ob  es  der 
Z.  f.  M.  nicht  vergonnt  gewesen  ist,  der  ihr  von  ihrem  hehren  Begriinder  Robert  Schu- 
mann in  die  Wiege  gelegte  Bestimmung,  einzig  und  allein  der  Sache  der  Musik  zu  dienen, 
in  unabhangigster ,  von  alien  geschaftlichen  Riicksichten  entbundener  Weise  nach- 
zukommen  und  dies  in  einer  Zeit,  die  einerseits  auf  einen  volligen  kiinstlerischen  Urn- 
sturz  hinzielte  und  andererseits  das  geschaftliche  Prinzip  in  einer  bis  dahin  kaum  da- 
gewesenen  Nacktheit  triumphieren  lieB.  DaB  diese  unabhangige  Stellung  der  Zeit- 
schrift nur  unter  Opfern  von  seiten  des  Verlags  moglich  war,  bedarf  bei  Kundigen 
der  besonderen  Bestatigung  nicht,  und  wenn  bei  diesem  festlichen  AnlaB  die  Zeitschrift 
auch  einmal  den  Verlag  in  den  Vordergrund  stellt,  so  glaubt  dies  die  Schriftleitung 
auch  in  der  sicheren  Annahme  tun  zu  diirfen,  daB  die  regelmaBigen  Leser  der  Zeitschrift 
diesen  Tag  in  Gedanken  freudig  mit  ihr  feiern  und  es  begruBen,  auch  einmal  etwas 
Naheres  von  dem  Verlag  zu  horen. 

Des  Steingraber-Verlags  zu  gedenken,  heiBt  in  allererster  Linie  von  dem  Manne 
sprechen,  der  ihn  begriindete  und  ihm  bis  auf  den  heutigen  Tag  Ziel  und  Richtung 
gegeben  hat,  vonTheodor  Leberecht  Steingraber.  Estritt  dabei  noch  der  besondere 
Fall  ein,  daB  der  Begriinder  eines  Musikverlags  zugleich  dessen  bedeutsamster  und 
gliicklichster  praktischer  Mitarbeiter  ist,  so  daB  nur  seiten  ein  Verlag  den  Namen  seines 
Begriinders  mit  groBerem  inneren  Rechte  getragen  hat.  Nach  auBen  trat  dies  aller- 
dings  deshalb  nicht  zutage,  weil  Steingraber  seine  eigenen  Veroffentlichungen  unter 
dem  Namen  Gustav  Damm  in  die  Welt  gehen  lieB,  welches  Pseudonym  er  aber 
langere  Jahre  vor  Griindung  des  Verlags  gewahlt  hatte.  Die  Erfolge  Gustav  Damms 
waren  es  auch,  die  ihm  diese  nahelegte.  Doch  wir  sehen,  wir  miissen  etwas  weiter  aus- 
holen,  um  nur  einigermaBen  „Geschichte"  treiben  zu  konnen. 
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Theodor  Steingraber  stammt  aus  der  beriihmten  Familie  der  Pianofortebauer  Stein- 
graber. Sein  Vater,  Jobann  Gottlieb  Steingraber  (geb.  19.  Mai  1800  in  Neudeck  bei 
Schleiz,  gest.  10.  August  1861  als  Pianofortefabrikant  in  SchloB  Arnshaugh  bei  Neu- 
stadt  a.  d.  Orla),  hatte  sein  erstes  Piano  nach  eigener  Erfindung  fur  Albert  Methfessel 
in  Braunschweig  gebaut,  1841  das  erste  Doppelklavier  fur  zwei  Spieler,  und  gait  bald 
als  einer  der  ersten  Konstrukteure  auf  seinem  Gebiet.  Es  darf  noch  besonders  erwahnt 
werden,  daB  er  auch  fiir  Richard  Wagner  ein  ganz  besonderes  Instrument  nach  dessen 
Angaben  gebaut  hat.  Auch  iiber  die  Mutter,  eine  Tochter  des  Obersten  von  Itzstein, 
milssen  einige  Worte  gesagt  werden.  Sie  war  eine  geistig  sehr  hochstehende,  tern- 
peramentvolle  Frau,  die  es  verstand,  einen  Kreis  bedeutender  Manner  und  Frauen 
an  ihr  Haus  zu  fesseln,  wie  sie  auch  solchen  Geschaftssinn  entwickelte,  daB  sie  die 
Leitung  der  Filiale  in  Halle  iibernehmen  konnte.  DaB  einmal  die  GroBherzogin  von 
Sachsen- "Weimar,  Grofifiirstin  Maria  Paulowna,  vierspannig  mit  Gefolge  und  Vorreiter 
auf  SchloB  Arnshaugh  vorfuhr  und  sich  die  Pianofortefabrik  zeigen  lieB,  auch  zwei 
Klaviere  fur  die  ErbgroBherzogin  bestellte,  mag  immerhin  aus  der  Geschichte  der 
Familie  geplaudert  werden.  Das  Haus  Steingraber  war  eine  Pflegestatte  der  Musik, 
sein  Trager  spielte  mit  Vorliebe  Violoncello  und  Flote. 

Am  25.  Januar  1830  wurde  nun  in  Neustadt  a.  d.  0.  Theodor  Leberecht  Steingraber 
geboren,  wo  er  das  Progymnasium  besuchte,  dann  aber,  auf  besonderen  Wunsch  der 
damaligen  GroBherzogin,  das  Gymnasium  in  Weimar  bezog.  Seiner  Mutter  zuliebe 
widmete  sich  der  junge  Mann  in  Jena  dem  Studium  der  Theologie,  doch  hatte  er  die 
Musik  schon  allzusehr  in  sich  aufgesogen,  um  sich  in  ihr  nicht  grtindlich  unterweisen 
zu  lassen  und  sie,  wenn  auch  noch  auf  einigen  Umwegen,  zum  Lebensberuf  zu  wahlen 
So  studierte  Steingraber  tuchtig  Musik,  bildete  sich  aber  nebenbei  —  schon  hier 
tritt  uns  seine  Doppelbegabung  entgegen  —  bei  angesehenen  Firmen  in  Gera  und 
Halle  zum  Buchhandler  aus.  Im  Jahre  1855  griindete  er  eine  Buchhandlung  in  Elbing, 
der  er  iiber  zwei  Jahrzehnte  vorstand.  Hier  war  es  im  Jahre  1868,  daB  Steingraber 
fiir  den  Klavierunterricht  seines  Tochterchens  jenes  Werk  schrieb,  das  wie  kein  zweites 
musikalisches  Unterrichtswerk  sich  die  Welt  erobern  sollte,  die  „Klavierschule  und 
Melodienschatz  von  Gustav  Damm",  jenes  Werk,  das  ein  Jahrzehnt  spater  einen 
Grundpfeiler  fiir  den  von  Steingraber  begriindeten  Verlag  bilden  sollte.  Uber  die  ver- 
breitetste  aller  Klavierschulen  sind  denn  auch  gerade  hier  einige  Worte  angebracht. 
Von  den  heutigen,  weit  strengeren  padagogischen  Grundsatzen  aus  ist  man  geneigt, 
diese  Schule  mit  einer  gewissen  Scharfe  zu  beurteilen.  Man  kann  sich  auch  kaum  einen 
groBeren  Gegensatz  denken  als  die  ein  Jahrzehnt  friiher  entstandene  Stuttgarter  Klavier- 
schule  von  Lebert  und  Stark,  jener  Schule,  die,  allem  Gefalligen,  Spielfreudigen  und  Er- 
heiternden  aus  dem  Wege  gehend,  streng  auf  ihr  einseitig  technisch-musikalisches  Ziel 
lossteuert,  dort  aber,  wo  sie  in  unrechte  Hand  gelangt,  die  Liebe  und  Freude  an  der 
Musik  und  dem  Klavierspiel  vernichten  kann.  Steingrabers  Ziel  war  ein  entgegen- 
gesetztes,  weniger  ein  klavieristisches,  sondern  ein  musikalisch-volkstumliches,  pad- 
agogisch  aber  insofern  ein  tief  gegriindetes,  als  er  die  junge  Seele  dort  fassen  wollte, 
wo  sie  musikalisch  bereits  etwas  erlebt  hatte,  namlich  bei  Melodien  und  Volksliedern, 
die  rings  um  sie,  in  Schule  und  Haus,  erklangen.  Bezeichnenderweise  trug  die  Schule 
auch  den  Titel  ,, Melodienschatz".  Wir  wissen  heute,  daB  kein  anderer  als  Mozart  teil- 
weise  auf  eine  ahnlich  „populare"  Art  musikalisch  und  klavieristisch  aufgewachsen  ist, 
sehen  aber  vor  allem  an  dem  beispiellosen  Erfolg  der  Dammschen  Klavierschule  — 
sie  war  bis  zum  Weltkrieg  in  iiber  zwei  Millionen  Exemplaren  verbreitet  und  in  zwolf 


Heft  1  ZEITSCHRIFT   FUR  MUSIK  3 

Sprachen  ubersetzt  — ,  daB  sie  einem  tiefgefiihlten  Bediirfnis  entsprach  und  eine  Mission 
von  nicht  zu  uberschatzender  rnusikalischer  Bedeutung  erfullte.  Nicht  nur  hat  sie 
bei  Hunderttausenden  die  Liebe  zur  Musik  geweckt  und  befestigt,  der  einzigartige 
Erfolg  im  Ausland  ist  auch  nach  einer  besonderen  Seite  zu  bewerten.  Man  wundert 
sich  etwa,  da8  Auslander  die  Melodien  mancher  deutscber  Volkslieder  so  gut  kennen, 
ein  Umstand,  der  nicht  zuin  wenigsten  der  Weltverbreitung  der  Dammschen  Klavier- 
schule  zuzuschreiben  ist;  insofern  hat  sie  auch  eine  sogar  iiber  das  Musikalische  hinaus- 
gehende  Bedeutung.  Vor  allem  hat  man  aber  die  Schule  aus  ihrer  Zeit  und  dem  da- 
maligen  Verhaltnissen  auf  dem  Gebiet  des  Klavierunterrichts  zu  verstehen.  Klavier- 
lehrer,  die  einen  strengen  konservatoristischen  Unterricht  empfangen  hatten,  waren 
damals  in  der  Provinz  noch  diinn  gesat,  den  unzahligen  einfachen  Musiklehrern  aber 
gab  die  Schule  ein  Mittel  in  die  Hand,  wie  es  fur  ihre  Zwecke  nicht  zweckentsprechender 
sein  konnte.  Heute  weiG  auch  jeder  bessere  Lehrer,  der  diese  Schule  benutzt,  daB  er 
neben  ihr  noch  anderes  Material  zu  gebrauchen  hat  —  dafiir  sorgte  Steingraber  selbst 
durch  das  bald  erscheinende  ,,Ubungsbuch  nach  der  Klavierschule"  und  zahlreiche 
andere  Werke  — ,  abgesehen  davon,  da8  ,,Der  neue  Damm",  die  Neubearbeitung 
der  urspriinglichen  durch  Theodor  Raillard,  die  als  500.  Auflage  vor  einigen  Jahren 
erschienen  ist,  den  erweiterten  Bedurfnissen  der  Gegenwart  Rechnung  tragt.  Es  gibt 
heute  aber  kaum  eine  Klavierschule,  die  das  Prinzip  Steingrabers,  der  jungen  Seele 
mit  bekannten  Melodien  zu  nahen,  unberucksichtigt  lieGe. 

Die  Dammsche  Klavierschule  war  1868  im  Druck  —  in  Kommissionsverlag  —  er- 
schienen, und  schon  nach  fiinf  Jahren  lag  die  10.  Auflage  vor.  Steingraber  hatte  sich 
unterdessen  noch  ganz  anderen  Arbeiten  zugewendet,  namlich  der  Edition  vor  allem 
klassischer  Werke,  und  diese  Tatigkeit  ist  es  weiterhin,  die  in  ihm  den  EntschluG  reif 
werden  liefi,  einen  eigenen  Musikverlag  zu  griinden.  Genannt  sei  hier  vor  allem  seine 
Ausgabe  der  Beethovenschen  Klaviersonaten,  die,  eine  Tat  fur  sich,  Steingraber 
sofort  in  die  erste  Reihe  kritischer  Herausgeber  stellte,  ihm  auch  die  Freundschaft  erster 
damaliger  Musiker  und  Padagogen,  wie  Hans  von  Bulow,  Franz  Kullak,  Joachim 
Raff  u.  a.,  eintrug.  Noch  heute  gehort  die  Dammsche  Ausgabe  der  Beethovenschen 
Klaviersonaten  mit  ihrer  vergleichenden  Textkritik —  zunachst  ebenfalls  im  Kommissions- 
verlag (bei  J.  G.  Mittler  in  Leipzig)  erscbeinend  — ,  zu  den  besten  ihrer  Art. 

Und  so  trat  Theodor  Steingraber,  bereits  im  Besitze  bester  Verlagswerke,  im  Alter 
von  47  Jahren  an  die  Griindung  eines  Verlags,  die  in  Leipzig  im  Jahre  1878  voll- 
zogen  wurde,  wohin  er  auch,  nach  voriibergebender  Ubersiedlung  nach  Hannover,  zuriick- 
kehren  sollte.  Mit  seltenem  ZielbewuBtsein  ging  Steingraber  an  den  weiteren  Ausbau 
seines  Verlags,  nicht  zum  wenigsten  durch  den  Erfolg  seiner  Klavierschule  belehrt,  was  ge- 
rade  auf  dem  Gebiete  der  Unterrichtsliteratur  sich  als  notwendig  erweise.  Das  Technische 
sollte  Hand  in  Hand  mit  dem  Melodischen  und  Phantasie-Anregenden  gehen,  und  so 
stoBt  man  in  seinen  zahlreichen  Etuden-Sammlungen  immer  wieder  auch  auf  erste 
Komponistennamen,  wie  er  Etudenmeister  bevorzugte,  die  beiden  Erfordernissen,  den 
technischen  und  musikalischen,  gerecht  werden.  Wie  vorsichtig  Steingraber  die  Ein- 
fiihrung  in  die  klassische  Welt  der  Sonaten  betrieb,  erkennt  man  an  seiner  Clementi- 
Vorstufe  mit  allerleichtesten  Sonatinen  und  Rondolettos.  Spater  hat  dann  Schiitze 
in  seinen  ausgezeichneten,  weitspannenden  Lehrgangen  des  Klavier-Etudenspiels  und 
der  Sonatinen,  Sonaten  usw.,  zwei  geradezu  monumentalen  Werken,  diese  Seite  des 
Verlags  in  gewissem   Sinne  zum  AbschluB  gebracht. 

Zu  Steingrabers  kritischer  Ausgabe  der  Klaviersonaten  Beethovens  trat  als  hervor- 
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ragendstes  Editionswerk  Bischoffs  Gesamtausgabe  von  Bachs  Klavierwerken,  auch 
heute  noch  die  beste  Arbeit  auf  diesem  so  iiberaus  schwierigen  Gebiet,  wie  denn  der 
Name  Bach  im  Steingraber- Verlag  eine  besondere  Stellung  einnimmt. 

Von  den  Werken  fiir  zwei  Klaviere  ist  an  anderer  Stelle  die  Rede,  wir  stoBen  nicht 
nur  auf  vier  Konzerte  J.  S.  Bachs,  sondern  auch  auf  solche  von  Sohnen  des  grofien 
Meisters.  Es  ist  Hugo  Riemann  gewesen,  der  hier  niitzlichste  Arbeit  leistete,  und 
zum  erstenmal  Konzerte  von  J.  Christoph  und  Friedemann  Bach  herausgab.  Das  war 
vor  iiber  zwanzig  Jahren,  und  erst  heute  riickt  der  Londoner  Bach  in  das  richtige  Licht. 
Riemann  gehort  uberhaupt  zu  den  eifrigen  Mitarbeitern  des  Verlags,  sein  vielbegehrtes 
Musik-Taschenbuch  hat  schon  ungezahlten  Musikern  trefFliche  Dienste  geleistet.  Auch 
auf  die  originelle  Ausgabe  des  Wohltemperierten  Klaviers  in  partiturmaBiger  Dar- 
stellung  von  W.  Stade  sei  immerhin  verwiesen.  Von  Bischoff  liegt  weiterhin  die,  neuer- 
dings  durch  Walter  Niemann  durchgesehene,  vorziigliche  Ausgabe  der  Schumannschen 
Klavierwerke  vor,  auch  Chopin  erfuhr  —  durch  Mertke-Kronke  —  eine  Gesamtausgabe, 
und  weiterhin  sei  doch  immerhin  die  Ausgabe  von  Mozarts  Klaviersonaten  durch 
Schwalm  genannt,  und  zwar  deshalb,  weil  sie  sogar  iiberraschend  gut  ist,  Mozart 
auch  dort  sein  Recht  wird,  wo  sozusagen  alle  anderen  praktischen  Ausgaben  seine 
Absichten  unkenntlich  machen.  Indessen,  es  kann  unmoglich  Aufgabe  dieser  Zeilen 
sein,  auch  nur  die  wichtigsten  Werke  des  Verlags  namhaft  zu  machen;  das  Angefiihrte 
sollte  lediglich  den  Zweck  haben,  die  Richtung  des  Verlags  —  ahnlich,  wenn  auch 
nicht  so  umfassend,  wurde  auf  dem  Gebiet  der  Violinmusik  und  besonders  einstimmigen 
Vokalmusik  vorgegangen  — •  anzuzeigen,  sowie  aber,  welch  ausgezeichnete  Bearbeiter 
Steingraber  zu  gewinnen  gewuBt  hat.    Auch  hier  wurden  nur  einige  Namen  angefiihrt. 

Theodor  Steingraber  soil  es  nicht  geliebt  haben,  von  sich  zu  reden;  ein  stiller,  zaher 
und  unermudlicher  Arbeiter,  ging  er  ganz  in  seinem  Beruf  und  seiner  Familie  auf.  Als 
er  am  5.  April  1904  im  Alter  von  74  Jahren  in  Leipzig  starb,  batte  er  das  Gluck,  in 
seinem  Schwiegersohn,  dem  Hofmusikalienhandler  Walter  Friedel,  einen  Nachfolger 
zu  finden,  der  die  Eigenart  des  Verlags  voll  und  ganz  begriffen  hatte  und  mit  voller 
Fachkenntnis  daran  ging,  den  Verlag  im  Sinne  seines  Begriinders  weiter  auszubauen, 
was  ihm  durch  kluge  Gewinnung  trefflicher  neuer  Mitarbeiter  —  wahllos  seien  nur 
Manner  wie  Kronke,  Marteau,  Schiitze,  Frey,  Niemann,  B.  Schneider  —  genannt,  auch 
gelang.  Friedels  Leitung  des  Verlags  hangt  auch  bereits  eng  mit  unserer  Zeit  zusammen, 
iiber  die  ein  weiterer  Artikel  handelt.  Der  Verlag  war  fest  gefiigt,  seine  Tendenz  deut- 
lich  ausgesprochen,  und  als  Friedel  im  Jahre  1916  starb,  konnte  auch  sein  Nachfolger 
seit  1918,  der  Architekt  Georg  Heinrich,  nichts  anderes  und  Besseres  tun,  als  seiner- 
seits  in  die  FuBstapfen  seiner  Vorganger  zu  treten,  wozu  noch  als  besondere  Arbeit 
kam,  die  besonders  durch  den  Krieg  verursachten  Schadigungen  —  Neustiche  wich- 
tiger  Verlagswerke  —  wieder  gutzumachen. 

Wir  haben  mit  Absicht  unterlassen,  auf  die  Originalwerke  einzugehen,  die  der  Ver- 
lag im  Verlauf  der  Zeit  erworben  hat.  So  zahlreich  und  teilweise  auch  bedeutend  sie 
sind  —  erinnert  sei  wenigstens  an  die  Burleske  von  Richard  StrauB  — ,  der  Charakter 
des  Verlags  liegt  in  der  personlichen  Eigenart  seines  Begriinders,  in  seiner  Begabung 
als  Verfasser  und  Bearbeiter  volkstumlicher  und  instruktiver  Sammelwerke  sowie  als 
musikalisch  kritischer  Herausgeber  von  Klassiker-Ausgaben.  Was  vor  allem  in  dieser 
Beziehung  der  Steingraber- Verlag  in  nunmehr  fiinfzigjahriger  Arbeit  geleistet  hat,  ist 
ein  ganz  erhebliches  Kapitel  in  der  Geschichte  der  deutschen  Musikerziehung  sowie 
der  Erkenntnis  der  grofien  deutschen  Musiker.  Alfred  HeuB. 
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Der  Steingraber-Verlag  in  der  Gegenwart 

Von  Wilhelm  Weismann 

A  Is  Theodor  Steingraber  1904  gestorben  war,  hatte  er  seinen  Nachfolgern  nicht  nur  einen, 
durch  die  groBen  Editionswerke,  die  Damm-Klavierschule  und  andere  wichtige  Unterrichts- 
literatur  wohl  gegriindeten  Verlag  hinterlassen,  sondern  diesem  damit  zugleich  eine  so  zweck- 
und  zielvolle  Anlage  gegeben,  daB  die  Hauptaufgabe  fiir  seine  Nachfolger  nun  darin  bestand, 
diese  Anlage  weiterzuentwickeln  und  auszubauen.  Das  geschah  denn  auch  ganz  im  Sinne  des 
Griinders,  bis  der  Krieg  kam  und  das  deutsche  Verlagswesen  auf  Jahre  hinaus  lahmte.  Nach 
Beendigung  des  Krieges  sah  sich  denn  auch  der  Verlag  einer  stark  veranderten  Lage  und  Auf- 
gaben  gegeniibergestellt,  die  nur  in  langsamer,  planmaBiger  Arbeit  zu  bewaltigen  waren.  So 
wurde  ein  betrachtlicher  Teil  der  Editionswerke  neu  gestochen,  Neuausgaben  und  Neubearbei- 
tungen  machten  sich  notwendig,  Studienausgaben  wie  die  von  Schiitze  und  Marteau  muBten 
weitergefiihrt  werden,  wahrend  gleichzeitig  die  im  musikalischen  Unterrichtswesen  einsetzende 
Umgestaltung  die  voile  Aufmerksamkeit  eines  fortschrittlich  gesinnten  Verlages  beanspruchte. 
Dank  einem  tiichtigen  und  anhanglichen,  noch  in  der  Vorkriegszeit  gebildeten  Mitarbeiterstab  — 
es  sei  nur  an  hervorragende  Musiker  wie  Willy  Rehberg,  H.  Marteau,  M.  Frey,  Hinze-Reinhold, 
B.  Schneider,  W.  Niemann  u.  a.  erinnert  —  konnte  denn  auch  in  den  letzten  9  Jahren  eine  Arbeit 
geleistet  werden,  die  man  nur  wurdigen  kann,  wenn  man  die  einzelnen  Verlagszweige  einer 
naheren  Betrachtung  unterzieht.  An  dieser  Stelle  kann  naturlich  nur  von  den  wichtigsten 
Neuerscheinungen  die  Rede  sein. 

An  der  Spitze  der  Unterrichtswerke  fiir  Klavier  steht  von  alters  her  der  beruhmte 
,,Damm".  Seine  zeitgemaBe  Neugestaltung  durch  den  bekannten  Klavierpadagogen  Raillard 
wurde  in  den  Musiklehrerkreisen  sehr  warm  aufgenommen.  Ihr  zur  Seite  stehen  drei  groBe, 
sich  gegenseitig  erganzende  Studiensammlungen,  namlich  „Schiitzes  Lehrgang  des  Klavier- 
Etiidenspiels  in  8  Heften",  desselben  Verfassers  „Lehrgang  der  Sonaten,  Sonatinen  und  Stiicke 
fiir  die  Anfangs-,  Mittel-,  Oberstufe  und  Reife"  und  Martin  Freys  rasch  beruhmt  gewordene 
Schule  des  polyphonen  Spiels  in  4  Heften,  wozu  noch  sein  Klavierbuchlein  4handige  polyphone 
Stiicke,  seine  Sammlungen  ,,Rund  um  Bach"  und  ,,In  der  Schule  der  Meister"  kommen.  Diesen 
fundamentalen  Unterrichtswerken  steht  eine  Reihe  Neuausgaben  und  Bearbeitungen  klassisch- 
romantischer  Klaviermusik  gegeniiber,  sei  vor  allem  die  Ausgabe  samtlicher  Klavierwerke  Schu- 
manns  von  BischofF,  neu  bearbeitet  von  Walter  Niemann,  sowie  die  gegenwiirtig  herauskommen- 
den,  zum  Jubilaumsjahr  Schuberts  erscheinenden  samtlichen  Klaviersonaten  von  Schubert  in 
einer  sorgfaltigen,  instruktiven  Neubearbeitung  von  Walter  Rehberg,  dem  bekannten  Pianisten, 
der  auch  hier  zum  erstenmal  den  Versuch  unternahm,  die  unvollendeten  Sonaten  zu  erganzen. 
Ferner  trat  zu  Riemanns  beriihmter  2bandiger  Sammlung  „Altmeister  des  Klavierspiels"  als 
Gegenstiick  die  Sammlung  „Klavierstiicke  beriihmter  Meister  des  16.  — 18.  Jahrhunderts"  von 
H.  Schwartz,  dem  leider  zu  fruh  verstorbenen  Miinchener  Klaviermeister.  Weitere  Neuheiten 
sind  Stahls  Sammlung  ,,Klassische  Weihnachtsstiicke",  Zuschneids  „Heller-Auswahl",  Schiitzes 
vierhandige  und  vierbandige  Sonatinensammlung,  seine  wertvolle  progressive  Bearbeitung  von 
Hellers  Op.  45 — 47,  Raillards  „Liszt -Album"  u.  a.  Von  den  Originalwerken  zeitgenossischer  Kom- 
ponisten  sei  spater  im  Zusammenhang  die  Rede. 

Eine  besondere  Domane  des  Steingraber- Verlags  war  von  jeher  die  Literatur  fur  2  Kla- 
viere.  Eine  Reihe  neu  hinzugekommener  Originalwerke  (J.  S.  Bach,  Ph.  E.  Bach,  Clementi, 
Bausznern,  J.  Weismann),  Klavierkonzerte  mit  unterlegtem  2.  Klavier,  vor  allem  von  Mozart, 
dann  Bach,  Mendelssohn,  Liszt  u.  a.,  ferner  Bearbeitungen  fiir  2  Klaviere,  darunter  als  Haupt- 
werk  die  gegenwartig  erscheinende  Ubertragung  Bachscher  Orgelwerke  von  Otto  Singer,  dem 
weltbekannten  Klavierausziigler,  zeigen,  mit  welchem  Eifer  der  Verlag  dieses  Gebiet,  zu  dem 
schon  Th.  Steingraber  mit  Bearbeitungen  von  Riemann,  Mertke,  Bischoff,  Kullak  u.  a.  den 
Grundstock  gelegt  hatte,  pfiegt.  Erste  Fachleute  wie  Rehberg,  Hinze-Reinhold,  Herm.  Keller, 
Max  Pauer,  W.  Niemann  u.  a.  sind  hier  als  Bearbeiter  zu  nennen. 
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Wenden  wir  uas  der  Violinmusik  zu,  so  verdient  neben  der  neuen  Violinschule  von  SaB 
uad  dera  von  Bassermann  neu  bearbeiteten  Violinalbum  von  Schwalm  besonders  die  groBe, 
die  wichti"ste  Violinmusik-  und  Unterrichtsliteratur  umfassende  Studienausgabe  von  H.  Marteau, 
dem  beriihmten  Geiger  und  Padagogen,  voile  Aufmerksamkeit.  Etiiden,  Sonaten,  Duette, 
Konzert-  und  Vortragsstucke  (darunter  die  rasch  beliebt  gewordene,  bereits  26  Einzelhefte 
umfassende  Sammlung  „Fiir  Konzert  und  Haus"),  die  fiir  Studienzwecke  sebr  wichtige  Aus- 
gabe  der  Violinkonzerte  mit  beigegebsner  2.Violine  fur  den  Lehrer,  sowie  eine  ganze  Anzahl 
Originalwerke  Marteaus  sind  hier  vereinigt  und  haben  diesem  Verlagszweig  eine  ganz  be- 
sondere  Bedeutung  gegeben.  —  In  der  Violoncellomusik  ist  es  Prof.  Cahnbley,  Lehrer 
am  Wiirzburger  Konservatorium,  der  dieses  Gebiet  dureh  eine  Reihe  wertvoller  Neuaus- 
gaben,  hauptsachlich  von  Studienwerken,  bereichert  hat.  —  AnschlieBend  hierher  gehoren 
als  Kammermusik  Paul  Klengels  Klassische  und  romantische  Hausmusik  (2  Hefte  fiir  Streich- 
trio)  und  Erbes  junger  Quartettspieler,  dann  Popps  Flotenschule  in  der  Ausgabe  von  M.  Schwed- 
ler  und  Karg-Elerts   „30  Capricen",  ein   Gradus  ad  parnassum  der  modernen  Flotentechnik. 

Ganz  neu  geschaffen  wurde  vom  Verlag  die  Abteilung  fiir  Lautenmusik.  Da  ist  einmal 
die  Volkstiimliche  Lautenschule  von  E.  Dahlke  zu  nennen,  ferner  dessen  Liedperlen  alter  Meister 
(2  Hefte),  seine  Bearbeitung  von  Sperontes  ,,Singende  Muse",  seine  Weiknachtsliederbearbei- 
tung,  nicht  zuletzt  aber  die  20  Hefte  umfassende  Volksliedersammlung  ,,Kunterbunt"  von 
Th.  Salzmann.  Weiterhin:  4  Hefte  „Lieder  aus  dem  Volksmunde"  von  C.  Hartenstein,  Schwarz- 
Reiflingens  4  Hefte  „Leichte  Gitarrenmusik"  alter  Meister  (auch  Gitarre  und  Violine,  dann 
3  Gitarren)  u.  a.  Hinzu  tritt  noch  mit  zwei  Liederheften  Paul  Kurze  als  moderner  Lauten- 
komponist,  einer  der  ganz  Wenigen,  der  mit  Gliick  versuchte,  das  Lautenlied  auf  heutiger 
Grundlage  mit  modernen  Mitteln  zu  erneuern. 

Eine  Art  Spezialitat  des  Verlags  sind  seine  zahlreichen  Liedersammlungen  verschiedensten 
Charakters.  Hier  ist  es  Bernh.  Schneider,  der  Dresdener  Volksliedforscher,  der  dieses  Gebiet 
durch  eine  Reihe  wertvoller  Publikationen,  so  seine  Kinderreigen  und  Singspiele,  seine  ,,Lachen- 
den  Lieder",  die  Sammlungen  obersachsischer  und  wendiseher  Volkslieder,  verschiedene  Volks- 
liedsammlungen  und  Bearbeitungen  fur  Frauen-  und  gem.  Chor  bereichert  hat,  Ausgaben,  die 
noch  durch  die  kiinstlerische  Ausstattung  mit  reizvollen  Scherenschnitten  seiner  Tochter  auch 
nach  auBan  hin  ihre  Eigenart  bskunden.  Auch  Freys  und  Kurzes  Kinderlieder,  dann  Engelkes 
Rococo-Lieder  aus  dem  18.  Jahrhundert,  besonders  aber  seine  Ausgabe  der  schottischen  und 
walisischen  Volkslieder  von  Haydn  u.  a.  gehoren  hierher. 

GemaB  dem  besonderen  Charakter  des  Verlags,  in  dem  das  Padagogische  dem  Kunstlerischen 
gleichsam  die  Hand  reicht,  gestaltete  sich  der  Erwerb  zeitgenosischer  Werke.  So  ist  Mar- 
teau mit  einer  Reihe  verschiedenartiger  Werke  (darunter  einige  fiir  Orgel)  vertreten,  dann  der 
feinsinnige  E.  Strasser  (Kleine  Sonate,  Quartett  G-Moll),  Jul.  Weismann  (Sonatine,  Variationen 
fiir  2  Klaviere,  Liedsr),  Fr.  v.  Bose  (Bagatellen),  Niemann  (Bunte  Blatter  u.  a.),  Raphael  (Im- 
provisationan),  Bausznern  (Duo  fiir  2  Klaviere  s.  a.  S.  27),  Anderssen  (Orgelphantasie),  Petschnig 
(Balladen),  Fischer  (Lonslieder),  Wiinschmann  (Bohm.  Tanze4handig,Mannerchore),Mojsisovics 
(Weihnachtskantilene),  E.  Erdmann  (Sinfonie),  Scherchen  (Streichquartett)  u.  a.,  ferner  fast 
samtliche  Werke  (Sonaten,  Klavierstiicke,  Quartett,  Lieder)  des  danischen  Romantikers 
Viggo  Brodersen. 

Wenn  man  sich  vor  Augen  fiihrt,  mit  welchen  Schwierigkeiten  das  deutsche  Musikverlagswesen 
nach  dem  Kriege  zu  kampfen  hatte,  ferner  daB  der  Steingraber- Verlag  sich  zur  Aufgabe  machte, 
diese  Fiille  von  Werken  wie  stets  in  einer  mustergiiltigen  Ausstattung  —  die  neue  Editions- 
Ausstattung  hat  Prof.  Tiemann,  der  beriihmte  Graphiker,  nach  Angaben  des  Verlags  entworfen 
—  und  tadellosem  Stich  herauszubringen,  weiterhin  noch  als  besonderes  Objekt  unsere  ,,Zeit- 
schrift  fiir  Musik"  hinzukommt,  so  wird  man  angesichts  dieser  Summe  von  Energie  und  Arbeits- 
leistung  dem  charaktervollen,  nach  kunstlerischen  Prinzipien  geleiteten  Unternehmen  seine 
voile  Anerkennung  zuteil  werden  lassen  mussen. 
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Rund  um  die  Dominante-Tonica-Stelle 
der  Eroica  herum1' 

Von  Alfred  HeuB 
III. 

Wir  sprachen  im  letzten  Artikel  davon,  da8  der  erste  Satz  von  Beethovens  Eroica 
voller  Entwicklungen  mit  dramatischen  Zweckbestirumungen  stecke 
und  fiihrten  dies  an  einem  Beispiel  aus,  das  aber  mit  unserer  besonderen  Aufgabe  un- 
mittelbar  nichts  zu  tun  hat.  Nun  heiBt  es  denn  aber  die  beriihmte  Dominanten-Tonica- 
Dissonanz  fest  ins  Auge  fassen,  und  natiirlich  wird  es  zunachst  darauf  ankommen,  den 
Weg,  die  Entwicklung  aufzuzeichnen,  die  zu  ibr  fiihrt.  Allerdings  ware  es  notwendig, 
auch  alles  Vorangebende  einer  Erorterung  zu  unterziehen,  vor  allem  den  ersten  Hohe- 
punkt  des  Satzes,  die  Fortissimo-Dissonanzenstelle.  Aber  selbst  biervon  kann  keine 
Rede  sein,  und  wer  sich  daruber  im  Klaren  ist,  daB  zu  Ausfiihrungen,  wie  sie  bier  vor- 
genommen  werden,  alles  Entscheidende  erst  beigebracht  werden  muB,  fragt  nicht 
warum.  Man  braucbt  ja  immer  wieder  nur  darauf  binzuweisen,  daB  unsere  Dissonanzen- 
stelle  das  ganze  neunzehnte  Jahrbundert  den  fatalsten  MiBverstandnissen  ausgesetzt 
war,  es  sicber  aucb  beute  nocb  Musiker  gibt,  die  eber  an  einen  Scbreibfebler  Beetbovens 
oder  an  ein  Druckverseben  glauben,  als  daB  sie  den  Zusammenprall  von  Dominante 
und  Tonica  fur  eine  denkbar  sicher  gestellte  Absicbt  Beethovens  ansehen,  mithin  nicht 
einmal  ahnen,  daB  der  ganze  erste  Satz  um  diese  Stelle  formlich  kreist.  Der  Zweck 
unsres  ersten  Artikels  bestand  ja  auch  zum  Teil  darin,  an  Hand  der  Skizzen  den  Sach- 
verhalt  nicht  nur  darzustellen  —  was  durch  Nottebohm  schon  lange  geschehen  ist  — , 
sondern  auch  nachzuweisen,  wie  so  iiberaus  schwer  es  Beethoven  geworden  ist,  die 
von  allem  Anfang  beabsichtigte  Dissonanz  in  den  ganzen  musikalischen  Zusammen- 
hang  zu  stellen.  Nunmehr  haben  wir  uns  aber  lediglich  an  die  Partitur,  an  das  fertige 
Kunstwerk  zu  halten. 

Die  zu  unserer  Stelle  fuhrende  Sonder-Entwicklung  beginnt  unmittelbar  dort,  wo 
das  durch  die  ff-Dissonanzenstelle  herbeigefuhrte  dritte,  in  E-Moll  stehende  Thema 
beim  zweiten  Vortrag  in  A-Moll  plotzlich  abgebrochen,  mit  einer  Unisonofigur  von 
E-Moll  nach  C-Dur  moduliert  wird  und  nun  das  Hauptthema  des  Satzes  erscheint 
(Takt  308).  Da  das  plotzliche  Abbrechen  des  dritten  Themas  bewuBt  gefiihlt  werden 
muB,  wenn  man  die  ganze  Stelle  verstehen  will,  so  gebe  ich  sie  auch  in  dem  Sinne  an, 
wie  sie  ordnungsgemaB  heiBen  muBte  (kleine  Noten)  und  wie  sie  bei  Beethoven  heiBt: 
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Im  vierten  der  hier  vorliegenden  Takte  bricht,  wie  man  sieht,  Beethoven  das  dritte 
Thema  jah  in  E-Moll  ab  und  lenkt  vermittels  eines  modulierenden  Kraftmotivs  ohne 

a)  Da  erst  dieser,  der  dritte  Artikel  ttber  Beethovens  Eroica,  das  eigentliche  Thema  behandelt,  ist  sein  Verstandnis 
nicht  unmittelbar  abhangig  von  den  friiheren  Aufsatzen,  so  daB  Leser,  die  die  vorherigen  Aufsatze  nicht  kennen, 
das  Wesentliche  auch  ohne  diese  verstehen  werden. 
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weiteres  nach  C-Dur.  Es  ist  ganz  so,  wie  wenn  einer  mit  kiihn-starker  Hand  einem 
im  Lauf  sich  befindenden  Fahrzeug  plotzlich  eine  ganz  andere  Richtung  gibt  und  es 
nach  einer  Seite  lenkt,  an  die  keiner  dachte.  Und  furwahr,  wir  stehen  auf  ganz  neuem 
Gebiet,  namlich  zum  iiberhaupt  ersten  Mai  in  C-Dur.  Und  da8  es  sich  um  ein  Unter- 
nehmen  besonderer  Art  handeln  werde,  sagt  uns  nicht  nur  das  Auftreten  des  Haupt- 
themas  als  solchen,  sondern  auch  wie  es  gebracht  wird.  Namlich  sowohl  unisono,  also 
mit  vereinigter  Kraft,  ferner  in  den  Violinen  in  kraftbebende  Sechzehntel  verdichtet, 
all'  dies  zum  erstenmal  im  bisherigen  Satz.  Aber  dies  ist  noch  nicht  alles.  Aus  dem 
Thema  werden  auch  neue  Krafte  herausgeholt,  gewissermaBen  StoBkrafte,  die  ihm  die 
ungeheure  Ausdehnung  bis  zu  zwei  Oktaven  geben.  Das  Stakkato  des  dritten  Taktes 
ist  entscheidend  und  ganz  neu: 
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Ein  Dirigent,  der  nicht  merkt,  daB  er  hier  vor  etwas  ganz  Neuem  steht,  dem  er 
seinerseits  mit  besonderen  Kraften  gegeniibertreten  muB,  wird  auch  unweigerlich  ver- 
sagen.  Um  die  ganze  Stelle  in  ihrer  Neuheit  wiirdigen  zu  konnen,  vergleiche  man  sie 
mit  der  ersten  groBen,  in  C-Moll  beginnenden  Durchfiihrung  des  Hauptthemas (Takt  184ff). 
Hier  werden  mannigfachste  Krafte  ins  Treffen  gefiihrt  und  in  kiirzester  Zeit  Entwick- 
lungen  vom  pp  bis  zu  explosiven  Fortissimi  bewerkstelligt.  Hier  aber  herrscht  strengste, 
einheitliche  Zielrichtung,  das  Unisono  vereinigt  alle  Krafte  auf  einen  Punkt,  nicht  weniger 
als  acht  Takte  stehen  in  einer  einzigen  Tonart,  in  C-Dur.  Wenn  nun  Beethoven  ohne 
weiteres  nach  C-Moll  schwenkt  und  die  letzten  vier  Takte  in  dieser  Tonart  wiederholt, 
nun  aber  vermittels  einer  melodischen,  mit  sequenzmaBiger  Notwendigkeit  sich  er- 
gebenden  Modulation  nach  Es-Dur  in  die  Grundtonart  gelangt,  so  sagt  uns  dies,  daB 
die  Verneinung  von  C-Dur  als  einer  Nebentonart  sofort  wieder  ausgeglichen  werden 
kann.  Wie  gefahrlich  das  Ergreifen  von  C-Moll  aber  trotzdem  war,  ergibt  sich  sofort, 
als,  in  folgerichtiger  Fortsetzung,  die  vier  entsprechenden  Es-Dur-Takte  nach  Es-Moll, 
der  Verneinung  der  Grundtonart,  gelangen  mussen.  Es-Moll !  Dies  ist  die  gefahrlichste, 
die  furchtbarste  Tonart,  in  die  sich  der  Satz,  der  Trager  der  Sinfonie,  begeben  konnte. 
Gewaltig  wird  dies  auch  von  Beethoven  unterstrichen  durch  Eintreten  des  vollen 
Orchesters  bei  Erreichen  von  Es-Dur,  der  Heimattonart,  durch  Fortissimo  bei  dem 
von  Es-Moll.  Was  wird  geschehen,  wird  Es-Moll  ebenso  rasch  verlassen  werden  konnen 
wie  vorher  unmittelbar  C-Moll  ?  Unmoglich,  denn  Es-Moll  nimmt  erstens  einmal  eine 
grundverschiedene  Stellung  wie  C-Moll  ein,  zweitens  aber  fallt  gerade  in  dieser  Tonart, 
gewissermaBen  dem  Rachen  des  Todes,  die  Entscheidung.  Das  Letzte,  Schwierigste, 
kurzweg  Menschenunmogliche,  muB,  wie  wir  sehen,  in  dieser  Tonart  getan  werden. 
Und  wir  gewahren  auch  sofort,  daB  in  diesem  furchtbaren  Gebiet  Halt  gemacht  wird. 
Die  beiden,  mit  dem  Vorhergehenden  in  notwendigster  Verbindung  stehenden  For- 
tissimo-Es-Moll-Takte  werden  abgebrochen  —  die  Beantwortung  auf  der  Dominante 
ergabe  sowieso  wiederum  Es-Moll  —  und  in  Es-Moll  tritt  das  dritte,  einst  in  E-Moll 
eingefuhrte  Thema  ein.    Wir  wollen  alle  ofFen  zugeben,  daB  wir  uber  die  Bedeutung 
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dieses  dritten  Themas  noch  immer  so  gut  wie  nichts  wissen,  ich  meinerseits  kann  ledig- 
lich  sagen,  daB  es  das  Ergebnis  der  furchtbaren  e-f-Dissonanzstelle  ist  und  in  seiner 
so  ungemeinen  Verinnerlichung  —  man  vergleicbe  die  in  Gegenbewegung  verlaufende 
Melodie  —  ein  Hochstes  an  seelischer  Kraft  bedeutet;  als  ein  drittes  Thema  in  einem 
Sonatensatz  zeigt  es  ein  iiber  alles  gewohnliche  MaB  Gehendes  ohnedies  an.  Wiirde 
man  es  als  ein  hoheres  Geschenk,  als  eine  ,,Gnade"  auffassen,  so  trafe  man  vielleicht 
das  Ricbtige.  DaB  Beetboven  dieses  Tbema  sofort  in  dieser  kritiscben  Es-Moll-Stunde 
einfiibrt,  erscbeint  nun  iiberaus  bezeicbnend.  Es  soil,  als  etwas  dem  Trager  des  Satzes 
nicbt  unmittelbar  Zugeboriges,  so  etwas  wie  Rettung  bringen  und  sein  weiterer  Ver- 
lauf,  mit  der  Modulation  nacb  Ges-Dur1),  jene  geradezu  riibrend  weichen  Takte  —  die 
einzigen  weichen  Takte  des  ganzen  Satzes  —  wiirden  wobl  nichts  anderes  zeigen,  als 
daB  in  dieser  Lage  aucb  von  diesem  Gnadenthema  keine  Rettung  zu  erwarten  ist:  der 
Trager  mufi  sich  selbst  zu  helfen  wissen  oder  eben  untergeben.  Und  er  besinnt  sich  auch 
nacb  der  Ges-Dur-Episode  wieder  auf  sich  selbst,  aber  es  ist  docb  wohl  sehr  bezeichnend, 
daB  das  nun  im  BaB  auftretende  dritte  Thema  plotzlich  forte  erklingt  —  die  ubrigen  Strei- 
cher  verharren  noch  im  Piano  — ,  als  wollte  es  den  Helden  wieder  zu  sich  selbst  fuhren : 


T      7  *T 


Wir  sehen  aber  weiterhin  aus  der  Stelle,  daB  es  kein  Ausweichen  gibt,  namlich  Es- 
Moll  wiederum  erreicht  werden  muB  und  nicbt  umgangen  werden  kann,  mithin,  daB 
die  fruchtlose  Ges-Dur-Episode  um  so  klarer  die  Absichten  Beethovens  zeigt.  Wem 
die  furchtbare  Es-Moll-Gefahr  bis  dahin  nicht  klar  geworden  ist,  dem  wird  sie  es  aus 
dem  folgenden,  der  weiteren  Entwicklung,  die  zunachst  bis  zu  Takt  375  fiihrt,  als  plotz- 
lich nach  furchtbarstem  Fortissimo  auf  dem  Ces-Dur-Akkord  der  Satz  zu  stocken  be- 
ginnt.  Diese  Takte  (347 — 375)  sind  der  gewaltigste,  ubermenschliche  Versuch,  aus 
Es-Moll  heraus  und  in  eine  Tonart  zu  gelangen,  die  den  Ubergang  nach  der  Reprise 
in  Es-Dur  gestattet.  Ich  sage,  mit  geradezu  iibermenschlichen  Kraften  wird  daran 
gearbeitet.  Blaser  und  Streicher  sind  geteilt,  aber  derart,  daB  sie  mit  verdicbtetsten 
thematischen  Mitteln  ineinandergreifen  und  zwar  entstammen  die  tbematischen  Mittel 
nicht  nur  dem  Hauptthema,  sondern  sind  das  Hauptmotiv  selbst.  Die  Blaser  bringen  es  in 
Engfiihrung,  und  zwar  derart,  daB  wahrend  vier  Takte  drei  Einsatze  stattfinden,  so  z.  B. : 
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Binnen  20  Takten  finden  nicht  weniger  als  16  Themeneinsatze  statt,  in  den  Violinen 
aber  brodelt  es  in  vibrierendsten  Sechzehnteln,  Basse  und  Bratschen  turmen  geradezu 
gigantisch  das  gestoBene  Hauptmotiv  in  die  Hohe,  und  wir  sahen  aus  dem  ersten  Ar- 

J)  Nachtragliche  Bemerkung:  Behandelte  Beethoven  das  Thema  wie  bei  seinem  ersten  Erscheinen,  so  gelangte 
er  nach  As -Moll,  also  in  noch  tieferes  Mollgebiet.  Um  dies  zu  vermeiden,  wird  der  nachste  Ausweg,  nach  Ges-Dur 
als  Paralleltonart,  gewahlt. 
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tikel  an  Hand  der  Skizzen,  wie  lange  es  gegangen  ist,  bis  Beethoven  auf  dieses  Kolossal- 
mittel  kam.  Ich  glaube,  es  wird  keinen  Musiker  geben,  der  die  Haufung,  Steigerung 
und  Verdichtung  all'  dieser  Mittel  bewuGt  horend  iiberblicken  kann,  so  elementar  sie 
auch  zur  Anwendung  gelangen,  es  ist  dies  wohl  auch  kaum  notig,  wenn  man  nur  in 
aller  Klarheit  fiihlt,  da8  bier  die  thematischen  Mittel  mit  iibermenschlicher  Kraft, 
dabei  aber,  wohlgemerkt,  mit  vollkommener  Ordnung  ins  Treffen  gefukrt  werden. 

Das  Wichtigste  bleibt  aber  erst  zu  sagen  ubrig,  die  Folge  der  Harmonic  Werden  wir 
aus  dem  Bereich  von  Es-Moll  kommen  oder  nicbt  ?  Darauf  kommt  alles  an,  darauf 
zielte  auch  die  Anwendung  unerhortester  Krafte.  Die  Ges-Dur-Episode  endete  mit  der 
Ruckfuhrung  nach  Es-Moll,  und  auf  der  Dominante  setzte  die  oben  besprochene  Musik 
ein.  Die  Antwort,  die  logische  Folge,  ist  —  Es-Moll,  denn  jede  kunstliche  Modulation 
ist  nunmehr,  wo  es  das  Letzte  gilt,  ausgeschlossen.  Nach  Es-Moll  wird  der  As-Dur- 
Akkord  mit  kleiner  Septime  ergriffen,  was  notwendigerweise  nach  Des-Dur  fuhrt.  Ge- 
langen wir  auf  diesem  Wege  nach  Es-Dur  ?  Wieder  erscheint,  wie  eine  fixe  Idee,  d.  h.  mit 
eiserner  Notwendigkeit,  der  B-Dur-Akkord,  also  die  Dominante  sowohl  von  Es-Dur 
wie  Es-Moll.  Kann,  darf  er  nach  Es-Dur  fiihren,  was  so  viel  hieGe,  sind  die  unter  Es-Dur 
liegenden  Be-Tonarten  uberwunden,  beseitigt  ?  Fiir  Musikmacher  wohl  sicher,  nicht  aber 
fur  den  im  Tonartennetz  verstrickten,  mit  dem  Gesetz  logischer  Tonartenzusammenhange 
gebundenen  wirklichen  Tondichter.  Ich  erledige  hier  auch  die  Frage,  ob  nicht  durch 
irgendeine  enharmonische  Verwechslung  herbeigefuhrte  Modulation  ein  Ausweg  hatte 
gefunden  werden  konnen.  Dieses  Mittel  war  bereits  einmal  zur  Anwendung  gelangt, 
bei  der  schon  erwahnten  ersten  groGen  Durchfuhrung  des  Hauptthemas.  Der  Held  dieses 
Satzes  kennt  also  auch  derartiges;  wo  es  sich  aber  um  ein  klipp  und  klares  Vorgehen 
handelt,  kommt  es  nicht  mehr  in  Betracht.  Steht  man  vor  dem  Abgrund,  unmittelbar 
vor  dem  Untergang,  so  niitzt  auch  eine  genialst  iiberraschende  Wendung  nicht,  nack- 
teste  Gefahr  dringt  auf  Eindeutigkeit.  Und  daG  es  kein  Entweichen  gibt,  wird  uns 
sofort  gezeigt:  denn  nachdrucklicher  als  je  stehen  wir  wieder  in  Es-Moll.  Jetzt  wird 
aber  —  wir  sind  schon  zum  dritten  Mai  mit  Dominantkraft  nach  Es-Moll  gelangt  — 
die  Lage  immer  furchtbarer  und  wenn  wir  nun  horen,  daG  das  Hauptmotiv  plotzlich 
nicht  mehr  fortriicken  will,  sondern  stockt,  d.  h.  viermal  ansetzt: 


dann  aber  mit  furchterlichem  Gewaltausbruch  das  ganze  Orchester  fortissimo  den 
Ces-Dur-Akkord  einsetzt,  die  Blaser  aber  mit  dem  Hauptmotiv  aussetzen  und  auf  Ak- 
kordnoten  zu  erstarren  beginnen,  so  miiGten  wir  fuhlen,  daG  wir  weiter  als  jemals  von 
Es-Dur  entfernt  sind,  die  Gefahr  aber  aufs  hochste  gestiegen  ist  und  nunmehr  auch 
die  Anwendung  verdichtester  Kraftmittel,  wie  wir  sie  eben  erlebt  haben,  nichts  mehr 
niitzen  wiirden.  Und  still,  unheimlich  still  wird  es  nunmehr.  In  den  Oboen  und  Fa- 
gotten  glotzt  uns  der  Ces-Dur-Akkord  an,  wobei  der  Nachdruck  auf  den  Tonen  es-ges, 
den  entscheidenden  Tonen  fur  Es-Moll,  liegt :  Die  letzte,  vollstandig  hoffnungslose  Phase 
der  Entwicklung  beginnt.  Woher  soil  denn  uberhaupt  noch  Rettung  kommen  ?  Grinst 
uns  der  Tod  in  der  immer  groBer  werdenden  Stille  nicht  immer  deutlicher  an  ?    Vier 
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Takte  Ces-Dur,  im  vierten  die  Streicher  mit  dem  umgebildeten,  verlangend  in  die 
Hoke  gerichteten  Hauptmotiv.  Weitere  vier  Takte.  Der  furchterliche  Ton  ges  bleibt, 
unten  rankt  sichs  in  die  Hohe,  aus  as  wird  a,  aus  ces  reines  c,  die  Takte  piano  gekalten. 
Weiterer  Fortgang:  B-Dur  erscheint  wieder,  es  muB  ja  kommen,  wollen  wir  nach  Es-Dur: 
Decrescendo  sinkt  die  Hoffnung  schon  zum  Voraus  immer  tiefer,  nochmals  muB  sich 
der  Held,  was  er  nur  allzu  gut  weiB,  bestatigen  lassen,  daB  er  unweigerlich  in  Es-Moll, 
im  Racben  des  Todes  sich  befindet !  Und  in  welch  mudem,  entsagendem  Vorhalten  die 
Oboen  nachschleichen !  Es-Moll,  die  Haupttonart,  erscheint  wieder,  tiefste  Mitternacht 
und  keine  Aussicht  auf  ein  Tagen :  die  Musik  stockt  nun  vollstandig  auf  der  Dominante, 
und  wer  nun,  obwohl  bald  125  Jahre  seit  dem  ersten  Erklingen  der  Sinfonie  verflossen 
sind,  immer  noch  nicht  weiB  und  vor  allem  fiihlt,  ob  wir  in  der  Dominante  von  Es-Dur 
oder  Es-Moll  stehen  und  ob  ferner  in  einem  musikalisch-geistigen  Werk  Dur  und  Moll 
der  Haupttonart  nur  so  miteinander  vertauscht  werden  konnen,  den  schicken  wir  in  — • 
deutsche  Konservatorien,  die  an  ihm  wohl  kaum  noch  etwas  verderben  konnen.  Man 
kann  unmoglich  das  Moll  einer  Molltonart  starker  auspragen,  als  es  Beethoven  in  diesem 
Satz  getan  hat,  er  tat  es  in  noch  verstarktem  Grade  gegeniiber  der  Skizze,  sofern  er  vor 
den  letzten  achtzehn,  auf  der  Dominante  stehenden  Takten,  nochmals  einen  Es-Moll- 
Takt  bringt,  mithin  die  vierte  Dominant-Kadenz  nach  Es-Moll  innerhalb  der  letzten 
Entwicklung.  Merkt  nun  endlich  einmal  jeder,  daB  das  Kadenzieren  nach  Es-Dur  bereits 
iiberreif  ist,  sie  erfolgen  muB,  wenn  der  Satz  nicht  in  Es-Moll  endigen  will  ?  Es-Dur 
muB  aber  nicht  nur  als  solches  irgendwie  erreicht  werden,  sondern  auch  deshalb,  weil 
bei  unserer  Stelle  das  Erreichen  von  Es-Dur  zugleich  mit  der  Einmundung  in  die  Re- 
prise verbunden  ist.  Stiinde  unsere  Entwicklung  in  der  Mitte  der  Durchfuhrung,  ware 
also  die  Riickkehr  nach  Es-Dur  nicht  unbedingte  Notwendigkeit,  so  wiirde  die  Lage 
nicht  hoffnungslos  sein  und  eine  geniale  Natur  mit  der  kiihnen  Tatkraft  des  Beethoven- 
schen  Eroica-Helden  fande  dann  sicherlich  Mittel  und  Wege,  sich  aus  dem  furchtbaren 
Gebiet  der  Es-Moll-Tonart  herauszuarbeiten.  Hier  aber  grinst  ihm  der  Tod  unmittelbar 
in  die  Augen  und  uberwacht  gewissermaBen  jede  seiner  Bewegungen:  das  Tor  des  Todes 
steht  offen  und  wird,  da  ein  Entweichen  nicht  mehr  moglich  ist,  mit  der  Sicherheit  der 
Dominant-Kadenz  zufallen.  Und  still,  schauerlich  still  wird  es  in  und  urn  den  Helden, 
die  achtzehn  Takte  vor  der  Reprise  gehoren  zum  Schauerlichsten,  was  es  in  der  Musik 
gibt;  schauerlich  aber  auch  noch  aus  einem  Grunde,  den  wir  bald  genug  kennen  lernen 
werden.  Das  Leben  stockt  immer  mehr,  in  den  Takten  unmittelbar  vorher  bewegte  sich 
bei  den  Streichern  noch  das  Hauptmotiv,  nun  erstarrt  es  in  den  vier  nachfolgenden  Takten 
zu  einem  monotonen  Pizzicato-Ton  auf  b,  in  den  Blasern  breitet  sich  pianissimo  die 
Dominante  aus,  wir  wissen  durch  vierfache  Erfahrung,  daB,  schlieBt  sie  sich,  wiederum 
und  nunmehr  zum  letzten  Male,  nur  Es-Moll  das  Ergebnis  sein  kann.  Und  nun  die 
folgenden  zwei  Takte!  Das  ganze  Orchester,  mit  Ausnahme  der  Violinen,  setzt  aus, 
schauerliche  Stille  herrscht.  Die  Violinen  spielen  Tremolo  auf  as-ces  —  tiefste  Moll- 
Dominante  —  sie  zittern !  Zittert  der  Trager  der  Sinfonie  aber  etwa  vor  dem  Tode  ? 
Hat  er  ihm  nicht  vielmehr  ungezahlte  Male  furchtlosen  Sinnes  ins  Auge  geblickt  ?  Aber 
daB  er  schaudert,  innerlich  bebt,  wer  wiirde  es  angesichts  der  tremolierenden,  der  zit- 
ternden  Pianissimo-Tone  nicht  bemerken  ?  Die  Pizzicato-  und  Blasertakte,  und  zwar 
ebenfalls  mit  Dominant-ces,  kehren  wieder,  ebenso  in  den  folgenden  zwei  Takten  die 
bebenden  Violinen.  Das  ces  ist  aber  nach  dem  Ton  b  gesunken  und  druckt,  mit  as  die 
Sekunden-Dissonanz  b-as  bildend,  auf  diesen  Ton,  der  vor  der  entscheidenden,  den 
Untergang  bringenden  Auflosung  nach  ges  steht.    Als  zuckten  die  Violinen  vor  dieser, 
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kehren  sie  nach  zwei  weiteren  Blasertakten,  nach  ces  zuriick;  die  weiteren  vier  Takte 
gehoren  lediglich  den  Violinen.  Fortwahrendes  Pianissimo-Tremolo,  das  sich  in  den 
folgenden  zwei  Takten  zu  kaum  horbarem,  dreifachem  Piano  steigert. 

Was  in  der  schauderhaften,  den  Untergang  bringenden  Lage  als  Einziges  nocb  getan 
werden  kann,  ist  dem  Trager  der  Idee  sicberlich  schon  eine  Weile  bewuBt  geworden, 
und  zwar  wohl  wahrend  der  ersten  Pizzicato-  und  Blasertakte,  als  hinter  der  Moll- 
Tonica  sicb  nochmals  die  Dominante  offnete.  Und  wovor  er  scbaudert,  ist  nun  nicht 
mehr  scbwer  zu  sagen.  Keineswegs  vor  dem  Untergang,  wohl  aber  vor  dem  Scbritt, 
den  er  zu  unternebmen  gedenkt.  Denn  dieser  Schritt  ist  im  hochsten  Grade  ungesetz- 
licb,  er  verstoBt,  um  mit  Kant-Beetboven  zu  reden,  gegen  das  Moralgesetz,  das,  als 
tiefste  metapbysiscbe  Stimme  im  Menscben  wirksam,  gerade  fur  den  etbiscben  Menschen 
die  hochste  Macht  darstellt.  Und  wenn  nun  plotzlicb  vom  Horn  in  die  kaum  horbaren 
Moll-Dominant-Tremoli  das  Hauptmotiv  des  Satzes  ganz  leise  —  es  konnte  unborbar 
sein,  das  Sittengesetz  hort  es  docb!  —  in  Es-Dur  hineingespielt  wird,  so  wissen  wir 
nunmebr  klar  genug,  daB  mit  diesem  musikaliscben  Verbrecben  des  ZusammenkHngens 
von  Moll-Dominante  und  Dur-Tonica  nur  eins  gemeint  sein  kann:  Dieses  plotzliche 
Dur  falscht  das  Tongescblecbt  und  macbt  dadurcb  den  Weg  nacb  der  Dur-Reprise  frei. 
Dem  musikaliscben  Verbrecben  kann  nur  ein  sittlicbes  entsprechen,  mit  ihm  als  dem 
letzten  und  auBersten  Mittel  erkauft  sicb  der  Trager  der  Sinfonie  die  Rettung,  und  wie 
furcbtbar  scbwer  ibm,  einem  sittlicben  Helden,  der  Scbritt  wurde,  haben  wir  geseben. 
Kaum  ist  aber  das  Furcbtbare  gescbehen  und  nicbt  mebr  riickgangig  zu  machen,  setzt 
aucb  ein  gewaltigstes  Eintreten  fur  die  Tat  ein,  er  ware  kein  Held,  kamen  ihm  jetzt, 
wo  Handeln  alles  bedeutet,  irgendwelche  Bedenken,  dacbte  er  aucb  nur  einmal  daran, 
wogegen  er  verstoBen,  immer  jetzt,  wo  Handeln  alles  bedeutet.  Und  wir  batten  nun- 
mebr aucb  einen  Blick  auf  die  Wiederbolung,  auf  den  ScbluB  mit  seinem  Triumph  zu 
werfen,  eine  Reprise,  die  so  ungemein  viel  Neues  bringt,  daB  man  eigentlich  kaum  von 
einer  Reprise  reden  kann.  Alles  gelingt  nun  dem  Helden,  er  fiihrt  kuhnste  Operationen 
mit  einer  geradezu  gottlichen  Leichtigkeit  aus,  man  hat  das  Gefiihl  und  findet  es  auch 
bestatigt,  daB  iiberhaupt  nichts  mehr  miBlingen,  iiberhaupt  nur  schwer  werden  kann,  es 
ist  die  groBartigste  und  gliickhafteste  Heldenmusik,  die  man  sich  denken  kann,  einzig 
dastehend  in  der  ganzen  Instrumentalmusik.  Das  im  einzelnen  aufzuzeigen,  mag  In- 
halt  vielleicbt  einer  spateren  Arbeit  sein,  wir  werden  vielmehr  nochmals  den  Blick  auf 
unsere  Stelle  zu  werfen  und  zu  fragen  haben,  was  sie  in  sittlicber  Beziehung  bedeutet, 
ferner  aber,  wie  sie  mit  dem  Vorwurf  Beethovens,  der  Person  Napoleon  Bonapartes, 
zusammenhangt.  Mit  aller  Absicht  sei  dies  in  einem  weiteren  Aufsatz  getan,  nicht  zum 
wenigsten  deshalb,  weil  sich  der  Leser  zunachst  einmal  in  die  hier  zum  erstenmal  auf- 
gedeckten  rein  musikalischen  Zusammenhange  hineinleben  soil.  Und  hier  halte  er  vor 
allem  vor  Augen,  daB  in  unserer  Stelle  nicbt  etwa  Dominante  und  Tonica  schlechthin 
ineinanderklingen,  sondern  Moll-Dominante  und  Dur-Tonica.  In  der  Vorstellung  ge- 
nommen,  erklingt  also  gleichsam  der  Es-Dur  und  Es-Moll-Akkord  zugleich,  bekannt- 
lich  die  unmoglicbste,  gesetzwidrigste  Dissonanz  in  tonaler  Musik.  Da  wird  auch  das 
Verbrecben  erst  voll  bewuBt,  das  gegen  die  elementarsten  Gesetze  der  Tonkunst  be- 
gangen  wurde:  Man  lasse  Dur  und  Moll  des  gleichen  Akkordes  zusammenklingen,  um 
unserer  Dissonanz  noch  scharfer  ins  Gesicbt  zu  seben.  Eines  besonderen  Umstandes  ist 
denn  auch  bei  dieser  Feststellung  zu  gedenken.  Musikalische  Halbkopfe,  bar  sowohl 
musikalischen  Geistes  wie  aber  auch  eines  musikalischen  Ethos,  haben  die  Bedeutung 
der  Eroica-Dissonanz  durch  den  Hinweis  auf  die  scheinbar  gleichlautende  im  ersten 
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Satz  der  Klaviersonate  Les  Adieux  entkraften  wollen  und  sind  vielfach  mit  ihrer  Ansicht 
bei  dem  vollig  unbeethovenschen  Geschlecht  des  19.  und  20.  Jabrhunderts  nur  allzu 
leicht  durchgedrungen.  Abgesehen  davon,  daiJ  die  menschlich  leicht  wiegende  poetiscbe 
Abschieds-Sonate  wieder  ihren  eigenen  MaBstab  bat  und  die  poetiscben  Verschrankungen 
der  beiden  Funktionen  wirklich  nicbt  schwer  zu  erklaren  sind,  bandelt  es  sich,  wie  aus 
dem  Dargelegten  klar  ersiebtlicb,  um  etwas  ganz  anderes,  daB  eben  in  der  Sonate  ledig- 
lich  Tonica  und  Dominante  des  gleichen  Tongescblecbtes  zusammenklingen,  etwas 
Harmloses  im  Verhaltnis  zu  dem  Zusammenprall  der  beiden  Tongescblecbter  in  der 
Eroica.  Erkennt  man  aber  aus  diesem  einen  Beispiel  die  oberflachliche  Beschaftigung 
mit  Beethoven?  Mit  welch er  Ironie  wiirde  dieser  auf  das  ganze  spatere  Musikergescblecht 
blicken,  das,  wie  hier  an  einem  der  beriihmtesten  und  hervortretendsten  Beispiele  ge- 
zeigt  werden  konnte,  gerade  in  den  elementarsten  Fragen  vollkommen  versagte! 

Zur  Frage  der  Echtheit  des  Mozartschen 
Wiegenliedes  „Schlafe  mein  Prinzchen" 

Von  Ernst  Lewicki,  Dresden 

In  seinen  Veroffenthchungen  in  der  ,,Vierteljahresschrift  fur  Musikwissenscbaft",  Jhrg. 
1892  und  im  Jahrbuch  der  Musikbibliotbek  Peters,  Jhrg.  1896,  hat  Max  Friedlander  die 
Vertonung  des  allbekannten  Wiegenliedes  „Schlafe,  mein  Prinzchen"  (Kochel-Verz., 
1.  Aufl.  Nr.  350)  zuerst  dem  Kapelldirektor  Fleiscbmann  in  Meiningen,  spater  aber 
einem  Bernhard  Flies  (Arzt  in  Berlin)  zugeschrieben,  von  denen  keiner  als  Tonsetzer 
weiter  bekannt,  geschweige  denn  berubmt  ist.  Im  35.  Jahresbericht  des  Salzburger 
Mozarteums  (1915)  wies  nun  Joh.  Ev.  Engl  auf  eine  Stelle  in  dem  damals  von  Dr.  Ernst 
Biicken  in  den  ,,Mitteilungen"  des  Milnchener  Antiquariats  Jacques  Rosenthal  bespro- 
chenen  Tagebuche  der  Witwe  Mozart  betreffend  ihren  Briefwechsel  in  Sachen  der  Nissen- 
schen  Mozartbiographie  bin,  in  der  er  eine  Friedlander  noch  unbekannt  gewesene  neue 
Stutze  fur  die  Echtheit  des  Liedes  erkannte.  Constanze  schreibt:  „Am  27.  September 
(1828)  wurde  an  Dr.  F(euer stein)1)  .  .  .  und  statt  des  Wiegenliedes  eine  andere 
Composision  (sic)  meines  Mozarts  beygelegt".  Bekanntlicb  bbeb  es  aber  im 
Nissen  beim  Wiegenlied  als  Notenbeilage.  Constanze  hat  also  nach  der  obigen  Tagebuch- 
stelle  zwar  an  dessen  Echtheit  geglaubt,  muB  jedoch  einen  Grund  zu  seiner  Ersetzung 
durch  ein  anderes  Stuck  gehabt  baben.  Zunachst  sei  aber  an  einen  weiteren  Umstand 
erinnert,  der  in  der  ganzen  Streitfrage  m.  E.  bisber  kritisch  nicht  gentigend  beriicksichtigt 
worden  ist.  Im  Anhang  zu  Nissens  Mozartbucb  ist  in  dem  „Verzeichnis  der  in  Mozarts 
Verlassenschaft  gefundenen  musikalischen  Fragmente  und  Entwfirfe,  wie  solcbes  groBten- 
teils  von  Abbe  Maximilian  Stadler  verfaBt  worden"  (Abschnitt  III,  D :  Fragmente 
fur  den  Gesang)2)  unter  Nr.  18  vermerkt:  ,,Ein  Wiegenlied  in  3  Stropben,  mit  Be- 
gleitung  von  Pianoforte:  Schlafe,  mein  Prinzchen,  schlaf  ein  usw.  Andante  F.  Es  ist 
ganz  mozartisch,  naiv,  originell  und  launig  (Stadlers  Urteil  ?).  Es  ist  hier  als  Beilage  zu- 
gegeben."  Aus  der  Aufnahme  des  Liedes  in  dieses  sonst  nur  autographe  Fragmente, 
Skizzen  und  Entwiirfe  enthaltende  Verzeichnis  —  die  meisten  davon  befinden  sich  noch 
heute  im  Mozarteum  —  ist  zweierlei  zu  folgern : 

*)  Dr.  Feuerstein  in  Pima  bei  Dresden  war  Constanze  behilflich  bei  der  Herausgabe  der  Nissenschen  Biographie 
und  hat  ein  Vorwort  dazu  geschrieben. 

'-)  Abschnitt  IV  zahlt  vollendet  hinterlassene  Kompositionen  auf. 


14 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK  Januar  1928 


1.  Es  muB  eine  Mozartsche  Handschrift  vom  Entwurf  oder  der  Skizze  zum  Wiegenlied 
vorhanden  gewesen  sein,  die  spater  leider  verschollen  ist, 

2.  das  in  der  Beilage  mitgeteilte  vollstandige  Lied  ist  nach  dem  Mozartschen  Entwurf 
von  dritter  Hand  (Stadler  ?)3)  ausgearbeitet  oder  erganzt  worden.  Aus  letzterer  Tatsache 
lassen  sich  auch  die  kleinen  unmozartschen  Mangel,  die  schon  Nottebohm  bemerkt  und 
in  der  Gesamtausgabe  beseitigt  hat,  unschwer  erklaren,  aber  nicht  gegen  die  Echtheit 
ins  Feld  fiihren.  Man  wird  daher  die  Komposition  des  Liedes,  d.  b.  seinen  melodischen 
und  barmonischen  Kern  doch  noeb  Mozart  zuschreiben  und  Flies  wohl  oder  ubel  des 
Plagiats  zeihen  miissen4),  der  vielleicht  irgendwie  schon  fruhzeitig  in  den  Besitz  des 
(erganzten)  Liedes  gekommen  war.  Wenn  man  die  zweitaktigen  Perioden  als  auffallig  und 
„unmozartisch"  bezeichnet  bat,  so  spricht  das  nicht  gegen  die  Mozartsche  Verfasserschaft, 
im  Gegenteil  man  kann  diese  das  Wiegen  und  Einschlafern  trefflich  charakterisierende 
RegelmaBigkeit  des  Periodenbaues  als  besonders  glucklich  und  eines  Mozart  durchaus 
wiirdig  ansehen.  Es  ist  m.  E.  auch  unglaubhaft,  daB  man  eine  abgeschlossene  Kompo- 
sition unter  jene  Fragmente  und  Entwiirfe  (Skizzen)  eingereiht  hatte;  hier  kann,  wie 
gesagt,  nur  ein  Fragment  oder  eine  Entwurfskizze  in  Frage  kommen,  aus  der  dann  das 
Wiegenlied  fertiggestellt  worden  ist,  was  freilich  bei  Nissen  verschwiegen  wird.  DaB 
die  Erganzung,  abgesehen  von  den  schon  erwahnten  kleinen  Schonheitsfehlern5),  im 
iibrigen  eine  wohlgelungene  ist  und  das  Wesen  von  Mozarts  Entwurf  klar  erkennen  laBt, 
ist  wohl  am  besten  durch  die  allgemeine  Beliebtheit  und  Volkstumlichkeit  des  Liedes 
dargetan,  welches  man  getrost  als  echt,  wenn  auch  in  der  Begleitung  nicht  ganz  von 
Mozart  selbst  vollendet,  gelten  lassen  kann.  Die  kleinen,  melodisch  so  reizvollen  Zwi- 
schenspiele  in  der  Begleitung  (rechte  Hand)  diirften  ebenso  wie  das  Melisma  am  SchluB, 
das  auch  im  Andante  der  Haffner-Sinfonie  (K.  V.  385)  vorkommt,  in  Mozarts  Aufzeick- 
nung  schon  vorhanden  gewesen  sein,  die  wahrscheinlich  Singstimme  und  KlavierbaB 
enthielt.  Unverstandlich  ist  bei  Nissen  die  nach  unten  gestielte  zweite  Notierung  der 
Singstimme  zu  Anfang:  a  g  a  f  mit  dem  punktierten  ersten  Viertel  statt  der  drei  Achtel, 
als  sollte  es  heiBen:  „Schlaf,  Prinzchen,  schlaf"  usw.  DaB  Constanze  zur  Biographie 
lieber  noch  eine  von  Mozart  ganz  ausgefuhrte  Komposition  beisteuern  wollte,  ist  erklarlich 
und  spricht  auch  mit  zugunsten  der  vorstehend  begriindeten  Anscbauung. 

Anmerkung  der  Schriftleitung :  Es  hat  sich,  was  der  ganzen  Musikwelt  iiberaus  lieb  zu 
horen  sein  wird,  im  Verlaufe  der  letzten  zehn  Jahre  als  immer  sicherer  herausgestellt,  daB  das 
beriihmte  Wiegenlied  nur  von  Mozart  sein  kann.  Die  Ausfuhrungen  von  Prof.  Ernst  Lewicki 
darf  man  als  den  SchluBstein  in  der  ganzen  philologisch-historischen  Beweisfuhrung  ansehen. 
Da  dem  Herausgeber  der  ZfM.  lange  vor  Kenntnisnahme  der  Bucken-Englschen  Ergebnisse 
die  Echtheit  des  Wiegenliedes  aus  Griinden  kunstlerischer  Liedtechnik  als  erwiesen  gait,  seien 
diese  bei  Gelegenheit  immerhin  einmal  mitgeteilt.  Die  Welt  schenkt  aber  hekanntlich  archi- 
valischen  Begriindungen  weit  mehr  Vertrauen  als  kiinstlerischen,  wahrend  sie  sich  hingegen 
von  kunstlerischen  Scheingriinden,  die  gegen  die  Echtheit  eines  Kunstwerks  zeugen  sollen, 
zum  mindesten  imponieren  lafit.  Die  Geschichte  von  Mozarts  Wiegenlied  ist  ein  recht  scham- 
haftes  Kapitelchen  im  ,,Liederbuch"  der  deutschen  gelehrten  Liedasthetik. 

3)  Man  kennt  mehrere  Mozartsche  Stiicke,  die  von  Stadler  so  erganzt  sind,  daB  sie  als  fast  vollwertige  Mozart- 
werke  gelten  konnen;  z.  B.  K.  V.  400,  402,  403,  442. 

4)  DaB  Mozart  selbst  dazu  z.  T.  eine  Volksmelodie,  und  zwar  ein  altes  Salzburger  Krippenlied,  benutzt  haben 
konnte,  ist  nicht  ausgeschlossen  (vgl.  Engl  im  13.  Jahresbericht  des  Mozarteums,  1893,  S.  67). 

5)  Engl  glaubt  sie  (a.  a.  0.  S.  40)  auf  die  „skizzenhafte  Niederschrift"  Mozarts  zuriickfiihren  zu  sollen,  womit  er 
Recht  haben  kann. 
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Mozart  und  RuBland 

Von   Erwin  Walter,  Berlin 

Das  Beethovengedenkjahr  brachte  verschiedentlich  auch  Erinnerungen  an  die  Beziehungen 
Beethovens  zu  RuBland,  allerdings  fast  nur  Erganzungen  und  Berichtigungen  zu  dem, 
was  allgemein  bekannt  war  iiber  die  Widmungen  Beethovenscher  Werke  an  russische  Fiirst- 
lichkeiten  und  Adelspersonen.  Da  hier  der  damalige  russische  Gesandte  in  Wien,  der  musik- 
liebende  Graf  Andre  Kirillowitsch  Rasumowsky  im  Mittelpunkt  steht,  so  ergibt  es  sich  ganz 
von  selbst,  auch  der  Beziehungen  Mozarts  zu  RuBland  zu  gedenken,  die,  von  A.  Bruckner 
1891  bekanntgegeben  und  durch  K.  Nef  (Basel)  wieder  ans  Licht  gezogen,  dem  weiteren  Kreise 
der  Musikfreunde  doch  nicht  so  bekannt  geworden  sind,  wie  sie  es  wohl  verdienten. 

Es  handelt  sich  hierbei  urn  nichts  Geringeres  als  daB  Mozart  durch  eben  diesen  Grafen 
Rasumowsky,  den  Schwager  von  Mozarts  Schiiler  und  Verehrer  Fiirst  Lichnowsky,  im  Sommer 
1791  Aussicht  erhielt,  am  „Hofe"  des  Fiirsten  Potemkin,  des  Giinstlings  und  Mitarbeiters 
Katharinas  II.,  Anstellung  zu  linden.  A.  Wassiltschikow,  dereinst  Direktor  der  Gemalde- 
sammlung  der  Petersburger  Eremitage,  bringt  im  dritten  der  sechs  auf  Archivstudien  be- 
ruhenden  Bande  ,,Geschichte  der  Familie  Rasumowsky"  das  in  Betracht  kommende  Doku- 
ment  bei.  Da  schreibt  namlich  Graf  Andre  Kirillowitsch  inmitten  eines  Wien,  den  10.  August 
1791  datierten  diplomatischen  Berichts  an  Potemkin,  dem  er  schon  friiher  Virtuosen  fur  das 
fiirstliche  Orchester  besorgt  hatte  und  den  er  auch  sonst  in  jeder  Weise  sich  geneigt  zu  halten 
trachtete,  er  habe  es  dahin  gebracht,  daB  Mozart,  ,,der  erste  Klavierspieler  und  einer  der  ge- 
schicktesten  Komponisten  Deutschlands",  bereit  sei,  in  des  Fiirsten  Dienste  zu  treten,  zumal 
er  mit  seiner  jetzigen  Lage  mehrfach  nicht  zufrieden  sei.  Mozart  habe  sich  zu  der  Reise  nach 
der  Ukraine  bereit  erklart,  und  sobald  Potemkin  dem  Grafen  die  Ermachtigung  erteile,  wolle 
er  Mozart  fur  ihn  engagieren.  Die  genaue  Zeitdauer  des  Kontrakts  konnte  Potemkin  ja  spater 
selbst  ausmachen,  nachdem  er  mit  dem  Kiinstler  personliche  Fuhlung  genommen  habe. 

Dieses  Angebot  muBte  damals  recht  verlockend  fur  Mozart  sein.  Seine  Reisen  an  die  Hofe 
zu  Dresden  und  Berlin  waren  nicht  gerade  erfolgreich  gewesen,  es  gebrach  an  Schulern,  das 
Silberzeug  wurde  versetzt  und  Geld  von  Wucherern  aufgenommen.  Neben  England,  wo  Haydn 
eben  ertragreiche  Triumphe  feierte,  war  RuBland  zu  jener  Zeit  das,  was  Amerika  heute  als 
lockender  Magnet  fur  die  Kiinstler  ist.  Die  Kaiserinnen  Anna  und  Elisabeth  wie  auch  Ka- 
tharina  II.  schenkten  der  Oper,  die  1737  in  Petersburg  eingerichtet  wurde,  liebevollste  Auf- 
merksamkeit  und  verschafften  den  von  ihnen  berufenen  Kapellmeistern  und  Komponisten 
ehrenvolle  Auftrage  und  fiirstliche  Gehalter,  ja  Versorgung  auf  Lebenszeit.  Die  Namen  Pai- 
siello  und  Sarti  mogen  hier  gemigen.  Potemkin,  der  iiber  unbegrenzte  Geldmittel  verfiigte 
und  sein  aus  hervorragenden  Kunstlern  bestehendes  Orchester  sogar  wahrend  des  Tiirken- 
krieges  1787  — 1791  unter  Sartis  Leitung  in  seinem  Hoflager  zu  Jassy  bei  sich  behielt,  gait, 
ein  stets  zum  Geben  bereiter  Mazen,  zudem  als  ein  Musikkenner  von  nicht  alltaglichen  Eigen- 
schaften. 

Zur  Abreise  Mozarts  kam  es  nicht.  Potemkin  starb  wenige  Wochen,  nachdem  Rasumowskys 
Schreiben  in  Jassy  eingetroffen  sein  mochte,  und  Mozart  selbst  iiberlebte  ihn  auch  nur  um 
kurze  Zeit.  Um  so  mehr  konnte  es  uns  reizen,  die  Schleier  zu  liiften,  die  iiber  dieser  geplanten 
Berufung  Mozarts  nach  RuBland  ruhen.  Rasumowsky  stand  ja  in  dem  Rufe,  fur  Mozart  weniger 
iibrig  zu  haben  als  etwa  fur  Haydn.  War  Lichnowsky  der  Vermittler  gewesen,  mit  dem  Mozart 
kurz  vorher  nach  Leipzig  gereist  war,  oder  hatte  Mozart  von  sich  aus  Fiihler  nach  dem  Lande 
der  „Semiramis  des  Nordens"  ausgestreckt  ?  Hatte  Potemkin  ihn  zur  Leitung  des  Konserva- 
toriums  ausersehen,  das  er,  als  er  1778  die  Stadt  Jekaterinoslaw  griindete,  in  so  groBziigiger 
Weise  plante  und  das  in  die  Tat  umzusetzen  eigentlich  die  Aufgabe  Sartis  gewesen  war  ?  Oder 
hatte  etwa  Sarti  selbst,  der  bekanntlich  bei  seiner  Durchreise  nach  Petersburg  eine  Zusammen- 
kunft  mit  Mozart  in  Wien  hatte  und  spater  oft  iiber  das  russische  Klima  klagte,  von  sich  aus; 
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Mozart  in  Vorschlag  gebracht,  was  wieder  das  Ratsel  des  Sarti-„Zitats"  in  der  Souperszene 
des  „Don  Juan"  etwas  aufhellen  wiirde? 

Nicht  von  der  Hand  zu  weisen  ware  auch  die  Moglichkeit,  daB  Graf  Andre  den  Hinweis 
auf  Mozart  von  seinem  Vater,  dem  bekannten  ,,Hetmann"  erhielt.  Auch  er  nannte  ja,  von 
Katharina  gerade  zu  jener  Zeit  durch  Ubersendung  der  Partitur  zu  dem  von  ihr  verfaBten 
Libretto  Oleg"  ausgezeichnet,  ein  groBes  Orchester  sein  eigen  und  schrieb  eines  Tages  an 
seinen  Sohn  als  es  sicb  um  die  Wahl  eines  neuen  Orchesterleiters  handelte:  ,,Ich  weiB,  daB 
die  besten  Kapellmeister  in  Deutschland  zu  finden  sind". 

Diese  Fragen  miissen  zunachst  Fragen  bleiben.  Zweierlei  aber  sei  hier  betont.  Einmal  er- 
gibt  sich  aus  der  Tatsache  jener  geplanten  Berufung,  dafi  Mozart  gegen  Ende  seines  Lebens 
keineswegs  so  ,,verkannt"  war  wie  immer  noch  vielfach  angenommen  wird,  daB  er  im  Gegen- 
teil  ,,Weltruf"  besaB.  Zum  andern  muB  mit  Sicherheit  angenommen  werden,  daB  in  jenen 
russischen  Arcbiven,  die  derartig  wicbtige  Nachrichten  bergen,  noch  viel  des  Wissenswerten 
enthalten  ist,  insbesondere  Materialien  zur  Geschichte  der  Oper.  Die  Petersburger  Akademie 
der  Wissenschaften  kiindigt  die  bevorstehende  Herausgabe  von  Quellen  und  Urkunden  der 
Musik  jener  Zeit  an.  Mogen  diejenigen,  die  in  deutschen  Landen  mit  der  Heranbildung  der 
Musikforscher  betraut  sind,  nicht  unterlassen  dafiir  zu  sorgen,  daB  die  fur  solche  Forschungen 
notigen  Kenntnisse  der  russischen  Sprache  vorhanden  seien.  Wo  die  Konige  bauten,  haben 
die  Karrner  zu  tun. 

Zur  Methodik  der  Gehoriibungen  und  des 

Musikdiktats 

Von  Fritz  Reuter,  Leipzig 

I  nter  Methodik  versteht  man  die  Anleitung  zur  Erteilung  eines  Unterrichtes.  —  Aus  dieser 
*^  Definition  geht  hervor,  daB  Methodik  eine  Unterabteilung  der  Padagogik  bildet.  Nach 
der  allgemeinen  Methodenlehre  gliedert  sich  die  Methodik  eines  jeden  Gebietes  in  folgende 
Abschnitte : 

1.  Methodik  der  Objekte, 

2.  Methodik  der  Subjekte, 

3.  Vollzug  der  Methode. 

Zu  1.  Eine  Methodik  der  Objekte  wird  untergeteilt  in  die  beiden  Kapitel: 

a)  Das  Material,  das  fur  Gehoriibungen  in  Musikstiicken  besteht,  wrelche  sich  zum 
BewuBtmachen  des  Horens  eignen,  und 

b)  die  Prinzipien,  welche  fur  das  Horen  auf  Grund  dieses  Materials  in  Betracht  kommen. 
Hierher  gehoren  z.  B.  auch  die  verschiedenen  Systeme,  wie  das  Eitzsche  und  Tonika- 
Do,  welche  zur  Ausbildung  des  KlangbewuBtseins  heute  im  Vordergrunde  des  Inter- 
esses  stehen. 

Zu  2.  Eine  Methodik  der  Subjekte  muBte  die  Gehorsveranlagung  der  Menschen  beschreiben 

und  versuchen,  Typen  zu  finden,  die  immer  wieder  kehren. 

Zu  3.  Ein  Vollzug  der  Methode  wiirde  die  Synthese  von  1.  und  2.  darstellen,  d.  h.  unter  Zu- 

hilfenahme  eines  Systemes  (etwaEitz  oder  Tonika-Do)  muBte  gezeigt  werden,  wie  man 

ein  bestimmtes  Material  von  Musikstiicken  (la)  mit  den  darin  enthaltenen  Prinzipien 

(lb)  im  Unterrichte  auf  ein  bestimmtes  Schulermaterial  (2)  anwendet. 

Wir  befinden  uns  heute  leider  in  der  wenig  glucklichen  Lage,  daB  wir  noch  keine  moderne, 

den  Bediirfnissen  unserer  Tage  entsprechende,  vollausgebaute  Musikpadagogik  besitzen.    Aus 

diesem  Grunde  ist  es  bei  alien  methodischen  Arbeiten  iiber  Musikunterricht  noch  notig,  musik- 

padagogische  Bemerkungen  allgemeiner  Art  vorauszuschicken.  —  Da  ich  nur  beschrankten  Platz 

zur  Verfiigung  habe,  erlaube  ich  mir,  auf     meine  beiden  Bucher  „Das  musikalische  Horen" 

(Verlag  F.  C.  Kahnt)   und  ,, Musikpadagogik  in  Grundzugen"  (Verlag  Quelle  &  Meyer)  hinzu- 


i^BT         - 

r%  . 

SSi-  ,%^    ^P 

^^^^^H 

-'S            "                  '    '    ^           |v  ^-.jr "".*"**<.  *w*^* 

1  lg|           *    ^  -';>:£:■  •"  }\.$:l 

Mm^w^  7  ^:':" 

i^^^K^HF   ' 

^■I^^^H^^M^^B^n^^^H^H^^k. 

.^M^^^^^^^^H^H^BHIHlHH9fl||kL ,- . 

BIW^^BMl^^WHn^BBiliBPffiraMlWwIWflra 

-iMBIWIwWI^^^W^liiffipMM^™ 

: 

'■■'  MR '                             '        - '  ':                           .                                                                                                              '■■■K;i;' 

BBBte          ~i 

.-;;.--;#    .   ■ 

Theodor  Steingraber 

Grabmal  der  Familie  Steingraber 

nach  dem  Entwurf  von  Architekt  Hans  Friedel,  Dresden 


Heft  l  ZEITSCHRIFT   FtJR   MUSIK  17 

weisen.  Meine  hiesigen  Ausfiihrungen  kSnnen  nur  auf  das  Notwendigste  eingehen.  Sie  miinden 
nach  wenigen  erklarenden  Voraussetzungen  in  den  Vollzug  der  Methode  und  bezwecken,  prak- 
tische  Anregung  zu  geben  fiir  die  Erteilung  eines  Unterrichtes  in  Gehorbildung  und  Musikdiktat. 

Im  allgemeinen  stellt  man  der  musikalischen  Erziehung  den  musikalischen  Unterricbt  gegen- 
ilber.  Ich  schlieBe  mich  diesem  Gebrauche  nicht  an.  Die  musikalische  Erziehung  ist  der  Ober- 
begriff.  Musikalische  Erziehung  kann  und  soil  sich  nach  Moglichkeit  in  Kulturvolkern  auf  die 
Allgemeinheit  erstrecken,  wahrend  der  musikalische  Unterricht  die  handwerklich-fachliche 
Ausbildung  zu  betreiben  hat.  Die  musikalische  Erziehung  will  Menschen  zur  Musik  uberhaupt 
bringen,  will  ihnen  zur  Teilnahme  am  GenuB  und  an  der  Erbauung  am  Kulturgut  der  Musik 
verhelfen.  Aufgabe  des  musikalischen  Unterrichtes  dagegen  ist  es,  handwerklich-technische 
Dinge  zu  iibermitteln,  welche  nach  der  Erlernung  die  Selbstausiibung  der  Musik  ermoglichen. 
Die  Musikerziehung  erfaBt  alle  Anlagen  des  Menschen,  welche  wir  gewohnlich  mit  dem  Ausdrucke 
„musikalisch"  bezeichnen. 

Der  Begriff  „Musikalitat"  laBt  sich  ahnlich  wie  die  Begriffe  „Leben"  oder  „Philosophie" 
nicht  mehr  unter  einen  noch  hoheren  Begriff,  ein  sogenanntes  genus  proximum,  unterordnen. 
Darin  erblicke  ich  den  Grund,  weshalb  Musikalitat  in  verschiedenen  Epochen  immer  wieder 
anders  definiert  werden  wird.  Den  Bediirfnissen  unserer  Tage  entspricht  fiir  den  Begriff  der 
Musikalitat  folgende  schematische  Darstellung: 

Musikalitat 

t 

Asthetische  Innenleben 

►  t  4 _____ 

Akustizitat  Bewegungsfahigkeit  BewuBte  Vorstellung 

(musikalische  Anschauung        der  in  Betracht  kommenden  und  Wahrnehmung  der 
oder  Tonvorstellung)              Organe  fiir  den  ausiibenden  Rhythmik 

Musiker 

Wenn  es  sich  ran  Musikerziehung  handelt,  so  kommen  die  Ausbildung  der  Tonvorstellung 
sowie  die  der  Rhythmik  vor  allem  anderen  in  Frage.  In  praktischer  Form  geschieht  die  Weckung 
dieser  Momente  gewohnlich  durch  Teilnahme  am  Chorgesang.  Es  bedeutete  daher  die  Auf- 
hebung  der  Schul-  und  Kirchenchore  durch  Regierungsgebot  der  Puritaner  im  Jahre  1648  den 
TodesstoB  fiir  die  englische  Musikerziehung.  Im  18.  Jahrhundert  waren  die  musikalischen  An- 
lagen des  musikbegabten  englischen  Volkes  verkummert ;  denn  Organe,  deren  Ausbildung  ver- 
nachlassigt  wird,  gehen  naturgemaB  zuruck  in  ihren  Leistungen. 

Richtunggebend  fiir  zeitgemaBe  Ausbildung  des  KlangbewuBtseins  kann  ein  Hinweis  auf 
die  Musikgeschichte  werden.  Ich  halte  es  nicht  fiir  Zufall,  daB  die  bedeutendsten  Musikerzieher 
des  18.  Jahrhunderts  zugleich  Begrunder  von  hervorragenden  Chorinstituten  waren,  und  ich 
nenne  nur  Johann  Nepomuk  Schelble  (Cacilienverein  in  Frankfurt  a.  M.),  Fasch  (Berliner 
Singakademie),  Johann  Adam  Hiller  (Gewandhauschor  in  Leipzig).  —  Das  Resultat  dieses 
Hinweises  besteht  darin,  daB  die  hervorragendsten  Musikpadagogen  die  musikalische  Erziehung 
mit  Hilfe  der  menschlichen  Stimme  in  Angriff  nahmen.  Was  diese  groBen  Musiker  aus  der  In- 
tuition heraus  fanden,  bestatigt  uns  heute  die  Psychologie,  welche  eindeutig  nachweist,  daB 
Musikerziehung  wie  Musikunterricht  nur  unter  Zubilfenahme  der  ideomotorischen  Tendenz 
aktiv  im  Menschen  werden  kann.  Das  ,,im  Geiste  vorhandene  Streben  nach  Bewegung",  das 
wir  ideomotorischc-  Tendenz  nennen,  gibt  der  in  uns  liegenden  Stimme  den  starksten  AnstoB, 
vorgestellte  Tonhohen  nach  auBen  zu  bringen  und  als  Ton  erklingen  zu  lassen.  Auch  hier  trifft 
restlos  zu,  was  ich  im  „Musikalischen  Hijren"  mit  „Innenregie"  bezeichnete.  Die  Klangvorstellung 
entsteht  in  uns,  deshalb  ist  es  naturlich,  wenn  der  Weg  von  innen  nach  auBen  verlauft.  Das 
Heranbringen  der  Tonhohen  von  auBen,  etwa  durch  Anhoren  von  Instrumentaltonen,  bedeutet 
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einen  Umweg,  der  zwar  auch  zum  Erfolge  fiihrt,  aber  langere  Zeit  in  Anspruch  nimmt.  —  Aus 
dieser  Erkenntnis  beraus  beruhen  moderne  Gehorbildungssysteme  auf  der  Ausniitzung  der 
ideomotorischen  Tendenz,  d.  h.  es  wird  das  Singen  zugrunde  gelegt.  DaB  das  Ohr  aber  iiberhaupt 
bei  der  Mehrzahl  der  Menschen  erziehbar  ist,  das  beweisen  die  groBen  Erfolge  der  letzten  Jahr- 
zehnte.  Diese  waren  und  sind  so  enonn,  daB  die  gesamte  Musikpadagogik  vom  Intellektualis- 
mus  abriicken  konnte  und  das  Horen  in  den  Vordergrund  der  Ausbildung  stellt. 

tlber  das  Material,  das  Gehoriibungen  zugrunde  zu  legen  ist,  wurde  gerade  in  jiingster  Zeit 
viel  gescbrieben,  daB  ich  mich  hier  mit  Andeutungen  begniigen  kann.  Die  Mehrzahl  der  Musik- 
piidagogen  erblickt  im  Volkslied  die  Literatur,  welche  am  einfachsten  einfiihrt.  Vom  Volkslied 
gilt  es,  zunachst  die  Anfange  bewuBt  zu  erleben,  urn  Intervalle  zu  behalten.  Hiibsche  Beispiele 
dieser  Art  siehe  im  Februarheft  1927  der  Zeitscbrift  fur  Musik  (Verlag  Steingraber)  und  im 
„Musikalischen  Horen".  Spater  nimmt  das  sogenannte  analytische  Horen  noch  die  Momente 
der  Formerkennung  hinzu.  Diese  wird  auf  der  "Wiederbolung  von  Motiven  aufgebaut.  Als  Bei- 
spiele nenne  ich:  Kommt  ein  Vogel  geflogen;  Bald  gras'  ich  am  Neckar;  Stille  Nacht;  Fuchs, 
du  hast  die  Gans  gestohlen;  Gaudeamus  igitur;  Ihr  Kinderlein  kommet;  0  du  frohliche;  Alle 
VSgel  sind  schon  da. 

Auch  die  Prinzipien  der  Gehorbildung  kann  ich  in  diesem  Rahmen  nur  andeuten.  Die 
Notenschrift  driickt  anschaulich  zwei  vormusikalische  Gegebenheiten  aus:  Richtung  und  Ent- 
fernung.  Diese  beiden  miissen  in  jedem  Gehorbildungssystem  enthalten  sein.  Auch  der  nicht 
notenkundige  Sanger  Uest  aus  dem  Notenblatt  ab,  ob  die  Melodielinie  erstens  herauf-  oder 
heruntergeht  und  zweitens,  um  wieviel  sie  von  einer  Note  zur  nachsten  steigt  oder  fallt. 

Zu  den  musikalischen  Eigenschaften  gehoren:  Das  Tonalitatsgefiihl  und  das  Konsonanz- 
erlebnis.  Die  Tonalitat,  d.  i.  die  Bezogenheit  der  Einzeltone  aufeinander  oder,  anders  ausgedruckt 
die  Umgebung  eines  Tones,  in  welcher  er  auftritt,  sie  ist  die  Grundlage  mindestens  unseres 
europaischen  Musizierens.  Merkwiirdig,  daB  der  Funktionsbegriff  in  seiner  elementaren  Bedeu- 
tung  noch  langst  nicht  iiberall  Wurzel  gefaBt  hat.  Das  Tonalitatsgefiihl  gehbrt  zu  den  ersten 
Dingen,  welche  in  der  Musikerziehung  geschult  werden  miissen.  Ich  erblicke  im  Tonalitats- 
und  Konsonanzerlebnis  den  Gradmesser  der  Musikerziehung.  Wenn  diese  beiden  nicht  geniigend 
ausgebildet  sind,  ist  ein  rechtes  Musizieren  unmoghch.  Wollen  Vereine  mit  ungeniigender  Schu- 
lung  in  beiden  Elementen  gar  an  freitonale,  polytonale  und  atonale  Kunstwerke  herantreten, 
so  miissen  sie  notwendig  Schiffbruch  leiden.  Natura  non  facit  saltus,  die  Natur  macht  keine 
Spriinge ;  nach  dem  psychogenetischen  Gesetze  ist  es  erklarhch,  daB  erst  die  Stufen  des  Tonali- 
tatsgefiihls  und  des  Konsonanzerlebnisses  durchlaufen  sein  miissen,  bevor  an  die  dahinterliegen- 
den  der  Freitonalitat,  Polytonalitat  Atonahtat  und  des  damit  verbundenen  Dissonanzerlebnisses 
gedacht  werden  kann. 

In  dem  Abschnitt  iiber  die  Prinzipien  v>  iirden  fernerhin  die  einzelnen  Systeme  wie  das  Eitzsche, 
Tonika-Do,  Ziffernsingen,  Notensingen  abzuhandeln  sein.  Die  Einreihung  dieser  Systeme  unter 
die  Prinzipien  geschieht  deshalb,  weil  die  Methodik  zu  untersuchen  hat,  inwieweit  die  verschie- 
denen  Systeme  den  vorgenannten  Prinzipien  gerecht  werden.  AuBerdem  miissen  die  Systeme 
unter  den  Gesichtspunkten  der  theoretischen  Gesetze  der  Akustik,  Harmonik  usw.  kritisch  be- 
leuchtet  werden. 

Fur  unsere  Zeit  am  schlimmsten  ist  die  Methodik  der  Subjekte  (2)  bestellt.  Die  wissen- 
schaftliche  Tonphysiologie  und  Tonpsychologie  befindet  sich  nicht  gentigend  in  Handen  von 
Musikern,  so  daB  die  Resultate  dieser  Disziplinen  der  praktischen  Kunst  bisher  sehr  wenig  zugute 
gekommen  sind.  Als  hauptsachlichste  Typen  kommen  in  Betracht  die  Veranlagungen  des  ab- 
soluten  und  des  relativen  Gehors.  Das  absolute  GehOr  ghedere  ich  in  ein  aktives  und  passives. 
Aktiv  nenne  ich  ein  absolutes  Gehor,  wenn  der  Betreffende  imstande  ist,  bestimmte  Tonhohen 
aus  sich  von  innen  heraus  anzugeben.  Mit  dem  Attribut  passiv  versehe  ich  ein  absolutes  Gehor, 
welches  imstande  ist,  von  auBen,  etwa  durch  ein  Instrument,  gegebene  Tone  nach  ihrer  Hohe 
zu  erkennen.  Relatives  GehOr  besteht  darin,  daB  seine  Besitzer  Tonbeziehungen  und  Intervalle 
entweder  erkennen  oder  aktiv  hervorbringen  kOnnen.  Eine  groBe  Rolle  spielen  bei  alien  Typen 
jedoch  Unterbetonungen.    So  gibt  es  Menschen,  welche  iiber  hervorragendes  aktiv-absolutes 
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Gehor  verfiigen,  bei  denen  jedoch  der  Sinn  fiir  Harmonik  und  Rhythmik  auffallend  schwach 
entwickelt  ist.  Fiir  absolut-passiv  Begabte  spielt  die  Klangfarbe  eine  groBe  Rolle.  Gar  mancher 
erkennt  Klaviertone  sofort  der  Tonhohe  nach,  wohingegen  ihm  dieses  Erkennen  an  gesungenen 
oder  geblasenen  Tonen  nicht  gelingt.  —  Auch  von  den  Typen  habe  ich  nocb  mehrere  Arten  im 
Musikalischen  Horen"  gescbildert.  Hier  kann  icti  nur  so  viel  andeuten,  daB  nach  meiner  Auf- 
fassung  das  relative  Gehor  die  umfassendere  Art  ist. 

Die  Mehrzahl  der  Menscben  ist  mit  relativem  Gehor  ausgestattet  und  genieBt  Musik  trotzdem 
in  demselben  MaBe  wie  das  kleinere  Hauflein  der  mit  absolutem  Gehor  Begabten.  Das  allein 
schon  ist  fiir  mich  Grund  genug,  dem  funktionalen  relativen  Horen  Vorzuge  fur  die  Ausbildung 
einzuraumen.  Man  soil  das  Ziel  der  Ausbildung  nicht  darin  erblicken,  moglichst  viele  Menschen 
zum  Besitz  des  absoluten  Gehors  zu  erziehen.  Das  halte  ich  fiir  gewagt  und  problematisch, 
weil  wir  noch  gar  nicht  wissen,  ob  absolutes  Gehbr  anerziehbar  ist.  Ich  finde  den  umgekehrten 
Weg  wichtiger:  Da  die  weitaus  grijBte  Zahl  der  Menschen  relativ-funktional  hort,  so  Hegt  das 
Wesen  des  musikalischen  Horens  nicht  im  Erkennen  der  absoluten  Tonhohe,  sondern  vielmehr 
in  der  Erarbeitung  der  Funktionalitat.  —  Das  bedeutet  aber,  daB  die  mit  absolutem  Gehor 
Begabten  ebenfalls  funktional  horen  lernen  miissen ;  ein  Verlangen,  das  nicht  selbstverstandlich 
ist,  sondern  dessen  Erftillung  oftmals  groBen  Schwierigkeiten  begegnet. 

Fiir  den  Vollzug  der  Methode  lege  ich  auf  elementarer  Stufe  das  Tonika-Do- System 
zugrunde,  ohne  damit  sagen  zu  wollen,  daB  ich  das  Eitzsche  Tonwort  und  andere  Systeme  nicht 
auch  hoch  einschatze.  Der  Ktirze  halber  gebe  ich  nachstehende  Anregungen  und  Arbeits- 
weisen  stichwortartig : 

1.  Singen  nach  Handzeichen  zur  Erarbeitung  der  Intervalle. 

2.  Absingen  von  der  Silbentafel  vor  allem  fiir  Modulationsiibungen.  Molliibungen  lasse  ich 
ebenfalls  so  ausfiihren.  Doch  kann  ich  nicht  die  Bemerkung  unterdriicken,  daB  Tonika-Do 
fiir  die  Ableitung  von  Moll  Fehler  enthalt. 

3.  Improvisieren  von  einfachen  Formen  mittels  Motivwiederholung  durch  Schtiler  nach 
Handzeichen. 

4.  Blattsingen  mit  willkurlichem  Aussetzen  auf  das  Kommando  „weg",  wobei  weitergezahlt 
und  auf  das  Kommando  „jetzt"  an  einer  beliebigen  spateren  Stelle  wieder  eingesetzt  wird. 
Diese  Unterbrechung  der  Motorik  ist  eines  der  ausgezeicbnetsten  Mittel  zur  Erzielung  von 
Konzentration  beim  Auswendigspielen. 

5.  Rhythmische  Schulung  durch  Klopfiibungen.  —  Da  Rhythmus  zu  den  vormusikalischen, 
ja  sogar  auBermusikalischen  Elementen  gehort  (siehe  Biieher:  Arbeit  und  Rhythmus), 
so  ist  seine  Schulung  anfanglich  ohne  Verbindung  mit  Tonen  vorzunehmen. 

6.  Musikdiktat.  —  Diktiert  wird  mit  der  Stimme.  Anfanglich  motivweise.  Nach  einigen  Wochen 
wird  das  ganze  Stuck  vorgesungen,  dann  durch  wiederholtes  Nachsingen  auswendiggelernt 
und  dann  erst  aus  dem  Gedachtnis  aufgeschrieben.  Diese  Schulung  des  Gedachtnisses 
schatze  ich  hoch  ein,  weil  das  Zustandekommen  schwieriger  Diktate  vom  Gedachtnis  stark 
abhangig  ist. 

7.  Kanonsingen.  —  Gewbhnlich  benutze  ich  als  Diktatstoff  schon  Kanons,  die  ich  aus  dem 
Gedachtnis  mehrstimmig  nachsingen  lasse. 

8.  Taktieren.  —  Zu  der  Mehrzahl  der  Singiibungen  lasse  ich  taktieren,  wenn  nicht  gerade  nach 
Handzeichen  gesungen  wird. 

9.  Singen  mit  improvisierten  Begleitungen,  die  entweder  gesungen  oder  auf  Instrumenten 
auszufiihren  sind.  Zur  Erleichterung  lasse  ich  anfangs  den  harmonischen  Aufbau,  z.  B. 
eines  Kanons,  der  gesungen  werden  soil,  bloB  legen. 

10.   Solmisationszeichen  (am  besten  Diktate)  auf  Notennamen  von  geforderten  Tonarten  im 
Kopfe  iibertragen  und  singen  als  Transponieriibungen. 
Als   Einfiihrung  in   das   mehrstimmige   Horen  lasse   ich  fleiBig   zweistimmig  improvisieren 
nach  Handzeichen,  die  von  einer  Person  auszufiihren  sind.    Sind  diese  Stufen  durchlaufen, 
so  gliedere  ich  folgende  Ubungen  an,  bei  denen  die  Notenschrift  zugrunde  gelegt  wird: 

2* 
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1.  Singen  von  Tonleitem  von  verschiedenen  Stufen  aus  auf  Tonnamen,  z.  B.  Singen  der  As-Dur- 
Tonleiter  vom  Tone  c  durch  eine  Oktave  hinauf  und  hinab. 

2.  Singen  und  Bildung  mehrerer  Klange  von  einem  Tone  aus  auf  Notennamen  z.  B.:  Ton  e 
eeeeben  eefordert  wird  erstens  der  E-Dur-Dreiklang,  zweitens  der  E-Moll-Dreiklang, 
drittens  der  Sextakkord  e  —  g  —  c,  viertens  der  Quartsextakkord  e  —  a  —  c,  usw.  — 
Ton  e  war  iiberall  tiefster  Ton. 

3.  Bilden  von  Klangen,  wenn  Mitteltone  gegeben  sind.    Z.  B.  gegeben  d',  zu  finden  a  und  fis'. 

4.  Bilden  beliebiger  Funktionen  von  einem  Tone  aus.  Z.  B.  gegeben  Ton  f ',  zu  bilden  der  A-Dur- 
Dreiklang.  —  Die  unter  2.,  3.  und  4.  genannten  Ubungen  sind  fur  angehende  Chorleiter  von 
Bedeutung. 

5.  Verfolgung  von  Modulationen. 

6.  Erkennen  von  Dur  und  Mollklangen  in  verschiedensten  Lagerungen  vom  Klaviere  aus, 
auch  mit  Dissonanzen. 

7.  Gedachtnisiibungen.  Mehrstimmiges  Nachsingen  von  Kanons,  die  vorgesungen  wurden, 
und  Aufschreiben  derselben  in  Notenschrift.  Als  Material  dient  Fritz  Jodes  Kanon- 
sammlung. 

8.  Als  Diktatstoff  benutze  ich  anfangs  Volkslieder,  die  aus  dem  Kopfe  aufzuschreiben  sind. 
Spater  nehme  ich  ein-  und  mehrstimmige  Diktate  aus  den  Lehrbiichern  von  Eccarius- 
Siebert,  Battke,  Sekles  und  Riemann.  Zuletzt  sogenannte  ,,Schnelldiktate"  unter 
Benutzung  der  GeneralbaBschrift  als  Notenstenographie,  d.  h.  nur  die  auBeren  Stimmen 
werden  in  Noten  geschrieben,  die  mittleren  in  Ziffern.  Bei  homophonen  Stiicken  wird  so 
langsam  diktiert,  daB  sofort  mitgeschrieben  werden  kann;  bei  polyphonen  nach  Motiven. 

9.  Bilden  einer  zweiten  Stimme  aus  dem  Kopfe  zu  einer  gesungenen  ersten  Stimme.  —  Vor- 
heriges  BloBlegen  der  Harmonik. 

10.  Ubung  fur  Schiller,  welche  mit  absolutem  Gehor  begabt  sind:  Stiicke  werden  etwa  in  C-Dur 
gespielt,  aber  in  D-Dur  notiert.    Schwierig  werden  auf  diese  Weise  Modulationen. 


Der  Schutz  des  Urhebers 

Von  Alfred   StreiBler,  B  er  lin-  No  w  a  we  s 

In  den  Heften  6  und  7/8  der  Zeitschrift  fiir  Musik  befand  sich  eine  interessante  Erbrterung 
von  Dr.  Georg  Gohler  und  Rechtsanwalt  Hermann  Cunio  uber  den  strafrechtlichen  Schutz, 
den  der  Urheber  genieBt.  Den  dort  gegebenen  Einzelheiten  muB  noch  eine  grundsatzliche 
Darstellung  der  Sachlage  hinzugefiigt  werden. 

Es  ist  schon  richtig:  Ein  Diebstahl  von  10  Pfennigen  gilt  bei  uns  als  ein  schwereres  Delikt, 
als  ein  Diebstahl  von  Urheberrechten.  Ware  es  nur  der  Unterschied,  daB  fur  Einleitung  einer 
Straf verfolgung  wegen  Urheberrechtsverletzung  ein  formeller  Antrag  erforderlich  ist,  beim 
Zehnpfennig-Diebstahl  jedoch  nicht,  so  konnte  man  sich  damit  abfinden.  Die  Dinge  liegen  aber 
in  der  Praxis  noch  ganz  anders. 

Seit  dem  Jahre  1924  braucht  namlich  die  Staatsanwaltschaft  dem  Antrage  auf  Strafver- 
folgung  nur  dann  Folge  zu  leisten,  wenn  sie  ein  Offentliches  Interesse  fiir  vorliegend  erachtet. 
Daraus  hat  sich  die  Praxis  der  Staatsanwaltschaften  entwickelt,  das  Vorliegen  eines  offent- 
lichen  Interesses  stets  zu  verneinen,  die  Erhebung  der  offentliehen  Anklage  also  grundsatzlich 
zu  versagen.  Allerdings  ist  dann  sehlieBIich  unterm  7.  September  1926  fiir  PreuBen  (und  fiir 
die  anderen  Lander  entsprechend)  eine  Verfugung  des  Justizministeriums  ergangen,  worin  die 
Staatsanwaltschaften  ersucht  werden,  bei  der  Prufung  der  Frage  des  offentliehen  Interesses 
,, nicht  engherzig  zu  verfahren".  Insbesondere  soil  ein  offentliches  Interesse  dann  angenommen 
werden,  wenn  sich  der  Tater  mehrfache  oder  besonders  umfangreiche  Urheberrechtsverletzungen 
zuschulden  kommen  lieB  oder  wenn  eine  besondere  Hartnackigkeit  des  Taters  diesen  gewisser- 
maBen  zu  einer  offentliehen  Gefahr  stempelt.   Es  mufi  sich  also  um  einen  ganz  besonders  hart- 
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gesottenen  Sunder  haudeln.  Dabei  ist  die  Hauptsache  noch,  daB  der  Anzeigende  praktisch 
den  Nachweis  dafur  erbringen  muB,  daB  der  Tater  ein  gewissermafien  berufsmaBiger  Urheber- 
rechtsverletzerist.  Diesen  Nacbweis  aber  kann  er  in  der  Regel  gar  nicht  erbringen,  da  der  Autor 
nur  seinen  eigenen  Fall  kennt  und  fur  gewohnlich  nicht  weiB,  ob  der  Tater  auch  andern  Autoren 
gegenxiber  in  gleicber  Weise  bandelt.  Die  erwahnte  Verfiigung  geniigt  also  den  Anforderungen 
der  Praxis  keineswegs,  und  sie  vermag  die  Tatsacbe  nicht  aus  der  Welt  zu  schaffen,  daB  der 
strafrechtliche  Schutz  des  geistigen  Schopfers  praktisch  ungleich  geringer  ist  als  derjenige, 
der  irgend  einem  geringfiigigen   rnateriellen  Werte   als   selbstverstandlich   zugesprochen  wird. 

Nun  steht  naturlich,  wenn  der  Staatsanwalt  die  Erhebung  der  offentlichen  Klage  ablebnt 
(wie  es  zumeist  der  Fall  ist),  dem  geschadigten  Autor  immer  noch  der  Weg  der  Privatklage 
offen.  Mit  so  einer  Privatklage  hat  es  nun  aber  seine  eigene  Bewandtnis.  Das  Verfahren  beginnt 
damit,  daB  der  geschadigte  Autor  zunachst  einmal  15  M.  KostenvorschuB  an  das  Gericht  ein- 
zahlen  muB.  Da  er  iiberdies  fiir  gewohnlich  noch  einen  Anwalt  nehmen  muB,  dem  er  ebenfalls 
KostenvorschuB  zahlen  muB,  so  wird  hiermit  deutlich,  daB  der  Weg  des  Autors  zur  Erlangung 
seines  Rechtes  schon  vom  ersten  Anbeginn  an  nicht  mit  Rosen  bestreut  ist.  Dann  ist  aber 
nun  weitere  Voraussetzung,  daB  dem  Tater  nachgewiesen  werden  kann,  er  habe  die  Urheber- 
rechtsverletzung  vorsatzlich  begangen.  Kann  ihm  diese  Vorsatzlichkeit  nicht  nachgewiesen 
werden,  wird  er  freigesprochen  und  der  geschadigte  Autor  hat  noch  das  Vergniigen,  samtliche 
Gerichtskosten  zu  tragen. 

Nehmen  wir  aber  den  gtinstigsten  Fall  an,  daB  die  Privatklage  tatsachlich  dazu  gefiihrt  hat,  daB 
der  Tater  zu  einer  Geldstrafe  verurteilt  wurde.  Diese  Geldstrafe  gehort  dann  dem  Staat,  nicht 
aber  dem  geschadigten  Autor.  Der  Autor  hat  dann  also  immer  noch  kein  Honorar  fur  die  un- 
berechtigte  Auffiihrung  bekommen.  Um  dieses  zu  bekommen,  muB  er  noch  einen  ZivilprozeB  an- 
strengen.  Dabei  muB  er  aber  nun  eine  bestimmte,  von  ihm  zu  bezeichnende  Summe  einklagen, 
die  er  als  Honorar  fiir  angemessen  halt.  Der  Beklagte  wird  dann  regelmaBig  einwenden,  daB  die 
eingeklagte  Summe  unangemessen  hoch  sei.  Nun  liegt  es  dem  geschadigten  A  u  t  o  r  ob,  zu  beweisen, 
daB  die  eingeklagte  Summe  nicht  zu  hoch  sei.  Diese  Beweisfuhrung  kann  in  der  Regel  nur 
durch  Vernehmung  eines  Sachverstandigen  bewirkt  werden.  Fiir  diese  Sachverstandigen- 
vernehmung  muB  naturlich  wieder  der  geschadigte  Autor  einen  KostenvorschuB  an  das  Gericht 
einzahlen,  ebenso  wie  er  schon  bei  Beginn  der  Zivilklage  zur  vorschuBweisen  Zahlung  der 
Kosten  verpflichtet  war.  Hat  dann  der  hintergangene  Autor  diesen  weiteren  Obolus  auf  dem 
Altar  der  Justiz  niedergelegt,  dann  wird  also  glucklich  der  Sachverstandige  vernommen.  Wenn 
der  Sachverstandige  dann  das  eingeklagte  Honorar  fiir  angemessen  halt,  dann  ist  es  ja  gut. 
Es  kann  aber  vorkommen,  und  es  kommt  in  der  Praxis  sehr  oft  vor,  daB  dieser  Sachverstan- 
dige ein  anderes  Honorar  als  angemessen  bezeichnet.  Werden  mehrere  Sachverstandige  ver- 
nommen, so  wird  sehr  oft  jeder  dieser  Sachverstandigen  —  je  nachdem,  aus  welchem  Lager 
er  kommt  —  nach  bestem  Wissen  und  Gewissen  ein  anderes  Honorar  fiir  angemessen  erachten, 
und  die  letzte  Entscheidung  steht  dann  beim  Gericht.  In  sehr  vielen  Fallen  jedenfalls  wird  dem 
Urheber  ein  geringeres  Honorar  als  das  eingeklagte  zugebilligt,  und  die  Folge  davon  ist,  daB 
der  Autor  einen  Teil  der  entstandenen  Kosten  tragen  muB.  Es  kommt  dabei  nicht  selten  vor, 
daB  die  vom  Autor  zu  tragenden  Kosten  hoher  sind,  als  das  Honorar  betragt,  das  ihm  schlieBlich 
zugesprochen  ist. 

Nun  besteht  freilich  auch  die  Moglichkeit,  das  Honorar  nicht  im  Wege  des  Zivilprozesses, 
sondern  als  Nebenforderung  bei  der  Privatklage  (als  BuBe)  geltend  zu  machen.  Bei  dieser 
Bufieforderung  ist  ein  so  minutioser  Nachweis  der  Hohe  des  Honorars  nicht  erforderlich. 
Anderseits  ist  die  Rechtssicherheit  hierbei  nicht  allzu  groB  und  die  Praxis  der  Gerichte  sehr 
abweichend.  Es  gibt  wohl  Falle,  in  denen  das  Gericht  dem  geschadigten  Autor  eine  Summe 
in  angemessener  Hohe  zugebilligt  hat.  Sehr  oft  aber  bleibt  die  zugesprochene  BuBe  hinter 
dem  Betrage  zuruck,  der  als  Auffiihrungshonorar  hatte  bezahlt  werden  miissen. 

So  sieht  der  Schutz  des  Autors  in  der  Praxis  aus.  Es  ist  gewiB  richtig,  daB  an  der  unleugbaren 
Benachteiligung  des  Autors  zu  einem  gewissen  Teile  der  grundsatzliche  Aufbau  unserer  ProzeB- 
gesetzgebung  schuld  ist.    Mit  dieser  Erkenntnis  ware  aber  nur  bewiesen,  daB  unsere  ProzeB- 
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'cht  in  jeder  Beziehung  mustergilltig  ist.  Gesetze  sollen  ja  schlieBIich  nur  Mittel 
gesetzge  gein_  Zu  einem  Teile  aber  bestehen  geradezu  Ausnahmevorschriften,  die  den  Schutz 
jUin a-eistigen  SchOpfers  einschranken  (z.  B.  in  §  374  des  Strafgesetzbuches).  Es  muB  auf 
ieden  Fall  immer  wieder  erneut  darauf  hingewiesen  werden,  daB  es  eines  Volkes,  das  man  einmal 
als  das  Volk  der  Dichter  und  Denker  bezeichnet  hat,  durchaus  nicbt  wiirdig  ist,  den  geistigen 
SchSpfer  rechtlich  erheblich  binter  dem  Eigentiimer  eines  alten  Hutes  rangieren  zu  lassen. 
Zu  fordern  ist  vielmehr,  daB  geistiges  Gut  in  bezug  auf  den  Schutz,  den  ihm  die  Gesetze  und  die 
Organe  des  Staates  gewahren,  zum  mindesten  auf  die  gleiche  Stufe  mit  jedem  materiellen  Gut 
gestellt  wird. 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Man  konnte  den  Zeitabschnitt  von  etwa  200  Jahren,  der  diesem  Berieht  zugrunde  liegt, 
mit  dem  Titel  „Von  Evariste  Felice  dall'  Abaco  bis  Ernst  Toch"  umschreiben, 
wenn  es  nicht  ein  groBes  Unrecht  ware,  einen  Meister  vom  Rang  Abacos,  dessen  Musik  eine 
Angelegenheit  der  Seele  ist,  in  einem  Atem  mit  dem  routinierten  Komponisten  der  „Komodie 
fiir  Orchester"  zu  nennen.  Das  Publikum  des  Dritten  Philharmonischen  Konzerts,  in  dessen 
Rahmen  das  infolge  standigen  Taktwechsels  auBerordentlich  schwer  zu  dirigierende  Werk 
Ernst  Tochs  unter  Dr.'Wilhelm  Furtwiingler  zu  denkbar  bester  Wiedergabe  gelangte,  lieB 
sich  vom  Komponisten  keine  ,,Komodie"  vormachen.  Es  lehnte  zu  iiberwiegendem  Teil  das 
Werk  als  Produkt  eines  kalten  Konstruktivismus  wenn  aucb  geistreicher  Art  ab.  Seine  Ab- 
lehnung,  die  einem  gesunden  Empfinden  dafiir  entsprang,  daB  ein  rein  verstandesmaBig  zu- 
stande  gekommenes  Werk  trotz  aller  raffinierten  Satztechnik  und  Orchesterbehandlung  mit 
Musik  im  eigentlichen  Sinne  nichts  zu  tun  hat,  war  um  so  verstandlicher,  als  der  Tochschen 
Komodie  Mozarts  C-Dur-Klavierkonzert  (Kochel  467)  in  einer  sehr  fein  ziselierten  und  durch- 
sichtigen  Wiedergabe  durch  Walter  Gieseking  und  das  unter  Furtwangler  wundervoll  be- 
gleitende  Orchester  unmittelbar  vorausgegangen  war. 

Es  hilft  nun  einmal  nichts:  keine  Dialektik  der  Welt  (wie  sie  im  Programmheft  des  Phil- 
harmonischen Konzerts  aufgeboten  war)  wird  den  Unterschied  zwischen  „Mache"  und 
„Schopfung"  aus  der  Welt  schaffen.  Das  Publikum,  aus  so  heterogenen  Elementen  es  sich 
zusammensetzt,  laBt  sich  vielleicht  einmal  durch  das  kiinstliche  Gewitter  raffinierter  Or- 
chestereffekte  blenden  und  verbluffen   —  zu  tauschen  ist  es  nicht. 

Das  Werk  des  alten  italischen  Meisters,  von  welchem  dieser  Berieht  ausgeht,  war  ubrigens 
ein  ,, concerto  di  chiesa"  in  g-moll,  ein  musikalisches  Kleinod,  gipfelnd  in  einem  herrlichen 
langsamen  Satz  voll  Wiirde  und  Ausdruckskraft.  Es  ans  Licht  gebracht  zu  haben,  ist  das 
Verdienst  Edwin  Fischers  und  seines  getreuen  Kammerorchesters.  Ein  Mozartsches  Klavier- 
konzert,  das  Fischer  an  demselben  Abend  mit  dem  Aufgebot  seiner  ganzen  kunstlerischen 
Kraft  zum  Vortrag  brachte,  blieb  ebenso  lebhaft  in  der  Erinnerung  haften,  wie  eine  vom  Geist 
des  Werkes  erfullte,  von  feinstem  Stilgefiihl  getragene  Wiedergabe  der  Mozartschen  g-moll- 
Sinfonie  durch  das  Berliner  Philharmonische  Orchester  unter  Bruno  Walter,  die  wir  einige 
Zeit  vorher  erleben  durften. 

Die  Singakademie  fiihrte  am  Totensonntag  das  Requiem  von  Brahms  auf,  dem  Bachs  Kan- 
tate  „Liebster  Gott,  wann  werd'  ich  sterben"  vorausging.  Leider  habe  ich  diese  Auffuhrungen 
versaumen  nuissen,  was  ich  um  so  mehr  bedaure,  als  die  Kantate  zu  den  Werken  Bachs  ge- 
hort,  welchen  man  fast  nie  im  Konzertsaal  begegnet,  und  die  Auffiihrung  des  Requiems,  wie 
mir  von  zuverlassiger  Seite  berichtet  wurde,  zu  den  glucklichsten  und  stimmungsvollsten 
gehort,  die  Georg  Schumann  jemals  gelungen  sind.  Der  Chor  der  Hochschule  beging  den 
BuBtag  durch  eine  kraftvolle,  auBerst  lebendige  Auffiihrung  des  „Judas  Maccabaus",  des  an 
gewaltigen  Choren  so  reichen  Handelschen  Oratoriums  unter  Siegfried  Ochs.  Ihr  war  die 
Bearbeitung  Ghrysanders  zugrunde  gelegt.    Kein  Wunder,   daB  in  der  prachtvollen  Wieder- 
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gabe,  die  der  mit  Begeisterung  singende  Chor  ihm  unter  seinem  suggestiven  Fiihrer  verlieh, 
der  Chor  ,,Seht  er  kommt,  mit  Preis  gekront"  wiederholt  werden  muBte!  Die  Wirkung  dieses 
machtvollen,  trotz  der  Einfachheit  der  Mittel  schlechthin  iiberwaltigenden  Chors  ist  ja  auch 
niemals  durch  ein  anderes  Werk  dieser  Gattung  annahernd  wieder  erreicht  worden.  —  Zu 
den  Chordarbietungen,  die  im  Gedachtnis  haften,  und  deren  man  sicb  mit  Freuden  erinnert, 
gehoren  die  Vortrage  des  Basilica-Chors  St.  Hedwig  unter  Pius  Kalt,  einem  Chorerzieher 
von  Energie  und  Begabung.  Es  waren  namentlich  die  a-cappella-Darbietungen  der  Werke 
alter  Meister,  darunter  des  herrlichen  sechsstimmigen  Crucifixus  von  Antonio  Lotti,  die  den 
vorziiglich  disziplinierten  Chor  auf  der  Hohe  seiner  Leistungsfahigkeit  fanden.  Ein  schoner, 
fromtn  empfundener  Chor  Carl  Thiels  lieB  erneut  bedauern,  daB  dieser  prachtvolle  Musiker 
in  der  Fiille  kiinstlerischer  Kraft  seinem  segensvollen  Wirken  als  Direktor  der  Akademie  fur 
Schul-  und  Kirchenmusik,  Dirigent  des  Madrigalchors  und  Padagoge  durch  den  bloden  Alters- 
paragraphen,  der  alle  65jahrigen  Musiker  iiber  einen  Kamm  schert,  entzogen  worden  ist!   — 

Mit  welcher  Hingabe  auch  auBerhalb  des  groBstadtischen  Konzertbetriebs,  vor  den  Toren 
Berlins,  musikalische  Kulturarbeit  geleistet  wird,  davon  konnte  man  sich  vor  kurzem  iiber- 
zeugen.  Der  Sing-  und  Mannergesangverein  1866  in  Spandau,  ein  gemischter  Chor, 
brachte  unter  der  Leitung  seines  Dirigenten  Lothar  Band  eine  Auffuhrung  des  Mozartschen 
,, Requiems"  zustande,  die  dem  kiinstlerischen  Verantwortungsgefuhl  und  den  Fahigkeiten 
Bands  als  eines  feinempfindenden  Musikers  und  energischen  Chorerziehers  alle  Ehre  machte. 
Die  Wichtigkeit  solcher  musikalischer  Kulturarbeit,  zumal  in  unseren  Zeiten  der  florierenden 
Kinos,  Sportiibertreibungen  und  Jonny-Grimassen  kann  gar  nicht  genug  betont  werden  und 
es  bleibt  nur  zu  beklagen,  daB  der  sturmische  Wellengang  des  groBstadtischen  Konzertlebens, 
der  den  Kritiker  taglich  an  einen  anderen  Hafen  des  groBen  musikalischen  Umschlags  (oder 
gar  an  mehrere)  anspiilt,  ihm  so  selten  Gelegenheit  gibt,  Kurs  auf  noch  unbekannte  nicht  im 
Bereich  des  Malstroms  liegende  Hafen  und  Buchten  zu  nehmen! 

Bevor  sich  dieser  Bericht  den  Neuheiten  im  Konzertsaal  zuwendet,  sei  der  abstrusen  Idee 
Oskar  Frieds  gedacht,  Strawinskys  ,,Sacre  de  printemps"  und  —  Beethovens  Neunte  Sinfonie 
in  einem  und  demselben  Konzert  zusammenzukoppeln.  Zynischer  ist  wohl  die  Ehrfurchts- 
losigkeit  gegeniiber  einer  Schopfung,  die  jedem  musikalischen  Menschen  heilig  ist,  noch  nie- 
mals zum  Ausdruck  gebracht  worden!  Jeder  Kommentar  zu  diesem  „Massacre  de  piete"  ist 
iibernussig. 

Waldemar  von  BauBnern  nennt  seine  VII.  Sinfonie  (Erstauffiihrung  durch  das  Berliner 
Sinfonieorchseter  unter  Emil  Bohnke)  die  ,,Ung'rische",  ein  Titel,  dessen  Temperament  - 
einschlag  der  Komponist  in  den  lebhaften  Satzen  der  Sinfonie  iiberzeugend  zu  wahren  weiB. 
Im  besonderen  bezieht  sich  der  Titel  iibrigens  auf  Variationen  iiber  die  „Ung'rischen  Husaren", 
das  bekannte  Soldatenlied  aus  dem  30jahrigen  Krieg;  sie  bilden  den  dritten  sehr  kunstvollen 
Satz  der  Sinfonie,  der  das  reiche  Konnen  des  vielerfahrenen  Komponisten  von  der  gunstigsten 
Seite  zeigt.  Sehr  wirksam  kontrastiert  der  schwerlastende  zweite  Satz  zu  dem  in  ubermutiger 
Freudigkeit  einsetzenden  ersten.  Die  Sinfonie  gehort  in  ihrer  Musizierseligkeit  und  Vitalitat 
zu  den  gelungensten  Werken  des  fruchtbaren  Komponisten.  Sie  verdient  trotz  mehrfacher 
Abhangigkeit  (so  im  ersten  Satz  von  Richard  StrauB)  einen  ehrenvollen  Platz  unter  den 
Werken  unserer  Zeit.  Paul  Graeners  neues  Cellokonzert  op.  78,  das  durch  Paul  Grummer 
und  das  Berliner  Sinfonieorchester  (Emil  Bohnke)  seine  Urauffiihrung  erlebte,  birgt  natiir- 
lich  erfundene,  knapp  geformte  Musik,  die  es  dem  Cellisten  dank  des  durchsichtigen  Orchester- 
satzes  moglich  macht,  sein  Instrument  wirkungsvoll  zum  Erklingen  zu  bringen.  Der  schonste 
Satz  ist  nach  meinem  Empfinden  das  gesang-  und  stimmungsvolle  Adagio.  Das  Konzert  fand 
dank  der  vortrefflichen  Wiedergabe  des  Soloparts  durch  Grummer  eine  sehr  warme  Aufnahme. 
In  Franz  Schmidts  Klavierquintett  (vorgetragen  durch  das  Bentz- Quartett  und  den  be- 
kannten  einarmigen  Pianisten  Paul  Wittgenstein)  lernte  man  ein  echtes  Musikantenstiick 
kennen,  das,  ein  liebenswiirdiges  (etwas  redseliges)  Osterreichertum  reprasentiert,  ohne  daB 
die  Musik  ausgesprochene  Personlichkeit  zeigte.  Dies  waren  die  positiven  Neuheiten  im  Kon- 
zertsaal, soweit  ich  sie  kennen  lernte.    tJber  die  negativen  sei  hier  kein  Wort  verloren. 
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den  Ereignsisen  auf  der  Opernbiikne  zuwenden,  sei  zunachst  des  mit  Span- 
Indem  wrteten  Dej,uts  des  neuen  Operngewaltigen  Otto  Klemperer  in  der  Staatsoper 
nuf^y,t  Der  von  ihm  musikalisch  und  szenisch  geleitete  „Fidelio"  war,  im  wesentlichen 
^  e  n  unzulanglicher  Gesangskrafte,  insbesondere  wegen  stimmlichen  Versagens  der  Leonore, 
eine  Enttauschung.  Der  fanatische  Wille  zur  GroBe,  der  im  musikbesessenen  Dirigenten  Klem- 
perer lebendig  ist,  wirkte  sich  in  scharfster  Straffung  dramatischer  Hohepunkte,  aber  auch 
in  ttbertreibungen  der  Tempi  und  der  Dynamik  aus,  so  daB  sich  ein  einheitlicher,  reiner  Ein- 
druck  nicht  einstellen  wollte.  Verhangnisvoller  noch  wirkten  sich  die  kubistische  Primitivitat 
der  Biihnenbilder  und  die  Regie  Klemperers  aus,  der,  Jupiter  tonans  und  inscenans  zugleieh, 
seine  Bestimmungsgewalt  in  Uberspannung  stilistischer  Ideen  miBbrauchte,  so  daB  die  Sanger 
unnatiirliche,  gespreizte  Stellungen  einnahmen,  von  der  zu  Hampelmannern  degradierten 
Soldateska  und  der  motorischen  Dressur  der  Gefangenen  ganz  zu  schweigen.  Ein  Theater- 
bosewicht  von  vielen  Graden,  mit  in  die  Erde  geklemmten  Tyrannenbeinen  und  fiirchterlich 
rollenden  Augen  war  (trotz  prachtvoller  Leistung  als  Sanger)  eine  mehr  als  pizarreske  Er- 
scheinung.  Hoffen  wir,  daB  die  kiinstlerischen  Energien  Klemperers  bald  Gelegenheit  finden 
werden,  sich  in  harmonischerer  Form  auszuwirken! 

Weit  gliicklicher  schnitt  die  Staatsoper  —  unter  der  elastischen  und  natiirlichen  musika- 
lischen  Leitung  des  neuen  Dirigenten  Alexander  v.  Zemlinsky  —  mit  der  anmutigen  Sme- 
tanaschen  Volksoper  ,,Der  KuB"  ab.  So  barmlos  und  in  die  Breite  gewalzt  das  Libretto 
ist  —  man  gibt  sich  dieser  liebenswurdigen  und  genmtvollen,  von  innerer  Harmonie  getragenen 
Musik  mit  Behagen  hin;  man  wird,  von  Wohllaut  umfangen,  durch  sie  iiber  die  Breite  der 
Handlung  hinweggetragen.  In  einigen  prachtvoll  klingenden  Choren  und  zwei  innigen  Wiegen- 
liedern  leuchtet  Smetanas  melodische  Kraft  begluckend  auf.  Halt  der  ,,KuB"  auch  den  Ver- 
gleich  mit  Smetanas  gestraffterer,  in  der  Handlung  Iebendigerer  ,,Verkaufter  Braut"  nicht 
aus,  so  geben  wir  uns  doch  seiner  Warme  und  naturhaften  Herzlichkeit  gern  gefangen.  Wiederum 
hat  sich  erwiesen,  welchen  Segen  es  fiir  einen  Komponisten  bedeutet,  wenn  er,  im  Boden  seiner 
Heimat  verwurzelt,  vom  Schicksal  der  Gnade  gewiirdigt  worden  ist,  Kiinder  lebens-  und 
gemutvoller  Volkskunst  zu  sein! 

Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Ronzerte.  Prof.  R.  Nilius  brachte  mit  dem  Wiener  Tonkunstlerorchester  eine 
Sinfonie  von  L.  Riedinger  zur  Erstauffiihrung,  ein  Werk,  das  am  meisten  im  Finale  zu 
interessieren  vermag,  weil  es  den  Versuch  einer  Verschmelzung  von  Sonaten-  und  Variationen- 
form  unternimmt.  Der  im  iibrigen  etwas  zu  gleichformig-dicken  Instrumentation  wird  hier 
kraftigere  Kontrastierung  abgewonnen  und  respektable  Satzkunst  bewahrt,  die  schon  im  zweiten, 
langsamen  Teil  ein  grazios  tandelndes  Thema  kontrapunktisch  iiber  einen  Traueimarsch  stiilpt. 
Das  Scherzo  schadet  sich  durch  unverhaltnismafiige  Lange,  wahrend  das  meinem  Empfinden 
nach  schwache  Eingangs -Allegro  moderato  in  Stimmung  und  Wendungen  noch  allzusehr  vom 
„Heldenleben"  abhangig  erscheint,  welches  vorl4  Jahren,  als  diese  Sinfonie  entstand,  auf  einen 
jungen  Menschen  noch  intensiver  gewirkt  haben  durfte,  als  es  wohl  nun  der  Fall  ist.  Als 
zweite  Neuheit  folgte  E.  Tochs  fur  das  Donaueschinger  Kammermusikfest  1926  geschriebenes 
,, Spiel  fiir  Blasorchester"  op.  39,  drei  putzige  Satzchen,  frisch,  gut  klingend,  wenn  auch  ohne 
originellere  Einfalle.  Beide  Programmnummern  also  durchaus  anstandiges  Niveau,  jedoch  wie 
das  allermeiste,  das  heute  geschrieben  und  aufgefuhrt  wird,  ohne  das  gewisse  Fluidum,  woduich 
es  zu  einem  nachhaltigen  Erlebnis  vorriickt.  In  dieser  Hinsicht  wurden  die  beiden  Novitaten 
weitaus  iibertroffen  von  der  SchluBnummer  des  Konzertes,  von  Smetanas  Jugendschopfung 
„Wallensteins  Lager",  die  durch  ihren  Impetus,  Treffsicherheit  der  Motivik  und  Klarheit  der 
Gestaltung  ihres  Meisters  gottlichen  Funken  bezeugte. 
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Etwas  von  diesem  lebt  auch  in  Z.  Kodalys  ,,Psalmus  hungaricus",  der  in  einem  Arbeiter- 
sinfoniekonzert  unter  A.  v.  Webern  zu  Gehor  kam.  Der  Komponist  hat  da  erfreulicheiweise 
aus  der  international-gleichmacherischen  mechanisierenden  Atonalitat  zu  seinem  Volkstum 
zuriickgefunden  und  dadurch  der  Kunst  wieder  erhebende  Werte  geschenkt.  Erzeugnissen 
wie  B.  Bartoks  Klavierkonzert  gegeniiber  jedoch  kann  man  nur  kopfschiittelnd  fragen:  Cui 
bono  ? 

Das  Weil3garber-Mayr-  Quartett  brachte  eine  neue  dreisatzige  Komposition  von  K. 
Miiller-Mainau  zur  Urauffiihrung,  welche  aber  die  Erwartungen,  die  man  nach  dem  ver- 
gangene  Saison  gehorten  Vierspiel  zu  hegen  berechtigt  sein  diirfte,  bedeutend  enttauschte. 
Ein  hiibscher  Anlauf  im  ersten  Satze  und  ein  leidliches  ,,Sehr  rubig"  sind  zu  wenig,  um  damit 
in  die  Offentlichkeit  zu  treten.  Mehr  Vorkritik,  meine  Herren  Schaffenden  und  Nachscbaffcnden  I 

Das  Sangerpaar  Max  Klein-Steffi  Meckler  erfreute  auch  bier  sein  Auditorium  durch 
hohe  Gesangskultur.  Letztere  entwickelte  in  Mussorgskis  ,,Kinderstube"  und  altfranzosischen 
Chansons  ihren  ganzen  Charme,  ersterer  exzellierte  durch  dramatische  Wucht  des  Vortrags 
u.  a.  in  der  Urauffiihrung  des  Balladentriptychons  ,,Rahab"  vom  Schreiber  dieser  Zeilen,  das 
—  wie  ein  Urteil  der  Tagespresse  lautet  —  ,,in  eine  Liebesepisode  verschlungen,  den  Fali 
Jerichos  sehr  packend  und  mit  starken  Farben  schildert".  Ernste  wie  heitere  Duette  umrahmten 
anmutig  die  Einzeldarbietungen. 

Noch  sind  Veranstaltungen  zu  verzeichnen,  durch  die  sich  Autoren  einem  breiteren  Publikum 
vernehmlich  zu  machen  streben.  Da  ist  der  Kompositionsabend  Rich.  Maux,  welcher  die  Be- 
kanntschaft  mit  etlichen  gelungenen  Liedern  wie:  ,,Geigerin",  „Winternacht",  ,,Der  Toten", 
(Interpreten  Frau  J.  Stransky,  Herr  H.  Gallos)  und  von  Kammerschauspielerin  M.  Mayen 
eindrucksvoll  gesprochenen  Melodramen  vermittelte.  Unter  letzteren  zeichnete  sich  besonders 
,,Der  Tulipan"  durch  Charakteristik  und  sinfonischen  Flufi  der  tonlichcn  Unteimalung  aus. 
Dem  unter  der  Flagge  ,,Diatonisches"  segelnden  Konzerte  des  um  Musikvolksbildung  auf  ge- 
sanglicher  Grundlage  bemiihten  E.  St.  Willfort  konnte  ich  nur  in  seinem  zweiten  Abscbnitte 
beiwohnen.  Ein  etwas  brahmsisch  angehauchter  Zyklus  fur  Sopran,  obligate  Bratsche  und 
Klavier  ,,Lieder  von  der  einsamen  Strassen"  gewannen  in  den  Lenauschen  ,,Nebel"  und  ,,Letzter 
Lenz"  ansehnliche  Hohe  und  in  Frl.  Herma  L anger  eine  sehr  sympathische  Vermittlerin, 
Die  programmatischen  „Liebesgartenminiaturen"  —  manche  davon  waren  schon  betrachtliche 
„Schwarten"!  —  fiir  Kammerorchester  hingegen  ermiideten  durch  Ausdehnung  und  geringe 
Abwechslung  in  der  Klangimpression. 

Wer  heute  den  Mut  zur  Diatonik  besitzt,  muB  auBerste  Konzentriertheit  psychologischen 
und  malerischen  Ausdrucks  wie  der  Form  bewahren,  eine  Art  Neuklassik  pfiegen,  der  die 
Musikentwicklung  —  dem  Drange  der  Seele  nach  starken  Gegensatzen  folgend  —  aus  dem 
Chaos  des  letzten  Jahrzehnts  nun  ersichtlich  und  unentwegt  zudrangt.  Der  durch  die  leb- 
hafte  Sportbetatigung  unserer  und  der  nacbwachsenden  Generation  eingeleitete  Gesundungs- 
prozefi,  und  die  auf  Hellas  Spuren  einhergehende  jiingste  Kultur  des  schonen  auBeren  Men- 
schen  kann  auch  auf  den  inneren  nicht  ohne  Folgen  bleiben  und  wird  so  in  kunstlerischen 
Dingen  den  Sinn  fiir  Harmonie  zwischen  Inhalt  und  Erscheinung  neuerdings  weckcn.  Das 
gliicklicherweise  unausrottbare  metaphysische  Bedurfnis  nach  Romantik  und  Sentiment,  das 
sich  augenblicklich  nur  in  Kino  und  Operette  befriedigen  kann,  weil  der  Schlagwcrterbetrieb 
in  der  ernsten  Musik  diese  den  Nationen  vollig  entfremdet  hat,  wird  schlieClich  wieder  der 
Maschine  obsiegen,  jedoch  nicht  ohne  aus  der  von  ihr  scheinbar  drohenden  Gefahr  neue  Trieb- 
krafte  und  Anregungen  zu  gewinnen.  Ich  erinnere  da  nur  an  die  Befruchtung  der  Dramen- 
technik  durch  den  Film.  Eine  solche  Renaissance  wird  um  so  rascher  heraufkcmmen,  je  eher 
eine  produktive  Einsicht  in  die  Garungen  unserer  Tage  platzgreift  und  wirklicfce,  starke  Taknte 
gefordert  werden  (wie  viele  Genies  gehen  doch  unbekannt  zugrunde!)  statt  so  mancher  mittel- 
mafiiger  SehoBkinder  von  Protektion  und  Kapitalismus,  die  heute  den  Markt  beherrschen. 
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Zu  unseren  Musik-  und  Bilderbeilagen 

uch  unsere  Beilagen  stehen  in  diesem  Heft  im  Zeichen  des  Steingraber-Verlags.  Ein  Bild 
"eines  Begriinders  durfte  da  natiirlich  nicht  fehlen,  aber  auch  das  schone,  von  dem  Architekten 
p  ■  dei  _  dem  Bruder  Walter  Friedels,  Steingrabers  Verlagsnachfolger  —  entworfene  Grab- 
denkmal  fiir  Theodor  Steingraber  und  seine  Familie  glaubten  wir  bringen  zu  sollen,  zu- 
mal  es  zu  den  geschmackvollsten  Grabstatten  auf  dem  Leipziger  Sudfriedhof  gehort  und  auch 
im  Leipziger  Kalender  von  1911  abgebildet  wurde. 

Die  Musikbeilagen  bringen  zwei  kleinere  Musikwerke  aus  der  Vorkriegszeit  und  aus  der 
Gegenwart.  Man  wird  sich  freuen,  auf  ein  Violoncello-Stiick  von  Erwin  Lendvai  zu  stoBen, 
zumal  wir  den  Cellisten  scbon  lange  nichts  mehr  geboten  baben.  Das  sinnige  Stuck,  alter- 
tiimlich  auch  in  seinem  Taktwechsel,  durfte  von  seinem  Reiz  kaum  etwas  eingebuBt  haben, 
vielmehr  wird  man  es  heute,  wo  Lendvai  zu  den  bekanntesten  deutschen  Komponisten  gehort 
und  sich  wie  ganz  wenige  in  die  friihere  deutsche  Musik  eingelebt  hat,  mit  besonderer  Teil- 
nahme  betrachten.  Von  Giinther  Raphael,  dem  jungen,  in  Leipzig  lebenden  Berliner  Kom- 
ponisten, stammt  die  zweite,  sich  in  seinen  sechs  Improvisationen  findende  Musikbeilage,  eine 
kleine  Romanze  in  G-Moll.  Mit  dem  Namen  Improvisation  darf  man  es  gerade  bei  diesem 
sinnigen  Stuck  im  guten  Sinn  nicht  ernst  nehmen,  denn  es  ist  ein  schon  in  sich  geschlossenes 
Musikstiick.  Man  beachte  z.  B.,  wie  das  anschwellende,  zweitaktige  Hauptmotiv  sich  zu  einem 
Dreitakter  niedersenkt,  zugleich  aber  im  vierten  Takt  die  linke  Hand  mit  dem  Hauptmotiv 
beginnt  und  durch  diese  Verschrankung  auch  dem  viertaktigen  Prinzip  sein  Recht  wird.  Das 
ganze   Stuck  zeigt  echt  musikalisches  Auf-  und  Abfluten. 


Neuerscheinungen 


Georg   Bohm:  Samtliche  Werke,  herausgeg.  von  Joh. 
Wolgast.     I.  Bd.:    Klavier-    und   Orgelwerke.     Kl.  4° 

153  S.    Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 
Johannes  Ockeghem:  Samtl.  Werke,  herausgeg.  von 

Dragan   Plansenac.     I.  Bd.:   Messen   I— VIII.     4°, 

125    S.     Publik.    alterer   Musik    bei   der   Deutschen 

Musikgesellschaft  (Th.  Kroyer).    Ebenda. 
Der  Kopenhagener  Chansonnier.   Das  Manuskript 

Thott  291s  der  Konigl.  Bibl.  Kopenhagen,  eingeleitet 

und  herausgeg.  von  Dr.  Knud  Jeppesen.    4°,  63  S. 

u.   CIX  S.  Text.   —   Kopenhagen,    Levin    &  Munks- 

gaard  und  Leipzig,   Breitkopf  &  Hartel  1927. 
Ein    Notierungsbuch    von    Beethoven.    Aus  dem 

Besitze  d.  PreuB.  Staatsbibl.  vollstand.  herausgeg.  u. 

mit   Anmerkungen   versehen   von   K.   L.   Mikulicz. 

Kl.  4°  quer.  172  S.,  u.  31  S.  Text.  Breitkopf  &  Hartel, 

Leipzig  1927. 
Theod.  Wiemayer:Musikal.  Formenlehre  in  Analysen. 

Bd.  I:    Grundformen.     8°,    167    S.      Heinrichhofens 

Verlag,  Magdeburg  1927. 
Bernhard    Paumgartner:   Mozart.     8°,    495  S.   mit 

Bildern,  Noten-  und  Haudschriftproben.  Volksverband 

der  Biicherfreunde,  Wegweiser- Verlag,  Berlin  1927. 
Otto   Keller:  W.  A.  Mozart.   Bibliographic  u.  Ikono- 

graphie   zusammengest.   u.    nach   Materien   geordnet 


aus  dem  Musik-  und  Theaterarchiv  G.  Fr.  Hagen  u. 

anderen    Quellen.    —     Gebr.    Paetel,    Berlin-Leipzig, 

1927. 
Rudolf    Pannwitz:    Kosmos   Atheos    I    u.    II.     8°, 

427   S.    Verlag  H.   Carl,  Miinchen-Feldafing  1926. 
— :  Tonwerk.    I.  Goethe- Gesange.    Mit  einem  Vorwort. 
Kl.  4°,  36  S.    Ebenda. 
Adriano     Lualdi:    Viaggio    musicale   in    Italia.     8°, 

321  S.  mit  Bildern.    Edizioni,  „Alpes",  Mailand  1927. 
E.  Paccagnella:  Scuola  di  Metodo  per  l'insegnamento 

della   musica.     8°,   31  S.     Veroffentl.   der   Zeitschrift 

„Nuova  Didattica  e  Pedagogica  Musicale",   Mailand, 

Via  Rovello  19. 
Denuis    Arundell:   Henry  Purcell.    8°,   136   S.   mit 

Bildern  und  Notenbeisp.    London,  Oxford  University 

Press  Humphrey  Milford   1927. 
Julius    Kapp :    Paganini.     Eine   Biographic.     183    S. 

Text  und  45  S.  Bild-  und  Notenbeigaben.    13.  u.  14. 

neubearb.  u.  wesentl.  erweiterte  Aufl.   Deutsche  Ver- 

lagsanstalt,   Stuttgart-Berlin-Leipzig  1928. 
Hugo  Riemanns  Musiklexikon,  bearb.  von  Alfred 

Einstein.    11.  Auf],     1.  Lieferung  :  Buchstabe  A  bis 

Arras.    64  S.    Max  Hesses  Verlag,  Berlin  W. 
Wilhelm  Altmann:    Handbuch   fiir    Streichqnartctt- 

spieler.    Bd.  I,  Bd.  II  354  S.    Ebenda. 


JOH.  SEB.  BACH,  ORGELWERKE  (HOMEYER-ECKARDT) 

Bd.  I:   16  kl.  Praeludien,  Fugen,  Pastorale  usw.  (Homeyer).     Bd.  II:    8  Praeludien,  Fugen,  dorische 
EDITION  Toccata  usw.  (Homeyer).  Bd.  Ill:  4  Praeludien,  Fugen,  Fantasie,  Passacaglia  usw.  (Homeyer).  Bd.  IV: 

omnivTriTi  Y  -r»T-.-r-»     45  Choralvorspiele  (Eckardt).    Bd.  V:  Orgelwerke  manualiter  (Eckardt).  —  Bd.  I— III  brosch.  je  M  3.50, 
blEINGKABER    in  Halbleinen  je  M  5-5o.     Bd.  I -III  kplt.  in  Halbleinen   M  12.50.     Bd.  IV— V  brosch.  je  M  3.-. 
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esprechungen 


Neue   Noten   aus    dem    Steingraber-Verlag 

FRANZ  SCHUBERTS  Samtliche  Souaten  fur 
Klavier,  neubearbeitet  und  teilweise  erganzt  von 
Walter  Rehberg.    Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Das  Jahr  1928  wird  der  musikalischen  Welt  nach- 
driicklich  und  iiberzeugend  beweisen,  daB  mit  Franz 
Schubert  vor  100  Jahren  einer  der  groBten  unter 
den  GroBen  der  Tonkunst  allzufriih  dahingegangen 
ist.  Es  ist  unendlich  viel  gut  zu  machen  und  nach- 
zuholen,  was  man  an  diesem  Genie  versaumte  und 
verschuldete.  Wohl  sind  seine  Sinfonien  in  H-Moll 
und  C-Dur  heute  Gemeingut  aller  Orchester  und 
werden  von  den  Volkern  aller  Zungen  in  hochstem 
Grade  geliebt  und  bewundert.  Aber  seine  Klavier- 
sonaten  und  auch  seine  Schopfungen  fiir  Violine 
und  Pianoforte  sind  langst  nicht  genug  gekannt, 
geschweige  denn  gewiirdigt.  Gibt  es  doch  bis  heute 
noch  keine  einzige  Gesamtausgabe  seiner  Klavier- 
werke,  die  dem  Musikliebhaber  einen  Einblick  in 
seine  Geisteswerkstatte  und  einen  Uberblick  iiber 
seinen  musikalischen  Werdegang  gestattet. 

Da  kommt  die  Ausgabe  Walter  Rehbergs  gerade 
zu  reenter  Zeit  und  ist  geeignet,  die  schier  unbegreif- 
liche  Unterlassungssunde  der  Verlagsanstalten  aller 
Lander  wieder  gutzumachen. 

Die  Sonaten  werden  einzeln  erscheinen  und  bieten 
anstatt  der  ublichen  zehn  oder  elf  Werke  dieser 
Gattung  deren  achtzehn,  darunter  auch  die  Erst- 
linge  seiner  Herde.  Bis  jetzt  liegen  vor:  die  kleine 
in  As-Dur,  der  Walter  Dahms  in  seiner  Schubert- 
Biographie  doch  wohl  nicht  ganz  gerecht  wird,  wenn 
er  ihr  wenig  mehr  als  Studiencharakter  beimiflt,  und 
die  von  Rehberg  erganzte  in  F-Moll.  Der  Bearbeiter 
sagt  in  der  FuBnote  fiber  die  in  As-Dur  kein  Wort 
zu  viel,  wenn  er  schreibt:  „Dieses  ganz  reizende 
Werk,  die  kiirzeste  der  Schubert- Sonaten  und  ein 
Dokument  der  Verehrung  fiir  Haydn  und  Mozart, 
ist  ein  Beweis  dafiir,  welch  meisterhafter  Form- 
beherrscher  Schubert  sein  konnte".  Das  im  Mai 
1817  komponierte  Werk  ist  berufen,  eine  Liicke  im 
Klavierunterrichte  auszufullen,  da  es  inhaltlich  und 
der  technischen  Schwierigkeit  nach  neben  die  So- 
natinen  Regers  zu  stellen  ist  und  den  tlbergang 
zu  den  leichteren  Sonaten  Beethovens  —  dessen 
opus  49  sind  ja  nur  als  Sonatinen  zu  bewerten  — 
besser  bilden  diirfte  als  die  leichteren  Sonaten  Mo- 
zarts,  die  fiir  ihren  Filigran  schon  eine  sehr  leichte 
Hand  und  feinausgeglichene  Technik  beanspruchen. 
Der  Herausgeber  gibt  in  seiner  Ausgabe  deutlich 
das  Notenbild  Schuberts  wieder  und  machte  alle 
eigenen  Zutaten  durch  diinneren  Strich  aller  Typen, 
Vortragszeichen  kenntlich.  Da  er  auch  fiir  einen 
praktischen  Fingersatz  Sorge  trug  und  die  Phrasie- 
rung  nicht  ganz  auBer  acht  lieB,  so  ist  seine  Bear- 
beitung  als  vortrefflich  zu  bezeichnen. 


Die  Sonate  in  F-Moll,  entstanden  im  September 
1818,  iiberrascht  bereits  ebensosehr  durch  ihren 
Gedankengehalt  wie  durch  ihre  groBen  melodischen 
und  eigenartigen  harmonischen  Reize.  Wir  haben 
hier  schon  einen  echten  Schubert  vor  uns,  der  seinen 
Stil  gefunden  und  gebildet  hat.  Die  Erganzung  von 
Rehbergs  Hand  —  Schubert  hat  den  ersten  Satz 
nur  bis  zur  Reprise  aufs  Papier  geworfen  und  im 
Finale  die  beiden  letzten  Seiten  nur  die  Oberstimme 
notiert,  ist  ebenso  pietat-  wie  geschmackvoll  zu 
nennen.  Kein  Musikfreund  sollte  die  Sonate  un- 
beachtet  lassen  und  niemand  wird  sie  beiseite  legen 
ohne  das  Gefiihl  innerer  Bereicherung  und  Begliik- 
kung.  DaB  diese  Sonate  keinen  langsamen  Satz  er- 
halten  hat,  gereicht  ihr  nicht  im  geringsten  zum 
Nachteil.  Der  erste  Satz  birgt  soviel  melodische 
Schiitze,  das  Scherzo  ist  so  originell  und  zundend, 
das  SchluB-AIlegro  halt  in  Spannung  und  laBt  in 
seinem  gespenstischen  Dahinjagen  Chopin  ahnen. 
Der  Romantiker  Schubert  steht  hier  in  scharfer 
Auspragung  vor  uns.  Martin  Fry. 

W.  von  BAUSZNERN:  Duo  fiir  2  Klaviere  zu 
4  Handen.    Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

BauBnerns  Werk  ist  eine  wertvolle  Bereicherung 
der  an  wertvollen  Werken  nicht  eben  iiberreichen 
Literatur  fiir  2  Klaviere.  Hier  ist  einem  Meister  des 
musikalischen  Handwerks  eine  hochst  gliickliche 
Synthese  zwischen  alt  und  neu,  zwischen  Spat- 
romantik  und  modernem  Wollen  gelungen.  Roman- 
tisch  ist  die  ganze  gefiihlsmaBige  Grundeinstellung, 
romantisch  die  freudige  Bejahung  und  sichere  auBere 
Beherrschung  der  iiberkommenen  Formen,  roman- 
tisch aber  auch  die  Hinneigung  zum  bloBen  Spielen 
mit  der  Form.  Unter  diesem  Gesichtswinkel  sind 
als  auBerst  gliickliche  formelle  Eingebungen  zu  be- 
zeichnen im  ersten  Satz  der  reizvolle  Ausdrucks- 
wechsel  des  zweiten  Themas,  —  im  zweiten  Satz  die 
meisterhafte  Einflechtung  des  Hauptthemas  in  den 
fugierten  Mittelsatz  — ,  im  letzten  Satz  die  geist- 
reiche  Umbildung  des  Passacaglia-Basses  zum 
Thema  der  abschlieBenden  Fuge.  Die  neue  Zeit 
meldet  sich  in  der  belebten  Rhythmik,  in  der  Ab- 
kehr  von  der  allzumassigen  Akkord-Packung  der 
Reger-Nachfolge,  in  der  Belebtheit  und  Durch- 
pulstheit  klingender  Linearitat.  Das  auch  klavier- 
technisch  auBerordentlich  geschickt  gesetzte  und 
bequem  spielbare  Werk  wird  zweifellos  seinen  Weg 
durch  die  Konzertsale  und  in  die  musikfreudigen 
Heime  finden.  C.  A.  Martienssen. 

SIEGFRIED  KUHN:  Herzog  Ulrichs  Jagdge- 
sang.  Fiir  4stimm.  Mannerchor.  Steingraber-Verlag, 
Leipzig.  —  Ein  sehr  schoner  Chor !  Jede  einzelne 
Stimme  melodisch  fein  durchgearbeitet  und  nicht 
nur  fiir  den  Musiker,  sondern  auch  fiir  die  Sanger 
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interessant  gefiihrt.  Daher  nicht  ubermaBig  schwer 
zu  singen  fur  Mannerchore,  die  uber  Tomka  und 
Dominante  hinaus  entwickelt  sind. 

Prof.  Jo?.  Achtelik. 

* 
•  * 

HESSES  MUSIKERKALENDEE.  50.  Jahr- 
gang  1928.  3  Bande,  2000  S.  Max  Hesses  Verlag, 
Berlin  W  15. 

Der  „Unentbehrliche"  ist  dieses  Jahr  zu  reenter 
Zeit  erschienen  und  wird  vieler  Musiker  Weihnachts- 
geschenk  gewesen  sein.  Die  Anordnung  ist  in  diesem 
Jahrgang  insofern  etwas  anders,  als  das  ganze 
deutsche  Stiidtematerialin  einem  einzigen  wuchtigen 
Band  (1000  S.)  vereinigt  ist,  wahrend  der  zweite  das 
Ausland  nebst  dem  ganzen  Kiinstler-  und  sonstigen 
Teil  enthalt.  Vom  Ausland  hat  sich  der  Kalender 
Belgien,  Frankreieh  und  England  „erobert" ;  10  Jahre 
nach  dem  Kriege  baben  wir  also  Friedensverhalt- 
nisse.  Es  diirfte  wohl  auch  kein  anderes  Land  geben, 
das  einen  derart  umfassenden  Musikerkalender  be- 
sitzt,  und  man  darf  annehmen,  daB  der  im  Jubi- 
laumsjahr  des  50.Erscheinensstehende„Hessesche", 
—  der  iibrigens  die  Vereinigung  „Hesse-Stern" 
immer  mehr  abstreift  —  auch  als  „Export-Kalender"5 
immer  mehr  in  Frage  kommt.  — s. 

ERNEST  BRITT:  Tonleitern  und  Sternen- 
skalen.  Ubersetzt  von  Felix  Weingartner.  8°, 
XI  u.  40  S.  Richard  Hummel  Verlag,  Leipzig  1927. 

Vor  einigen  Jahren  schrieb  ich:  „TJns  erfreut 
die  erwachende  Erkenntnis  von  der  Wichtigkeit 
der  Zuriickfuhrung  auch  aller  Kunstgesetze  auf 
die  von  der  Natur  geschaffenen  Vorbilder."  Das 
vorliegende  Werkchen  liefert  einen  bedeutenden 
Beitrag  zu  diesem  Thema.  Sucht  es  doch  den  Be- 
weis  zu  liefern,  daB  unsere  Tonleitern,  Intervalle 
und  Klanggeschlechter  nur  durch  den  EinfluB 
der  Planeten  sich  in  der  geschichtlichen  Weise 
entwickeln  konnten.  Ganz  hervorragend  ist  die 
Umbildung  der  griechisch-dorischen  Sonnentonart 
(e  bis  e  abwarts)  zur  heute  herrschenden  vollkom- 
meneren  Jupitertonart  (Dur  von  c  bis  c  aufwarts) 
entwickelt.  In  einem  72-gradigen  Kreis  werden 
alle  temperierten  Intervalle  in,  das  Auge  entziik- 
kenden,  symmetriscben  Figuren  dargestellt.  Der 
harmonische  Aufbau  der  Musik  in  Subdominante 
Tonika-Dominante  erscheint  als  Abbild  des  Auf- 
baues  des  Menschen:  physischer  Leib  —  Astral- 
Leib  —  geistiger  Leib.  Jedoch  bedarf  die  ganze 
astrologische  Fundamentierung  einer  griindlichen 
Revision:  Sonne  und  Mond  werden  noch  als  Pla- 
neten angesetzt;  Erde,  Uranus,  Neptun  und  die 
iibrigen  gegen  900  bekannten  kleineren  und  groBeren 
Planeten  werden  nicht  berflcksichtigt;  der  Erden- 
mond  wird  nicht  als  „Trabant"  gewertet;  die 
ubrigen  Monde  werden  nicht  einbezogen.  In  seiner 
Lflckenhaftigkeit  kann  das  System  nur  als  Aus- 
gangspunkt  betrachtet   werden,   dem   eine   grund- 


lichere  Arbeit  folgen  moge.  Das  eine  ist  erwiesen : 
„Das  Schopfungsgesetz  liegt  der  gesamten  Schopfung 
zugrunde,  wesbalb  denn  auch  alle  hochsten  und 
wichtigsten  SchOpfungen  des  Menschengeistes  das 
groBe  Entstehungsgesetz  zum  Urbild  haben." 

Prof.    J.   Achtelik. 

ERNST  SCHAUSS:  Musiktheoretische  Grund- 
lagen.    8°,  119  S.  Siedentop  &  Co.  Berlin  1927. 

Dieses  Buch  von  nur  119  Seiten  Umfang  ent- 
spricht  so  sehr  einem  allgemeinen  Bedurfnis,  daB 
man  nur  sagen  kann:  Ein  jeder  Musikschiiler,  ganz 
gleich  welcher  Fakultat,  muB  dieses  Buch  besitzen 
und  unter  Anleitung  seines  Lehrers  grfindlich  durch- 
arbeiten.  Ich  kenne  kein  zweites  Buch  von  dieser 
Brauchbarkeit!  Einige  begrifHiche  Unklarheiten 
und  unmogliche  stilistische  Formuherungen  miissen 
jedoch  vom  Lehrer  korrigiert  und  die  veralteten 
(leider!)  Mollerklarungen  durch  neuere  erganzt 
werden.  Prof.  Jos.  Achtehk. 

ROB.  TEICHMULLER  und  KURT  HERR- 
MANN: Internat.  moderne  Klaviertechnik.  Ein 
Wegweiser  und  Berater,  8°,  200  S.  Gebr.  Hug&Co., 
Leipzig  und  Zurich   1927. 

So  verdienstlich  das  Buch  mit  seiner  Ubersicbt 
und  seinen  charakterisierenden  Beurteilungen  der 
modernen  Musik  ist,  man  wird  den  Urteilen  mit 
ziemlicher,  oft  sogar  groBer  Vorsicht  entgegentreten 
miissen.  Einesteils  merkt  man,  daB  an  die  Aus- 
arbeitung  herangetreten  wurde,  als  die  Aktien  der 
modernen  Musik  bedeutend  hoher  standen  als  jetzt, 
so  daB,  was  schon  heute  bereits  beinahe  wertlos 
geworden,  hier  noch  ziemlich  hoch  im  Kurs  steht. 
Die  im  besonderen  moderne  Einstellung  des  Buches 
verhindert  denn  auch  ofters  ein  gerecht  abwagendes 
Urteil  solcben  Werken  gegenuber,  die  weiter  nichts 
bezwecken,  als  eben  Musik  zu  geben.  Unseren  Lesern 
kann  eine  Probe  an  die  Hand  gegeben  werden,  die 
sie  selbst  urteilen  laBt.  Die  Praludien  von  Kattnig 
Op.  7,  von  denen  wir  im  Novemberheft  des  Ietzten 
Jahrgangs  ein  Stuck  veroffentbehten,  erhalten  die 
Bezeichnung  „hausbacken" ;  und  auf  derartige 
Entgleisungen  stofit  man  ofters.  Aber,  wie  gesagt, 
der  Wegweiser  leistet  nichtsdestoweniger  durch  die 
Heranziehung  eines  groBen  Materiales  ausgezeich- 
nete  Dienste.  — w. 

Gesangspadagogische  Literatur 

LUDWIG  HESS:  Die  Behandlung  der  Stimme 
vor,  wahrend  und  nach  der  Mutation,  mit  physio- 
logischer  Begriindung.  8°,  48  S.  Verlag:  N.  G. 
Elwert  (G.  Braun),  Marburg. 

ALBRECHT  THAUSING:  Die  Sangerstimme. 
Ibre  Beschaffenheit  und  Entstehung,  ihre  Bildung 
und  ihr  Verlust.  Zweite,  neu  bearb.  und  vervoll- 
standigte  Auflage.  200  S.  Verlag  J.  G.  Cottasche 
Buchhandl.  Nachf.,  Stuttgart  und  Berlin. 
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KARL  ERICH  KANNEGIESSER:  Stimm- 
begabung  —  Stimmbelierrschung  — ■  Stimmentfal- 
tung.  Grundlegendes  zur  praktischen  Stimm- 
bildung,  Anleitung,  tlbungen  und  Ratschlage  zum 
Lernen  und  Lehren.  39  S.  Verlag  Bruno  Zechel, 
Leipzig. 

H.  PESTALOZZI:  Geheimnisse  der  Stimm- 
bildung.  Neue  Beobacbtungen  und  Erfabrungen. 
13  S.  Verlag  Gebriider  Hug  &  Co.,  Zurich  und 
Leipzig. 

LYDIA  KNAYER:  Der  Weg  zum  Sologesang. 
59   S.    tlerlag  Adolf  Koster,  Berlin  W  35. 

An  den  fiinf  vorliegenden  Werken  ist  die  Ver- 
schiedenheit,  mit  welcher  sie  der  wissenschaftlicben 
Stimmforscbung,  insbesondere  der  Pbysiologie  und 
Phonetik  gegeniiberstehen,  geradezu  kennzeichnend 
fur  das  Scbrifttum  des  Gesangsgebietes.  Jede 
dieser  fiinf  Scbriften  vertritt  eine  typiscbe  Form 
der  Stellungnahme.  Wahrend  Ludwig  He 6  seine 
praktiscb  eigengewachsenen  Ansichten  restlos  im 
Einklang  mit  den  Ergebnissen  der  modernen 
Stimmwissenschaft,  wenn  aucb  nicht  mit  der  medi- 
zinischen  Mutationstherapie,  weiB,  bekampft  A. 
Thausing  beides,  die  Wissenschaft  und  ihre  nor- 
mativ  sein  wollenden  Ergebnisse  fur  die  Praxis, 
mit  den  scharfsten  Waffen.  Auf  beide  Werke  wird 
nocb  eingegangen  werden.  Kannegiefler  bin- 
gegen  erscheint  gewillt,  alle  die  mannigfachen,  oft 
vollig  entgegengesetzten  Deutungen,  die  die  fleiBig 
von  ihm  gelesenen  praktischen  Autoren  den  wissen- 
schaftlichen  Resultaten  angedeihen  lassen,  liebens- 
wiirdig  ausgleichend  unter  einen  Hut  zu  bringen: 
der  hervortretende  Mangel  an  Urteilskraft  und 
klarer,  fachmannischer  Einsicht  entwerten  hier 
allerdings  stark  dies  an  sich  schon  fast  unmogliche 
Unterfangen.  H.  Pestalozzi  wiederum  stellt  sich 
in  seiner  romantisch  betitelten  Scbrift  mit  einer 
ganz  selbstgeziichteten  Unterrichtsform  auBerhalb 
jeder  Berufung  auf  wissenschaftliche  oder  theore- 
tische  Hilfeleistung.  Leider  geht  ihm  trotz  ein- 
zelner  ausgezeichneter  Bemerkungen  die 
Befahigung  ab,  seine  ,, Geheimnisse"  eindeutig  und 
unmiBverstandlich  zu  enthiillen.  Wenn  er  z.  B.  als 
Mittelpunkt  seiner  Lehre  den  „reinen  Kehlkopf- 
verschluBlaut  oder  Glottisschlag"  hinstellt,  dessen 
Produktion  er  aber  nicht  zu  beschreiben  wagt  — 
gemafi  den  Erfahruugen  nach  seiner  Scbrift  „KehI- 
kopfgymnastik",  die  seinen  Aussagen  nach  an- 
scheinend  manches  Unbeil  angerichtet  hat  —  so 
sollte  er  mit  dem  Veroffentlichen  seiner  Ergebnisse 
so  lange  warten,  bis  er  deren  genaue  Darstellung 
eben  nach  bestem  Gewissen  wagen  kann.  Lydia 
Knayer  endlich  stellt  den  Typus  derer  dar,  die 
sich  zwar  auf  die  Wissenschaft  berufen,  deren 
Ausfiihrungen  aber  in  Wahrheit  eine  riihrende 
Ahnungslosigkeit  in  diesem  Bezug  an  den  Tag 
legen.  Dies  ist  bei  ihr  besonders  in  Hinsicbt  auf 
die  Phonetik  der  Fall,  so  daB  ihr  ernstlich  geraten 


werden  mufl,  sich  erst  einmal  griindlich  mit  den 
wissenschaftlich  festgelegten  Sprechgesetzen  zu 
beschaftigen  (Th.  Siebs,  Deutsche  Biihnenaus- 
sprache). 

Die  beiden  erstgenannten  Scbriften  nun  einander 
gesondert  gegeniiberzustellen,  ist  von  weitest- 
gehendem  Interesse  angesichts  der  grundlegenden 
Wichtigkeit  der  dadurch  angeschnittenen  Fragen. 
Die  Wachstumsentwicklung  der  Stimme  wahrend 
des  Kindes-  und  Jugendalters,  die  bei  HeB  den 
Kernpunkt  der  Darlegungen  bildet,  stellt  auch  bei 
Thausing  den  Ausgangspunkt  fur  seine  Theorien 
dar,  Die  Ausfiihrungen  von  HeB  wollen  nicht  allein 
fur  die  „kiinstlerisch-kulturellen  Fragen,  sondern 
mindestens  ebenso  fur  die  laryngologische  For- 
schung"  wichtig  werden.  „Berubt  doch  in  dem 
richtigen  Erkennen  der  Wachstumsverhaltnisse  in 
den  Gesang-  und  Sprechorganen  der  tiefe  Sinn  und 
Kern  der  wissenschaftlichen  Diagnose  des  mensch- 
lichen  Lautapparates  und  seiner  Entwicklungs- 
moglichkeiten."  Diese  tiefe  Fassung  des  Ent- 
wicklungsproblems  teilt  Thausing  auch.  Aber 
wahrend  HeB  auf  Grund  eines  groBen,  wissen- 
schaftlicb-methodisch  geordneten  Erfahrungsmate- 
rials  den  Hauptfaktor  einer  gesunden  Stimment- 
wicklung  in  der  sorgfaltigsten  Behandlung  der 
kindlichen  Mittelstimme,  Mischstimme,  sieht, 
postuliert  Thausing  —  in  scharfstem  Gegensatz  zu 
all  diesen  padagogischen  Erfahrungen  und  in 
Kampfstellung  zu  alien  bisherigen  wissenschaftlichen 
Untersuchungen  iiberhaupt  —  die  Wachstums- 
entwicklung des  von  ihm  als  sangerisches  Ideal 
hingestellten  ,,Stimmriesen"  als  ein  ununterbro- 
chenes  Heranreifen  athletischer  Krafte  vermittelst 
der  Brustfunktion  der  Kinderstimme,  ,,der 
reinen  Bruststimme,  wie  sie  in  der  Kindheit  zur 
Anwendung  kommt  —  nicht  einer  Mischform 
zwischen  Bruststimme  und  Falsett."  Thausing 
fiigt  ausdrucklich  hinzu:  „Solche  Mischformen  sind 
zu  vermeiden."  Weiter:  HeB  untersucht  gewissen- 
haft  unter  teilweise  neuen  Gesichtspunkten  die 
naturgegebenen  Stimmumfange,  verlangt  das  voll- 
tonende,  metallische  Mezzoforte  als  Starkegrenze, 
stellt  das  Briillen  der  Chorklassen  als  ein  Ver- 
brechen  hin  und  sieht  die  Hauptaufgabe  darin, 
durch  das  naturgemaBe  Zusammenspiel  der  Stimm- 
muskelpartien  im  Mischregister  der  Spaltung  der 
Register  vorzubeugen  —  jener  groBten  Gefahr  fur 
den  Sanger,  die  die  moderne  Stimmforschung  mit 
dem  Worte  Iros  ,,Registerdivergenz"  benennt. 
Nach  Thausing  dagegen  ,, bildet  die  Natur  die 
Sangerstimme  mit  lautem  Geschrei  und  Einsatz 
der  ganzen  Korperkraft".  Beide  Autoren  er- 
scheinen  auBerlich  darin  einig,  daB  sie  wahrend 
der  Mutation  keine  Unterbrechung  der  gesanglichen 
Betatigung  eintreten  lassen  wollen.  HeB  befiir- 
wortet  das  Weitersingen  aber  in  einer  neuen, 
iiberaus  sorgfaltigen  Weise,  um  eben  die  Einheit 
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der  Register  fur  die  reife  Stimme  vorzubereiten  - 
Thausing  erachtet  jede  „Pflege"  fur  unnotlg  und 
meint: ,  Aus  dem  kindlichen  Kreischen  und  Schreien 
wird  der  schwungvoll  mfichtige  Schall  des  echten 

SaZu!ammeufasseud:  Das  schmale  Heft  des  San- 
eers  und  erfahrenen  Padagogen  Ludwig  HeB  zeigt 
auf  Grundlage  gesanglichen  Eigenkonnens  und 
weitgehenden  praktischen  Wissens  den  engsten 
Zusammenhang  mit  den  normativen  Ergebnissen 
der  stimmwissenschaftlichen  Forschung.  Das  urn- 
fangreiche  Buch  des  Nichtsangers  Albrecht  Thau- 
sing  (gleichzeitig  ini  selben  Kampftone  Autor  auf 
mannigfachen  Gebieten,  Klavierspiel,  Gymnastik 
usw.)  steht  und  fallt  mit  seiner  Hypothese  von 
der  sangermafiigen  Wachstumsentwicklung  im 
Kindesalter.  Und  da  diese  Hypothese  Thausings 
durch  die  knappen,  klaren  Ausfuhrungen  von  HeB 
fur  jeden  Einsichtigen  und  gesanglich  Erfahrenen 
ad  absurdum  gefiihrt  werden,  so  „fallt"  damit  fur 
den  konsequent  Denkenden  das  ganze  Werk  —  so 
bestechend  es  auch  wirkt  durch  das  hohe  MaB  an 
allseitiger  Bildung,  rednerischem  Feuer  und  blen- 
dender  Darstellungsgabe  des  Verfassers,  der  sich 
zudem  in  dieser  zweiten  Auflage  ehrlicher  MaBigung 
befleiBigt,  allzu  athletische  Worte  wie  „Stimm- 
riesinnen"  vermeidet  und  in  vielen  Einzelheiten 
(u.  a.  in  bezug  auf  das  Piano)  das  Wachsen  jener 
Einsicht  und  Erfahrung  bezeugt,  die  allein  zu  der 
reinen  Anschauung  der  Grundprobleme  eines 
Kunstgebietes  befahigen. 

Professor  Franziska  Martieussen. 

JOSEPH  ZUTH:  Handbuch  der  Laute  und  Gi- 
tarre,  Verlag  der  Zeitschrift  fur  die  Gitarre,  Wien, 
Anton   Goll,  Wien,   Wollzeile. 

Das  mit  viel  Umsicht  und  Sachverstiindnis  an- 
gelegte  Werk  bedeutet  einen  guten  Schritt  vorwarts 
auf  dem  Wege  der  Renaissance  der  Laute.  liber 
alle  Angelegenheiten  des  Instrumentenbaues  und 
-spieles  werden  klare  und  vollstandige  Auf  klarungen 
gegeben.  Vor  allein  aber  diirfte  es  jedem  Freunde 
des  Instruments  ein  vorziiglicher  Wegweiser  durch 
dessen  Literatur  sein  und  ebenso  uber  die  Frage  des 
Stiles  solcher  Werke,  deren  Komponisten  ihm  bisher 
noch  unbekannt  waren,  wertvollen  AufschluB  geben. 
Dafi  beide  Instrumente,  Laute  wie  Gitarre,  gleicher- 
maBen  bedacht  sind,  laBt  die  Hoffnung  erstehen, 
dafi  als  besonderer  Vorteil  fur  die  Gitarristik  aus  der 
Benutzung  des  Werks  jener  Zug  zur  „soliden"  poly- 
phonen  Satzkunst  hervorgehen  werde,  der  gar 
manchem  Gitarristen,  wie  auch  einer  gewissen  Sorte 
von  Gitarreliteratur,  heute  noch  sehr  mangelt. 
Wir  wiinschen  dem  Werk  weiteste  Verbreitung. 

Felix  Neubauer. 

HANDBUCH  DER  MUSIKWISSENSCHAFT. 
Herausgegeben  von  Dr.  Ernst  Biicken.  Folio  8°. 
4  Lieferungen.  Wildpark  Potsdam,  Akademische 
Verlagsgesellschaft   Athenaion. 


Es  liegen  uns  bis  dahin  vier  Lieferungen  vor, 
zwei  Hefte  von  E.  Biicken:  Musik  des  Rokokos 
und  der  Klassik  sowie  von  H.  Mersmann:  Die  mo- 
derne  Musik  seit  der  Romantik.  Wir  prazisieren 
lediglich  den  vorlaufigen  Eindruck:  Das  Werk  ist 
ein  Ausdruck  der  gegenwartigen  Musikwissenschaft, 
die  sich  auf  stilkritische  Untersuchungen  festgelegt 
hat.  Die  Methode  setzt  voraus,  dafi  die  Leser  ein 
Studium  der  ublichen  Musikgeschichte  hinter  sich 
haben  und  zweitens,  daB  sie  einigermaBen  fur  der- 
artige  Studien  vorbereitet  sind  und  an  ihnen  Ge- 
f alien  finden.  Fehlen  alle  diese  Voraussetzungen, 
so  dilrften  die  meisten  Leser  der  textlichen  Seite  des 
Werkes  ziemlich  hilflos  gegeniiberstehen;  denn  diese 
besteht,  wie  bereits  angedeutet,  in  Aufsatzen  iiber 
stilkritische  Fragen.  Die  Namen  der  Mitarbeiter  — 
fast  durchwegs  Universitatsdozenten  —  verbiirgen 
fiir  eine  einigermaBen  sichere  Beherrschung  der  Me- 
thode und  es  ist  kein  Zweifel,  daB  ein  in  seiner  Art 
interessantes  Werk  als  Ausdruck  unserer  .Zeit  zu 
erwarten  ist.  Uberraschend  groB  ist  die  Zahl  aus- 
gezeichnet  wiedergegebener  Abbildungen,  unter 
denen  sich  iiberaus  viel  Unbekanntes  —  auch 
etwa  Uberflussiges  —  findet.  Derart  groB  ist  die 
Zahl,  daB  der  Text  vielfach  nur  als  Beigabe  wirkt. 
Gliicklicherweise  ist  aber  auch  an  Musikbeispielen 
—  oft  ausfiihrlichen  —  kein  Mangel,  und  da  sie 
textlich  verarbeitet  werden,  kommt  auch  das 
musikalische  Auge  auf  seine  Kosten.  Jedenfalls 
steht  man  einem  in  seiner  Art  ernsthaften  Werk  ge- 
geniiber,  das  bei  Erfullung  der  angegebenen  Vor- 
bedingungen  empfohlen  werden  kann.  — s. 

ERWIN  LENDVAI:  Jubelsang,  Op.  38  Nr.  3 
und  Aufruf !  Op.  38  Nr.  4  fiir  Mannerchor.  Gebr. 
Hug  &  Co.,  Leipzig    und    Zurich. 

Lendvais  Bedeutung  fiir  die  Entwickelung  des 
Mannerchorgesanges  ist  bereits  unbestritten.  Auch 
wer  nicht  mit  alien  seinen  Ideen  iibereinstimmt, 
wird  ihm  eine  hohe  Bedeutung  nicht  absprechen: 
er  weiB  seine  Texte  zuwahlen;  er  weiB  den  passenden 
harmonischen  Rahmen  zu  finden;  er  weiB  die  rich- 
tige  melodische  Einkleidung  zu  wahlen;  er  weiB  gut 
zu  deklamieren  und  grandiose  SchluBsteigerungen 
herbeizufiihren.  Alle  diese  Vorziige  finden  sich 
auch  in  diesen  beiden  Choren  wieder.  Fiir  leistungs- 
fahige  Vereine  eine  schwere  Aufgabe,  aber  der 
Gewinn  wird  ein  groBer  sein.  Prof.  Achtelik. 

THEODOR  BLUMER:  op.  53.  Tanz-Suite  fur 
5  Blasinstrumente  (Flote,  Oboe,  Klarinette,  Horn 
und  Fagott).    N.   Simrock,  Berlin-Leipzig. 

Ein  glfickliche  Idee,  in  diesen  entzfickenden 
sechs  Satzen  eine  Art  praktische  Entwicklungsge- 
schichte  des  Tanzes  zu  geben.  In  mustergultigem 
klaren  Satz  sind  die  alten  Formen  doch  zuriick- 
schauend  mit  neuem  Geist  gefullt,  die  neuen  durchs 
Alte  veredelt.  Eine  Unterhaltungsmusik  von  Wert, 
die  in  weite  Kreise  dringen  moge.      Georg  Kiessig, 
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HEINRICH  LEMACHER:  Heitere  Suite  fur 
Klavier  zu  4  Handen.  Werk  28.  Volksvereins- 
verlag,  Miinchen-Gladbach. 

Das  iiberaus  frische  und  sinnige  Werk  ist  vor 
allem  spielfreudiger,  einigermafien  sicher  zugreifen- 
der  Jugend  sehr  zu  empfehlen.  Sie  wird  sich  in  den 
4  Satzen,  die  unverbindliche  Nachschriften  (An- 
marsch,  Beisammen,  Tanz-Intermezzo,  Kehraus) 
tragen,  selbst  finden  und  sich  kiinstlerisch  ge- 
steigert  sehen.  Lemacher,  einer  der  innerlich  fri- 
schesten  und  natfirlichsten  jiingeren  Komponisten, 
hat  ein  voiles  MaB  der  frohen  rheinischen  Wesens- 
art  in  sich,  sein  rhythmischer  Schwung  straft  die 
klagliche  Ansicht,  wir  hatten  zur  Auffrischung  den 
Jazz  notig,  frohlich  Liigen.  DaB  indessen  die  mo- 
derne  Musik  an  L.  nicht  spurlos  vorbeigegangen  ist, 
zeigt  der  letzte  Satz,  der  von  einigen  ihrer  Mittel 
einen  handgreiflichen  Gebrauch  macht,  vor  allem 
Harmonien  ineinanderklingen  laBt,  als  seien  den  Spie- 
lern  bei  dem  Kehraus  die  Noten  in  Unordnung  ge- 
raten.  Aber  man  macht  auch  hier,  von  der  iiber- 
miitigen  Laune  des  Komponisten  angesteckt, 
gerne  mit.  — s. 

HENRI  MARTEAU:  op.  27.  Fantasie  fur  Orgel 
und  Violine.        Verlag:  N.  Simrock,  Berlin. 

Bei  dieser  Fantasie,  die  aus  vier  voll  ausge- 
wachsenen  Stiicken  besteht  (Zwiegesprach,  Arie, 
Fuge,  Variationen  fiber  „Herzliebster  Jesu"),  hat 
vorwiegend  Bach  Pate  gestanden;  zumal  in  den 
beiden  weiteren  Stficken,  dem  ersten  und  dem 
dritten.  DaB  die  Fuge  hier  mal  vor  der  Variation 
steht,  ist  in  der  Ordunng,  weil  sie  thematisch 
nichts  mit  dem  Leitgedanken  des  letzten  Satzes 
zu  tun  hat.  Das  ganze  Werk  ist  meisterlich  ge- 
macht  und  wirkt,  wie  ich  auch  vom  Vortrage  in 
einem  Kirchenkonzert  her  weiB,  vortrefflich.  Ge- 
wiegte  Spieler  sind  Voraussetzung  fur  die  Wieder- 
gabe,  doch  sei  vermerkt,  daB  sich  die  Schwierig- 
keiten  fur  den  Orgelspieler  aus  inneren  Grunden 
auf  die  Manualtechnik  beschranken.  M.  U. 

WILLEM  PIJPER:  Sonata  fur  Flote  und  Klavier. 
Oxford  University  Press,  Amen  House,  Warwick 
Square,  E.  C.  4. 

Ganz  auf  impressionistische  Farbenwirkung  ge- 
stellt,  etwas  nach  der  Seite  spielerischen  Astheten- 
tums  neigend,  aber  als  Zwischengericht  nicht  ohne 
Reiz,  trotz  konsequenter  atonaler  Haltung  keines- 
wegs  klanglich  abstoflend.  Das  Improvisatorische 
der  dreisatzigen  Sonate  kommt  auBerlich  in  fort- 
wahrendem  Taktwechsel  zum  Ausdruck.  Hierbei 
scheint  es  mir  sehr  iiberflussig,  das  Notenbild  durch 
bestandiges  Ineinanderschieben  verschiedener  Takt- 
arten  —  oft  drei  ubereinander,  wodurch  natiirlich 
die  Taktstriche  nie  zusammentreffen  —  zu  kom- 
plizieren.  Das  mag  sehr  gelehrt  aussehen,  aber  fiir 
die  Praxis  ist  es  nur  ein  Hindernis,  und  der  Horer 


merkt  ja  doch  nichts  davon,  sondern  nimmt  ein- 
fach  Synkopen  an.  Also  warum  nicht  gleich  in 
dieser  Form  schreiben?  Dr.  H.  Kleemann. 

ANTON  BRUCKNER:  Messe  in  C-Dur.  Be- 
arb.  von  K.  Schmidinger;  revid.,  auf  den  liturg.  Text 
erganzt  und  herausgeg.  von  Josef  MeBner.  Verlag 
Wilhelm   Berntheisel,  Mtinchen   1927. 

Von  einer  Messe  in  C-Dur  erfuhr  man  erst  aus 
Biographien  von  Gollerich,  Auer  und  Kurth.  Schade, 
daB  gerade  Auer  und  Kurth  in  ihren  reichhaltigen 
Werken  nur  auf  diese  Messe  hinweisen,  aber  nicht 
naher  darauf  eingehen.  Als  Unterlehrer  in  Wind- 
haag  (1841)  komponierte  Anton  Bruckner  diese 
kleine  Messe  fiir  Altsolo,  zwei  Horner  und  Basso 
continuo.  Eine  ziemlich  primitive  aber  originelle 
Besetzung,  die  lediglich  aus  den  beschrankten  Chor- 
und  Orchesterverhaltnissen  in  diesem  firmlichen 
Dorfe  heraus  zu  erklaren  ist.  Da  wir  heute  wenige 
Altistinnen  haben,  die  den  von  A.  Bruckner  in 
dieser  Messe  verlangtcn  Stimmumfang  besitzen 
und  vide  Organisten  den  Basso  continuo  nicht  immer 
geschickt  und  stilgerecht  auszufuhren  vermogen, 
hat  der  Schuldirektor  K.  Schmidinger  in  Traun 
das  Werk  fur  4-stimmigem  gem.  Chor,  Streichquar- 
tett  unter  Beibehaltung  der  zwei  Original- F-Horner^ 
ferner  mit  Aussetzung  des  Basso  continuo  zu  einer 
brauchbaren  Orgelstimme,  bearbeitet.  Domkapell- 
meister  Josef  MeBner,  Salzburg,  hat  gleichzeitig 
den  von  Bruckner  im  Gloria  und  Credo  ohne  Wort- 
wiederholungen  komponierten  Messetext  erganzt. 
MeBner  und  Schmidinger  ist  zu  danken,  daB  diese 
Messe  wieder  Gebrauchsmusik  fur  den  liturgi- 
schen  Gottesdienst  werden  wird.  Der  Chorsatz 
ist  einfach  in  Stimmfiihrung  und  Fortschreitungen, 
die  Orgel  ordnet  sich  diskret  ein  und  das  Streich- 
quintett  klingt  durchaus  „brucknerisch".  DaB  Bruck- 
ner bei  Haydn-Mozartscher  Kirchenmusik  aufge- 
wachsen  ist,  zeigen  uns  manche  SchluBwendungen 
in  diesem  (wie  auch  in  der  b-Moll-Messe)  Jugend- 
werke  (Sanctus  und  Benedictus).  Bruckners  spatere 
Eigenart  aber  finden  wir  bereits  im  Credo,  namlich 
die  Oktavensprunge.  Auch  die  Behandlung  der 
zwei  Horner  (vor  allem  im  Sanctus  und  Benedictus) 
zeigt  echt  brucknerische  Ziige.  Das  Werk  steckt 
voll  echter,  tiefer  Frommigkeit  und  ist  durchaus 
kirchlich.  Reich  an  musikalischen  Schonheiten 
und  innigem  Ausdruck  ist  das  Sanctus  und  Benedic- 
tus. Auf  weitere  Details  kann  hier  natiirlich  nicht 
eingegangen  werden.  Hoffen  wir,  daB  diese  Jugend- 
messe  dazu  beitragt,  fesselnde  Fragen  zur  Psycho- 
logic des  Schaffens  eines  der  groBten  deutschen 
Kirchenmusiker  und  Sinfoniker  zu  beantworten. 
Als  beste  Gebrauchsmusik  selbst  fiir  den  kleinsten 
Chor  in  der  Provinz  und  auf  dem  Lande  wird  die 
C-Messe  in  dieser  Bearbeitung  besondere  Beachtung 
beanspruchen  konnen.  Kapellm.  Friedr.  Rein. 
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Kreuz  und  Quer 

Cosima  Wagner  neunzig  Jahre  alt 

Fast  wie  Sage  mutet  es  an,  daB  diese  Frau,  die  einen  Richard  Wagner  kennen  lernte,  als  er 
erst  den  Lohengrin  geschrieben,  noch  unter  uns  weilt.  Was  die  Welt  der  am  24.  Dezember  1837 
geborenen  Tochter  Liszts,  unbedingt  einer  der  bedeutendsten  Frauen  des  19.  Jahrhunderts,  ver- 
dankt,  ist  zwar  im  allgemeinen  bekannt,  bedurfte  aber  doch  einmal  einer  umfassenden  Dar- 
^tellung.  Ohne  Cosima  Wagner  gabe  es  wohl  kein  traditionelles  Bayreuth  mehr,  und  welche 
Bedeutung  sie  fiir  den  spateren  Wagner  und  die  Vollendung  seines  Werkes  hatte,  laBt  sich  im 
Einzelnen  wohl  kaum  abwagen.   Huldigen  wir  denn  dieser  seltensten  Frau  in  Verehrung. 

Weiteres  vom  Jazz-Konservatorium 

B.  Sekles,  der  Direktor  des  Dr.  Hochschen  Konservatoriums  in  Frankfurt  a.  M.,  versendet 
in  Sachen  der  einzurichtenden  Jazzklasse  ein  weiteres  Schreiben,  das  ebenfalls  als  Dokument 
behandelt  sei;  es  lautet: 

Die  Ankiindigung  der  an  Dr.  Hoch's  Konservatorium  geplanten  Einrichtung  einer  Jazzklasse  hat  er- 
freulicherweise  das  lebhafteste  Interesse  weiter  Kreise  hervorgerufen,  das  sich,  wie  das  so  zu  geschehen 
pflegt,  bei  den  Bejahern  in  sachlicher,  bei  den  Verneinern  in  vielfach  etwas  stiirmischer  Weise  geaufiert 
hat.  Die  Bekampfer  des  Planes  scheinen  aber  dem  Antlitz  der  Gegenwart  das  Auge,  dem  Pulsschlag  un- 
seres  Lebens  ihr  Gefuhl  zu  versagen. 

Ganz  unabhangig  von  der  personlichen  Einstellung  jedes  einzelnen  zum  Jazz  besteht  heute  die  Tat- 
sache,  daB  ein  hoher  Prozentsatz  unserer  Musiker  gezwungen  ist,  in  ein  Jazz-Ensemble  einzutreten,  ohne 
stilistisch  und  technisch  darauf  vorbereitet  zu  sein.  Es  entsteht  so  jenes  von  uns  alien  verabscheute  Zerr- 
hild  des  Jazz,  das  \ —  wenn  hier  keine  Besserung  erzielt  wird  —  den  musikalischen  Geschmack  immer  wei- 
terer  Volksschichten  vergiften  kann.  Aber  auch  in  der  Eutwicklung  des  Musikers  selbst  erachte  ich  den 
Jazz  fiir  eine  Bildungsmoglichkeit,  die  wenigstens  einmal  versucht  werden  sollte.  Fiir  den  Reproduzierenden 
bedeutet  er  das  Vitalste  der  mir  bekannt  gewordenen  rhythmischen  Erziehungsmittel.  Zudem  belebt  er 
die  uns  nahezu  abhanden  gekommene  wichtige  Fahigkeit  der  Improvisation.  Dem  Schaffenden  aber  er- 
offhet  er  neue  Ausdrucksmoglichkeiten  triebhafter  Art  unter  der  selbstverstandlichen  Voraussetzung,  daB 
er  die  Anregungen  des  Jazz  kiinstlerisch  umzusetzen  versteht.  Was  aber  das  nationale  Moment  betrifft, 
so  ist  zu  fragen,  ob  es  etwa  unseren  groBen  Meistern  von  Haydn,  Schubert,  Brahms  und  Liszt  bis  zur  Mo- 
derne  Abtrag  getan  hat,  Anregungen  primitiver  Volksmusik  verwertet  zu  haben. 

Indem  ich  schlieBlich  betone,  daB  ich  wie  in  alien  wichtigen  Angelegenheiten,  so  auch  hier,  im  Ein- 
vernehmen  mit  dem  Curatorium  der  Anstalt  gehandelt  habe,  empfehle  ich  unseren  padagogischen  Versuch 
alien  denen,  die  sich  den  genannten  Argumenten  offnen  konnen.  B.  Sekles. 

Auch  hieriiber  seien  weiter  keine  Worte  verloren,  zunachst  statt  dessen  ein  paar  Verse  mit- 
geteilt,  die,  von  einem  siiddeutschen  Musiker  herruhrend,  auf  unseren  Redaktionstisch  ge- 
flattert  sind  und  das  groBe  Ereignis  feiern,  wobei  wir  annehmen,  daB  Sekles  noch  so  viel  Musiker- 
Humor  besitzt,  sie  so  zu  nehmen,  wie  man  derartiges  eben  aufnimmt: 


Erlaube   mir,   Freund    Sekles, 
DaB  ich  das  Haupt  Dir  kranz' ! 
Auch  ich  hatt'  so  ein  ekles 
Gefuhl  von  Impotenz. 

Verbraucht   die   Reize   alle, 
Geschwunden    Kraft   und   Mut. 
Du  sprachst:   In  solchem  Falle 
Hilft   nur   noch    Niggerblut. 


Fort  Bruckner,  Brahms  und  Reger, 
Fort  der  Romantik  Dunst! 
Du  zeigest  uns  den  Neger 
Als  Retter  deutscher  Kunst! 

Heil   Sekles,  Du  Erfinder 
Der  Nigger- Blut-Fusion! 
Die   Hottentottenkinder 
Baun'   Dir  ein  Denkmal  schon. 


Dazu  gehGrt  nun  natiirlich  eine  tadellose,  „gepflegte"  Jazzmelodie,  und  wir  zweifeln  nicht, 
daB  sie  recht  bald  von  der  neuen  Jazzklasse  in  Frankfurt  geboren  wird.  Zur  Sache  ist  weiter 
nur  zu  sagen,  daB  sich  eine  ganze  Anzahl  bekanntester  Musiker  wie  Pfitzner,  Hausegger,  Kaun, 
Marx  u.  a.  in  teilweise  scharfsten  Worten  gegen  die  Frankfurter  Griindung  gewendet  haben, 
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511  ben  nebenfdd;Itd)ften  £tngen  berrfd^t  unb  bem  matt  in  ^tpeifelsfdflen  obne  weiteree  sertraut,  n>ei!  man  allentbalben  bie 

grunMegenbe  $orfd;erarbeit  fpiirf."  (Arthur  i'tebfdjer) 

£  i  e  97  e  u  e  9)h  11  n  h  t  i  m  «  r  3  *  '  t  »  "  9  f  dj  r  e  i  b  f  : 
„Unbef  annfe  D)?ufif  Don  Tint  on  Q5rucf  net  wirb  tin  2.  3ei[  beS  2.  ^anfces  ber  «on  Mar  3luer  fortgefeljteu  Q3rucf* 
tter^tograpbie  Xnguft  ©ollertdig  im  SKerlag  ber  ,/Seittfd'eu  Mufitbudjerei"  »ercffent!id)t.  3>er  Q3anb  en  t  baft  ntdjt 
weniger  ale  37  f  oldur  unDeroffetttlidier.Sompofitionen,  bie  ^rutfner  lit  ber  Beit  »on  1S45  —  1855,  ats 
er  in  igf.  ^(ortati  nurfte,  gefd>rieben  fyat  nnb  bie  im  2lnfd>lti6  an  bie  im  erften  Q3anb  entbaltcnen  3u9*llt'n'er^  bit  fernere 
(£nmucfimig  beg'^onbiditers  befunben.  Sefonbers  $ablreidi  futb  in  bem  ftorf  en  Cflotenbanb  bie  geifUidien  dbcrroerfe; 
miter  biefen  ragt  befonbers  bie  aiif  77  ©eifen  in  ? o Ilftanbi g em  gacfimile  mitgetettte  ^artitur  finer 
9)7  if  fa  foEemnis  in  b»mott  fervor,  bie  1854  geftfirieben  ift  unb  im  gleidjen  %abvt  jur  Sinftibruna,  tee  ^Pralafcn 
'£r.  3b.  Maiir  in  ber  ©tiftsftrifee  $n  t£f.  $[orian  utm  erften  Wale  erflang.  53on  ben  roetferen  SSerfen,  bie  audi  aQe  ge- 
brutff  ftnb,  feien  nod)  2  ^anfafen  fiir  £l>or  unb  Ordjeftcr,  ber  22.  *pfatm  unb  ein  Magnificat  (1852)  f>er* 
horgeftcben  unb  nidjt  juleijt  roirb  bie  "^ufmerffamfett  ber  Qkucfner*$rennbe  au^  cine  gan^e  Dtei&e  ttxltltdjer  £ieber, 
bie  aus  ber  erften  i'iebe  bee  MeifterS  ^erauff  enfftaitben  unb,  auf  mand)erlei  ^la^ier ftitcf  e,  9)ianner=  unb  ge  = 
mifdjte  Qbbte  getettft.  Unter  ber  meltUdjen  ilnrif  finbet  man  ein  Jriibfingelteb  (mit  .Svtafier),  unter  ber  $. Easier tmiftf 
cine  uierbanbige  Quabrifle,  ^roeibaitbige  fteiermdrEifdie  ?a»5e  unb  anberee  mebr." 

ttorrfltig  in  ;cder  gutcn  6uc^?  und  muriCalienbandlung! 
6an6  3  und  4  befin&en  fity  in  Dorbereitung ! 


6uftao  doffc  t)  e  r  1  a  0  ♦  Ksgensburg 
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Kunstbeilage  zur  ,,Zeiischrrft  fur  Musik".  Gedruckt  in  der  Graphischen  Kunstanstatt  Heinrich  Schiele  in  Regensburg 
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wahrend  wir  unter  den  befiirwortenden  Stimmen  noch  keine  Namen  von  Klang  gefunden 
haben.  Schreker  teilt  mit,  daB  er  an  der  Hochschule  fiir  Musik  vorlaufig  noch  an  keine  Jazzklasse 
denkt,  wahrend  uns  scheint,  daB  eine  solche  schon  jetzt  ganz  gut  hinpassen  wiirde.  Riihrend 
verhalt  sich  das  von  Arnold  Ebel  herausgegebene  Organ  des  ,,Reichsverbandes  deutscher  Ton- 
kiinstler  und  Musiklehrer" ;  es  druckt  den  ersten  Schriftsatz  von  Sekles  ab,  ,,ohne  zu  der  Frage 
selbst  Stellung  zu  nehmen".  Nun  wissen's  die  deutschen  Musiklehrer!  Unterrichten  auch  sie 
ihrerseits  Jazz  und  treiben  die  als  notig  angesehene  Blutfusion,  so  haben  sie  nicht  zu  befurchten, 
daB  der  Verband  ,, Stellung  dazu  nimmt".  Am  wichtigsten  erscheint  uns  aber,  daB  auch  die 
„Deutsche  Musiker-Zeitung",  das  Amtsblatt  des  Deutschen  Musiker-Verbandes,  sich  mit  aller 
Entschiedenheit  gegen  die  Einrichtung  von  Jazzklassen  an  unseren  ersten  Musikunterrichts- 
anstalten  erklart  (Nr.  49),  und  zwar  gerade  deshalb,  weil  eine  derartige  Pflege  gar  nicht  im  Sinne 
der  deutschen  Musiker  liege,  worauf  die  Frankfurter  Erklarung  einen  besonderen  Nachdruck 
legt.  Die  musikalisch  gut  ausgebildeten  deutschen  Musiker  konnten  den  Anforderungen,  die 
der  Jazz  an  ihn  stelle,  stets  geniigen,  und  ,,zwar  auch  ohne  besonderes  Studium  der  Jazz- 
eigentumlichkeiten".  Dann  wird  aber  noch  darauf  hingewiesen,  daB  das  Jazzfieber  den  deut- 
schen Berufsmusikern  in  den  sogenannten  ,,Konfektionskapellen"  eine  arge  Konkurrenz  be- 
schert  habe.  Diese,  aus  kaufmannischen  Angestellten  bestehenden  Kapellen,  hatten,  obwohl 
ihre  Mitglieder  oftmals  sogar  keine  Notenkenntnisse  besaBen,  mit  einigen  eingepaukten  Stiicken 
eine  ganze  Zeitlang  den  Musikmarkt  der  Ensemble-  und  der  freistehenden  Musiker  geradezu 
beherrscht.  Seit  der  Walzer  und  andere  Tanze  wieder  mehr  verlangt  wiirden,  komme  der  gute 
Berufsmusiker  erfreulicherweise  wieder  mehr  zu  seinem  Rechte.  Sie  sehen,  Herr  Sekles,  die 
deutschen  Musiker  verbitten  sich  ihre  Hilfe. 

Uber  die  allgemeine  Frage  denn  noch  ein  kurzes  Wort.  Wir  haben  uns  gegen  den  Jazz  als 
solchen  nie  im  besonderen  gewendet,  aus  der  einfachen  Erwagung  heraus,  daB  sich  derartiges, 
wie  eine  Fieberkrankheit,  austoben  muB.  Es  ist  auch  kein  Zweifel,  daB  der  Jazz  eine  gewisse 
kiinstlerische  Wirkung  ausgeiibt  hat  und  bald  in  die  Entwicklungsstufe  der  Stilisierung  ge- 
langt  ist,  wie  es  bei  friiheren  und  sogar  Negertfinzen  —  so  der  Moreska,  dem  Mohrentanz,  im 
16.  und  17.  Jahrhundert  —  der  Fall  war.  Die  wie  ein  allgemeines  Fieber  auftretende  Jazz- 
invasion  war  aber  trotzdem  nur  zum  geringsten  Teil  eine  kiinstlerische  Angelegenheit  und 
kam  nur  fiir  die  wenigsten  ernsten  Musiker  in  Betracht.  Jedem  stand  frei,  ihn  in  der  Praxis 
zu  studieren  und  sich  meinetwegen  von  ihm  beeinflussen  zu  lassen,  ahnlich,  wie  es  zur  Zeit  der 
Herrschaft  des  Walzers  diesem  gegenuber  der  Fall  war.  Ist  es  nun  damals  auch  nur  im  entfern- 
testen  jemandem  eingefallen,  Walzerklassen  an  Konservatorien  einzurichten,  obwohl  der 
Walzer  erstens  einmal  ein  einheimischer  Tanz  ist,  zweitens  aber  eine  unvergleichlich  groBere 
kiinstlerische  wie  vor  allem  seelische  Mannigfaltigkeit  aufweist  ?  Haben  all  die  vielen  ernsten 
Komponisten,  die  dem  Walzer  immer  neue  Seiten  abgewannen,  sich  an  Konservatorien  unter- 
weisen  lassen  ?  Aber  fur  etwas  Auslandisches  von  ungleich  primitiverem  Charakter  richtet  der 
Deutsche,  d.  h.  Frankfurter  Deutsche,  besondere  Klassen  ein  und  verschreibt  sich  Musiker 
aus  Amerika.  Dieser  Tiefstand  ist  —  vorlaufig  wenigstens  —  nur  in  Frankfurt  moglich,  in  jener 
Stadt,  in  der  bei  internationalen  Festlichkeiten  das  Wort  deutsch  geflissentlich  gemieden  wird, 
um  den  auslandischen  Herrschaften  kund  zu  tun,  daB  man  sich  zu  kuschen  versteht.  Die  Jazz- 
klasse ist  denn  auch  lediglich  ein  Symptom  des  heutigen  Frankfurt,  und  nur  deshalb,  weil  Herr 
Sekles  dieses  in  seiner  offiziellen  Vertretung  hinter  sich  stehen  sieht,  kann  er  sich  auch  so  sicher 
fiihlen  und  auf  die  deutschen  Musikerstimmen  so  etwas  wie  pfeifen.  Jazz  und  internationales 
Frankfurt  gehoren  dann  auch  innerlich  zusammen, 

Paul  Gerhardt  60  Jahre  alt 

Paul  Gerhardt,  einer  der  ,,Stillen",  die  in  unseren  musikbetriebsamen  Tagen  zu  den  Seltenen 
im  Lande  gehoren,  konnte  am  10.  November  seinen  60.  Geburtstag  feiern.  Bei  seiner  Per- 
sonlichkeit  liegt  der  Gedanke  an  die  Kirchenmusiker  der  Zeit  des  groBten  Thomaskantors 
nahe:  Wie  fast  alle  diese  Musiker,  so  ist  Gerhardt  ein  ebenso  ausgezeichneter  Praktiker  wie 
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rn  R      s-  dabei  erstreckt  sich  seine  praktische  Kunstiibung,  wie  es  auch  bei  den 

Tonsetze^r  von^Kang^^  ^^  sowohl  auf  die  Meisterung  der  Orgel  als  auch  auf  die  kirchliche 
Alten  se  s  ve^  ^^  ^  .^  aicht  nur  einer  der  bedeutendsten  deutschen  Konzertorganisten 
irl|e?  eg^nder^  auch  einer  der  einfuhlendsten  liturgischen  Spieler  seiner  Tonwerkzeuge,  also 
auch  einer  der  besten  Orgelimprovisatoren. 

Geburtieer  Leipziger,  besuchte  Gerhardt  das  Realgymnasium  und  seit  1886  das  Konser- 
vatorium  seiner  Vaterstadt  als  Schuler  Ruthardts,  Homeyers,  Reineckes  und  Jadassohns. 
Nach  seinem  Abgang  war  er  kiirzere  Zeit  als  Referent  am  Leipziger  Tageblatt  und  an  der  Leip- 
ziger Zeitung  tatig,  wurde  1893  Organist  an  der  Kirche  in  Leipzig-PIagwitz,  brachte  aber  da- 
nach  in  musikwissenschaftlichen  und  philosophischen  Universitatsvorlesungen  auch  seine 
besondere  und  allgemeine  Geistesbildung  weiter.  Seit  1898  hat  Gerhardt  an  der  Zwickauer 
Marienkirche  ein  in  jeder  Beziehung  ideales  Amt  inne.  Nach  dem  Orgelumbau  von  1900,  den 
die  Gebr.  Jehmlich  in  Dresden  nach  seinen  Anordnungen  besorgt  haben,  hat  er  das  schonste 
Werk  des  Freistaates  Sachsen  unter  den  Handen.  In  rund  100  Orgelkonzerten  fuhrte  Gerhardt 
damit  nach  und  nach  fast  die  gesamte  Orgelliteratur  vor,  gab  dabei  auch  schon  1901  —  als 
erster  in  Sachsen   —  einen  ganzen  Reger-Abend. 

Der  Tondichter  Gerhardt  ist  —  wiederum  gleich  den  alten  deutschen  Kantoren  —  in  erster 
Linie  Gebrauchskomponist  im  guten  Sinne  des  Wortes.  Von  seinen  Werken,  von  denen  die 
instrumentalen  hauptsachlich  fur  sein  Tonwerkzeug,  die  vokalen  aber  auch  meist  fur  den 
Gebrauch  in  der  Kirche  bestimmt  sind,  kann  hier  nur  einiger  besonders  gewichtiger  gedacht 
werden:  Der  grofien  und  groBartigen  G-Moll-Fuge  W.  11,  eines  an  hervorragender  Stelle  der 
modernen  Orgelliteratur  stehenden  Werkes,  der  sinfonischen  Dichtung  (fur  das  gleiche 
Instrument)  ,,Totenfeier",  der  Fantasie  iiber  ,,Ein  feste  Burg",  eines  ,, Requiems"  (die  letzten 
beiden  mit  Blasorchester),  der  Kantate  ,,Kriegsweihnacht"  (fur  Sopran,  Bariton,  Chor,  Violine, 
Cello  und  Orgel)  sowie  der  ,, Deutschen  Passion"  fur  Altsolo,  gem.  Chor,  Orchester  und  Orgel. 
AuBer  diesen  und  vielen  kleineren  Werken  stammen  aus  Gerhardts  Feder  noch  allerhand 
Klavierstucke,  Rammermusik,  Opernfragmente  usw.  Allen  seinen  Kompositionen  sind  tech- 
nische  Meisterschaft,  hochste  Selbstzucht,  beseelte  Melodie  und  echter  Gefuhlsreichtum  eigen. 
In  ihren  Verlag  teilen  sich  im  wesentlichen  C.  F.  Kahnt  Nachf.,  Fr.  Kistner  &  C.  F.  W.  Siegel, 
F.  E.  C.  Leuckart  und  Breitkopf  &  Hartel.  Welcher  Liebe  sich  Meister  Gerhardt  im  iibrigen 
als  Bildner  mehrerer  Hunderte  von  Orgel-  und  Klavierschiilern  erfreut,  konnte  der  offiziell  sonst 
vielfach  Ubergangene  aus  der  Geburtstagswidmung  einer  kiinstlerischen  Ehrenurkunde  mit 
den  Namen  seiner  Zoglinge  und  einer  bronzenen  Bachstatue  ersehen,  fur  deren  Nachbildung 
Carl  Seffner  sein  eigenes  Exemplar  zur  Verfiigung  gestellt  hatte.  Dr.  Max  Unger. 

Etwas  vom  geistigen  Leben  am  Leipziger  Konservatorium 

Drei  Vortrage,  die  ein  Hr.  Engelsmann  im  Konservatorium,  und  zwar  als  Veranstaltung 
des  Instituts,  iiber  Beethovens  Formkunst  und  Formwille  hielt,  geben  Veran- 
lassung,  sich  iiber  Verschiedenes  auszusprechen.  Die  Vortrage,  von  denen  wir  zwei  beiwohnten, 
waren  miserabel  besucht,  sowohl  von  Seiten  der  Schuler  als  besonders  der  Lehrer,  von  denen 
man  kaum  einen  einzigen  erblickte.  Nun,  einen  Herrn  Engelsmann  kennt  sozusagen  niemand, 
was  aber  noch  nichts  beweist,  und  wenn  die  Leitung  der  Anstalt  einen  Forscher  sogar  drei  Vortrage 
halten  laBt,  so  sollte  hierdurch  doch  eine  gewisse  Gewahr  gegeben  sein.  Nimmt  man  nun  an, 
daB  auch  tatsachlich  etwas  von  echtem  kiinstlerischen  Wert  geboten  wurde,  so  lage  der  Be- 
weis  vor,  daB  die  guten  Absichten  der  Direktion  auf  Interesselosigkeit  stofien;  denn  wenn  selbst 
Vortrage  iiber  eigentlichste  kiinstlerische  Fachthemen  nicht  besucht  werden,  was  soil  denn 
noch  geboten  werden  ?  Tatsachlich  ist  denn  auch  die  Interesselosigkeit  von  seiten  der  Lehrer 
groB,  was  wiederum  auf  die  Schuler  wirkt.  Seiten  genug  sieht  man  Lehrer  des  Konservatoriums 
selbst  in  solchen  Konzerten,  in  denen  neue  Werke,  selbst  von  nachsten  Kollegen,  geboten 
werden,  wie  neulich  der  Urauffiihrung  eines  belangvollen  Streichquartettes  von  H.  Am- 
brosius  fast  niemand  vom  Lehrerkollegium  zu  sehen  war.   Mit  Interesselosigkeit  allein  —  ob- 
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wohl  diese  in  Leipzig  besonders  groB  ist  —  kann  dies  aber  nicht  erklart  werden,  es  liegt  auch  daran, 
daB  die  Lehrer,  mit  wenigen  Ausnahmen  unwiirdig  bezahlt,  auf  Nebeneinnahmen  in  einer 
Weise  angewiesen  sind,  daB  weder  Zeit  noch  Teilnahme  fur  Fragen  der  Weiterbildung  vor- 
handen  sind.  Und  das  gehijrt  in  das  Kapitel,  das  in  der  letzten  Nummer  zur  Erorterung  kam :  So- 
lange  die  Lehrer  an  den  Konservatorien  Stundenarbeiter,  keine  Beamte  mit  entsprechendem 
festen  Einkommen  sind,  kann  von  ihnen  auch  nicht  wirklich  verlangt  werden,  daB  sie  ihre 
freie  Zeit  zur  eigenen  Weiterbildung  verwenden.  Statt  Kunstlehrern  mit  Freude  an  ihrem 
Beruf  steht  man  Lohnarbeitern  gegeniiber. 

DaB  im  Fall  Engelsmann  weder  Lehrer  noch  Schiiler  etwas  von  Wert  verloren  haben,  ist 
eine  andere  Frage.  Man  fragt  sich  tatsachlich,  wie  kommen  derartige  Vortrage  an  das  Kon- 
servatorium.  Uns  sind  die  Arbeiten  Herrn  Engelsmanns  seit  Jahren  bekannt,  er  besitzt  unsre 
Ansicht  hieriiber  auch  schriftlich,  und  wir  konnen  wirklich  nicht  sagen,  daB  die  Ergebnisse 
unterdessen  besser  geworden  waren.  Herr  E.  ist  ein  Forscher  etwa  von  der  Art  des  unmog- 
lichen  Werker  —  auf  den  er  auch  groBe  Stiicke  halt  — ,  seine  Manie  besteht  darin,  vor  allem 
in  Werken  Beethovens  vermittels  unmoglichster  Beweise  samtliche  Themen  eines  Werkes 
vom  Hauptthema  abzuleiten,  was  er  in  selbstgefalligster  Weise  —  auch  hierin  stimmt  er  mit 
Werker  iiberein,  wie  denn  mafilose  Einbildung  ein  Kennzeichen  dilettantischer  Forscher  ist  — 
„Friichte  vom  Baume  der  Erkenntnis"  nennt.  DaB  auch  Herr  Engelsmann  gelegentlich  ein- 
mal  einen  kleinen  Fund  tut,  andert  an  seiner  ganzen  absurden  Einstellung  nichts.  Man  kann 
jede  Wette  eingehen,  daB  sich  Ubereinstimmungen,  wie  sie  hier  nachgewiesen  werden,  an  Satzen 
verschiedenster  Meister  ergeben.  Als  Ganzes  sind  Herrn  Engelsmanns  „Friichte"  indiskutabel. 
Nochmals:  Wie  kommen  ,, Forscher"  von  der  Art  Herrn  Engelsmanns  ans  Konservatorium  ? 

Zu  dem  Preisausschreiben :  Fachmusiker  und  Musikalienhandler 

Wir  kSnnen  nun  endlich  wenigstens  die  Namen  derjenigen  Bewerber  angeben,  deren  Arbeiten 
an  vorderster  Stelle  stehen  und  bitten  um  Entschuldigung,  daB  sich  die  Sache  so  lange  hin- 
gezogen  hat;  Schuld  der  Schriftleitung  war  es  nicht.  Zunachst  ist  die  Mitteilung  zu  machen, 
daB  die  Einsendungen  —  die  Zahl  betrug  42  —  nicht  unerheblich  enttauscht  haben  und  von 
der  Verleihung  erster  Preise  abgesehen  werden  muB.  Dennoch  liegen  eine  Anzahl  Arbeiten 
von  Wert  aus  verschiedensten  Kreisen  vor  und  es  wird  sich  denn  auch  darum  handeln,  diese  in 
geeigneter  Weise  der  Praxis  dienstbar  zu  machen.  Vorerst  aber  wegen  der  Preise.  Da  solche 
geniigend  vorhanden  sind,  sollen  —  mit  selbstverstandlichem  AusschluB  hochster  Preise  — 
trotz  allem  eine  groBere  Anzahl  zur  Verteilung  gelangen,  und  der  Verlag  wird  mit  den  Preis- 
tragern  in  Verbindung  treten.  Zunachst  werden  aber  vor  allem  die  Namen  interessieren,  die 
durch  preisgerichtliche  Entscheidung  an  erster  Stelle  gesetzt  worden  sind,  obgleich  sich,  wie 
kaum  anders  zu  erwarten,  iiber  die  Reihenfolge  gerade  der  vordersten  Arbeiten  nicht  voile 
Einheitlichkeit  erzielen  lieB;  weil  eben  iiberragende  Arbeiten  fehlen.  Wir  fiihren  minmehr 
die  Namen  der  zwolf  sich  an  erster  Stelle  findenden  Einsender  an: 

1.  Walter  Abae,  Geschaftsfiihrer  der  Firma  Piano-  und  Musikhaus  C.  ReiBer,   Ulm  a.  D. 

2.  Fritz  Muller-Rehrmann,  Kapellmeister  und  Komponist,  Munchen. 

3.  Dr.  phil.  W.  Heinitz,  Hamburg. 

4.  E.  A.  Molnar,  Weimar. 

5.  Corona  von  Knebel,  Doeberitz,  gepr.  Gesangspadagogin. 

6.  Eva  Leonhardt,  Berlin,  stud.  mus. 

7.  Helmut  Dorr,  Munchen. 

8.  Heinrich  Miinz,  Waldshut,  Musiklehrer  am  Realgymnasium. 

9.  Med.-Rat  Dr.  Buschmann,  Parchim  i.  M. 

10.  Emil  Graf,  Biickeburg,  Musiklehrer. 

11.  Carl  M.  F.  Rothe,   Leipzig,  Musikalienhandler. 

12.  Anna  Gertrud  Huber,  Zurich,  Pianistin. 

Es  sind  dies  die  ersten  zwolf  Namen,  wir  hatten  noch  einige  weitere  anftihren  konnen,  da  es 
sich,  wie  schon  gesagt,  als  unmoglich  herausstellte,  eine  absolute  Rangordnung  vorzunehmen. 

3* 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

BFVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN  Lilly  Reiff:  „Der  brennende  Busch",  6  Lieder  nach 
■**  ,  Gedichten   Rob.   Faesis  fiir  Frauenchor,    Soprausolo, 

Konzertwerke :  Streichorchester  und  Harfe  (Danziger  Lehrergesang- 

verein  unter  Rich.  Hagel). 

Walter  K  Shier:  Streichtrio,  Klaviersuite  und  Lieder 
(Diisseldorf). 

Adolf  Busch:  Sinfonie  (New  York). 

Kuno  Stierlin:  Sonata  quasi  Fantasia  op.  18  fiir 
Sopran,  Harfe  und  Flote  nach  Gedichten  von  H.  G. 
Fellmann   (Detmold,   Essener   Kammerharfenterzett). 

Rudolf  Mengelberg:  Sinfon.  Variationen  fiir  Or- 
chester  (Amsterdam,  Concertgehouw). 

Reinhold  Kocher:  „Heitere  Musik"  fiir  Orchester 
(Jena). 

Carl  Ehrenberg:  Chorhymnus  „Mein  Vaterland", 
Max  Friedland:  Melodram  „Die  Wallfahrt  nach 
Kevlar",  Wilh.  Maler:  Konzert  fiir  Cembalo  und 
Orchester,  Krenek :  ,, Potpourri"  fiir  groBes  Or- 
chester (Koln). 

Hugo  Wolf:  ,,LiederstrauB"  (Miinchen,  durch  A.  M. 
Topitz).  Es  handelt  sich  um  den  letzthin  im  Verlag 
Tischer  &  Jagenberg  herausgegebenen  Jugendlieder- 
zyklus. 

Herm.  Ambrosius:  Streichquartett  op.  62  (Leipzig, 
Schachtebeckquartett). 

Felix  Woyrsch:  op.  57,  Ode  an  den  Tod  (Osnabriick). 

Franz  Wiillner:  op.  17,  98.  Psalm,  bearb.  von  Lend- 
vai  (Coblenz). 


Siegfried  Kallenberg:  Dritte  Sinfonie  in  einem 
Satze  (Miinchen,  Konzertverein).  Fiinf  Gesange  aus 
Rilkes  Marienleben  (Ebenda,   Ges.  f.  Neue  Musik). 

Erwin  Schulhoff :  „Double-Concerto"  fiir  Flote  und 
Klavier  mit  Streichorchester  und  zwei  Hornern 
(Prag)  II.  Streichquartett  (Paris). 

C.  Aeschbacher:  Sinfon.  Musik,  Geiser:  „Nacht- 
gesang"  fiir  BaC  und  Orchester,  Nussio  :  „Poemetto" 
fiir  Orchester  (Bern,  Volkssinfoniekonzerte  des  Orche- 
stervereins). 

Fidelio  Finke:  Sonate  fiir  Flote  und  Klavier  (Prag, 
Le-Roy  u.  E.  Schulhoff). 

Buhnenwerke : 

„Richmondis",  Oper  von  Hermann  Unger  (Koblenz). 

,,Schlag  zwolf",  Volksoper  von  Franz  Ludwig  (Miinster). 

„Der  Diktator",  „Das  geheime  KBnigreich",  die  Ehre 
der  Nation",  drei  Operneinakter  von  Krenek  (Wies- 
baden, Paul  Bekker). 

„Des  Pudels  Kern",  Oper  von  Gustav  Kneip  (Krefeld). 

STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

Konzertwerke : 

Julius  Wolf8ohn :  ,,Hebraische  Suite"  fiir  Klavier 
und  Orchester  (Briinn.  Ausfiihrende :  der  Komponist 
und  das  Sinfonieorehester  des  tschech.  National- 
theaters  unter  Franz  Neumann).  Von  den  vier  in 
der  Hauptsache  auf  rezitativische  Melodien  aufgebau- 
ten  Siitzen  hinterlieBen  besonderen  Eindruck  die 
beiden  Mittelsatze  der  „Reigen"  und  das  „Liebeslied". 

W.  von  BauBnern:  Orgelsonate  in  A-Dur  (Hermann- 
stadt :   Siebenbiirgen,  Fr.  Xaver  Drefiler). 

Hermann  Barge:  Streichquartett  B-Dur  op.  9 
(Wurzen,  Berliner  Kammermusikvereinigung).  Ein 
„gehaltvolles  Werk,  etwa  aus  Regers  Schule,  aber 
durchaus  personlicher  Eigenart.  Die  Wiedergabe 
durch  das  Baragotti-  Quartett  mit  seinem  jugendlichen 
virtuosen  und  temperamentvollen  Fiihrer  war  vor- 
treffuch".  (L.) 

Fritz  Sporn :  Choralmotettefiir3st.  Frauenchor, Violine, 
Bratsche  und  Flote,  op.  26  (Plauen,  Luther-Kirche). 


Buhnenwerke: 

,,SoIeidas  bunter  Vogel"  von  Max  Donisch  (Rostock, 
„Satuala"  von  E.  von  Reznicek  (Leipzig,  s.  S.  36). 
„Traumland",    Oper    von    Brandts-Buys    (Dresden, 

s.  S.  38). 
,,Die    versunkene    Glocke"    von    Respighi   (Hamburg, 

s.  S.  40). 
„Auferstehung",  lyrisches  Drama  in  vier  Episoden  nach 

dem  Roman  von  Tolstoi,  Text  von  C.  Hanau,  Musik 

von  Franco  Alfano  (Paris). 
„Der  Brautschufi",   Singspiel  von  Herm.  Moos,  Text 

von  Rud.  Ludwig  (Aachen). 


KONZERT  UND  OPER 


Li 


INLAND: 


jEIPZIG.  Urauffiihrung :  Satuala.  Oper  von 
E.  N.  v.  Reznicek. 

Man  wiinscht  dem  Komponisten,  daB  sein  neu- 
estes  Werk  das  werde,  was  es  sein  mochte:  eine 
Publikumsoper.  Ob's  dazu  reicht?  Jedenfalls  kam 
es  in  Leipzig  zu  einem  ausgesprochenen  Premieren- 
Erfolg,  dies  nicht  zum  wenigsten  dank  einer  sehr 
lebendigen  und  sorgfaltigen  Auffuhrung.  Sachlich 
laBt  sich  zu  derartigen  Werken  sehr  viel  oder  auch 
sehr  wenig  sagen,  das  erstere,  wiirde  man  das 
Problem    der    heutigen    Oper    aufrollen.      So    viel 


Reznicek  in  seiner  Art  kann,  das  Grundsatzliche 
geht  ihm  schliefilich  ab,  so  daB  es  zu  bleibenden 
Erfolgen  nicht  kommen  kann.  Zu  einem  guten 
Teil  liegt  dies  an  der  ganzen  Schulung  des  Talentes, 
und  solange  wir  in  Deutschland  nicht  ganz  anders 
iiber  die  Oper  nachdenken  lernen,  werden  selbst 
ausgesprochene  Begabungen  von  soweit  ganz  ehr- 
licher  Zielrichtung  nicht  zu  dem  ihnen  Erreich- 
baren  gelangen.  Ein  Reznicek  z.  B.  hatte  vor 
allem  eine  ausgesprochene  Melodieschule  notig  ge- 
habt,  die  seine  Melodik  sowohl  ausgeweitet  wie 
ihm  selbst  Vertrauen  zu  ihr  gegeben  hatte.  In- 
dessen,   wir   miissen  kurz    sein.   R.  Lauckners   an- 
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genehm  sauberer  Text  ist  stark  vereinfachte  Aida 
—  die  Gegenspielerin  fehlt  — ,  statt  in  Agypten 
spielt  sich  die  Geschichte,  daB  ein  Militar  eines 
Madchens  wegen  seine  Sache  im  Stiche  lafit,  zwi- 
schen  Hawai-Iusulanern  und  Amerikanern  ab,  die 
Liebesleute  gehen  auch  beide  in  den  Tod;  nur  ist 
eben  alles  verkleinert,  so  daB  man  es  mehr  mit 
einem  Abenteuer  als  mit  Schicksal  zu  tun  hat. 
Auch  der  Musik  fehlt  der  groBe  Zug,  die  Typi- 
sierung  Verdis  fehlt  vollig  und  zur  liebenswiirdig- 
verkleinernden  Vermenschlichung  Puccinis  fehlt 
die  innere  melodische  Ruhe  und  Schulung.  Und 
so  ist,  trotz  mancher  schonen  und  sogar  warm 
beriihrenden  Stelle,  der  Zuhorer  vor  allem  auf  die 
szenischen  Vorgange  angewiesen,  die  ihn  denn 
auch  mit  angenehmer  Aufgeregtheit  beschaftigen 
konnen.  Wie  gesagt,  es  laBt  sich  iiber  Derartiges 
viel  oder  auch  sehr  wenig  sagen.  —  Der  Spiel- 
leiter  Briigmann  konnte  bei  diesem  abenteuer- 
lichen  Stoff  ordentlich  in  Opernphantasie  schwel- 
gen,  Brecher  sorgte  fiir  sauberes  musikalisches 
Geschehen,  gesungen  und  gespielt  wurde  im  gan- 
zen  sehr  gut.  Die  Satuala  von  Frl.  Dannenberg 
verdient  in  jeder  Beziehung  hervorgehoben  zu 
werden.  A.  H. 

Angesichts  der  nicht  sehr  zahlreichen  An- 
regungen,  die  das  heutige  Konzertleben  mit  sich 
bringt,  verdient  eine  so  lebendige,  menschlich  wie 
kunstlerisch  starkste  Eindriicke  hinterlassende  Auf- 
ftihrung  der  „Jahreszeiten",  wie  sie  der  Riedel- 
verein  unter  Max  Ludwig  herausbrachte,  wohl 
besonders  angemerkt  zu  werden.  Man  will  es  kaum 
glauben,  daB  dieses  unvergleichliche  Stuck  Natur- 
betrachtung,  von  dem  immer  wieder  eine  so  ziin- 
dende  Frische  und  innere  Heiterkeit  wie  von  kaum 
einem Werk  ausgeht,  von  dem  fast  70jahrigen Haydn 
nur  unter  Widerstreben  und  z.  T.  miBmutigster 
Laune  geschaffen  wurde.  Der  van  Swietensche  Text, 
den  er  als  philistros  und  prosaisch  bezeichnete, 
muB,  wie  im  II.  Bd.  von  Pohl-Botstibers  Haydn 
zu  lesen  ist,  dem  alten  Meister  wahre  Pein  ver- 
ursacht  haben.  Noch  bis  an  sein  Lebensende  hegte 
er  einen  stillen  Groll  gegen  das  Werk,  das  „seine 
Krafte  aufgezehrt  habe".  Er  hatte  es  nicht  kom- 
ponieren  sollen,  sagt  er,  „die  Worte  sind  auch 
gar  zu  wenig!  Nein,  sie  sind  wahrlich  zu  wenig! 
Ganze  Tage  habe  ich  mich  mit  einer  Stelle  plagen 
mtissen  —  denn  —  nein,  das  glauben  Sie  nicht, 
wie  ich  mich  gemartert  habe".  Und  nun  nach  iiber 
120  Jahren  welche  Erfolge!  Wie  schlug  auch  dies- 
mal  wieder  der  von  Kraft  und  Leben  fast  berstende 
Winzerchor  oder  das  famose  Jagdstuck  ein!  Die 
Solisten  Charlotte  Borner,  Ernst  Neubert 
namentlich  aber  E.  Osterkamp  (BaB),  gaben 
durchweg  Ruhmenswertes.  Schade,  daB  Neubert, 
sonst  ein  wackerer  Kiinstler,  fiir  derartige  Auf- 
gaben  eine  so  wenig  geeignete  Stimme  besitzt. 
Auch  der  Chor  war  seiner  Sache,  einige  Schwan- 


kungen  in   den  polyphonen  Teilen   ausgenommen, 
sicher   und    sang   begeistert. 

Drei  uraufgefiihrte  Mannerchbre  von  Kurt 
Thomasnach  Texten  Will  Vespers  gab 's  im  Herbst- 
konzert  des  Leipziger  Lehrergesangvereins  unter 
G.  Ramin.  GewiB,  man  wird  sich  eine  noch  bes- 
sere  Wiedergabe  der  z.  T.  rhythmisch  nicht  leichten 
sehr  feingliedrigen  und  zart  lyrischen  Gebilde 
denken  konnen,  nichtsdestoweniger  scheint  Thomas 
zum  Mannerchor  vorlaufig  nicht  die  eigentlichen 
Beziehungen  zu  haben.  Die  thematisch  gewebte 
Polyphonie  des  ersten  Chors  z.  B.  verschwimmt  teil- 
indemunplastischennachHarmoniewirkungentrach- 
tenden  Mannerchorklang,  manches  liegt  auch  zu  tief, 
kurz,  mit  Ausnahme  des  prachtig  klingenden,  warm- 
herzigen  Trinkliedes,  diirften  die  Chore  durch  eine 
Ubertragung  fiir  gem.  Stimmen  erheblich  gewinnen. 
Sie  verdienten  es,  denn  jedes  Stuck  hat  seine  eigene 
Note,  besonders  der  langgezogene  Schifferruf  des 
Schifferliedes  laBt  einen  sobald  nicht  wieder  los. 
Weitere  Chore  von  Gal,  Lendvai,  Berger  und  Ront- 
gen  fanden  viel  Beifall,  doch  arbeitete  Ramin  we- 
niger  mit  vokalen  als  mit  orgelmafiigen  Wirkungen. 
Paul  Lohmann  (Bariton),  den  man  in  letzter  Zeit 
verschiedentlich  horen  konnte,  lieB  erkennen,  daB 
sich  sein  schones  lyrisches  Talent  fiir  lebhafte, 
dramatisch  bewegte   Stiicke  weniger  eignet. 

Zwei  Konzerte  des  Konservatoriumorchesters 
unter  Davisson  vermittelten  u.  a,  eine  von  Leben 
erfullte  Haydn- Sinfonie  (D-Dur  Nr.  2),  zeigten 
aber  das  Orchester  solistischer  Begleitung  noch 
nicht  gewachsen,  vor  allem  fehlt  hier  noch  Klang- 
kultur  und  Anpassungsvermogen;  eine  Sangerin 
(Charlotte  KrauB)  wurde  in  einer  Oberonszene,  eine 
Pianistin  in  Scriabins  Fis-Moll-Konzert  formlich  zu- 
gedeckt ;  letztere,  nicht  so  kraftig  wie  ihre  Kollegin, 
und  iiberdies  nervos,  blieb  denn  auch  auf  der 
Strecke.  Ein  weiteres  Konzert  gait  der  Urauf- 
fuhrung  zweier  Kantaten  fiir  Solo  bzw.  Soli,  Chor, 
Orchester  und  Orgel  von  Schiilern  der  Anstalt. 
Soweit  man  bei  der  nicht  zulanglichen  Mitwirkung 
des  2.  Orchesters  urteilen  kann,  zeigt  das  erste, 
den  Choral  „Aus  tiefer  Not"  durchfiihrende,  streng 
gearbeitete  Werk  von  A.  Ladegast  (Klasse  Reuter) 
ein  kerniges,  tiichtig  an  Bach  sich  schulendes  Ta- 
lent; das  Verhaltnis  zwischen  Harmonik  und 
Kontrapunkt  ist  zwar  noch  nicht  ganz  ins  Reine 
gebracht,  man  darf  aber  fur  die  Zukunft  Tiichtiges 
erwarten.  Weniger  angenehm  beriihrte  K.  Fr. 
Schulzes  (Klasse  Ludwig)  Kantate  „Jairus'  Toch- 
terlein".  Sowohl  in  Text  wie  Musik  gibt's  Ge- 
schmacklosigkeiten,  manches  lauft  auf  auBerliche 
Liszt-Wirkungen  hinaus,  kurz,  in  die  Tiefe  scheint 
der  Komponist  noch  nicht  gegraben  zu  haben.  Der 
Chor  unter  MD.  H.  Koch  sang  sehr  erfreulich,  von 
den    Solisten  Edith   Seltmann  vielversprechend. 

Zwei   weitere   Neuheiten   horte   man   an   einem 
Violinabend    H.  Mlynarczyks,    so    eine    ziemlich 
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hohle  Violinsonate  von  Fritz  Spies,  in  der  sich 
allerlei  impressionistisches  Triimmerwerk  und  noch 
vieles  andere  herumtreibt,  ferner  erne  Suite  von 
Kurt  von  Schwake,  der  den  Mut  aufbringen 
miifite,  ein  wirklich  unterhaltender  Salonkomponist 
zu  werden.  Vorderhand  sind  seine  zierlichen,  etwas 
banalen  Einfalle  noch  zu  sehr  harmonisch  iiber- 
laden.  Eine  viel  einfachere  aber  mit  Raffinement 
eesetzte  Begleitung  und  etwas  mehr  Konzentration 
in  der  Erfindung  wiirden  hier  Wunder  bewirken. 
Mlynarczyk  ist  ein  trefflicher  Geiger,  wird  aber 
seinen  Ton  noch  etwas  veredeln  miissen,  wenn  er  als 
Solist  seinen  Weg  zu  machen  gedenkt.  Fritz  Weitz- 
mann  als  Begleiter,  wie  man  ihn  sich  nur  wiinschen 
kann.  —  Einen  Virtuosen  von  ganz  groBem  Aus- 
maB  vermittelte  der  Violinabend  von  A.  Hwolles, 
einem  Schuler  Marteaus.  Anfangs  etwas  gehemmt, 
steigerten  sich  seine  Fahigkeiten  vor  allem  dann 
in  den  ausgesprochenen  Virtuosenstucken  (Kreis- 
ler,  Achron,  Chopin-Hwolles,  Szymanowski  u.  a.) 
zu  jener  Hohe,  wo  selbst  das  Schwierigste  nur  ein 
harmloses  Spiel  scheint.  Zuletzt  hagelte  es  denn 
auch  nur  so  von  Doppelgriffolgen  u.  a.  und  im 
Flageolett  spielt  Hwolles  so  selbstverstandlich  und 
sicher,  wie  ein  gewohnlicher  Mensch  in  der  ersten 
Lage.  Hinter  dieser  geradezu  hemmungslosen 
Technik  scheint  aber  etwas  UnfaBbares,  Damo- 
nisches  zu  ruhen,  eine  Leidenschaft,  vielleicht  Be- 
sessenheit,  vorerst  noch  stark  gebunden,  aber 
nach  langerem  Spielen  gelegentlich  wie  ein 
Wetterleuchten  durchblitzend.  Diese  Auflocke- 
rung  der  Seelenkrafte  wird  denn  auch  fiir  die 
menschlich  kiinstlerische  Entwicklung  des  jungen 
Virtuosen  entscheidend  werden  miissen. 

W.  Weismann. 

Weitere  Berichte  miissen  wir  leider  zuriickstellen. 

EbERSWALDE.  Am  Reformationsfest  veran- 
staltete  der  Kirchenchor  von  St.  Maria  Magdalena 
unter  Leitung  von  Ulrich  Grunmach  eine  Kirchen- 
musikauffiihrung  vornehmlich  mit  groBeren  Chor- 
werken  von  Heinrich  Schfitz  und  J.  S.  Bach;  der 
mitwirkende  Trompeten-  und  Posaunenchor  des 
Kammervirtuosen  Ludwig  PlaB-Berlin  bot  aufler 
Liedweisen  des  Reformationsjahrhunderts  in  ihrer 
urspriinglichen  Fassung  eine  „Turmsonate"  von 
Gottfried  Reiche,  dem  beruhmten  Leipziger  Solo- 
trompeter  Bachs,  aus  dessen  „  Quatricinien"  von 
1696.  Die  Auffuhrung,  fiir  welche  ein  Programm- 
heft  mit  kurzen  Erlauterungen  der  einzelnen  musika- 
lischen  Darbietungen  ausgegeben  worden  war,  fand 
bei  Presse  und  Zuhorerschaft  lebhafte  Zustimmung; 
ebenso  konnte  sich  eines  sehr  starken  Besuchs  eine 
Gedachtnisfeier  am  Vorabend  des  Totenfestes  er- 
freuen,  bei  welcher  auBer  dem  Kirchenchor  der 
bekannte  Berliner  Oratoriensanger  Fred  Drissen 
mitwirkte.  — r. 


DRESDEN.  Oper.  Nach  „Jonny  spielt  auf"  — 
Brandts-Buys  „Traumland".  Nach  Brandy  — 
Zuckerwasser!  —  Eine  merkwiirdige  Novitatenfolge 
an  einem  Kunstinstitut  wie  dem  unseren!  Aber, 
Busch  weilt  in  Amerika  und  uns  schickt  er  ins 
—  „Traumland"!  —  Mir  tat  der  nette  alte  Herr, 
der  mit  diesem  „Opern-Idyll"  abfiel,  leid,  aber  ein- 
mal  muBte  er  „aus  den  Wolken  fallen"!  —  Man 
kann  als  schaffender  Kiinstler  nicht  immer  an  der 
Welt  und  am  Leben  achtlos  vorubergehen  und  nur 
in  der  Vergangenheit  oder  in  Traumlanden  weilen, 
wie  es  Brandts-Buys  tat.  Von  ihm  haben  die  Dres- 
dener  ja  wohl  so  ziemlich  alle  Opern  kennenge- 
lernt:  Glockenspiel,  Eroberer,  Schneider  von  Scho- 
nau  und  Mann  im  Mond.  Und  einen  Anlauf  fiber 
seine  Vorliebe  fiir  eine  spieBburgerliche  Umwelt 
und  Lebensanschauung  hinaus  hatte  man  eigentlich 
nur  im  Eroberer  feststellen  konnen,  in  dessen  Ge- 
stalt  sich  der  Kriegstod  verkorperte  und  der  im 
letzten  Kriegsjahr  (1918)  in  einzelnen  Szenen  ak- 
tuell  wirkte.  Aber  seit  den  Schneidern  von  Schonau, 
die  sein  bestes  Werk  blieben  und  hier  noch  im  Spiel- 
plan  sich  behaupten,  hat  Brandts-Buys  sich  ganz 
eingesponnen  in  eine  Kunstauffassung,  auf  die  man 
wirklich  versucht  ist,  die  Sentenz  anzuwenden, 
die  dem  Dichter-Komponisten  im  Traumland  un- 
bedacht  entschliipft:  „Zu  viel  Geist  ist  ungesund, 
bringt  den  Menschen  auf  den  Hund."  Und  bei 
Lichte  besehen,  ist  eigentlich  dieses  „Traumland" 
im  Text  wie  in  der  Musik  nichts  weiter,  wie  eine  Va- 
riierung  und  Verdiinnung  der  Schneider  von  Scho- 
nau. Dortfiihrt  ein  frohgemuter  Handwerksbursche 
die  hubsche  wohlsituierte  Witwe  Schwalble  heim. 
Hier  bekommt  ein  armes,  vertraumtes  und  schuch- 
ternes  Schulmeisterlein  ein  liebliches  SchloBfrau- 
lein.  In  einem  Traum  mit  fcagwurdiger  Symbolik, 
der  Gelegenheit  zu  einem  Ballett  und  einem  lustig 
grotesken  Aufzug  der  Gilden  usw.  nach  dem  Vorbild 
Meistersinger  gibt,  holt  sich  der  Held  der  Oper 
die  erforderliche  Courage  zur  Werbung  im  dritten 
Akt.  —  Und  die  Musik?  Wie  in  den  Schneidern 
von  Schonau:  Sentimentale  Phrasen,  kurzatmige 
Thematik,  meistersingernde  Satzweise  usw.  Aber 
alles,  wie  gesagt,  in  der  Verdiinnung.  Gleich  nach 
der  Urauffuhrung  wurde  das  Werk,  das  Hermann 
Kutzschbach  aus  der  Taufe  hob,  zur  „Weih- 
nachtsoper"  erklart.  —  Wenn  dieser  Bericht  er- 
scheint,  ruht  es  im  Archiv. 

Konzerte.  Es  unterliegt  keinem  Zweifel,  daB 
das  kiinstlerische  Ergebnis  der  ersten  Winterhalfte 
nicht  nur  in  der  Oper,  sondern  auch  im  Konzert- 
1  e  b  en  bisher  ein  b  eschamend  geringes  war.  Uber  die 
Taten  der  Oper  wurde  schon  im  Einzelnen  berichtet. 
Es  bleibt  nur  nachzutragen,  dafi  noch  Richard 
StrauB  ein  Dirigenten-Gastspiel  absolvierte.  Er 
leitete  in  der  Oper:  Rosenkavalier,  Elektra,  Sa- 
lome und  Frau  ohne  Schatten.  Aber  Ereignisse 
waren  diese  Abende  auch  nicht  mehr,  wie  in  den 
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Glanzzeiten  der  Oper  unter  Schuch.  Eigentlich 
nur  noch  unsere  Kapelle  steht  auf  der  alten  Hohe. 
Von  den  Solisten  stammen  die  relativ  besten  noch 
aus  Schuchs  Zeiten.  Aber  naturlich  entrichteten 
die  Stimmen  der  Zeit  ihren  Tribut,  und  also  war 
das  gesangliche  Klangbild  auch  nicht  annahernd 
das,  was  mit  dem  orchestralen  hatte  im  Einklang 
stehen  konnen.  Und  fur  die  Marschallin  hatte  man 
Barbara  Kemp  kommen  lassen.  Die  Salome 
aber  war  ad  hoc  von  Anne  Roselle-New-York 
mit  StrauB  studiert  worden,  die  auch  wieder 
in  diesem  Winter  Gast  der  Oper  sein  wird.  —  Man 
hat  es  hier  nicht  verstanden,  das  Ensemble  zu 
verjiingen  und  aufzufrischen.  Busch  geht  der 
Sinn  fur  die  Oper  ab,  das  Verstandnis  fur  Stimmen 
und  Stimmkultur.  Er  ist  kein  Schuch.  Instrumen- 
tal eingestellt,  weisen  ihn  Berufung  und  Neigung 
auf  den  Konzertsaal  hin.  Und  so  tauchte  denn  auch 
in  der  Tagespresse  schon  von  ernsthafter  Seite  der 
Vorschlag  auf,  man  solle  zu  den  beiden  in  der  Tra- 
dition der  Dresdener  Oper  aufgewachsenen  Kapell- 
meistern  lieber  noch  eine  jungere  Kraft  gewinnen, 
die  im  Operndienst  heranreifen  konnte.  Dann  und 
wann  noch  einmal  ein  paar  vorbildlich  wirkende 
Gast-Kanonen  und  ehrlich  wieder  in  den  alten  Kurs 
der  Ensemble-Oper  zuriickgesteuert.  Das  ganze 
„Prominenten"-Wesen  wird  sich  schliefllich  so  oder 
so  an  der  Macht  der  Verhaltnisse,  d.  h.  an  der  Fi- 
nanznot   der   Lander   und    Stadte   totlaufen.    — ■ 

StrauB  war  aber  auch  Gastdirigent  in  einem 
Sinfoniekonzert  der  Staatskapelle,  wie  es  zu- 
vor  Issai  Dobrowen  gewesen  war,  dessen  starkes 
elementares  Musikertum  sich  an  Tschaikowskys 
funfter  Sinfonie  am  erfolgreichsten  bewahrte. 
StrauB  dirigierte  die  Jupiter-Sinfonie,  die  Jessonda- 
Ouverture  und  Don  Quichote.  Eine  Wahl  und  Zu- 
sammenstellung,  die  keine  gliickliche  war,  denn  ge- 
rade  im  Don  Quichote  tritt  gerade  das  Problemhafte 
der  Tonmalerei  noch  stark  hervor,  und  Spohrs 
Ouvertiire  ist  gewiB  wertvolle,  aber  fur  unsere  Zeit 
doch  verklungene  Musik.  Aber  Mozarts  Sinfonie  er- 
innere  ich  mich  nicht,  so  vergeistigt,  in  dem  Mittel- 
satze  jederErdenschwere  entkleidet,geh3rtzuhaben, 
wie  diesmal  von  ihm  und  unserer  Staatskapelle.  Ich 
glaube  auch,  die  letztere  ist  heute  noch  das 
Band,  das  StrauB  mit  Dresden  verbindet. — 

Ansonsten  ware  aus  dem  Dresdener  Konzertleben 
Bedeutsames  nicht  zu  berichten.  Es  brachte  die 
iibliche,  je  nach  den  Zeitverhaltnissen  grofiere  oder 
kleinere  Zahl  von  Solisten-Konzerten,  unter  denen 
diesmal  von  fiihrenden  Namentragern  Elm  an 
und  Hubermann  nach  langerem  Fernbleiben  wie- 
der auftauchten,  als  hoffnungweckende  pianistische 
Kraft  aber  der  junge  Prager  Adolf  Havlik.  — 
GroBere  geistliche  Musikauffiihrungen  boten  Erich 
Schneider  in  der  Frauenkirche  (Mozarts  C-moll- 
Messe),  Richard  Fricke  in  der  Martin  Lutherkirche 
(Brahms'  Requiem),  EduardMorickein  der  Drei- 


konigskirche  (Beethoven,  Missa  solemnis),  Otto 
Richter  in  der  Kreuzkirche  (Bachs  H-moll-Messe) 
und  Kurt  Hosel  in  der  Dreikonigskirche  (Berlioz' 
Requiem). 

Ein  besonderes  nicht  unwichtiges  Kapitel  im 
Dresdner  Musikleben,  auf  das  einmal  zuriick- 
zukommen  sein  wird,  sind  die  Konzerte  Eduard 
Morickes  mit  dem  Philharmonischen  Or- 
chester  im  Gewerbehaus.  Sie  stehen  zugleich  im 
Dienst  einer  volksbildenden  Musikpflege,  geben 
aber  auch  neuzeitlichem  Musikstreben  Raum.  So 
horte  man  u.  a.  E.  Tochs  Spiel  fur  Blasorchester,  das 
als  charakteristisch  einen  der  Muse  dieses  Kompo- 
nisten  eigenen  parodistischen  Zug  zeigte.  Wah- 
rend  eine  (7.)  Sinfonie  des  Russen  Miaskowsky 
stark  von  Strawinskyschen  Exzessen  beeinfluBt,  im 
Grunde  doch  Tschaikowskys  Vorbildschaft  erkennen 
lieB.  O.  Schmid. 

BAMBERG.  E.  T.  A.  Hoffmanns  „Undine" 
wurde  hier  aus  dem  besonderen  AnlaB  des  125 jah- 
rigen  Bestehens  der  Bamberger  Biihne,  an  welcher 
der  groBe  Romantiker  5  Jahre  lang  wirkte,  in 
einer  mit  aparten  Mitteln  durchgefuhrten  Fest- 
vorstellung  zu  wohlgelungener  Darstellung  gebracht. 
C.  M.  v.  Weber  nannte  „Undine"  nach  ihrer  Ur- 
auffuhrung  in  Berlin  einst  „ein  abgeschlossenes 
Kunstwerk,  wo  alle  Teile  der  benutzten  Kiinste 
ineinanderschmelzend  verschwinden  und  gewisser- 
maBen  untergehend  eine  neue  Welt  bilden."  Mogen 
wir  heute  auch  nicht  mehr  so  unmittelbar  ange- 
sprochen  werden  wie  Weber  und  seine  Zeitgenossen, 
so  war  die  Auffuhrung  des  Werkes  denn  doch  ein 
ungetriibter  GenuB  fur  denjenigen,  der  es  versteht, 
sich  in  den„Geist  der  Zeiten  zu  versetzen."  Hier 
kam  die  feinfiihlige  Regie  Hans  Fialas  schon 
auBerlich  entgegen :  In  gleicher  Hohe  mit  dem  Pub- 
likum  saBen  die  Orchestermusiker  in  der  kleid- 
samen  Biedermeiertracht  an  kerzenbeleuchteten 
Pulten,  der  Dirigent  Paul  Heller  waltete  am 
Cembalo,  also  wie  einst  „Kapellmeister  Kreisler" 
selbst,  seines  Amtes,  und  die  Dekorationen  waren 
in  der  naiven  Art  verklungener  Zeiten  (mit  den  auf 
Leinwand  gemalten  Einrichtungsgegenstanden)  den 
in  der  Berliner  Staatsbibliothek  verwahrten  Ori- 
gmalentwiirfen  Hoffmanns  und  Schinkels  nachge- 
bildet.  In  Verbindung  mit  einer  im  ganzen  wohl- 
gehmgenen  musikalischen  Wiedergabe  konnte  so 
besonders  bei  verdunkeltem  Raume  der  romantische 
Geist  des  beginnenden  19.  Jahrhunderts  fuhlbar 
lebendig  werden.  Das  voile  Haus  nahm  die  seltene 
Darbietung  mit  lebhaftem,  wohlverdienten  Bei- 
fall  auf. 


Dt 


FUSSELDORF.  Westdeutsche  Erstauffiih- 
rung  von  Bachs  „Kunst  der  Fuge".  Auch  hier 
erbrachte  dieses  Spatwerk  Bachscher  Formkunst 
durch  seine  tiefgehende  Wirkung  den  Beweis,  dafi 
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es  mehr  als  ein  „Schulwerk"  und  mehr  als  „hohere 
Mathematik"  sei.  In  der  sicher  noch  nicht  ab- 
schlieBend  behandelten  Neuordnung  durch  den 
jungen  Forscher  und  Musiker  Wolfgang  Graeser 
erkannte  man,  wie  in  dem  grandiosen  Tonbekennt- 
nis  des  Thomaskantors  wohl  hochste  GesetzmaBig- 
keit  und  hochste  Satzkunst  herrscht,  zugleich 
aber  offenbarte  sich  darin  ein  seelisches  Erlebnis 
von  tiefer  Gefuhlskraft  und  zugleich  geistiger 
Schfirfe.  Die  Instrumentierung  tragt  ohne  Frage 
zur  klareren  Erkennung  der  Architekturwerte  bei, 
obschon  sie  in  gewissen  Dingen  der  Verstarkung 
(Soloquartett)  und  der  Auf  hellung  bedarf.  Doch  sind 
das  NebensSchlichkeiten  im  Blick  auf  den  ideellen 
Zuwachs,  der  durch  das  hoffentlich  recht  oft  auf 
den  Programmen  erscheinende  Werk  uns  zuteil  ge- 
worden  ist.  Die  Auffiihrung,  der  eine  groBe  Zahl 
auswartiger  Musiker,  Dirigenten  und  Referenten 
beiwohnte,  war  von  GMD.  Hans  Weisbach  sehr 
eingehend  vorbereitet  und  bedeutete  auch  im  nach- 
gestaltenden  Sinne  eine  groBe  Tat.  Orgel  und 
erstes  Cembalo  versah  Gflnter  Ramin  vorbildlich, 
am  zweiten  Cembalo  diente  Else  Konig-Buth 
standig  und  anpassend,  die  ersten  Kontrapunkte 
spielte  das  Soloquartett  unseres  Orchesters  unter 
Fuhrung  von  Konzertmeister  Rolfs-Zoll  eben- 
falls  klar  und  eindringlich.  E.  Suter. 

.HAMBURG.  Urauffuhrung  „Die  versun- 
kene  Glofike"  von  Ottorino  Respighi.  —  Wem 
es  nicht  unklar  war,  daB  die  heutige  Entwicklung 
der  Musik  letzten  Endes  nur  an  ein  totes  Ziel  ftihren 
konnte,  der  muflte  auch  erkennen,  daB  eine  frucht- 
bare  Weiterentwicklung  wohl  kaum  ohne  die  Rtick- 
kehr  zu  Einfachheit  und  Wohlklang  mehr  denkbar 
sei.  Respighi  hat  aus  dieser  Erkenntnis  seine 
Schlusse  gezogen  und  scheint  den  AnschluB  an 
wieder  erfreuliches  Operngebiet  gefunden  zu  haben. 
Er  ist  in  den  letzten  Jahren  auch  bei  uns  immer 
haufiger  genannt  worden ;  besonders  Hamburg  kennt 
ihn  schon  sowohl  als  Opern-  wie  als  Instrumental- 
komponist.  Deutscher  Ernst,  deutsche  Musik- 
kultur  sind  bei  ihm  mit  dem  gliicklichen  Melodie- 
sinn  des  Italieners  gepaart.  DaB  er  den  Stoff  zu 
seiner  Oper  aus  der  deutschen  Literatur  nimmt, 
zeigt  auch,  wie  nahe  er  dem  deutschen  Geistesleben 
steht.  Hauptmanns  Versunkene  Glocke  mit  ihren 
musikalisch  geschauten  Wald-  und  Marchenszenen 
ist  ein  Griff  ins  Voile  hinein;  das  Buch  hat  Hand 
und  FuB  und  ist  von  einer  in  neuen  Opern  so  oft 
vermiBten  reinen  und  klaren  Luft  gesunden  see- 
lischen  Empfindens  durchweht.  Hauptmanns  Dra- 
ma hat  denn  auch  bekanntlich  schon  frfiher,  in 
H.  Zollner,  einen  Vertoner  gefunden.  Respighi 
zeigt  allerdings  in  ganz  anderem  MaBe,  was  sich 
aus  Hauptmanns  Symbolik  machen  laBt.  Szenen 
wie  Rautendeleins  Abschied,  wenn  sie  ins  Menschen- 
land  hinabsteigt,  Heinrichs  starkes  SelbstbewuBt- 


sein  dem  Pfarrer  gegeniiber,  wenn  er  sich  zu  seiner 
Retterin  Rautendelein  bekennt,  seine  Vision  der 
tonenden  Glocke  und  dann  das  gewaltige  Aufrau- 
schen  dieser  Glocke,  die  den  Sieg  der  von  Heinrich 
zuruckgewiesenen  Anschauungen  der  Erdenwelt 
offenbart,  seine  Flucht  zuruck  zu  den  Menschen  und 
endlich  wieder  seine  Ruckkehr  zu  Rautendelein 
sind  Szenen  von  ganz  starker,  ja  hinreiBender  Wir- 
kung. 

Und  dem  Meister,  dem  man,  da  man  ihn  im 
Theater  entdeckte,  eine  spontane  Huldigung  fur 
seine  Dichtung  darbrachte,  hat  sich  ein  Meister  ver- 
biindet.  Die  Musik  Respighis  ist  voll  Schonheit  und 
Einfachheit  in  ihrer  Abkehr  von  allem  Gewollten 
und  Gemachten.  Man  denkt  an  Puccini,  der  mit 
wenigen  Mitteln  viel  sagen  konnte.  Das  Geheimnis 
dieser  Kunst  seines  Landsmannes  scheint  Respighi 
iibernommen  zu  haben.  Man  kann  sich  nicht  leicht 
eine  moderne  Partitur  von  bezaubernderer  Durch- 
sichtigkeit  denken.  Die  wieder  zu  vollem  Recht 
kommende,  nie  zerhackte  melodische  Phrase  wird 
gern  einzelnen  Instrumenten  anvertraut,  wie  Rau- 
tendeleins vielfach  abgewaudeltes  Motiv  in  den 
Holzblasern;  alles  flieBt  aus  wirklichen  Empfin- 
dungsquellen,  und  so  dringt  diese  Musik  auch  ins 
Innere,  ohne  das  Ohr  zu  vergewaltigen  und  zu  be- 
tauben.  Man  ahnt,  es  steckt  etwas  in  dieser  Musik, 
das  uns  beinahe  den  schon  fast  verlorengegangenen 
Glauben  an  die  moderne  Musik  iiberhaupt  wieder 
zuruckgeben  konnte,  —  etwas,  um  dessentwillen 
diese  aus  dem  Gestrupp  leerer  und  unfruchtbarer 
Experimente  siegreich  befreite  Musik  den  Namen 
Musik  wieder  verdient.  Man  mochte  sogar  fast  be- 
haupten,  es  sei  seit  Jahren  auf  dem  Gebiet  der  Oper 
nichts  so  wirklich  Schones  mehr  geschaffen  worden, 
und  man  mochte  um  unserer  selbst  willen  einen  weit 
sich  auswirkenden  Erfolg  fur  das  Werk  wunschen, 
das  sicher  die  Aufmerksamkeit  von  mindestens 
ebenso  vielen  Theatern  verdiente  wie  Kreneks 
Jazz-Oper.  —  Ob  man  es  wohl  dranwenden 
wird  .  .  .  ? 

Die  kunstlerischen  Anforderungen  sind  freilich 
nicht  gering.  Rautendelein,  die  hier  von  Gertrud 
C a  11am  in  wahrhafter  VoIIendung  gesungen  wurde, 
hat  sich  zuweilen  in  einer  fast  gewagten  Hohe  zu 
bewegeu.  Ubrigens  ist  fur  die  vollkommen  ein- 
gespielte  und  abgestimmte  Auffuhrung  in  Hamburg 
kein  Lob  zu  hoch.  Werner  Wolff,  der  die  italie- 
nische  Textiibertragung  des  Claudio  Guastalla  sehr 
schon  ins  Deutsche  ruckfibersetzt  hat,  hatte  die 
musikalische  Fuhrung.  Respighi  wurde  mit  uber- 
waltigender  Herzlichkeit  gefeiert,  ebenso  Haupt- 
mann,  —  ein  Beweis,  daB  man  das  bedeutende 
geistige  Schaffen  doch  in  voller  Wflrdigung  einzu- 
schatzen  weifl.  Bertha  Witt. 

IVlAINZ.    Stadttheater.    Julius  Bittners  Le- 
gende  „Das  Rosengartlein"  kam  in  ihrer  Neu- 
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gestaltung  im  Mainzer  Stadttheater  am  19.  Nov. 
zur  Urauffuhrung.  Der  Komponist  hat  zu  der 
von  ihm  verfaBten  Dichtung  ein  Tongemiilde  kulti- 
vierten  Stilgefiihls  geschaffen,  aus  dem  die  Licht- 
gestalt  Witha  durch  einpragsamen  Liebreiz  hervor- 
ragt.  Die  Aufnahme  der  musikalischen  Legende, 
die  zwei  Stunden  ohne  Zwischenvorhang  spielt,  war 
auBerst  giinstig.  Der  Dichterkomponist,  der  Leiter 
des  musikalischen  Teils  Paul  Breisach,  Regisseur 
Heinrich  KOhler,  die  Solisten  Margarethe  Jensen 
(Witha),  Franz  Larkens  (Hadamar)  u.  a.  wurden 
wiederholt  durch  stiirmische  Hervorrufe  geehrt. 

F.  Busonis  Chorwerk  „Die  Jahreszeiten"  ge- 
langte  im  7.  Konzert  der  ,,Friedrich-Lux-Stiftung" 
durch  den  „Mainzer  Manner- Gesangverein", 
der  sein  64.  Stiftungsfest  beging,  im  groBen  Saale 
der  Stadthalle  zur  Urauffuhrung.  Der  kammer- 
musikalische  Charakter  der  Tondichtung  tritt  na- 
mentlich  im  ersten  Satz,  dem  klangschonen  „Fruh- 
ling",  hervor.  Sanft  wiegende  Rhythmen  schildern 
des  „Sommers"  iippige  Reife,  wahrend  „Herbst" 
und  „Winter"  melancholischer  Stimmungsmalerei 
breiteren  Raum  gewahrend,  doch  in  einem  lebens- 
freudigen  Schlufi  ausklingen.  Unter  Leitung  des 
Kapellmeisters  Aug.  Konig  wurde  das  Werk  unter 
Mitwirkung  des  stadt.  Orchesters,  des  Solisten  Wil- 
liam Rono  (Tenor),  Adolf  Permann  (Bariton),  Dr. 
H.  Hermanns  (BaB)  einer  sehr  freundlichen  Auf- 
nahme entgegengefiihrt.  Die  „Indianische  Fanta- 
sie"  Busonis  wurde  in  ihrem  Klavierpart  von  Ed- 
ward WeiB-Berlin  mit  Meisterschaft  gespielt. 
Busoni-Lieder,  durch  Dr.  Hermanns  vorgetragen, 
Mozarts  Ouverture  zur  „Entfuhrung  aus  dem  Se- 
rail"  mit  Busonis  SchluB,  Mannerchore  von  F.  Lux 
und  M.  Neumann  wurden  von  dem  groBen  Zuhorer- 
kreis  mit  dankbarem  Beifall  aufgenommen.        J.  L. 


Et 


lOLN.  Die  iibliche  weihnachtliche  Ruhepause 
im  rastlosen  Getriebe  eines  groBstadtischen  Musik- 
lebens  —  ein  solches  ist  das  Kolner  seinem  auBeren, 
aber  erfreulicherweise  auch  inneren  Format  nach 
in  letzter  Zeit  mehr  und  mehr  geworden  —  gibt 
dem  Berichterstatter  endlich  die  erwunschte  Ge- 
legenheit  zu  einem  ersten  Riickblick  auf  das 
Wesentliche.  AIs  Gesamteindruck  sei  gleich  fest- 
gehalten,  daB  einerseits  die  bodenstandigen  Ver- 
anstaltungen,  ohne  in  Tradition  zu  erstarren,  sich 
in  gesunden  Bahnen  lebenskraftig  weiterentwickeln 
und  anderseits,  daB  dem  bewahrten  Alten  hoff- 
nungsvoll  manches  Neue  zur  Seite  getreten  ist. 
Die  Giirzenichkonzerte,  das  Wahrzeichen  des 
Kolner  Musiklebens,  halten  ihre  Programme  auch 
diesmal  wieder  in  jenem  gliicklichen  Gleichgewicht 
zwischen  Vergangenheit  und  Gegenwart,  das  sie 
vor  allem  der  zielbewuBten  Leitung  H.  Abend- 
roths  zu  danken  haben.  Bemerkenswert  ist  dabei, 
daB  nunmehr  fur  vorklassische  Werke,  seit  die 
Cembalistin  Julia  Menz  in  Koln  wirkt,  auch  an 


dieser  Stelle  stilgerechte  Auffiihrungen  gewahr- 
leistet  sind,  was  allgemeine  Befriedigung  erweckt. 
Ein  eindrucksvoller  Bachabend  mit  dem  dritten 
Brandenburgischen  Konzert  und  einigen  Kantaten, 
die  Kolner  Erstauffuhrung  von  Mahlers  sechster 
Sinfonie  seien  erwahnt,  an  Neuheiten  K.  Ehren- 
bergs  im  Aufgebot  der  Mittel  schlecht  disponierter 
Hymnus  „Dem  Vaterland",  E.  Erdmanns  heute 
noch  in  ihrer  Jugendkraft  packende,  wenngleich 
nicht  ausgereifte  erste  Sinfonie  und  endlich  ein 
uraufgefuhrtes  Orchesterpotpourri  von  Krenek, 
in  dem  das  Quodlibet-Musizieren  friiherer  Zeiten 
mit  Jazzklangen  zeitgemaB  gemacht  werden  soil, 
ohne  daB  der  Komponist  das  in  solchem  Falle 
notwendige  MaB  an  Geist  und  Witz  aufbringen 
konnte.  Den  Zeitgenossen  ist  auch  diesmal  wieder 
in  den  Sinfoniekonzerten  des  stadt.  Orchesters 
unter  Abendroth  ein  breiter  Raum  zugestanden. 
Man  horte  u.  a.  zwei  fesselnde  Versuche,  das  Cem- 
balo der  modernen  Orchestermusik  wiederzugewin- 
nen,  die  gemiitvolle  Krippenmusik  von  Walters- 
hausen  und  das  frisch  musizierende  Konzert  des 
jetzt  in  Koln  tatigen  Wilhelm  Maler.  M.  Fried- 
lands  „Die  Wallfahrt  nach  Kevelaer",  von  Herm. 
Schey  gesungen,  hat  ihren  eigenen  Stimmungs- 
reiz.  Fiir  Tscherepnins  einsatziges  F-Dur- 
Klavierkonzert  setzte  sich  Klara  Herstatt  er- 
folgreich  ein. 

Ein  glucklicher  Gedanke  war  es,  das  ausgezeich- 
nete  Orchester  des  Westdeutschen  Rundfunk 
unter  seinem  hochbegabten  Dirigenten  W.  Busch- 
kotter  durch  offentliche  Konzerte  mit  seiner 
Horerschaft  in  jenen  lebendigen  Kontakt  zu  brin- 
gen,  den  das  Mikrophon  doch  nicht  herzustellen 
vermag.  Buschkotter  versteht  sich  —  und  das 
gibt  seinen  Veranstaltungen  ihren  besonderen  An- 
reiz  —  auf  die  Pflege  selten  gehorter  Werke  (so 
Haydns  Sinfonie  mit  dem  Hornsignal,  Berlioz' 
,, Romeo  und  Julia").  Das  Berliner  Sinfonie- 
orchester,  ein  den  Philharmonikern  nahezu 
ebenbiirtiger  Tonkorper,  vermittelte  u.  a.  unter 
Josef  Krips  die  Bekanntschaft  mit  der  sonst  kaum 
gehorten  sechsten  Sinfonie  von  Schubert.  Nicht 
ohne  Sorgen  fiir  die  Zukunft,  doch  mit  frischer 
Kraft  eroffnete  der  Konzertverein  unter  Hans 
Morschel  seine  Winterkonzerte  mit  einer  wflrdigen 
Auffuhrung  von  Handels  „Judas  Makkabaus".  Er 
will  diesmal  auch  mit  Hausmusikkonzerten  im 
Sinne  einer  brennenden  Zeitfrage  an  der  Gesundung 
unserer  Musikkultur  arbeiten.  Mit  Haydns  ,,Sch6p- 
fung"  veranstaltete  der  Kolner  Volkschor 
unter  H.  J.  Muller  sein  100.  Konzert,  ein  AnlaB, 
der  bedeutsamen  volkserzieherischen  Tatigkeit 
dieses  Chors  in  den  letzten  Jahren  nochmals 
dankbar  zu  gedenken. 

Im  Kolner  Kammermusikleben  laBt  die  Ver- 
einigung  Kolner  Kammermusikfreunde 
wieder    auswartige    Quartette    von    Rang    spielen 
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(bisher  Wendling-,  Rose-,  Budapester  Quartett). 
In  manchen  vergessenen  Winkel  der  Geschichte 
der  Kammermusik  fiihrt  ein  Zyklus  des  Prisca- 
Quartetts  mit  Blasern  des  stadt.  Orchesters 
{Werke  von  Spohr,  Prinz  Louis  Ferdinand  u.  a.  m.). 
Ahnliche  Wege  gehen  die  von  Lehrkraften  der 
Rheinischen  Musikschule  bestrittenen  Abende. 
Von  seiten  der  Hochschule  fiir  Musik  aus  zeigt  man 
in  offentlichen  Konzerten  den  dort  beginnenden 
Aufschwung  der  am  friiheren  Konservatorium  zu- 
letzt  sehr  vernachlassigten  Chorpflege.  Braun- 
fels  fiihrte  neben  Mozarts  „Requiem"  die  Baehsche 
Trauerode  (in  Rusts  Umdichtung  „Auf  den  Tag 
Allerseelen")  vor,  ein  dankenswertes  Unternehmen. 
AUseitiges  Interesse  fand,  wie  zu  erwarten  war, 
ein  Vortrag  und  Konzert  L.  Theremins  iiber 
seine  „Atherwellen-Musik",  die  freilich  der  kritisch 
eingestellte  Musiker  vorlaufig  lieber  als  physikalische 
Angelegenheit  betrachten  mochte,  ohne  sich  ge- 
wissen  musikalischen  Moglichkeiten  zu  verschlieBen. 
In  der  Oper  lafit  man  sicb  viel  versprechen.  So 
namentlich  fur  die  kommende  Presseausstellung 
einen  Zyklus  „Die  Entwicklung  der  Oper"  von 
Monteverdi  an,  dann  auch  Gastspiele  der  Pariser 
und  Wiener  Oper.  Sieht  man  sich  aber  nach  dem 
bisher  Geleisteten  urn,  so  waren  doch  angesichts 
des  Opernspielplans  an  dem  eingangs  dem  Kolner 
Musikleben  gespendeten  Lob  einige  Abstriche  zu 
machen.  Neueinstudierungen  des  „Don  Giovanni", 
von  StrauB'  „Ariadne",  des  „Tannhauser"  und 
sonst  noch  einiges  sind  so  ziemlich  alle  Ereignisse, 
mit  deren  Durftigkeit  insgesamt  die  oft  bedenklich 
leeren  Hauser  und  eine  im  Stadtparlament  eifrig 
erorterte  Kolner  Opernkrise  in  enger  Wechsel- 
wirkung  stehen.  Flotows  „Stradella"  wurde  lediglich 
als  Tenorpartie  fur  den  in  der  letzten  Spielzeit 
entdeckten,  aber  leider  vor  einer  abgeschlossenen 
Ausbildung  der  Biihne  ausgelieferten  stimmbegabten 
Tenor  W.  Starring  ausgegraben.  Hoffen  wir  also 
auf  baldige  Taten  im  Opernhaus,  zunachst  auf 
Debussys  lange  nicht  mehr  gespielten  „Pelleas". 
Eine  Sensation  in  ihrer  Art  konnte  die  Gesell- 
schaft  fiir  neue  Musik  mit  Strawinskys  Ge- 
schichte vom  Soldaten  unter  Szenkars  musika- 
lischer  und  Strohbachs  szenischer  Leitung  fiir 
sich  in  Anspruch  nehmen.  Tiefergehende  Ein- 
driicke    stellten    sich   nicht    ein.       Dr.  Willi  Kahl. 

jVlUNCHEN.  Zahlreiche  Erstauffuhrungen  im 
Konzertsaal  schienen  der  schlimmen  Fama  von  der 
„Riickstandigkeit"  der  bayrischen  Hauptstadt  in 
musikalischen  Dingen  den  Wind  aus  den  Segeln 
nehmen  zu  wollen.  Freilich  beschritt  ein  also  lob- 
licher  Wille  nicht  durchweg  die  richtigen  Pfade 
zum  Verstandnis  des  erst  noch  der  Eigenwelt 
neuester  Musik  zu  erschliefienden  Publikums:  ein 
strammer  Elan  und  kritiklose  Begeisterung  allein 
tut's  keineswegs;  gerade  in  Miinchen,  wo  man  bis- 


lang  noch  wenig  oder  gar  nichts  von  dem  Schaffen 
der  Jiingsten  gehbrt  hat,  gilt  es,  Briicken  des  Uber- 
gangs  zu  bauen  und  nicht  von  einem  Extrem  ins 
andere  zu  fallen.  Recht  segensreich  wirkte  in  dieser 
Hinsicht  die  eifer-  und  doch  wiederum  maBvolle 
„Vereinigung  fiir  zeitgenossische  Kunst ', 
welch er  unter  anderen  Gaben  auch  die  Urauffuhrung 
von  E.  Kreneks  Opus  53,  ,,Vier  Gesange  fur  Mezzo- 
sopran  mit  Blasern",  zu  danken  ist.  Freilich  er- 
bliihte  der  unangenehm  erkliigelten  Komposition, 
trotz  der  musikalisch  einwandfreien  Deutung  durch 
die  stimmbegabte  Rosl  Baumann,  kein  nachhaltiger 
Erfolg,  da  man  sich  weder  fiir  die  unentschiedene 
Fiihrung  der  Singstimme,  die  sich  ebenso  wenig 
zu  einem  kantablen  als  einem  deklamatorisch  ex- 
pressiven  Stil  bekennen  will,  noch  fiir  die  dem  Wesen 
der  Instrumente  widersprechende  Behandlung  der 
Blaser  erwarmen  konnte.  Auch  die  „Geistliche 
Kantate"  von  Fritz  Biichtger  (ebenfalls  eine  Ur- 
auffuhrung) erlahmte  noch  in  einem  hochgespannten 
Wollen,  das  sich  trotz  verheiBungsvoller  Einzel- 
heiten  und  dem  warmen  Atem  echter  Empfindung 
noch  nicht  zu  sicherer  Gestaltung  durchzukampfen 
vermochte.  — ■  Mit  bedeutender,  allerdings  im  wei- 
teren  Verlauf  stark  verminderter  Anfangsgeschwin- 
digkeit  suchte  sich  „Die  Bewegung"  dasMunchner 
Musikpublikum  zu  erobern:  die  erste  Veranstaltung, 
die  das  Amar-Quartett  nach  dem  Isarstrande 
beorderte,  urn  das  Interesse  an  der  Kunst  Hinde- 
miths  durch  seine  Kammermusik  zu  wecken, 
brachte  zwar  voiles  Gelingen,  weniger  „bewegen" 
konnte  dagegen  die  Wiedergabe  von  SchOnbergs 
„Pierrot  lunaire",  an  ihr  stumpfte  sich  sichtlich  die 
Anteilnahme  der  „Bewegungs"freunde  und  Jiinger. 
Auch  die  Vortragsfolgen  der  grofien  Orchester- 
konzerte  versuchten  die  Einbeziehung  neuer  Werke 
in  das  in  den  letzten  Jahren  recht  konservative 
Programm.  Hindemiths  Konzert  fiir  Orchester 
(Opus  38)  wurde  im  Rahmen  der  musikalischen 
Akademien  des  Staatstheaterorchesters  allerdings 
als  ein  Fremdkorper  empfunden,  der  einen  Teil  der 
Zuhorerschaft  bis  zum  Lachen  juckte.  Hans 
Knappertsbusch  vollbrachte  damit,  trotzdem  es 
ihm  abzufiihlen  war,  daB  er  dieser  Musik  fremd, 
ja  sogar  etwas  unwirsch  gegenuberstand,  eine 
dirigiertechnische  Leistung  ersten  Ranges.  Mehr 
Anerkennung  fand  Casellas  „Partita",  ein  gra- 
zibses,  freilich  aus  der  Region  des  Artistischen 
eigentlich  nirgends  zu  echter  Empfindungshohe  auf- 
schwebendes  Werk,  das  mit  der  Gekonntheit  einzel- 
ner  Satze,  vor  allem  der  „Passacaglia"  oder  der 
„Burlesca"  ehrliche  Achtung  abnotigte.  —  Die 
Abonnementskonzerte  des  Konzertvereins  unter 
Hausegger  bescherten  als  Erstauffiihrung  die 
mit  reichen  Stimmungsreizen  ausgestattete,  leider 
zuweilen  impressionistisch  zerflatternde  Suite  des 
geschmackvollen  Instrumentierungskfinstlers  Carl 
Ehrenberg  und  Bartoks  Opus  1,  seine  Rhapsodie, 
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derenKIavierpartderKomponist  selbst  iiberuommen 
hatte. 

In  der  Oper  landete  mit  einiger  Verspatung 
Puccinis  „Turandot",  um  vermutlich  fiir  liingere 
Zeit  liier  Anker  zu  werfen.  In  dem  prachtigen 
dekorativen  Gewand  von  Leo  Pasetti,  regiemaBig 
von  Max  Hofmiiller,  musikalisch  von  Hans  Knap- 
pertsbusch  betreut,  errang  das  Werk  in  hervor- 
ragender  solistischer  (Doppel)besetzung  einen  rau- 
schenden  Publikumserfolg.     Dr.  Wilhelm  Zentner. 

£jEITZ.  Den  Reigen  der  diesjahrigen  Konzerte 
erfiffnete  diesmal  der  Konzertverein  mit  einem 
vortrefflichen  Orchesterabend  der  ReuBischen  Ka- 
pelle  unter  Labers  bewahrter  Leitung.  Neben 
Griegs  mit  feinem  Klangkolorit  versehener  Ouver- 
tiire  „Im  Herbst"  wuBte  vor  allem  eine  impulsive, 
glanzvolle  Wiedergabe  von  Beethovens  VII.  Sin- 
fonie  zu  fesseln.  Weniger  glflcklich  war  die  "Wahl 
der  Solistin  Cbristine  Rost  aus  Weimar.  —  Ein 
Kammermusikabend  der  „Freien  Volksbiihne" 
bracbte  neben  Schuberts  immer  wieder  gern  ge- 
hortem  „Forellen- Quintett"  (mit  Albin  Findeisen 
am  KontrabaB)  Borodins  Streichquartett  in  D-dur. 
— -  Seit  vielen  Jahren  fand  auch  wieder  einmal  ein 
Kirchenmusikfest  in  den  Mauern  unserer  Stadt 
statt,  dessen  letzter  Abend  durch  die  Mitwirkung 
Gunter  Ramins  (besonders  Cembalo-Vortrage) 
eine  besondere  Note  erhielt.  — ■  Die  strebsame 
„Singakademie"  machte  uns  erstmalig  mit  der 
D-moll-Sinfonie  und  dem  Te  Deum  Bruckners  be- 
kannt,  eine  achtunggebietende  Leistung,  vor  allem 
auch  des  jungen  Leipziger  Dirigenten  Paul  KloB, 
wenngleich  der  Chor  sich  dem  Orchester  gegenuber 
als  viel  zu  schwach  besetzt  erwies.  Ein  Zusammen- 
schluB  unserer  gemischten  Chore  wiirde  da  einem 
langst  empfundenen  Mangel  abhelfen.  Fiir  das 
I.  Sinfoniekonzert  des  verstarkten  Stadtorchesters 
unter  Leitung  seines  Musikdirektors  Voigt  hatte 
man  klugerweise  zur  Mitwirkung  eine  gute  Koloratur- 
sangerin  aus  Leipzig,  Frau  Bauer-Weber  heran- 
gezogen,  die  starken  Beifall  fand.  —  Gedenken  wir 
noch  in  Kurze  des  2.  Konzertvereinsabends,  der 
auBer  dem  vortrefflichen  Oskar  Lassner-Leipzig 
— -  von  Gunter  Ramin  meisterhaft  begleitet  —  unse- 
ren  hiesigen  im  Deutschen  Sangerbund  vereinigten 
MannerchSren  (ca.  250  Sanger)  Gelegenheit  gab,  ihr 
K6nnen  —  besonders  in  H.  Wagners  Chorballade 
,,Gotentreue" — -  zu  zeigen.  Der  zielbewuBte  Leiter 
Chordirektor  Gerstenhauerfiihrte  auch  am  I.  Ad- 
ventsonntag  Schumanns  „Paradiesund  Peri"  mit  dem 
hiesigen  „GemischtenChor"  und  dem  Stadtorchester 
auf,  eine  wenn  auch  noch  nicht  ganz  ausgereifte, 
so  doch  den  Umstanden  nach  immerhin  anerkennens- 
werte  Leistung.  Unter  den  mitwirkenden  Solisten 
zeichneten  sich  besonders  Anni  Quistorp-Leipzig 
als  Vertreterin  der  Peri  sowie  Hans  Schmidt- 
Leipzig  (BaB-Bariton)   aus.  Rudolf  Winter. 


ZiWICKAUi.  S.    Der  von  Kantor  P.  Krohne  vor 

2  Jahren  gegrundete  Zwickauer  Kammerchor 
zur  Pflege  der  Kunstmusik  auf  dem  Gebiete  des  ge- 
mischten Chores  erbrachte  mit  der  Auffiihrung  der 

3  a-cappella-Motetten:  „0  Tod,  wie  bitter  bist  du" 
von  Reger,  „Warum  ist  das  Licht  gegeben  dem 
Muhseligen"  von  Brahms  und  „Jesu  meine  Freude" 
von  J.  S.  Bach  am  BuBtag  einen  weiteren  Beweis 
von  der  ausgezeichneten  Schulung  des  Chores.  — 
DemOrganisten  Kirchenmusikdirektor  P.  Gerhard  t, 
bekannt  auch  als  Komponist  und  treff  licher  Meister 
vieler  tiichtiger  Organisten,  wurden  seitens  seiner 
Schiiler  und  vieler  Freunde  anlaBlich  seines  60.  Ge- 
burtstages  viele  Ehrungen  zuteil.  In  der  Marien- 
kirche  wurde  am  Totensonntag  neben  Draesekes 
„Requiem"  sein  wundervolles  ,, Requiem"  fiir  Orgel 
und  Blasorchester  aufgefiihrt.  —  Im  November- 
Musikvereinskonzert  kam  durch  die  Wiener  Pia- 
nistin  A.  Nik  el,  die  in  Frankfurt  mit  diesem 
Werke  grofien  Erfolg  gehabt  hatte,  das  interessante 
KlavierkonzertClaraWiecks,  das  diese  1833/34  als 
15jahriges  Madchen  komponiert  hat,  zum  Vortrag. 
Es  wurde,  wie  1834  in  Leipzig  bei  seiner  Urauf- 
fiihrung,  von  Kennern  hoch  bewertet.  M.  K. 

AUSLAND: 

Die    Berliner    Philharmoniker    in    London. 

Mit  geradezu  sensationellem  Erfolg  spielten  die 
Berliner  Philharmoniker  zweimal.  Zuerst  in  der 
grofien  Queens  Hall  und  dann  in  der  noch  viel 
grofieren  Albert  Hall.  Die  auBerordentliche  Pra- 
zision,  gepaart  mit  einem  ungewohnlich  strammen 
Rhythmus,  hat  wieder  einmal  den  Beweis  erbracht, 
welche  ungewohnliche  Macht  ein  geborener  Diri- 
gent  wie  Furtwangler  uber  einen  groBen  orche- 
stralen  KOrper  auszuuben  imstande  ist.  Was  kaum 
zu  billigen  bleibt,  ist  das  starre  Festhalten  an  alten 
„bewahrten"  Stiicken.  Mit  einer  derartig  aus- 
erlesenen  Schar  sollte  man  weder  die  Tannhauser- 
Ouvertiire,  noch  Beethovens  Erste  spielen.  Eine 
ungleich  bessere  Wahl  ware  „Eine  Faust-Ouvertiire" 
und  die  Eroica  gewesen.  Verschwiegen  kann  es 
dennoch  nicht  bleiben,  daB  man  die  Tannhauser- 
Ouvertiire  in  einer  derartigen  Wiedergabe  in  Lon- 
don noch  nicht  gehort  hat.  Das  hat  Furtwangler 
mit  seinem  Zauberstab  zustande  gebracht.  Die 
Tagespresse  iiberbot  sich  formlich  in  Superlativen, 
und  dennoch  fand  man  Fehler.  ,,So  viele  altliche 
Leute  mit  so  vielen  unbeschreiblichen  Glatzen" 
hieB  es,  hat  man  noch  nie  in  einem  andern  Or- 
chester gesehen.  Ein  anderes  Blatt  gestand  ganz 
offen,  daB  der  „groBe  Schlager"  Furtwanglers  noch 
zuriick  ist.  Er  muB  mit  dem  Gewandhaus-Orchester 
kommen.  Dann  wird  erst  London  Gelegenheit 
haben,  zu  horen,  was  das  „letzteWort"  im  Ensemble 
bedeutet!  — 

Wenn  man  den  Berlinern  so  zugejubelt  hat,  was 
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fur  Erfahrungen  werden  dann  erst  die  Leipziger 
machen?!  —  Urn  Novitaten  wird  gebeten.  — 

».  Kordy. 

L/ENINGRAD.  Auch  die  O per  hat  ihren  Arbeits- 
plan  1927/28  veroffentlicht.  An  der  Spitze  stehen 
6  Erstauffiihrungen:  „Boris  Godunoff  von  Mus- 
sorgskij  (authentische  Fassung);  Der  Spieler  (nach 
Dostojewsky)  von  Prokofieff;  der  Rosenkavalier 
von  StrauB,  „Jonny"  vonKrenekund  noch2Ba- 
lettaufftihrungen.  Aufierdem  sind  noch  Neuinszenie- 
rungen  der  Gotterdammerung  und  Eugen  Onegins 
nach  Dekorationsentwiirfen  von  Golorin  geplant. 
Die  noch  vorigen  Winter  in  Aussicht  genommene 
Auffuhrung  von  Bergs  „Wozzek"  ist  jetzt  gliick- 
lich  zustande  gekommen,  eine  der  besten  Lei- 
stungen  des  Staatsopernhauses  in  den  letzten  Jah- 
ren.  Stil  und  Charakter  der  Musik  Bergs  gaben 
modernistischen  Bestrebungen  in  der  Inszenierung 
mit  Gliick  breiten  Raum.  Leider  bleibt  aber  dieses 
„Musikdramatische  Werk  fiir  Auserwahlte",  un- 
geachtet  seiner  groBen  Vorteile,  dem  gesamten 
Kunstleben  noch  ganz  fremd.  J.   Zander. 

X  RAG.  Im  Musikbetriebe  unserer  Stadt  haben 
sich  bisher  nur  wenige  bedeutende  kiinstlerische 
Ereignisse  bemerkbar  gemacht.  Die  beiden  Opern- 
biihnen  brachten  gleich  zu  Beginn  der  Saison  je 
eine  Opernneueinstudierung :  Das  deutsche  Thea- 
ter Lortzings  „Wildschfitz",  der  dem  neuen  Ka- 
pellmeister Dr.  Kolisko  Gelegenheit  gab,  erst- 
mals  seine  mehr  auf  al  fresco-Wirkungen  als  auf 
rhythmische  und  dynamische  Feinheiten  aus- 
gehenden  Dirigentenfahigkeiten  zu  erweisen,  das 
tschechische  Nationaltheater  Bendls  Oper 
..Das  Kind  Tabors"  als  Gedenkvorstellung  zum 
20.  Todestage  (20.  September)  ihres  Komponisten. 
Ein  interessantes  Ereignis  gab  es  gleich  zu  Beginn 
der  Saison  auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik. 
Die  Gattin  des  amerikanischen  Bundesprasidenten 
Frau  E.  S.  Coolidge  veranstaltete  zwei  moderne 
Kammermusikabende,  bei  denen  durchwegs  Werke 
zur  Auffuhrung  gelangten,  die  von  ihren  Schopfern 
auf  Veranlassung  Frau  Coolidges  komponiert  wur- 
den  und  ihr  gewidmet  sind.  Bemerkenswert  vom 
kiinstlerischen  Standpunkte  aus  waren  unter  die- 
sen,  der  iiberwiegenden  Mehrheit  nach  erstauf- 
gefiihrten  Werken  eine  Cellosonate  von  Mali- 
piero,  Respighis  „Trittico  Botticelliano"  fiir 
Kammerorchester  und  die  Streichquartette  von 
Schonberg  und  Reiser. 

In  dem  von  der  Prager  tschechischen  Phil- 
harmonic (Dirigent  Tali  eh)  veroffentlichten 
Generalprogramm  fiir  die  Konzertzeit  1927/1928 
ist  die  nahezu  vOllige  Ignorierung  der  deutschen 
Tonkunst  auffallend;  im  Rahmen  von  20  Abonne- 
mentskonzerten  mit  nahezu  80  Programmnummern 
ist  bloB  ein  einziges  deutsches  sinfonisches  Werk 
vertreten,  Regers  „Variatiocen  iiber  ein  Thema  von 


Hiller".  Und  die  deutschen  Konzertorchester  im 
Reiche  konnen  sich  nicht  genug  tun  in  der  Kul- 
tivierung  tschechischer  Musik  (Dvorak,  Smetana 
usw.).  In  einem  auBerordentlichen  Herbst- 
konzerte  brachte  die  genannte  tschechische  Phil- 
harmonic Hindemiths  „Konzertmusik  fiir  Blas- 
orchester,  op.  41",  ein  ebenso  larmendes  und  effekt- 
volles  wie  witziges,  originelles  und  von  kriege- 
rischem  Geiste  erfiilltes  sinfonisches  Tongemalde, 
zur  Erstaufftihrung.  — ek. 

In  einem  auBerordentlichen  philharmon.  Kon- 
zerte  des  Prager  deutschen  Theaterorchesters  ge- 
langte  unter  Kapellmeister  H.  W.  Steinbergs 
Leitung  eine  Sinfonie  in  C-dur  von  Paul  Dessau 
zur  Urauffiihrung.  Dies  einsatzige  Werk,  das  sich 
deutlich  in  fiinf  Hauptteile  gliedert,  konnte  man 
auf  Grund  seiner  thematischen  Artung,  die  dem 
homophonen  Satze  auffallend  huldigt  und  weit- 
ausgesponnene  Unisono-  und  Oktavengange  liebt,  so- 
wie  seines  harmonisch  bizarren  und  grotesken  instru- 
mentalen  Gewandes  wegen  als  exotische  Sinfonie  be- 
zeichnen.  Die  besten  Teile  sind  ein  scherzoartiger 
Satz  und  ein  durch  schone  melodische  Linie,  weit- 
bogige  Architektonik  sowie  stilistische  und  formale 
Geschlossenheit  auffallender  fugierter  Andantesatz 
im  Dreivierteltakt.  GemaBigte,  fast  konservativ 
anmutende  und  stark  atonal  betonte  Stellen  halten 
in  dem  Werk  einander  die  Wage.  Der  Beifall  war 
lebhaft. 

Dr.  Erich  Steinhard  brachte  in  dem  ersten  der 
von  ihm  neueingefiihrten  Hauskonzerte,  des 
„Auftakt"  ein  Streichquartett  von  dem  Finke- 
Schiiler  Erich  Wachtl  zur  Urauffiihrung. 
Wachtl  ist  gleich  seinem  Lehrer  Stimmungsmusiker, 
dem  die  Romantik  trotz  aller  atonalen  Gebarde  aus 
alien  Takten  guckt.  Das  Streben  nach  besonderer 
Eigenart  und  die  Sucht  nach  geistreicher  Kliigelei 
lassen  das  Werk,  das  gegen  Wachtls  fruhere  Ar- 
beiten  (namentlich  in  der  Konzentriertheit  des 
Ausdruckes)  bemerkenswerte  Fortschritte  auf- 
weist,  oft  trocken  und  farblos  erscheinen;  auch  rein 
formalistisch  fehlt  die  notige  Geschlossenheit,  denn 
alles  bleibt  Ansatz  und  Andeutung  ohne  ent- 
sprechende  Durchfiihrung.  — ek. 

Weitere  Berichte  s.   S.  SO 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Richard  StrauB-Festspiel-Woche 
in  Mannheim 

„Der  Rosenkavalier",  „Intermezzo"  und 
„Salome",  vom  Komponisten  personlich  geleitet, 
das  waren  die  Gaben  einer  an  kiinstlerischen  Er- 
lebnissen  reichen  Richard  StrauB- Woche  des  hie- 
sigen  Nationaltheaters.  Sparsam,  ruhig  und  ge- 
messen  sind  die  Bewegungen  des  Dirigenten  StrauB, 
und  doch  geht  eine  starke  Suggestionskraft  von 
ihm  aus  auf  Orchester  und  Biihne.    Reinigend  und 
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re"enerierend  wirkte  seine  Anwesenheit  auf  den 
„Rosenkavalier",  was  sich  sowohl  in  der  sorgfal- 
tigeren  aufieren  Ausstattung  als  auch  besonders 
in  dem  selten  schonen,  warmen  und  bliihenden 
Klangbilde,  der  Lebendigkeit  und  lockeren  Be- 
schwingtheit  des  Orchesters  und  den  vorziiglichen 
gesanglichen  Leistungen  der  Darsteller  zeigte,  die 
durch  Einhaltung  des  richtigen  ZeitmaBes  und  eine 
feinsinnige  Abdampfung  des  Orchesters  zu  wirk- 
lichen,  jedem  Zuhorer  verstandlichen  Tragern  der 
Handlung  wurden.  Als  souveraner  Gestalter  und 
Ausdeuter  zeigte  sich  Str.  auch  in  der  comedia 
domestica  „Intermezzo".  Er  trat  nicht  als  Urn- 
sturzler  auf,  sondern  iibernahm  das  Vorhandene 
als  gegeben,  zeigte  jedoch  die  einzelnen  Situationen, 
oft  nur  durch  kleine  Hindeutungen  in  neuer,  scharf 
charakterisierender  Beleuchtung.  Von  packender 
Wirkung  war  unter  des  Meisters  Leitung  die 
, , Salome",  deren  orchestrales  Prachtgewand  in  der 
ganzen  leuchtenden  Glut  und  schimmernden  Pracht 
der  Farben  erstrahlte.  Das  Niveau  der  Leistungen 
auf  der  Biihne  war  an  alien  drei  Abenden  ein  sehr 
hohes.  Unter  den  Mannheimer  Darstellern  verdient 
G.  Bindernagel  als  gesanglich  wie  darstellerisch 
gleich  hervorragende  Marschallin  besondere  Er- 
wahnung.  An  Gasten  sahen  wir  im  „Intermezzo" 
A.  Jerger  (Wien),  der  uns  einen  darstellerisch 
uberlegenen  Hofkapellmeister  Storch  bot,  in  „Sa- 
lome"  Gosta  Ljungberg  (Berlin)  als  hervor- 
ragende Tragerin  der  Titelrolle,  und  schliefilich 
Emilie  PoBzert  (Berlin),  deren  Herodias  eine  gute 
Durchschnittsleistung  war.  K.  Stengel. 

In  Paris  wird  dieses  Jahr  ein  Zyklus  von  Fest- 
spielen  stattfinden,  der  das  Beste  in  sich  vereinigen  soil, 
was  auf  dem  Gebiete  der  Musik  und  des  Theaters  exi- 
stiert.  Deutschland  wird  mit  einem  Opernzyklus  ver- 
treten  sein,  dessen  musikal.  Leitung  Bruno  Walter,  die 


szenische  Max  Reinhard  und  Firmin  Gemier,  der  Leiter 
des  Pariser  Odeons,  iibernomnien  haben.  Zur  Auffiih- 
rung  kommen :  Figaros  Hochzeit,  Don  Juan,  Zauber- 
flote,  Cosi  fan  tutte  und  Die  Entfiihrung  aus  dem  Serail. 
Zwei  der  Opern  sollen  deutsch,  zwei  franzosisch  und  eine 
italienisch  gesungen  werden.  Das  Orchester  stellt  die 
Pariser  Oper.  Zu  Ehren  Bruno  Walters,  der  kiirzlich 
unter  starkstem  Beifall  in  Paris  dirigierte,  wurde  von 
der  „franzos.  Vereinigung  der  internationalen  Gesell- 
schaft  zur  Forderung  des  Welttheaters"  (es  ist  die  von 
Gemier  ins  Leben  gerufene  Gesellschaft,  die  auch  die 
Festspiele  organisiert)  ein  Bankett  gegeben,  bei  dem  die 
Spitzen  der  franzos.  Regierung  und  der  Kunst  anwesend 
waren.  Lebliafte  Sympathiekundgebungen  loste  die 
Mitteilung  Ph.  Gauberts,  dem  GMD.  der  Pariser  Oper, 
aus,  dafi  die  Pariser  Oper  zu  einem  Gastspiel  in  Berlin 
eingeladen  worden  sei.  Die  osterreich.  Musik  wird  iibri- 
gens  bei  den  Festspielen  durch  ein  Gastspiel  der  Wiener 
Oper  unter  Franz  S chalk  vertreten  sein. 

Das  II.  Handelfest  der  Handelgesellschaft  (Sitz 
Leipzig)  wird  in  den  Tagen  vom  21.  bis  24.  Juni  1928 
in  Kiel  stattfinden.  Es  wird  folgende  Veranstaltungen 
umfassen :  Kammermusik,  Orchesterkonzert,  Kirchen- 
konzert  und  eine  Auffuhrung  des  Oratoriums  ,, Israel'*. 
Zugleich  findet  eine  Mitgliederversammlung  statt,  an 
die  sich  Vortrage  tiber  Handel-Themen  anschlieCend 
werden. 

Die  ,, Internationale  Gesellschaft  fur  Neue 
Musik"  veranstaltet  im  nachsten  Jahr  ein  Kammer- 
musik-Fest  in  Siena.  Jeder  deutsche  Komponist, 
der  sich  zu  beteiligen  wiinscht,  wird  aufgefordert,  in 
Betracht  kommende  Werke  bis  zum  1.  Januar  1928  an 
das  Mitglied  des  deutschen  Musikausschusses,  Kapell- 
meister Emil  Bohnke,  Berlin-Dahlem,  Podbielsky-Allee 
25/27  einzusenden. 

Im  Juni  1928  feiert  dieDresdener  Oper  das  50jah- 
rige  Bestehen  ihres  Opernhauses  (von  Semper  einst 
erbaut)  mit  einer  Reihe  Festspiel- Vorstellungen,  worunter 
sich  die  Urauffiihrung  der  „Agyptischen  Helena"  von 
StrauC  befinden  soil. 


GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Die  der  „Gema"  angeschlossenen  Tonsetzer  haben  sich 
zu  einem  Bund  deutscher  Komponisten"  ver- 
einigt,  der  vor  allem  die  deutsche  Eigenart,  der  deutschen 
Kunst  propagieren  soli.  Mit  Unterstiitzung  der 
„Gema"  sollen  in  hochstehenden  Auffiihrungen  selten 
gehorte,  wertvolle  Werke  lebender  Komponisten,  ins- 
besondere  unbekannter  Autoren  zur  Wiedergabe  kom- 
men. Vier  Konzerte,  von  denen  eines  mit  Werken  von 
Hindemith,  Jarnach,  Krenek  schon  stattgefunden  hat, 
sind  der  ernsten  Richtung  vorbehalten,  wahrend  den 
Unterhaltungskomponisten  die  ihnen  entsprechende  Ge- 
legenheit  geboten  wird,  den  Charakter  der  deutschen 
Unterhaltungsmusik  dem  der  stark  eingedrungenen  aus- 
landischen  entgegenzustellen.  Prasident  des  Bundes 
ist  Paul  Graener.  Der  Gesamtvorstaud  besteht  aus 
den  Herren :  d' Albert,  Ambrosius,  Gohler,  Goetze, 
Hindemith,  Kampf,  Krenek,  Leonard,  Meyer-Helmund, 
Nemeti,  Niemann,  v.  Sauer,  Wenneis,  Zilcher.  Ge- 
schaftsfiihrende  Vorstande:  Ed.  Kiinneke,  Jos. 
Konigsberger  und  Otto  Lindemann.   Das  zweite  Konzert 


am  17.  Januar  bringt  Werke  von  Raphael,  Kletzki, 
Niemann  und  Ambrosius.  Dienten  die  beiden  ersten 
Veranstaltungen  mit  den  Werken  bekannter  Tonsetzer 
lediglich  reprasentativen  Zwecken,  so  sollen  die  weiteren 
Konzerte  nunmehr  in  erster  Linie  Urauffuhrungen 
junger  heranwachsender  und  unbekannter  Komponisten 
bringen. 

In  Wien  wurde  an  der  Musiksammlung  der  National- 
bibl.  von  A.  van  Hobocken  und  Mitwirkung  von  Heinr. 
Schenker  und  Dr.  Rob.  Haas  ein  Archiv  fur  Photo- 
gramme  musikal.  Meisterhandschriften  an- 
gelegt,  das  originalgroBe  photographische  Aufnahmen 
bedeutender  Meisterwerke  in  sich  vereinigen  soil.  Damit 
soil  die  Kenntnis  der  Originalhandschriften  moglichst 
weiten  Kreisen,  vor  allem  Studierenden,  Bearbeitern 
und  Herausgebern,  ermoglicht  werden.  Die  Wiener 
NationalbibJ.  hittet  nun  alle  offentlichen  und  privaten 
Sammlungen,  Antiquariate  und  Besitzer  von  Hand- 
schriften  um  Unterstiitzung  und  Erlaubnis  zur  Auf- 
nahme  der  in  ihrem  Besitz  befindlichen  Stiicke.  Als 
Vergiitung  wird  den  Besitzern  nicht  nur  ein  positiver 
Abzug  der  betreffenden  Handschrift,  sondern  auch  noch 
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der  eines  andern  Werkes  ahnlichen  Umfangs  nach  Wall 
uberlassen.  Vorlaufig  ist  die  Aufnahme  beruhmter 
Werke  von  Bach,  Haydn,  Handel,  Mozart,  Beethoven, 
Schubert  und  Chopin  in  Aussicht  genommen 

Pro-Musica"  nennt  sich  eine  in  New  York  gebil- 
dete,  international  eingestellte,  franzosisch-amerikanische 
Musikgesellschaft,  die  auch  unter  diesem  Titel  eine  Zeit- 
schrift  in  englischer  Sprache  herausgibt,  In  dem  inter- 
nationalen  Komitee  wird  die  „Dentsche"  Musik  durch 
Alban  Berg.  Arnold  Schonberg,  Egon  Wellesz  und  Paul 
Stefan  vertreten.  Bedarf  es  weiterer  Worte?  Denn 
Arier  scheinen  ausgeschlossen  zu  sein. 

Die  Gemeinniitzige  Vereinigung  zur  Pflege 
deutscher  Kunst  hat  in  diesem  Jahr  eine  Wander- 
Kammer-Oper  unter  der  kiinstlerischen  Leitung  von 
E.  W.  Gudenberg  (Erich  Anders)  sowie  unter  der 
musikalischen  Leitung  von  Hans  Chemin-Petit  und 
der  Regie  von  Hans  Holtorf  nach  ihrem  Debut  im  Re- 
naissance-Theater in  Berlin  in  die  Provinz  gehen  lassen 
und  auBerordentliche  Erfolge  vor  allem  in  Schlesien, 
Grenzmark,  Polen  erzielt.  Auf  dem  Programm  stehen 
zwei  kleine  Kammeropern  „Der  gefangene  Vogel"  von 
Karla  Hocker,  Musik  von  Chemin-Petit  und  „Der  ver- 
liebte  Gesangsmeister"  von  Helene  Federn,  Musik  nach 
der  Berliner  handschriftlichen  Partitur  zu  Pergolesis 
„I1  maestro  di  musica"  zusammengestellt  und  frei  bearb. 
von  Erich  Anders.  Solisten  sind  Maria  Rubinstein, 
Bianca  Fischer,  Fritz  Gollnitz,  Richard  Klewitz,  A.  W. 
Rabien,  Hans  Holtorf.  Das  Kammer-Orchester  der 
Vereinigung  ist  zusammengestellt  aus  namhaften  Ber- 
liner Kiinstlern. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Aus  dem  Musikseminar  Schiingeler-Hagen  haben 
sich  sechs  Schiiler  der  staatl.  Musiklehrerpriifung  unter- 
zogen  und  sie  mit  hohen  und  hochsten  Pradikaten  be- 
standen,  ein  Ergebnis,  das  der  Vors.  der  Priifungs- 
kommission  als  den  Hohepunkt  aller  von  ihm  geleiteten 
Prufungen  bezeichnete. 

Das  Jenaer  Konservatorium  (Prof.  Willy  Eicke- 
meyer)  wurde  im  14.  Unterrichtsjahr  von  321  Schiilern 
besucht.  Besonderes  Augenmerk  wurde  auf  Ausgestal- 
tung  des  Seminars  (23  Teilnehmer)  unter  Leitung  des 
Direktors  und  Entwicklung  des  Orchesters  (Leiter 
Walter  Hansmann-Erfurt)  gerichtet.  Es  wurden  acht 
cffentliche  Vortragsabende  veranstaltet. 

PERSONLICHES 
Gebuxtstage  und  Jubilaen: 

J.  J.  Scheffler,  der  bekannte  Hamburger  Chor- 
dirigent,  beging  seinen  60.   Geburtstag. 

Prof.  Max  Griinberg,  der  bekannte  Violinvirtuose 
und  ehemal.  Hofkonzertmeister,  beging  in  aller  Frische 
seinen  75.  Geburtstag. 

Gustav  Lenzewski  sen.,  der  bekannte  Berliner 
Musik-Padagoge  und  -Forscher,  feierte  kiirzlich  in  korper- 
licher  und  geistiger  Frische  seinen  70.  Geburtstag.  Als 
einer  der  ersten  in  Berlin  setzte  er  sich  mit  ganzer  Kraft 
fur  die  musikalische  Renaissance  ein,  indem  er  mit  der 
von  ihm  begrundeten  und  geleiteten  „GeselIschaft  zur 
Pflege  alter  Musik"  in  Konzertsaal  und  Kirche  wahrend 
20  Jahren  vergessene  Musikschatze,  speziell  des  17.  und 


18.  Jahrhunderts,  zu  offentlicher  Auffiihrung  brachte. 
In  letzter  Zeit  widmete  er  sich  hauptsachlich  der  Heraus- 
gabe  alter  Musikwerke  (Verlag  Chr.  Fr.  Vieweg),  wobei 
die  musikalischen  Werke  Friedrichs  des  GroBen  einen 
breiten  Raum  einnehmen.  — m. 

Im  Januar  kann  Karl  Straube  auf  25  Jahre  Tatig- 
keit  an  der  Leipziger  Thomaskirche,  zunachst  als  Or- 
ganist, dann  als  Thomaskantor,  zuriickblicken.  Hierzu 
die  besten  Gliickwiinsche ! 

Todesfalle: 
t  Hermann  Behn,  der  Hamburger  Komponist  und 
Musikkritiker,  mit  68  Jahren.  Er  war  ein  Schiiler 
Bruckners,  Rheinbergers  und  Zumpes. 
t  Der  bekannte  schwedische  Komponist  Wilhelm  Sten- 
hammar  mit  56  Jahren  zu  Goteborg.  Er  war  15  Jahre 
lang  Dirigent  des  dortigen  Orchestervereins,  zuletzt 
Kapellmeister  an  der  Stockholmer  Oper.  Er  schrieb  die 
Musikdramen  ,,Snoefried"  und  ,,Tirfing"  sowie  Chore, 
Lieder  und  Kantaten. 

f  Meta  Forster,  die  Kolner  Pianistin  und  Lehrerin 
an  der  Rhein.  Musikschule  in  Koln. 
f  Johanna  Sire,  die  geschatzte  Kolner  Gesangslehrerin. 
f  Karl  Futterer,  der  Basler  Komponist,  bekannt  durch 
seine  Oper  „Don  Gil  von  den  griinen  Hosen",  in  Ludwigs- 
hafen,  wo  er  als  erster  Theorielehrer  an  der  Mannheimer 
Musikhochschule  tatig  war.  Mit  ihm  ist  ein  charakter- 
voller  Musiker  und  liebenswerter  Mensch  dahingegangen. 
f  in  Stockholm  der  Komponist  Willi.  Hurtewell,  der 
vor  allem  als  Sammler  sibirischer  Gefangnis-  und  Straf- 
lingslieder  einen  Namen  hatte. 

f  Kammermusiker  Rich.  Braune,  Posaunist  im  Loh- 
orchester,  Sondershausen.  Kurz  zuvor  feierte  er  sein 
50jahriges  Berufsjubilaum. 

f  Prof.  Otto  Urbach,  der  geschatzte  Dresdner  Klavier- 
padagoge  und  Komponist,  mit  56  Jahren.  Urbach,  ein 
Schiiler,  vor  allem  Dramesekes  und  Klindworths,  war 
seit  1898  Lehrer  des  Dresdner  Konservatoriums.  Als 
Komponist  ist  er  neben  Instrumentalwerken  verschiede- 
ner  Art  durch  eine  Komische  Oper  „Der  Muller  von 
Sanssouci"  bekannt  geworden. 

tJberraschend  kommt  die  Kunde  von  dem  am 
13.  Dezember  erfolgten  Tode  des  Vertreters  der 
Musikwissenschaft  an  der  Universitat  Prag  und 
derzeitigen  Rektors  Prof.  Dr.  Heinricb  Rietsch. 
Immer  mehr  lichten  sich  die  Reihen  der  alteren 
Musikwissenscbafter,  und  niemand  wird  sagen 
kSnnen,  dafi,  zumal  bei  der  Vermehrung  der  Uni- 
versitaten  mit  der  Musikwissenschaft  als  Disziplin, 
fflr  entsprechenden  Nachwuchs  gesorgt  ware. 
Rietsch,  seit  1900  an  der  Prager  Universitat  wir- 
kend,  bat  sich  als  Fachgelehrter  vor  allem  auf  dem 
Gebiet  des  mittelalterlichen  Liedes  betatigt,  wei- 
teren  Kreisen  ist  er  besonders  durch  sein  Buch 
„Die  Tonkunst  in  der  2.  Halfte  des  19.  Jahrhun- 
derts", bekannt  geworden,  das  zu  den  ersten  ge- 
hort,  die  stilistische  Untersuchungen  anbahnten. 
In  Rietsch,  einem  geraden,  liebenswiirdigen  Manne, 
steckte  dann  aber  auch  eine  Komponistennatur,  und 
es  machte  wohl  die  Tragik  seines  Lebens,  daC  er  bier 
nicht  zu  grSBerer  Bedeutung  gelangte.  Zahlreiche 
seiner  Kompositionen   sind  Manuskript  geblieben. 
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Berufungen  u.  a.: 

GMD.  Eduard  Morike  als  Lehrer  fiir  Musikwissen- 
schaft an  das  neu  gegriindete  Stadt.  Abend- Gymnasium, 
Berlin. 

Max  Hasse,  der  bekannte  Magdeburger  Musikschrift- 
steller  und  Kritiker  an  der  ,, Magdeburger  Zeitung"  ist 
nach  40jahriger  journalistischer  Tatigkeit  in  den  Ruhe- 
stand  getreten.  Hasse  ist  bekanntlich  der  Herausgeber 
der  Gesamtausgabe  von  Peter  Cornelius'  musikal. 
Werken. 

Prof.  Charles  Bunte  zum  1.  Cbormeister  des  Char- 
lottenburger  Lehrergesangvereins  an  Stelle  des  f  Prof. 
Moldenhauer. 

Die  Lehrer  an  der  Wiirtt.  Hochschule  fiir  Musik  in 
Stuttgart:  Alexander  Eisenmann,  Anton  Enz,  GMD. 
Leonhardt  zu  Professoren. 

Als  Nachfolger  Hermann  Aberts  als  Ordinarius  fiir 
Musikwissenschaft  an  der  Universitat  Berlin  wurde  der 
Hallenser  Prof.  Dr.  Arnold  Schering  berufen,  ent- 
schieden  die  beste  Wahl,  die  in  der  gelichteten  Reihe  der 
offiziellen  Vertreter  der  deutschen  Musikwissenschaft 
getroffen  werden  konnte. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Wie  alljahrlich  iiberreichen  wir  unseren  Lesern,  zu- 
gleich  mit  herzliehem  Gliickwunsch  zum  neuen  Jahr, 
den  Taschenkalender  der  ZfM.  Weitere  Exemplare 
stehen  auf  Wunsch  zur  Verfiigung. 

Die   Musik-Bibliothek    Canal. 

Die  bertihrnte,  von  dem  humanistischen  Kardinal 
Bessarion  begriindete  Bibliothek  von  St.Marcus 
in  Venedig,  die  sog.  „Marciana",  hat  durch  die 
Zuweisung  der  an  musikalischen  Schatzen  unge- 
mein  reichen  Privatsammlung  Canal  eine  nicht 
leicht  zu  iiberschatzende  Bereicherung  erfahren. 
Bereits  i.  J.  1924  bot  die  Newberry  Library  in 
Chicago  fiir  die  gesamte  Bibliothek,  die  mehr  als 
20000  Bande  umfafit,  eine  Million  Dollar;  nur  dem 
rechtzeitigen  Einspruche  des  Staates  ist  es  zu  ver- 
danken,  daB  die  Grafen  Canal  in  Crespano 
(Venetien),  Verwandte  der  beiden  Landschafts- 
maler  Canaletto,  ihre  Sammlung  fiir  die  gerade- 
zu  bescheidene  Summe  von  250000  Lire  der  Hei- 
mat  und  somit  Europa  uberlieBen. 

Der  uns  hier  allein  interessierende  musikahsche 
Teil  der  Sammlung,  iibrigens  der  weitaus  wich- 
tigste,  umfaBt  nicht  weniger  als  1000  Nummern 
theoretischer  Musik,  d.  h.  Geschichte,  Literatur 
und  Didaktik,  118  Nummern  praktische  Musik 
und  fiber  400  Manuskripte.  Vor  allem  ist  die 
einzigartige  Sammlung  von  Madrigalen  des  16.  Jahr- 
hunderts  zu  erwahnen  —  fast  samtlich  in  alten 
Venetianer  Drucken  (darunter  20  absolute  Unika), 
die  zu  den  bedeutendsten  Europas  gehort.  Unter 
den  Werken  zur  Theorie  befinden  sich  gleichfalls 
nur  einmal  vorhandene  Exemplare,  z.  B.  eine 
„LeichtfaBliche  Methode,  die  spanische  Laute  zu 
spielen"  von  Stefano  Pesori,  der  „Cantus  firmus" 
von  Don  Giovanni  Matteo  Asola  (Venedig,  1592); 


ein  Traktat  von  Raffaelo  Rontani  (Rom,  1623) 
und  der  beriihmte  „0rTene  Brief"  Benedetto  Mar. 
cellos  (1686 — 1739)  an  Antonio  Lotti  (1665  bis 
1740),  von  dem  nur  dies  Handexemplar  existiert, 
wahrend  die  iibrige  Auflage  vernichtet  wurde. 
Unter  den  Kompositionen  weist  die  Bibliothek 
33  Werke  von  Marcello  auf,  darunter  Kantaten, 
madrigalahnliche  Kanzonen,  Duette,  Konzerte, 
Psalmen,  Messen,  ein  Magnificat  und  das  Manu- 
skript  des  Oratoriums  Joas.  Weiterhin  trifft  man 
auf  etwa  35  melodramatische  Arbeiten  von  Gio- 
vanni Paisiello,  darunter  viele,  die  auch  Eitner 
unbekannt  blieben,  fernerhin  auf  Biihnenarbeiten 
von  Cimarosa,  Gluck,  S.  Mayr,  F.  Paer, 
S.  Mercadante,  Rossini.  Nicht  geringer  wiegen 
die  kammermusikalischen  Arbeiten  der  Bibliothek, 
die  Namen  wie  Scarlatti,  Corelli,  G.  B.  Mar- 
tini,   Haydn,    Pleyel,    Bach    aufweisen. 

Einen  besonders  breiten  Raum  nehmen  die 
grofienteils  noch  ungeordneten  Bestande  an  Kir- 
chenmusik  ein.  Statt  aller  mogen  hier  nur  wenige. 
Autornamen  stehen,  namlich  Palestrina,  Per- 
golesi,  Jomelli  und  Cherubini,  denn  die  Liste 
der  Meister  von  der  Kapelle  der  Markuskirche,  von 
S.  Giulian  und  San  Moise  ist  fast  vollstandig 
vertreten.  Angefangen  mit  Cipriano  Rore  und 
Giuseppe  Zarlino,  von  dem  eine  Messe  und  ein 
Stabat  mater  vorliegen,  finden  wir  9  Arbeiten  von 
della  Croce  (Chiozzotto),  darunter  6  Messen, 
ferner  Monteverdi,  Rovetta,  Legrenzi  und 
seinen  Schiiler  Antonio  Lotti  (24  Ms.,  3  Auto- 
gramme),  Baldassare  Galluppi  (23  Ms.,  darunter 
ein  Oratorium  „Adam  und  Eva"  und  sonstige  un- 
bekannte  Kompositionen,  und  andere  mehr.  Es 
unterliegt  keinem  Zweifel,  daB  die  „Marciana"  in 
Venedig  durch  den  Besitz  der  Musikbibliothek 
Canal  in  die  erste  Reihe  der  Musikbibliotheken 
Europas  geriickt  ist  und  fiber  ein  Studienmaterial 
verfiigt,  das  in  Jahrzehnten  nicht  ausgeschopft 
werden  kann.  Dr.  Fritz  Rose. 

Die  Stadt  Berlin  hat  ein  jahrliches  Beethoven- 
Stipendium  fiir  ausiibende  Musiker,  sowie  die  Schiiler 
der  Dirigenten-  und  Kompositionsklassen  der  Berliner 
Staatl.  Musikhochschule  ausgeworfen.  Die  Verleihung 
des  Stipendiums  erfolgt  durch  einen  AusschuB,  dem  je 
ein  Mitglied  des  Magistrats  und  der  Deputation  fiir 
Kunst  und  Bildungswesen,  sowie  der  Direktor  der  Staatl. 
Hochschule  fiir  Musik  und  ein  Lehrer  derselben  an- 
gehoren. 

Heinz  Schiingeler  (Klavier)  und  Alexander  Bar- 
j  a  n  s  ky  (Cello)  spielten  gemeinsam  in  einer  groBen  Anzahl 
westdeutscher  Stadte  und  wurden  als  Duettisten  sehr 
gefeiert. 

Werner  Ludwig  brachte  im  Oldenburgischen  Landes- 
theater  zwei  fast  unbekannte,  bisher  noch  nicht  auf- 
gefiihrte  Werke  Mo z arts,  namlich  dessen  Operette 
„Zaide"  in  der  Originalfassung  und  das  heroische 
Drama  „Thamos,  Konig  in  Aegypten"  mit  Zwischenakt- 
musik  und  Choren  von  Mozart,  zur  eindrucksvollen 
Auffiihrung. 
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E  Erdmanns  Sinfonie  fur  groBes  Orchester  op  10, 
kam  du^b rSM-r  Konzertgesellschaft  unter  GMD. 
Ahrndroth  zur  Auffiihrung. 

Me  B  aservereinigung    deS    bayr.    Staatskon- 
servatoriums    (Wurzburg)    wurde    vom    1 
Januar   fur    eine    Konzertreise    nach    MaJand, 
Venedig,    Pisa,    Monza,    Ravenna    und    Ancona    ver- 

P  Die  Weihnachtskantilena  von  Mojsisovics  kam  in  der 
Deutschen  Stunde,  Miinchen"  und  der  Lutherkirche 
in  Plauen  zur  Auffiihrung. 

Franz  Mayerhoffs  2.  Sinfonie  in  C-Moll  kam  unter 
O.  K.  Wille  inTepIitz  und  in  Karlsbad  unter  GMD.  Manzer 
unter  rauschendem  Beifall  zur  Auffiihrung.  Letzterer 
hatte  auch  in  der  vorigen  Saison  Mayerhoffs  1.  Sinfonie 
in  H-Moll  wiederholt  aufgefiihrt,  die  nun  auch  in  Marien- 
bad  unter  des  Komponisten  Leitung  zur  erfolgreichen 
Auffiihrung  kam. 

Das  Augsburger  Stadttheater  feierte  sein  50jahriges 
Bestehen  mit  einer  Jubilaumswoche.  Es  gab  u.  a. 
Fidelio,  Meistersinger,  Figaros  Hochzeit,  Der  arme 
Heinrich,  Tristan  und  Isolde  (Festdirigent  E.  Pollak) 
und  ein  Festkonzert,  das  Pfitzner  dirigierte. 

In  Florenz  hat  der  Musikhistoriker  Felice  Boghen  ein 
vollstandig  unbekanntes  zweiteiliges  Chorwerk  „Isaac" 
von  Mozart  aufgefunden.  Mozart  soil  das  Werk,  dessen 
Text  von  Metastasio  stammt,  mit  14  Jahren  geschrieben 
haben. 

Verdis  Oper  „Don  Carlos"  kam  in  Breslau  mit  starkem 
Erfolg  zur  Auffiihrung. 

Das  Internat.  Musikamt  in  Wien  hat  eine  Internat. 
Auskunftsstelle    fur    Musik  ins  Leben  gerufen. 

Aus  AnlaB  des  lOOjahrigen  Bestehens  der  deutschen 
Messe  von  Schubert  fand  in  Wien  eine  akadem.  Feier 
statt.  Das  Werk,  dessen  Worte  von  Joh.  Phil.  Neumann, 
dem  damal.  Professor  fiir  Physik  am  dortigen  Poly- 
techn.  Institut  stammen,  hat  Schubert  bekanntlieh  den 
Studenten  des  Polytechnischen  Instituts  gewidmet. 

In  einem  Vortrag,  den  Prof.  Jode  in  der  Internat. 
Gesellschaft  fiir  Neue  Musik,  Berlin,  hielt,  lehnt  er  fiir 
die  Jugendbewegung  eine  auBerliche  Verbriiderung  mit 
einer  neuen  Musik  ab,  die  dem  inneren  Bediirfnis  der 
Jugend  nicht  entspreche. 

1000  S-Preisausschreiben  fiir  ein  Streichquartett. 
Termin :  15.  Februar.  Adresse :  Community  arts  asso- 
ciation 914  Santa  Barbara  Street,  Santa  Barbara, 
Californien,  U.  S.  A. 

Herm.  Ambrosius,  „EIeusisches  Fest"  wurde  am 
5.  Dezember  von  GMD.  Band  in  Halle  aufgefiihrt. 

Herm.  Scherchen  brachte  Regers  Serenade  fiir  zwei 
Orchester  in  Budapest  unter  sehr  starkem  Erfolge  zur 
Auffiihrung. 

Das  unter  GMD.  Boehe  stehende  Pfalzorchester  hat 
unter  diesem  sowie  unter  Hausegger  in  Ludwigshafen, 
Worms,  Kaiserslautern,  Speyer  und  anderen  Stadten  der 
Pfalz  konzertiert.  Als  Solistin  wirkte  die  bekannte 
ungarische   Geigerin  Edith  Lor  and  erfolgreichst    mit. 

In  einem  Kirchenkonzert  in  der  Augustinerkirche  zu 
Gotha  brachte  der  GroB-Tabarzer  Bach-Chor  unter 
seinem  Dirigenten  E.  Mirsch-Riccius  die  Bachschen 
Kantaten  Nr.  8,  27  u.  161  (In  den  Solopartien : 
Dr.  Rosenthal,  Prof.  Gg.  Walter,  Johanna  Egli)  zur 
wohlgelungenen  Auffiihrung. 

Von  der  Missa  solemnis  fanden  im  vergangenen  Jahre 
in    Osterreich    zahlreiche    liturgische     Auffiihrungen 


statt,  so  im  neuen  Dom  zu  Linz,  im  Stefansdom  und  der 
Altlachfelderkirche  zu  Wien  und  im  PreBburger  Dom. 
Erst  in  neuester  Zeit  hat  man  es  mit  liturgischen  Auf- 
fiihrungen der  „Missa"  versucht. 

Die  Philharmon.  Gesellschaft  in  Hamburg  ver- 
anstaltet  anlaBlich  ihrer  Jahrhundertfeier  im  Mai  1928 
drei  groBe  Festkonzerte.  Dr.  Karl  Muck  wird  einen 
Brahms-Abend  (Solistin:  Sigrid  Onegin)  sowie  einen 
Beethoven-Abend  (Solist :  Fritz  Kreisler)  leiten.  Eugen 
Papst  bringt  im  Verein  mit  der  Philharmonie,  Sing- 
akademie  und  Hamburger  Lehrergesangverein  unter 
Mitwirkung  erster  Solisten  Gustav  Mahlers  „Symphonie 
der  Tausend"  zur  Auffiihrung. 

Die  einzigartige  historische  Klaviersamm- 
lung  J.  C.  Neupert,  welche  die  Entwicklung  des 
Klaviers  vom  primitiven  Musikstab  iiber  Clavichord  und 
Hammerklavier  bis  zum  modernen  Fliigel  in  liicken- 
loser  Reihe  an  durchwegs  spielfertigen  Instrumenten 
nachweist  und  die  heuer  auf  der  internationalen  Musik- 
ausstellung  in  Frankfurt  besonderem  Interesse  begegnete, 
wird  nun  von  Bamberg  weg  nach  Niirnberg  ver- 
legt.  Als  Ausstellungsraum  stellt  Niirnberg  die  alt- 
historische  „Wage"  in  der  WinklerstraBe  unentgeltlich 
zur  Verfiigung.  F.  B. 

Bei  der  vom  tschechoslowakischen  Unterrichtsmini- 
sterium  fiir  das  Jahr  1927  erfolgten  Erteilung  von 
Staatspreisen  fiir  Literatur  und  Kunst  wurden 
die  Deutschen  der  Republik  wie  immer  so  auch  diesmal 
grundsatzlich  iibergangen.  Die  Staatspreise  fiir 
Musik  fielen  an  nachstehende  Kiinstler :  Dr.  Leo 
Janaoek  fiir  die  Oper  „Die  Sache  Makropulos", 
J.  B.  Foerster  fiir  sein  sinfonisches  Lebenswerk, 
Ferdinand  Vach,  den  Chormeister  der  mahrischen 
tschechischen  Lehrer  fur  vokale  Reproduktion,  das 
tscheehische  Streichquartett  fiir  sein  kiinst- 
lerisches  Lebenswerk,  Gabriele  Horvath,  Sopranistin 
des  tschechischen  Nationaltheaters,  fiir  gesangssolistische 
Interpretation  und  Ottokar  Ostrcil,  den  Opernchef 
des  tschechischen  Nationaltheaters  fiir  die  Auffiihrung 
der  Oper  „Wozzek"  von  Berg.  In  einem  Staate,  in  dem 
drei  und  eine  halbe  Million  Deutscher  als  sicher  bedeu- 
tende  Kulturtrager  leben,  beriihrt  diese  einseitig  national- 
tschechische  Preisverleihung  recht  merkwiirdig.     E.  J. 

Budapest.  AnlaBlich  des  30jahrigen  Kiinstler- 
Jubilaums  E.  v.  Dohnanyis  hat  die  ,, Ungarische  Musi- 
kalische  Rundschau"  eine  Doppelnummer  (Oktober — 
November)  herausgegeben,  welche  ausschliefilich  dem 
Jubilare  gewidmet  ist.  Viktor  Papp  schildert  Doh- 
nanyi  den  Menschen,  Aladar  T6th  die  Kultur  seines 
Milieus,  die  Entwicklung  seiner  musikalischen  Person- 
lichkeit,  seine  Interpretationskunst  und  sein  Verhaltnis 
zu  den  verschiedenen  Musikkulturen  als  Interpretator, 
Stephan  Thoman  veroffentlicht  personliche  Erinnerun- 
gen  iiber  seinen  einstigen  Schuler  Dohnanyi,  Viktor 
Lanyi  wiirdigt  seine  kompositorische,  Margit  Varr6  seine 
erzieherische  Tatigkeit.  J.  Fl. 

Prof.  Josef  Lorenz  Wenzl  hatte  in  letzter  Zeit  eine 
Reihe  vielbemerkter  Erfolge.  So  gelangten  in  zwei  Ur- 
auffiihrungen  Chore  zur  Wiedergabe,  die  in  kurzer  Zeit, 
innerhalb  von  sechs  Monaten,  38  Auffiihrungen  deutscher 
und  osterreichischer  Vereine  erlebten.  Das  Wiener  Sin- 
fonieorchester  brachte  Wenzls  6satzige  dramatische 
sinfonische  Dichtung :  „  Seele  der  Nacht",  fiir  eine  Sing- 
stimme  und  groBes  Orchester,  zu  Gehor  und  erzielte 
damit  einen   starken  Erfolg. 
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S&MfUlCIHl 


in  praktischen 

Einzelausgaben 

EDITION    B  REITKOPF 

Die  gesamte  Klavicr-  unci  Kammer- 
musik  in  wohlfeilen  Einzelausgaben. 
Samtliche  ( trgelwerke.  Alle  Lieder, 
jedesOpus  einzeln,  in  der  Original- 
gestalt.  Liederalben  fur  hohe,  mitt- 
lere  u.ticfe  Stimme.  Klavierausziige 
zu  den  Konzerten  und  Chorwerken. 
4- 

BREITKOPF  &  HARTELS 
PARTITUR-BIBLIOTHEK 

Siimtliche  Partituren,  jedesOpus  einzeln 
ira  Text  der  Gesamtausgabe. 

* 

BREITKOPF  &  HARTELS 

CHOR-    UND   ORCHESTER- 

BIBLIOTHEK 

Das   gesamte    Auffiilirungsmaterial   zu 
den  bekanntenniedrigen  Serienpreisen. 

* 

DEUTSCHER  LIEDERVERLAG 

Einzelausgaben    auspxwahlter    Lieder 
in  mehreren  Stimuli a^en. 


in  der  kritischen 

Gesamfausgabe 

der  (icscllschaft  der  Musikfreunde 
in  Wien. 

Der  einzig  authentischeText 

:mf  Grund  der  Handschriftcn  unci 

Kr-tdrucke  und  des  Handexemplars 

des  Meisters. 

26  Bande 

' '!■'•!-   broschiert   .   .   .   Rm.   8oo. 
'.n   i  ".anzleinenbanden  Rm.   iton.  - 


!  ';;■ '  .;>amtausgabezeichnet  sich  durch 
-lie  Oewissenhaftigkeit  derTextrevision 
-rm  it  durch  cine  fast  verschwende- 
risclic  Ausstattung  aus :  unvergiing- 
licln-s  L'apier,  weitHiufiger,  klarer  Stick, 
-auberer  Olfsetdruck.  Sie  eiithalt  da- 
_:  -amtc  Schaffen  des  Meisters,  darun- 
ter  auch  eine  Anzahl 

bisher  unveroffentlichterWerke 


Gratis 


BRAHMS -Werkverzeichnis 


Gratis 


Ein  liickenloser  Katalog   der  Ausgaben  aller  Werke  mit  Preisen  und  Vcrlagsnummern. 
Tcxtanfangen,   Opuszahlen   usw.    Fiir  jeden    musikalischen  .Menschen    ein    unentbehr- 

1  iches  Xachschlagewerk  ! 


Verlangen  Sie  Sonderprospekte  und  Ansichtssendungen, 
sowie  das  Werkverzeichnis  durch  Hire  Musikalienhandlung! 


nrare©p>F  a  iHrairiiii  •  ojepid©  umb  mmm 


\ I  u  s  i  k   i  in    A  u  s  1  a  n  d 


L  o  n  d  o  n  e  r     1!  a  n  d  j  1  o  s  s  e  n 

A  on    S.  K.  Kordy 

So  oft  audi  in  London  eine  neue  mnsik  a  I  is  die 
Idee  voni  Stapel  gelassen  wird,  ebenso  oft  wird  sic 
auf  Verstandnislosigkeit  oder.  wenn  man  will,  man- 
gehide  Urteilskraft  stoBen.  Fnsere  Albert-Halle. 
-  ein  Denkmal,  den  Alanen  des  Prinz-Gemahlen 
Alberts  geweiht  — -  mit  ilirein  ungeheuren  Fassungs- 


Oper  horen  zu  lassen.  End  was  wurde  gewahlt  '.' 
Kine  Oper.  die  einl'ach  nicht  paBte:  Rimski-korsa- 
koffs  ..Mozart  nnd  Salieri".  ein  gauz  hit  hues,  dra- 
matisch  und  miisikalisch  aber  viillig  unzulangliclies 
Operelien.  ein  Bildelien,  das  aus  deni  Riesenrahmen 
schniachsoll  herausfiel,  dabei  beides.  das  Bild  nnd 
der  Kalunen.  an  der  Grenze  dcr  Abgeschmacktlieit. 
Mr.  C.  B.  Cochran,  finer  der  genialsten  nnd  mutig- 
sten    unserer    nmsikalischen    Martyrer    fiir    kamst- 


DER  BRAHMS-VERLAG  N.SIMROCK,  G.M.B.H. 
BERLIN/LEIPZIG 

raacht  auf  seine  vorbikl'.ichen,  z.T.  schon  bestens  cingefuhrtcn 
auf  Grund  der  Original-Manuskripte  aufmerksam,  die  sich  durch 

fimfticrtfdjc  ©enauigfeft, 

oorjuglidjes  papicv, 

Haven  JBvutf 

anszeiebnen 

A  I  s    M  i  t  a  v  b  t'  i  t  i  v    ,v  a  y  a  n    tat  i  g  : 

Hl'GO  BECKER,  CARLFLKSCH,  C  A  R  L  FRIED  BERG,  ROBERT  KAHX. 
KARL   KLIXGLER,   MORITZ    MAVKR     MAHR,   ARTUR   SCHXABEL, 

OSS  IP   SCHXIRLIX 

Yerlangen  Sic  Urteile  und  Sondcrprospckte  mit  neuen  ermafiigten  Preisen! 

N.SIMROCK,  G.M.B.H.,  BERLIN  UND  LEIPZIG 


raum.  eine  Riesenhalle.  die  selbst  fur  den  gewohn- 
licheii  Konzertgebraueh  fraglich  erscheint.  ist 
unter  Zuhilfenahme  des  erprobten  Zauberstabes 
von  Mr.  Cochran,  sozusagen  iiber  Aiaehl  in  ein 
Opernhaus  umgewandelt  worden.  Ein  Opernhaus 
ohne  Biihne  und  keinerlei  szenischer  Ausstattung ! 
—  einfach  mit  dem  alten  Podium,  auf  dem  sonst 
immer  Orcli  ester  und  Chore  untergebracht  waren. 
So  schlagend  audi  fiir  den  Augenbliek  die  gauze 
Anordnung  sich  gab.  so  sehr  empfand  man  bald  die 
mannigfachen  Nachteile,  die  diese  neue  Entwick- 
lungsstufe  mit  sich  brachte,  so  vielfach  irriges  Auf- 
fassen  und  falsche  Beurteilung  des  Gebotenen,  ganz 
abgesehen  von  der  klaglichen  Beschaffenheit  unse- 
rer  Albert-Halle  mit  ilirein  unheilbaren  Echo.  So 
war  Chaliapin  da,  der  Lnvergleichliche.  dem 
Gelegenheit    geboten    wurde.    sich    in    einer    neuen 


angelegenheiten,  ein  Mann,  der  sich  nur  gliicklich 
fiihlt,  wenn  cr  schcinbar  Unmogliches  moglich 
machen  kann,  insoweit  es  sich  um  radikale  \  er- 
anderungen  handelt  —  dieser  Mr.  Cochran  hat  be- 
daucrlicherweise  von  Musik  und  dcrcn  Bcdeutung 
nicht  die  leiseste  Ahnung.  Er  scheint  sich,  wenn 
eine  Musik  seinen  Richterspruch  zu  erwrarten  hat, 
in  einer  Art  von  Loreley-Stimmung  zu  beiinden. 
Rimsky-Korsakoffs  Operchen  beruht  auf  der  von 
Geschmacklosigkeit  triefenden  Lacherlichkeit  einer 
Puschkin-Krzahlung.  Salieri,  von  dem  wir  wissen, 
dafi  er  nebst  anderen  guten  Eigenschaften  auch 
eine  solche  hatte,  um  iiber  vierzig  Opern  zu  kom- 
ponieren-  soil  aus  Xeid  und  Eifersucht,  Mozart  ver- 
giftet  haben.  Diese  bedauernswerte  Fabel  hat  nun 
der  Komponist  durclrweg  in  rezitativischer  Form  be- 
handelt,von  einem  Ruhepunkt  oder  einer  geschlosse- 
(Fortsetzung  auf  Seite  52) 
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J^eue  Motnpofitiown 
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SllllOniO  (jugend  unci  Heimat'i  fur  groBes  Orchester 

BREMER  XACHRICHBEX:  Die  Pragnanz  der  Ifriindung.  die  mcisterhafte  thcmatischc  Arbeit,  das  bliiheude, 
immer  klangsehbne  Orchesterkolorit  stempeln  das  Work  zu  ciner  der  liebenswiirdigsten  Erscheinnngen  der 
neucren  sin!,  ldteratur.  Das  Publikum  feierte  den  Meister  in  lebhalter  Weise  und  rief  ihn  wiederholt 
sttirmisch  auf  das  1 'odium  zuriick. 

GREIFSWALDER  VOLKSZEFTUXG  :  Was  Wunder,  da'.i  die  Auifuhrung  der  Sinfonie  in  Greifswakl  einen  bei- 
spiellosen   Ertolg  hatte. 

EISENACEIER  TAGESPOST:  Das  Werk  zeigt,  dai3  auch  mit  den  hier  mit  sichcrer  Formbewegung  verwendetcn 
Ausdrucksmitteln  und  Formen  der  klassisch-romantisehen  Sinfonie  sich  immer  noch  ctwas  sagen  laBt. 
Man  bleibr  bis  ans  Ende  gefcssclt. 

„Abeilteiiera,  Sinfonische  Dichtung  fur  groBes  Orchester 

MHUWE  ROTTERDAMSCHE  COURANT  :  (Auffuhrung  unter  Prof.  Schucevoigt.)  Die  kompositorisehc  Eigcnart  und 
die  brillantc  Orchesterbehandlung  sind  von  solch  grower  Wirkung,  da!.'  das  Work  wcitere  Beachtung  verdient. 

BREMER  XACHR1CHTEX:  Schroeders  ,,Abenteuer"  ist  ein  geistfuukelndf ?.  aufs  lebhaftesfe  fesseindes  Wcrk. 
welches  einen  ganz  bedeuteiiden  Erfolg  hatte. 

„LobIied  des  Lebens",  Tondichtung  fur  groBes  Orchester  u.  Solosopran 

BREMER  XACHR1CI1TEX:  Wie  die  itn  vorigen  VVimer  hier  autijeiuhrten  Werke  Schroeders,  so  zeigt  ihn  auch 
dieses  aid  der  Ho  he  der  Meistersehaft.    Man  hat  es  hier  mit  einer  Sebopfung  voll  Sang  und  Klang,  volJ 

vornehn.er,   aber  auch  streng  logischer  Kiin^Uerarbeit  zn  tun. 

„ Werdeil  Und  Vergelieil",  Sinfon.  Musik  fiir  groBes  Orchester  u.  Chor 

BREMER  VYESERZEITEXG  :  Das  Werk  zeichnet  sich  vn.is  durch  seincn  straiten  Auibau  und  eine  formvollendete 
gesebwungene  Linienriihrung.  Dabei  ist  alles,  was  Schroedcr  schreibt,  selbstandig  empfunden  und  immer 
von   tesselnder   Eigcnart. 

BREMER  XACHRICHTFX:  Die  iippig  bliihende  Phantasie.  die  in  gewaltigcr  Polyphonie  und  in  strafier  Dialektik 
und  Fonnbildung  sich  vollzichende  Durchfuluung  der  Motive  haben  aucii  in  dieser  Sinfonie  ein  Werk 
gezehigt,  welches  neben  den  gleichartigen  Schbpfungen  der  X'  uromantiker  einen  Ebrenplatz  verdient. 
Gcsundheit  des  Denkens  und  Euhlens  adeln  die  trotzdem  moderne  Ponsprache. 

„Geheimilisvoller  See",   Stimmungsbild  fur  groBes  Orchester 
KoilZert  flir  VioloilCell    mit  Orchester 

Drei  Gesange  fiir  liohe  Stiinme  mit  Orchester  (oder  Klavier) 

U rauffiihrungen  bevorstehend 

* 

RomanZC  fur  Violine   mit  kleinem  Orchester  (oder  Klavier) 

Dieses  Stuck  muiile  von  Herrn  van  Laar   in  einem  Konzert  iin  Berliner  Beethovei.saale  da  capo  gespielt  werden. 


ncn  iNummer  koine  Spur.  Chaliapin  als  dor  hinter- 
listigc  Salieri  war  in  Spiel.  Maske  und  Gesang  go- 
rado7.ii  wunderbar.  Kr  ware  ubrigens  wohl  audi 
als  Clown  odor  in  irgcndoinem  andoron  primitiven 
Charaktor  ebonfalls  so  wunderbar  gewesen.  VI- 
.. Mozart"  trat  fin  junger  russischer  Tenor.  Theo- 
dore Pitch-  aut'.  de-sen  wuchtiges  Organ  den 
Kiesenrauinen  gewachson  war.  Man  atmele  aliev 
lormlieh  mil",  als  naeh  dieseni  melodraniatisehen 
Gesiiusel  wirklieho  Oper  I'olgte.  wemigleioh  os  bloR 
die  kurzo   Gasthol'szene   an-   Boris    Godounoli'  war. 

Consent  Garden  ist  t'iir  Opern- Experiment  e  ge- 
genwiirtig  nieht  zu  haben.  Don  uird  tagsiiber  bis 
in  den  grauenden  Morgen  dem  Jazz  mid  Kagtime 
mid  Fox  Trot  gelmldigt.  Die  l.eute  dort  schemon 
diesen  modernen  Tanz-Seheusalen  den  \  orzng  vnr 
groBer  Oper  zu  geben.  (  brigens  soil  man  besoblo-- 
sen  haben.  dieses  altberiihinto  Gpernhaus  nieder- 
zuroiBen  inn  dem  Genuise-  und  Obstmarkt  \on 
Convent  Garden  mehr  Kauin  zu  verscbaffen.  Doi'li 
soil  der  Plan  erst  in  z\\  ei  Jahreu  verwirklicht  wor- 
den.  Bis  dahin  j'iihren  leider  die  Tanzentbusia-ten 
das  groBe   Wort! 

Im  Konzertsaal  gab  es  in  den  letzten  Tagen  ziein- 
lich  Erfreuliohes.  wenngleieh  man  sich  nieht  iinmer 
den  Gedankengaiigeu  der  betrelienden  Kiinstler 
anschlieBen  kann.  Es  zeigt  sich  aber  immer  inelir. 
daB  eine  gesiindere  Musikauil'assung  die  Oberhand 
gewinnt.    last  M-rbliilfend  uirktedas  Budape-ter 


Trio.  Diese  droi  kleiuen  IHesen  -  die  Herren  >ii- 
kolaus  und  Georg  Roth  (Goige  und  Cello)  und 
I'.ndro  Petri  (Piano)  seluouen  aus  Ravels  Trio  last 
kla-sisehe  Mu-ik  zu  niaehen.  uahrend  sie  in  Brahm- 
Trio  op.  !!7  niebr  eine  niiehterne  Tiichtigkeit  zeiglen. 
Dann  kanien  zuei  Pianisten  dor  jiingeren  Garde. 
PouishnolT.  der  Perser.  mil  einer  volleu  Chopin- 
X\  oehe  in  der  \eulian  Hall.  Man  kann  sioh  in  Lon- 
don einfaeh  niebt  satt  hdren  an  Chopin  und  Pouish- 
noli  sow  aim  als  Chopinspieler  die  Herzen  seiner 
llorersohaf'l  in  \ollstem  MalJf.  Der  Pole  Miseha 
l.e\ilzki  kani  an-  Xew-York  und  gab  drei  J!e- 
zital-  in  der  groBen  Out-ens  Hall.  Sein  i'einer.  1111- 
besehreiblieh  siil.ier  Anschlag  —  keinestalls  siili- 
iieh  .  sein  geistiges  Ert'assen  der  Etudes  Synipho- 
nique-.  seine  As-dur  Chopin-Polonaise  odor  die 
Paraphrase  ubor  StrauB"  Blaue  Donau  von  Schulz- 
Er'.er.   werden  hinge   in  Erinneriing  bleibcn. 

Man  weiB  nieht.  -oil  man  sich  iiber  eine  ne  u  e 
konzert-ldee  freuen  odor  iirgern.  Als  ieh  vor  einigen 
\\  oeben  ein  Zeitungsiiiserat  zu  Gesicht  bekam. 
glaubte  ieh  zuerst.  ein  \S  itzblatt  in  der  Hand  zu 
haben.  Doeh  ieh  vergew  isserte  mieh.  daB  ieh  eines 
iener  groBen  Tagesbliitter  vor  mir  liielt.  die  sozu- 
-ageu  den  Stolz  Eoiidons  ausinaelien.  Da  war  zu 
lesen.  daB  das  vor  kurzem  eroffnete  May  Fair  Hotel 
in  Zukunft  das  Heim  der  vornehmston  Kiinstler 
nnserer  Zeit  sein  werde.  INach  dem  Dinner,  somit 
mil  1 1'  I  hr.  warden  sich  an  jedem  Sonntag  diese 
(Fortsetzung  auf  Seite  ~A) 
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'SDiat=un&  jnftrumnitafmui'if  Dcs?  16.  bis  1 8.  j«m  (umDcrf^ 

.0  er  a  u;"  c;  c  c;  cb  r  n  -o  o  :i  oi .  i  >:  v.- :  •<j«H  fi'ir.,  2l.^'giDi  u.n. 


SUtrtcaftro,  Jocnrtco,  ®ritte  Senate  hit-  2  23ioliucn  un5 

Violoncello     mit    Cembalo.      Vcarbcitet    von    .~K'  u  b  o  I  r 

33iofer.  IWtitur  3?i.2.50,  .3  l?treid>crfrimmcn  ic  ??i\  -.50 
"21malie,  TJrin.jcn.  t>.  I'rcuij.,  Srio  fiir  2 Violincn,  Violoncello 

{(Toutrabaf;    obcr   Cembalo,  illaDicr).     pavtitur   (aiMlctcti 

^cinbalortiinmcn)  ^E.2.-,.  3  tStri-icbcvftinimcu  ;c  ??J.  -   Hi 
Q3act),3.e..5u8a  cononicafiirrjlotcoDcrli(oIiiii.,miticm-- 

ba[o^Klauu"rjau;i  ttt-m.^^ie'ifalticteii  Cpfcr  ".S^omrl.^M.v) 
(s'alBara,2iittonio,  J^trcfiettfonatc.  ,vir2r>ioliiu'ii,sUuirir 

und  d\u'!(s>irmoiiuun)  btarbeitct  von  3ob.  ei.  ."^  o  br  b  a  rh. 

Bartitur  (3uc;(cicbXLiDicr=  unb  Crcrclt'tinnnt*^  ^?L  2.  —    2  T>:o  - 

Itiiftinimi'ii  je  VI.  —WO 
ftrkbrict)  t>et  ©rofie,  "Mnbante  auS  bet  Written  Sin 

fonie  D-  Stir  fur  2  J!btt'n  imb  Im'oHiu'  (obn  3  Tnolincni. 

ISartitur  uiil>  2  3nftnuneiita!fttmmcn  fompk'tt  ?7l.  3-- 
r?US^  3-  3v  ffttcDeirfrmate  fiir  i5ttct*tn|ilrumtttte  C2  5)io  = 

linen,  Violoncello  unb  acl  lib.  i£ontrabaf3)  in  cinfadicf  occr 

mclirfadier  25cfctuinfl.  )3a:'tifur  ??i.  1.25,  3  Sircictjcrftimntcn 

)c2;i.  -.50 


y)a»6n,  3"fcJ>S.  ©ret  SrioS  fiir  2  .S'lotcii  (obcr  2  Tn'o= 
linen)  unD  Violoncello  (audi  in  rnebrfadier  ^efetjung). 
(.'.n-iitur  :?i.  3.50,  3  3nftrumentalftimmen  jc  7!t.  1.20 

-2)iosart,3B.2l.,5iinf  6on(re=Sanjefiir2Violincn,Vio» 

lotuello,  cioiitrabnH  i^lote  uub  trommel  (ftbdiel^crseidi* 
::ic  Jtv.  hOyi.  I'ocfifuv  3?i.  2.  -  ,  5  Ouftrumentolftimmcn 
ii  3. -.75 

irfo  riir  2  Violincu  unb  Violoncello,  audi  in  mebrfcdicr 

^efei5iincj.  )3artitur  7!l. 2. - ,  3  Strcicberftimmen  je??i.  —.50 

2>ii>sart,  iicovel»,  ®tei  Sioertimenti  fiir  253iolincn  unb 
Violoncello  audi  in  mcbrradier  Vefet^ung.  1.  ©inert,  in  G= 
Pur,  2.  in  OSlur,  3.  fnD-Sur.  Partitur  2Jt.3.50,  3  Strcf. 
dierftimir.en  jc  "}7l.  1.20 

Scf)niHbcr,Sorcn,Vor.'i.  ®rei  'SueS  fur2<3iolincn.  £om= 
plettOT.  j.- 

Stamie^  Sari,  Sonatc  in  F=®«r  hir2Vio(inen  uub  2?io= 
loncelio.  Somplctt  331.  3.50 


©ic  iSammlung //Jlluftff^a^e"  bietct  "Inftrumcntatoerfc  in  oevf^iciicnften  Bc« 
fc^ungen  bis  sum  Streic^ovc^cftcr  *  Bit  JDofalmuftf  ift  buvt^  fhaniiti,  9U)am 
J&ricgcr/Bdnr..St^u^/3of.1&aR&n(neuentBttftcsKc<}ttiemC^iBoU)u.a.oci,ttetcn 

V  o  i !  ft  ci  u  0  i  ft  e  V  c  r  3  c  t  cb  n  t  f  f  e  i  o  ft  e  n  I  o  $  -  21  n  f  f  d>  t  $  f  e  it  t>  u  n  g  e  n 
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VERf  UNKENE  CLOCKE 

is!  beruien,  einen  d  ;i  ue r  11  d  c  n  Plutz  in  den  Opernspielplanen  sich  zu  er- 
ringen",  so  schreibt  die  Deutsche  Zeitung,  ,,RKSPJGHIS  Fantasie  fand 
cine  verziicktc  Mnsik  von  reizvollein  Farbenreichtum,  wie  man  sie  auf 
de  r  O  pern  bii  line  sei  t  la  n  gem  ni  e  lit  mehr  genie  tien  konnte."  —  ,,F.ine 
mnsikvolle  Opcr.  die  an  vielen  Biilinen  ihr  Cdiick  machen  wird."  (Heri. 
Tageblatt'i. —  ,,Wi  rkli  eh  e  Alelodien  .  .  .  Kespig'his  Opernwerk  wird  von 
Lebensdaucr  sein.'1  (\'ossische  Zeitung)  —  ..Klange  von  wahrhaft  be- 
zaubernder  Ausdrncksliille   nsw."  (Rltein.-Westl .  Zeitung) 

EIN  STARKER  ERFOLO! 

(Deutsche  Tageszeitung) 

Kla vicrauszng  mit  Text .M.   20. — 

Fantasie  ftir  Klavier \i.     2.50 

Fantasie   ftir  Salon-Orchester  (Walhalla  652* .M.     5- — 

Fantasie  fiir  Orchester  (Pantheon  09) M.   10. — 

Textbuch M.      1 . — 

ED.  BOTE  &  6*  BOCK  *  BERLIN  W8 

D  11  r  c  h    j  ed  e    M  u  s  i  k  a  1  i  e  n  h  a  n  d  1  n  n  g    z  u    b  e  z  i  e  h  e  11 


J.  S.  BACHS 

KUNSTDER  FUGE 

nach  175  Jahren  in  Leipzig,  Hamburg,  Diisseldorf  u.  a.  O.  mit  grorhem  Erfolg  aufgefiihrt,  lenkt 
die  .Aufmerksamkeit  auf  das  Buch  des  jugendlichen  Instrumentators 

WOLFGANG  GRAESER 

KORPERSINN 

G  V  AI  X  A  S  T  I  K       T  A  X  7.    ;    S  V  (.)  R  T 

150  Seiten  gr.  8".   Kartoniert  M.  5. — 

Die  Hamburger  Nachrichten  schreiben  d  a  r  ii  b  e  r  : 
„Eine  ganz  ausgezeichnete  Charakteristik  des  Korpersinns,  seiner  Entwicklungsmoglichkeiten 
und  seiner  Beziehung  zur  Kunst.  Wie  hier  der  ganze  Komplex  e'er  Korpersinnesvorgiinge  in 
seiner  Vielfaltigkeit  aufgerollt  wird,  wie  die  Zusammenhange  von  Tanz  und  Musik  in  ihrem 
gemeinsamen  raumzeitlicben  Charakter  und  in  ihrer  ganzen  unmefibaren  Vielgestaltigkeit  dar- 
gestellt  werden  .  .  .  das  gehort  zum  Kliigsten  und  T.efsten,  was  iiber  das  Gebiet  des  Korper- 
sinnes  und  seiner  Kultur  getiuficrt  ist." 

VERLAG  C.H.  BECK,  MUNCH  EN 
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Kunrtler  in  dem  groBen  Bullsaal  hOren  hissen.  das 
Ticket  koste  dreifiig  Schilling  Der  e.  stc  de 
„euen  Hotel -Virtuosen  war  Pachmann  do  n 
Gemeinsehaft  mit  dem  russ.sohen  Bassistcn  Zap  - 
roictz  da.  Progran.nl  bestritt.  Pachmann  anzdte 
in  den  Saal  mid  scherzte  anfaiigs  mit  dem  klavier. 
wuhreiid  er  ein  paar  seiner  erprobten  laumgen  W 
briiche  mit  fast  kindlicher  Unbekummertheit  m> 
Publikum  warf.  Sein  Pianostuhl  schien  ihm  einen 
Streieh  zu  spielen.  Er  sctzte  sich  nieder  mid  stand 
o-leich  wieder  auf.  Nach  mchrfachcr  Wiederholung 
dieser  ergotzlichen  Gymnastik  stellte  sich  plotzlioh 
einer  von  den  livrierten  Hotelbediensteteu  ein.  der 
es  demMeister  jedoeh  nicht  nach  seinem  Gesehmack 
zu  machen  verstand.  ]\lach  wenigen  Mimiten  slan- 
den  fiinf  gewaltige  Hotel-Satrappen  auf  dem  Po- 
dium, die  das  Klavier  hin  und  her  schoben.  den 
Klaviersessel  zurecht  riickten  und  die  zu  grelle  Be- 
leuchtung  nach  Paclimanns  Anordmmg  abdam- 
merten.  Nach  noch  ein  paar  intimeren  Besprechun- 
gen  entlieC  der  Klaviergewaltige  die  ernste  Manner- 
gruppe  mit  seinem  historischen  Lacheln.  Jetzl 
schien  das  Losungswort  Bonhomie  zu  sein  —  und 
es  ging  ans  Werk.  Das  beriihmte  Chopin-Parfiiin. 
dessen  ausschlieBlicher  Erzeuger  Pachmann  ist. 
stieg  von  scinen  magischen  Fingern  empor  und  die 
entziiekte  Horerschaft  konnte  sich  an  dem  Gebote- 
nen  nicht  satt  genug  horen.  Nach  jeder  der  un- 
zahligcn  Zugaben  schien  ein  anderes  Chopin-Parfiini 


QRCHESTER 

PARTITUREN 

(KOMPLETTE  OPERN) 

Gebunden 

Jede  Partitur  RM.25.— ,  die  mil  *  RJI.  15.— 

Bellini,  V .,  Norma 

*  Puccini,  G.,  Scliwes'.er 

Boito,  A.,  Mefistofele 

Angelica 

Donizetti,  G.,  L'Elisir 

*  ~    Gianni  Schiccht 

d'amore  (Liebes- 

Respighi,  0.,  Belfagor 

trank) 

Verdi,  G.,  A'ida 

Mascagni,  P.,  Iris 

—    Ein  M askenball 

Pizzetti,  J .,  Dlbora  e  Jaele 

—    Fahtaff 

Ponchielli,    A.,     Die   Gio- 

-    Othello 

conda 

—    Requiem   (Messe) 

Puccini,  G.,    Die    Boheme 

—    Rigoletto 

—    Madame  Butterfly 

—    La  Traviata   (Vio- 

~    Manon  Lescaut 

letta) 

—    Tosca 

—    Der  Troubadour 

*  —    Der  Mantel 

Zandonai,  R.,  Conchita 

G.  RICORDI&CO.,  LEIPZIG 

BreitkopfstraBe  26 

Mailand,  Rom,  Xeapel,  Palermo, 

Paris,  London,  New  York,  Buenos  Aires, 

San  Paolo  (Brasilien) 

dem  enthusiastischen  I'ublikum  gcbolen  zu  uerden. 
Zuletzt.  nach  einer  kurzen  SohluBredc.  verlieB  der 
(.hopingewaltige  das  Podium.  Es  war  ganz  klar. 
daB  dieser  Cliopintaumel  bei  vielen  das  \  erlangen 
nach  Champagner  in  lebhaftcr  Weise  aul'kommeii 
lieB.  was  denn  audi  die  groBe  Versanimhmg  zu  leb- 
haftcr komersation  brachte.  Der  russische  Bassist 
hat  to  nach  Pachmann  einen  etwas  schweren  Stand, 
doch  sung  er  sich  alsbald  in  die  Gunst  der  kunsl- 
berauschten.  Yin  nachsten  Sonntag  spielte  Back- 
haus.  Er  war  glanzeud  in  Stimmung  und  erfreute 
sich  gleichfalls  cnthusiastischer  Aufnahme.  Den 
folgenden  Sonntag  spielt  das  Lener-Quartett.  Gc- 
bucht  sind  ferner:  Florence  Austral,  Cortot. 
Elena  Gerhardt  mit  dem  Tenoristen  Burke,  dc- 
nen  dann  noch  John  Mc  Cor  mack,  der  irische  be- 
riihmte Tenorist  aus  New-York,  folgt.  Und  wenn 
wir  in  der  Folge  einen  bedeutenden  Kiinstler  werden 
horen  wollen,  dann  gehcii  wir  anstatt  in  den  iiblichen 
Konzertsaal  —  in  den  Ballsaal  des  May  Fair  Hotel. 
Es  gibt  unter  den  ,,maBgebenden"  Musikern  aueh 
solche,  die  diese  neuen  Zustande  einen  Fortschritt 
nennen.  Ich  finde  gerade  das  Gegenteil.  %  as  wird 
hides  der  Kontinent  dazu  sagen? 

M u s i k    in    Paris 

Von  A n a t o  1  v o  11  Roesseh  Paris 
-Nachdem,  noch  kurz  vor  der  Sommerpause,  das 
i'ariser    ,,ideale    Trio"    Cortot-Thibaud-Casals 
(Fortsetzung  auf  Seite  56  i 


S€MWilLIL®I^©iIL 

D.R.  Patent 

10s '-  Spiele  auf  2  llanualen 

und  Pedal. 

Triplo  -Expressiv. 

Eingebauter  elektrischer 

Geblaseantrieb. 

Harmoniums  von  den  kleinsten 
bis  zu  den  kostbarsten  Werken. 

Prachtkatalog- 
auf  Wunsch  gratis  und  franko. 

Besichti  gun  g 
j ederzeit  gestattet. 

Th.Mannborg,  Hoi-Harmoniumfabrik 
Leipzig  W  33,  Angerstr.  38 


We  vt  v  o  1 1  o 


D' ALBERT,  Klavierabende.  w, 

aus  Peinen  Kon?ertprogratnn]eti.  Mil  Finger- 
sat/,  irstrukt.  AtnmTkungenu.Yortragszciehen 
des  Meistcrs.  Bi>her  erscbienen  89  Xiinin  t'ni. 

IVALBERT,  Aschenputtel.  Suite  in 
3  Satzen.  Klav.-Auszug,  von  Otto  Singer  M.  4.- 
MRACZEK.  Madonna  am  Wiesen- 
zaun  (HerrnDlirersBild)  Opcr.KI.-A.M.  iS.- 
PEJACSEVICH,    Zwei  Intermezzi 

—  Bliitenwirbel je  M.  1.- 

RIMSKY- KORSAKOFE,  Hymnus 
an  die  Sonne  ausderOper  ,  ,Dergoldcne 
Hahn'S  bearbeit.  von  Walter  Xicmann  M.  2.- 
TSCHAIKOWSKY,  Symphonie 
pathetique.     Vollstandige     Attsgabe,     be- 

arbeitet  von  Otto  Singer .M.  2.- 

TSCHAIKOWSKY,  Schwanensee. 

Klavierauszug M.  10.- 

A  u  s  t  ii  h  r  1  i  e  h  e  s  V  c  r  z  e  i  c  h  a  i  s  ii  b  e  r 
K  1  a  v  i  e  r    -    M  u  s  i  k      k  o  s  t  e  n  f  r  e  i  ! 

>h.  ^oriberg,  £eip3tg  &1 

TalstraBe   ig 


Die  Lehre  vom 
strengen  Kontrapunkt 

iPalestrinastil  1 
von 

Otto  Fiebach 

er^rhien   soeben   in   z  w  ci  t  e  r  ,  e  r  w  e  i  t  e  r  t  c  r  Anting-.:. 

ea.  100  Seiten.      iKarloniert)    M.  .(..    - 
i ■; i  1 L e    der  zahlreichen  uberaus  ancrkemiciiden  Presse- 

stiniinen  iiber  die  Erstautlage  : 
..In  der  ungeheuer  kou  z  e  n  t  ri  e  rt  e  n  .  nur  deni 
Wesemlichen  zugewandten  D  a  r  s  t  e  i  1  n  n  g  Fiebach? 
siebt  man  die  unbegrenztcn  Mbghchkeiten,  die  der 
Kontrapunkt  in  Ausdruck  und  Techiuk  bietet,  mid 
k  e  i  n  cr ,  der  sich  nut  dieser  Matcric  bescbaftigt. 
wird  an  diesem  Buch  ,  das  ein  Moist  or  seiner 
Knn  st  als  Kesultat.  seiner  Lebensarbeit  geschrieben 
hat,  voruber  gehen  diir  fen."    W.  Schreuki.D  A.7.1 


Von  Tonart  zu  Tonart 

Eine  allgemeinverstiindliche 
Modulationslehre 

von 

K.  Schurzmann 

iKartoniert)  M.  2.—,  liegt  in  3.  Auflage  vor. 


Vcrlaa  Ries  &  Erler  G.m.b.H.,  Berlin  W. 15 


Zwei  bedeutende   kun  s  thi  s  t  o  ris  c  he   Werke  fur   das   Weihnacht  slager: 

GEO  KG  II I  ft  T  H 

Kulturgeschichtliches  Bilderbuch  aus  vier  Jahrhunderten 

Neu  bearbeit  et  und  erganzt  von    Max   von    Boehn 

Z  W EI    GROSSFOLI  O  B A  X  D  K 

125  Bogen.   Preis  in   Halbleincn  friiber  M.  ioo.----,  jetzt   M.  60. — ,  in  Halbleder  II.  80.—  . 

Einband-Entwurf  von  Prof.   Dr.    Emil   Preetorius 

Das  kulturgeschichtliehc  Bilderbuch  ist  ein  Bilderbuch  fiir  Erwachsene.  Mit  seincn  mehr  als  1200  Abbildungen  verdiein  es 
die  Bczcicl  r,i:i.g  eincs  ..KupJ'cisticl  kabinetts  fur  den  Hausgebraueh".  Gegenstande  der  Reproduktion  sind  hauptsachlich 
Portnits  beii.ih.nter  mid  interessanter  Personliehkeiten,  Kcstiim-  und  Genrebilder,  Darstellungen  von  Jagden.  Kriegs-  und 
Gerichtsszentn,  Spiekn,  Tanzen  und  Badern,  Festziigen,  Schilderurgen  des  hoiischen  und  biirgerJichen  Lebens.  Stadte- 
aiisiehten  und  Marktbikler  u.  v.  a.    Ein  Streitzug  dmch  die  Geschicbte  an  der  Hand  der  Kursi! 

Der  schone  Mensch  in  der  Kunst  aller  Zeiten 

3BANDE    IN     2    G  R  O  S  S  Q  U A  R  T  B  A  N  D  E  X    GEBUXDEN 

ALTERTUM 

von   Heinrich  Bulle,  ordentl.   Professor  der  Archaeologie  an  der   Universitat  Wurzburg 

MITTELALTER    UND    RENAISSANCE 

von  Artur  Weese,  ordentl.   Professor  an  der  Universitat  Bern 

NEUZEIT 

von  H.  Hirth  und  E.  B ass e rn  a n n- Jordan  —  durcbgesehen  und  erganzt  von   Rud.  Oldcnbourg 
In  Halbleinen  friiber  M.  60.—,  jetzt  M.  30.—  ,   in  Halbleder  M.  40. — . 

Eine   Geschichte    des  Korper-Ideals,    von  den  Griechen    und  Rdmern  angetangen  bis  auf  unsere  Tage.    Das  Werk  ist  iiber- 
reich  illustriert;   es  enthalt    der   erste  Band  (Altertum)  322  Tafeln  und   171  Abbildungen  im  Text,  der  zweite  Band  (Mittel- 

aker  und  Neuzeit)  391  Tafeln. 

G.  H  I  R  T  H  '  S    VERLAG    G.  M.  B.  H.    MtlNCHEN 


sich    in    drei    auss  erkauften    Kammcrmusikaben    <" 

horen  lieB.  bopannen  die  Konzer.e  >»•  «'«"'  °k" 
tober  in  Hulle  und  Folic,  w.ees  hier  ublun.st. 

Ks  "„ii.'t.  zu  sa.en.  dafi  jedeOrohcsterveroiiugmu; 
..I;  "sO   konzer.e  angesc.z,   hat  so  word,.,  wir  „, 

,,;,..,.,„  Winter  mindestens  MO  Mntoniekonzorte 
hiiren  konnen.  erfreuliel.erweise  anoh  solche  miter 
!  cituiia  mehrerer  deutscher  Dirigenten.  urn  die 
sich  die  Direktion  der  Philharmoniscliou  konzerte 
(Fran    Lola    Bossan)    sehr   beiniiht. 

Weitaus  der  groBte  Teil  der  angesagten  I'ro- 
Kramme  stcht  unter  deni  Zeichen  deutscher  Musik. 
die  die  Franzosen  sehr  schatzen.  nnr  liegt  i  linen 
Brahms  vorlaufig  noch  wenig.  (Aiilalilich  einer 
Auffiihrung  der  D-dnr-Sinfonie  auBerte  ein  lach- 
organ:  ~Brahmssche  Sinfonien  haben  fur  nils  nnr 
Kuriositatswert"!) 

Die  GroBe  Oper  kiindet  den  ..Ring  der  \ibe- 
lungen"   an.    —    Kiirzlieh  fiihrte   sie   mehrinals   die 


sehnuieklos  ansgestaltet.  Akustisch  ist  der  groBte 
Saal  besonders  gut  gelnngen:  jedes  einzelne  In- 
strninenl  koiniiit  Mill  mid  ganz  zur  Gelt  una  mid 
die    Blaser    \  crdeekoii    nie    die    Streieher. 

Dorl  dirigierte  neulieh  aueh  Heinrich  Labor 
das  ansgezeieluiete  Philharmonisohe  Orehester. 
Sein  Er-oheincn  in  Paris  war  doppelt  willkoinnien. 
Kndlieli  horte  man  hier  eine  Bruoknorsche 
Siufonie.  mid  zvvar.  zinii  erstenmal  in  Frankreicli. 
die  Seeliste.  Laber  leitete  sie  mit  jener  Objektivi- 
tiit.  (lie  Bruekners  Kigenart  giinzlich  ofl'enbart. 
Seine  l'ionierarbeit  erntete  viel  Beifall.  Den  Er- 
fo!g  des  Abends  teilteu  zwei  Kiinstler  von  Rang: 
Gerda  \ette.  eine  rassige  Pianistin.  und  der  fein- 
-.innige  Violinist  Max  Strnb,  der  das  Brahmssehe 
\  iolinkonzert  mit  viel  Temperament  und  Marine 
vortrug. 

\  on  den  anderen  Orohestcrkonzerten  sind  die 
.. Concerts    Poulet"    hervorzuliebcn.    deren    Diri- 


Musikfreunde!  DasgrofleEreignis! 

Ein  Werk,  wie  es  die  musikalische  Welt  noch  nicht  gesehen  hat! 

Im  Yerein  mit  einer  Anzahl  lurvorragender  Miisikgelehrten  gibt  Professor  Dr. 
Ernst  Bucken  von  der  Universitat  KiJJn  das  wundervolle  „Handbuch  der  Musik- 
wissenschaft"  beraus,  von  dem  soeben  die  ersten  Lieferungen  erschienen  sind. 

Eiwal300Nolenbeispiele  und  eiwa  12.00  Bilder 

Man  ub^.rzeuge  sich  du^ch  Augenschein  von  der  einzigartigen  Gute  des  Werkes 
und  verlange  Ansichtssendung  Nr.  91b  von: 
Artibus   et  Uteris  Gesellschaft   fur   Kunst-  und   Literaturwissenschaft  m.  b.  H.,   Potsdam 


..Meistersinger"  auf.  Bezeichnend  ist  es.  daB  mit 
den  Klangen  der  Ouverture  dieses  Biilmenwerkes 
audi  der  neue,  3000  Personeii  fassende  Konzert- 
saal  von  Pleyel  eingeweiht  worden  ist  dann 
folgten  erst  Kompositionen  von  Ravel  und  Stra- 
winsky!  Dieser  bekannten  Klavierfirrna  hat  Paris 
das  Ausfiillen  einer  empfindlichen  Liicke  im  Kon- 
zertwesen  zu  verdanken.  Fur  Orchesterkonzerte 
gab  es  hier  bis  jetzt  —  so  merkwurdig  es  anoh 
klingt  —  keiuen  gceigneten  Saal,  was  ich  bereits 
in  meinem  ersten  Brief  erwiihnte.  Der  Conserva- 
toire-Saab in  dem  die  beriihmten  Sinfoniekonzerte 
statthnden,  ist  kleiner  als  der  Saal  des  Leipziger 
Konscrvatoriuins,  deshalb  klingt  dort  das  an  sich 
ausgezeiehnete  groBe  Orehester  viel  zu  massiv  und 
auf  die  Dauer  ermiidend,  besonders  da  der  Dirigent 
Ph.  Gaubert  oft  in  ..superlativen  Hdhen"  schwebt. 
So  war  ein  neuer,  ganz  groBer  Konzertraum  fiir 
Paris  eine  dringende  Notwendigkeit  und  es  ist 
aueh  zu  hegriiBen.  daB  die  ..\faison  Pleyel"  auBer- 
dem  in  diesem  Gebaude  noch  zwei  andere  Sale 
nntergehraeht  hat:  ..Debussy"  fiir  ca.  200  Per- 
-iinen  mid  ..Chopin"  (100).  Sie  sind  alio  \oll- 
koinmen     neuzeitiich.    zweekmiiBig.    aber    ziemlieh 


genten,  Gaston  Poulet,  die  deutsche  Musik  be- 
sonders am  Herzen  zu  Iiegen  scheint.  Dank  seines 
geistigen  Erfassens  und  des  tiefen  Ernstes  der 
Interpretation  ist  dieser  vorziigliche  Musiker  rasch 
in  Aufnahmc  gekommen.  Aus  seinen  Programmen 
intercssierte  bis  jetzt  besonders  Florent  Schmitts 
..Impressions  de  rAIleinagne",  eine  Reihe  von 
Orchesterwalzer,  in  sehr  guter  Laurie  geschrieben. 
ferner  das  reizvolle  Harfenkonzert  von  Ravel  und 
das  Doppelkonzert  fiir  Flote  und  Harfe  von  Mozart, 
entztiekend  gespielt  von  den  hervorragenden  Kiinst- 
lern  Blanquart  und  seiner  Tochter.  Es  war  ein 
GenuB,  den  weieheri  Klang  der  Flote  mit  dem  vollen 
der  Erardschen  Pedalharfe  (Pariser  Spezialitat !) 
in  soldier  Vollendung  ineinander  verschmolzen  zu 
horen.  AuBerdem  bereitetc  der  bedeutende  Tenor 
Ives  Tinayre  eine  angenehme  Lberraschung. 
Er  sang  mit  guter  deutscher  Aussprache  eine 
Motette  von  Hammerschmid  t  und  den  „Sehwa- 
nengesang"  von  Schubert  und  wuBte  das  Publikum 
mit    seinem  beseelten  \ortrag  stark  zu  fesseln. 

Diesmal  kann  ich  aueh  von  einigen  interessanten 

Privatkonzcrten    berichten.      Die    Konzertsangerin 

Anna     el    Tour     (russischer    Herkunft)     zeichnete 

(Fortsetzung  auf  Seite  58) 


STAN  OAR  DWE  UKE 

Altmeister  des  Klavierspiels.  Hearbeitet  von  Hugo  Riemann.  2Bande. 

Band  1 :  Klassische  Werke  von  Rossi.  Coupcrin,  Rameau,  Scarlatti,  Paradies,  Handel, 
j. S.Bach,  J.Bernh.Bach,  W.F.Bach,  K.I'h.Em.  Bach,  J.Chr.Bach,  J.Chr.  Fr.Bach. 

Kirnberger,  Hafiler,  Haj-dn,  Mozart  unci  Beethoven Ed.-Xr.  96. 

Band  II:  Klassische  Werke  von  Clemcnti.  K'eicha,  Cramer,  Tomaschek.  Hummel, 
Field,   Schneider,  Weber,   Kalkbrenner,    Czerny.    Schubert,    Mendelssohn,   Chopin, 

Schumann,  Liszt  und  Raff Ed.-Xr.  97. 

Jeder  Band  broschiert  M.  5.—,  in  Ilalbleinen  M.  ;.— .  in  Ganzleinen  M.  S.~. 
Band  I  II  zusammengebunden  in  Halbleinen  .M.  12.  —  ,  in  Ganzleinen  M.  13.—. 

BaCh,  SamtliCtie  KlaVierWerk e.  Kritische  Ausgabe  mit  Fingersatz  und 
Vortragsbezeichnung  von  Hans  Bischoff  in  7  Biinden. 

Bd.  I:  Inventionen,  Symphonien.  Toccaten  usw Ed. -Nr.    11 1. 

Bd.  II,  Heft  1 :  6  franziisische  Suiten  und  2  Suitcn  in  a-moll  und  Es-dur.  Ed.-Xr  112a. 
Bd.  II,  Heft  2:  6  englische  Suiten.  Ed.-Xr.  112b.  Bd,  III:  6  Fartiten,  Ouvertiire 
nach  franziisischer  Art.  Ed.-Xr  11  3.  Bd.l\':  Duelte.  Sonaten, Toccaten.  Ed.-Xr.  114. 
Bd.  V/VI:  Das  wohltemperierte  Klavier.  F;d  -Xr.  1  iy'6.  Bd.  VII.  Praludien,  llenu- 
etten,  Fantasien,  Fugen  usw.  Kd.-Xr.  117.  Bd.  I,  II [  — VI  brosch.  je  M.  4. — ,  in 
Halbleinen  je  M.  6.—.  Bd.  II,  Heft  1  brosch.  M.  2.  —  .  Bd.  II,  Heft  2  broach.  11.  3.—. 
Bd.  II  kplt.  in  Halbleinen  M.  7.—.  Bd.  Vll  brosch.  M.  5.-,  in  Halbleinen  II.  7.—. 
Bd.  V  —  VI  zusammengebunden   in   Halbleinen   M.  10.—,  in  Ganzleinen  M.  11. — . 

Beethoven,  Samtliche  Klaviersonaten.  Phrasiemngsausgabe  mit 

genauem    Fingersatz,   Metronombezeichnung  und   vergleichender    Textkritik   von 

Gustav  Damm  (Theodor  Steingriiber  2  Bande Ed.-Xr.  1/2. 

Jeder  Band  broschiert  M.  4.50,  in  Halbleinen  M.  6.50,  in  Ganzleinen  M.  7.50. 
Band  l/II  zusammengebunden  in  Halbleinen  M.  11.—,  in  Ganzleinen  M.  12.—. 
Ausgabe  in  5  Heften.   Ed.-XTr.  120  4.   Jedes  Heft  brosch.  M.  2.—,  in  Halbln.  II.  4.—. 

MOZart,  SamtliChe  KlaVierSOnaten,  Rondos,  Fantasien  und  Fugen  nach 
Urtexten  revidiert,  mit  Fingersatz  u.  Vortragsbezeiehmmgen  in  fortschreit.  Ordnung 
von  R.  Schwalm.  FZd.-Xr.4-  Brosch. M.  5.50,  in  Halbln.  M.  7.50,  in  Ganzln.  M.  8.50. 
Ausgabe  in  3  Heften.  Ed.-Xr.  1301  03.  Jedes  Heft  brosch.  M.  2.—,  in  Halbln.  II.  4.—. 

Schubert,  Samtliche  Klaviersonaten  in  Einzeiausg.  xeubearb.,  teii- 

weise  erganzt  11.  m.Fingersiitzen  versehen  v.W.Rehberg.  Bish  erschiencn:  Sonate 
Xr.  3  As-dur.Ed.-Xr.2578.lJ.  2. — .  Sonate  Xr.  9  I- moll  1  erganzt). Ed.-Xr.  2584. 11. 2. — . 

Schumann,  Samtliche  Klavier  werke.  KritischrevidierteAnsgabemit 

Fingersatz  u.  Phrasierungsergiinzungen  von  Hans  Bischoff.  Auf  ihre  Grundlage 
revid.  von  Walter  Xiemann.  1 1  Bde.  Bd.l:  op.  1  5 .  ( >  S ,  1  1  8. Ed.-Xr.  ;oo.  Brosch.  M.  2. — , 
in  Halbln.  M.4.  -.  Bd.  II:  op.  2,82,99,  [  24,  Thcma.' Ed.-Xr.  50 1.  Brosch.  M,  2.—.  Bd.  Ill: 
op. 4,  5,  18,  19,  23,  28.  Ed.  Nr.  502.  Brosch.  M.  2.—  .  Bd.  I V.  op. 6, 9,  26,  Scherzo,  Presto 
passionato. Ed.-Xr.  503. Brosch. M.  2.40.  Bd.  V:  op.  12,  16,17,11 1.  Ed.-Xr.  504.  Brosch. 
II.  2. — .  Bd.  VI  op.  7,20,  21,  76.  Ed.-Xr.  505.  Brosch.  M.  2.40.  Bd.  VII :  op.  n,  14,  22. 
Ed.-Xr.  506.  Brosch.  M.  2.—.  Bd.VIII:  op.  3,  10,  13.  Ed.-Xr.  507.  Brosch.  II.  1.80. 
Bd.IX:  op.  1,8,  32  72,  126,  133.  an  Alexis.  Ed.-Xr.  "108.  Brosch.  M.  [.60.  Bd.  X  :  op.  5  1, 
Konzert  a-moll  1  mit  II. Klavier)  Ed.-Xr.  509.  Brosch.  M.  2.20.  Bd.XI :  op.  92,  134.K01-1- 
zertstiicke  (mit  II.  Klavier").  Ed.-Xr.  510.  Brosch.  M.  1.60.  Bd.  I  III  kplt  in  Halbln. 
II.  8.—.  Bd.  [V'VI  kplt.  in  Halbln.  M.  S..V;.    Bd.  VII  XI  kplt.  in  Halbln.  M.   11.20. 

Durch  jede  Musikalienhandlung  erhaltlich      Verlagskatalog  kostenjrei 
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,ich  besonders  durch  versUindnisvolle  ""^ 
Her  verschiedenen  Stilartc  aus.  N-lten  ho.tc  ma, 
,  cder  allor  Zeiten  in  den  Or.gmalsprachen  so 
!;iwe,    mi,    seel.scher    „nd    ge.st.ger    \  er,.e,u„£ 

^aT^rbI?n„C»-rno,i-Qu?rtett(™iido„. 
Primmer  Prof.  Karpilowsky)  spielte  Kavel  klaug- 
lich  hervorragend  und  Kcger  (Fs-dur)  me.sterhatt. 
Mozart  war  tonlich  noch  nicht  gauz  aiisgeghehen. 
olnvohl  sehr  stilrcin  und  scliiin.  Dagegen  war  die 
Mozart-Auffassung  des  in  Paris  ansassigen  ungaii- 
schcn  Feri-lvoth- Quart  ctts  verfchlf.  \  iol  zu 
stark  anfgetragon  und  forciert !  GroBc  Yorziige 
zeigte  dieses  Ensemble  in  den  modernen  ^Verken. 
wie  Milhaud.  Bartok  und  Casella.  (lessen 
..drei  Stiicke"  durch  ihren  Witz  die  Zulmrer  in 
heitcre    Stimmung   vcrsetzten. 

Kubelik  fuhrte  dem  Pariscr  Publikum  seine 
Tochter  als  Geigerinnen  vor,  die  jedocli  dem 
Bachschen  Doppclkonzert  durcliaus  iiicht  gewaeh- 
sen   waren.     Auch  er  selbst  enttauschtc  als   Geiger 


und  Koni|Kiuist  sehr.  Sein  ..siebentes"  (!)  \  iolin- 
konzert  ist  eiii  \\  erk  mit  vielerlei  Rcminiszenzcn 
und    wirkl    nieht    einmal   violinistisch. 

Rubinstein  nieht  Anton  redivivus.   sondern 

Vrthur  i-t      eiu      Pianist     von     groBen      Quali- 

taten.  Sein  ^piel  neigt  sehr  zmii  Romantizismu-. 
dalier  gelaug  ilim  der  ..Karneval'"  von  Schumann 
au-gezeichnct.  wiilirend  er  Liszts  Absiehten  in 
..!  unerailles"  \  ollkoinmen  verkannte.  Seine  spie- 
lerische  C.ew  andtiieit  und  temperaments  idle  Auf- 
tassuug    waren    hewunderungs"\vert. 

Harold  Bauer,  ein  Pianist  breiten  Formats,  hat 
eine  mehr  inlellektuelle  als  empfundenc  Pbrasie- 
rung.  dalier  vermochte  sein  Brahms  wenig  zu 
interessiereu.  trotz  seines  klangsinns  und  auBerst 
korrekten    Spiels. 

Hieardo  Vines,  ein  hervorragender  Musiker. 
gewann  alle  Sympatbien  durch  einfache  und  ge- 
-ehmackvoUc  Wiedergabe  der  ..Naehte  in  spani- 
schen    Garten"    seines    Fandsmannes   de   Falla. 

A.  v.  K. 


Musikberichte  aus  deutschen  Stadten 


OALBERSTADT.  Unsere  Orchestervcrhaitnisse 
wareri  seit  langerer  Zeit  alles  andere  als  befriedigend. 
DerEingeweihte  wuflte,  daB  dashiesigeTonkunstler- 
orchester  von  einer  Krise  in  die  andere  fiel.  Yer- 
schiedene  Versuche  wurden  unternommen.  um  der 


Ein  volkstiimliches  Oratonum 

iin  bcsten   Shine  des   Wortes  ist 

Carl  Xoetae 

Das  S  ilh  n  o  p  f  e  r 
des  Neuen  Bundes 

Passionsoratorium  fur  gemischtcn  Chor, 
Streichquimett  oder  Orchester  und  Orgel. 
Partitur  fiir  Sti  eichquintett  M.  6.— .  Klavier- 
(Org-e!-)  Auszuj,r  mit  Orchestrieruns  fiir  grcfies 
Orchester  M.  4.— .  Chorsiimmcn  (Sopran,  Alt, 
Tenor,  Bafi)  jc  M.  —30.  Orchestetvtimmen: 
Violine  I, II,  Viola,  Cello,  Bag.  Flote  I/IT, 
Klarinetten  I/II,  in  B,  Oboe,  Horner  I/II  in  b' 
je  M. — .So.  2  Trompcten  in  B,  Posaune,  Pauken 
je  M. — .^0.  Fag-ott  M.  I.60.  Textbuch  mit  Fin- 
fiihrung  M  — .25. 

Fur  die  Kirchenchcire  ist  mit  Loewes  Siihnopfer  ein 
selten  scboncsWerk  gewonnen,  das  schon  Hunderte  von 
erfolgreichen  Aufiuhrungen  erlebtbat.  Die  Bearbeitung 
fiir  Orchester  besorgle  Musikdirektor  F.  \V.  Karl  in 
Schweimingcn.  Der  Klavierauszug  enthalt  die  Angaben 
iiber  Orcbestrie.rung.  Fiir  die  Auiiiihrung  mit  Streich- 
quintett  ist  die  Partitur  maBgebend.  Prospekt  mit  Ein- 
iiihrung  bitten  \vir  zu  verlangen.  Der  Klavierauszug 
wird  gerne  zur  Ansicht  gesandt. 

F.  W.  GADOW  &  SOHN  G.  il.  B.  If. 
Musikverlag  in  Hildburghausen 


Saehe  aufzuhelfen.  TSachdem  jedoch  auch  ein  Plan, 
der  vom  Lnterzeichneten  auf  Anregung  des  Magi- 
strats  ausgearbeitet  wordcn  war,  am  Widerstande 
eines  Teiles  der  Stadtve.rordne.ten  scheiterte,  die 
nieht  5000  M.  garantieren  wolltcn,  kam  es  im  Ok- 
(Portsetzung  auf  Seite  GO) 


Wichtige  Neuerscheinung! 

ROBERT  TEICHMULLER 
und  KURT  HERRMANN 

Internationale 
Modcrne  Wlaviermusih 

Ein  Wegweiser  und  Berater 

Dicser  Fiihrcr  gibt  erstrralig  einen  urn- 
tossenden  Bericht  iiber  das  groBe  Gebiet 
der  modernen  Klavierliteratur  aller 
Lander.  Die  Yerfasser  haben  ein  Werk  von 
groBer  Bedeutung  geschaffen.  Mit  Ver- 
standnis  und  Sorgialt  ist  die  Aus- 
wa  hi  getroften.  Geistreiche  treffende 
Urte.ile  iiber  Komponisten  und  ibreVVerke 
gestaltcn  das  Buch  zu  einem  unentbehr- 
lichen  Berater  und  zuverlassigen 
Fiihre  r. 

Broschiert  M.  4.—, 

in   Ganzleinen  g-ebunden  M.  5.20 

GEBRUDERHUG&CO., 

Leipzig  und  Zurich 


Acht  Seiten  mehr  Umfang 

Eine  1  6  seitige  literansche  Beilage 

Mehr  photographische  Aufnahmen  und  Zeichnungen 

bei    gleichem    Preis 

I  )as  sind  auGcrlich  die  Ncucrung'cn  im  jetzl  beginncnden 
24. Jahrgang  192S  von 

NELE 
FF^LENKLEDUNG 
LWFBAUENKLOIR 

Im  Januarheft 

b  c  g"  i  n  n  t     eine    N  o  v  e  1  1  e    von    Hans    Frank 

Es  enthii.lt  folgende  Aufsatze : 

Schmuck  und  Ausschnitt E.  Schoch-Leimbach 

Gesundheitliche  Wertung  der  modernen  Frauentracht     .    .    .     Dr.  W.  Schweisheimer 
Uber  die  Hj'giene  der  Winterkleidung 

Das  Lebensalter  des  Kindes  in  der  Rechtsordnung Dr.  M.  Muk,  Berlin 

Zu  den  Blumen  Elisabeth  Schaudins 

Die  Farbe  im  Raum II.  Geyer  Rack,  Berlin 

tiber  Leuchtgerat W.  Wendt 

Der  neue  Wohnnngsbau Curt  Amend 

Kindergymnastik Dorothea  Bender 

Hausgeriite Helene  Paul 

und  bringt  Aufnahmen  und  Zeichnungen  von  Originalkleidung  Hi r  Haus,  Strafie  und 
Gesellschaft  in  zweckmafiig  schonen  und  modernen  Formen 

Das  Januarheft  i  st  v  or  tr  ef f licit  gel  itnge  n  und  wird  gewifi,  ebenso 
wie  das  November-  und  Dezemberhejt  schnell  vergriffen  sein: 

Denn  mit  dem  weiteren  Ausban  der  ..Neuen  Franenkleidnng"  isl  sie 

ah  Monatsschrift  der  Dame  von  Geschmack  und  Bildung  zur  Knlturzeitschrift 

des  deutschen  Hauses  geworden 

Einzelheft  M.  1.20  Vierteljahr  M.  3  — 

Probenummer  k o s t c n  1  o s 
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tober  zur  Arbeitseinstellung  .lor  Musiker  in,  Fhoater. 


Fast    fiiuf  Woch.-n    muBtc    unserc   Oper 


fciern.    bis 
ie    kam.    die    den    Orchester- 


eine    Finigung    zustande    - 

„,us,kern'besse,e  I.ebensbedingungcn  s.cher  e  U 
„ell  ,,„*  \  orjahr  sind  die  M.ttel  unserei  Opo,  he- 
schrankt  worden.  trot/Jem  le.stet  sic  l-.rir.-ul.«;l..-S. 
ITervorzuhel.en  sind  die  Vuffuhrungen  von  Cos,  tan 
tuttc.  Den  lustigon  Weibern.  Barluer  vor.  Hagdad 
mid  Tosea.  AIs  Kapellmeister  '.virkt  der  hewahrte 
Hanns  Clemens,  mid  die  Spielleiter  \ugusl 
J}  enter  mid  Dr.  Filing  leisteten  durchweg  Gutes. 
AIs  Besonderheit  sei  am  SehluB  pine  -Vnffijhruiijr 
von  Pergoiesis  Serva  Padrnna  im  Stil  der  Knt- 
slehungszeit  (Kostiiniiernng  des  Orchesters.  er- 
hohte  Soiiderbiihne.  Kerzenbelenehtung)  imRahmen 
eincs  Schulfestcs  erwalint.  Die  Serva  sang  Gerda 
Schmidt  mit  gutcm  Gelingen.  alles  iibrige  wurde 
ion  Schiilern  ausgefiihrt,  das  iiiehrfach  besetzte 
Streichquintett  stellten  die  Streicher  vom  Sehul- 
orchestcr  des  Martiueums,  die  Leitnng  besorgte  der 
Lnterzeichnete  vom  Fliigel  (als  Ersatz  fiir  das  Cem- 
balo) aus.  Der  Erfolg  des  reizenden  VV  erkehens 
war  auBerordentlich  groB.  Die  Spielleitung  hatte 
A.  Deuter  inne.  Herbert    Patzmann. 


s 


CHWEINFURT.  Die  aus  ersten  kreisen  der 
Stadt  bestehende  ..Harmonic"  beging  die  leier 
ihres  lOOjahrigen  Bestehens  mit  einer  Festfeier. 
bei  der  die  Meininger  Landeskapelle  unter  der  ziel- 


bewuBten  l.citung  ihres  Dirigente,,  Bongartz  die 
Fmollendetc  ran  Schubert.  VAebcrs  J  uhelouvcr- 
tiire.  das  Moister>-inger\  orspiel  und  Beethovcns 
Achte  unter  begeislerloni  Ib'ifall  ziir  Auffiihrung 
brae  lite,  lane  best  rede  nm  Oberstudienrat  JJr.W  u  n  - 
derer  und  liumorx  olio  \nsprachen  einiger  Vlit- 
glieder.  die  fruherer  Zeiteu  gedachten.  besehlossen 
das  wohlgelungene  best.  Die  Harmonic  ist  der 
iiheste  hiosige  Musikvcrein  und  veranstallet  jedes 
Jalir  eiuige  Ivonzerte.  zu  denen  erste  Rraite.  wie 
der  Dresdener  Ivonzertmeister  Prof.  Fauterbach. 
Halir.  Beinio  Walter.  Alfred  Holm  u.  a.  verpfliehtet 
werden.  G.  Sell. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Uer  \crlag  Rioordi.  Mailand.  kiindigt  die  Gesamtaus- 
gahe  der  Vi'erke  Montcveidis  an.  Herausgeber  ist  der 
bekamite  italien.  komponist  Malipicro.  Von  der  Publi- 
kation.  die  innerlialb  t  Jahren  zum  AbsehbiB  gelangen 
-oil.  sind  bereits  die  ersten  drei  Bande  erschienen. 

Von  der  im  Steingraber-Verlago  ersehienenen  Weih- 
nachtskantilene  von  Mojsisovies  haben  in  letzter  Zeit 
folgende  Auffiihrungen  erfolgreiehst  stattgefunden  : 
..Deutsche  Stunde"  (Rundfuuk).  MiinrUen;  Jakobikirche. 
Plane, 1 ;  V\  iederniaiin-Chor.   Berlin. 

I  in  Pahuien  von  Marteaus  bekannter  Studiensamm- 
lnng  ..Fiir  Konzcrt  und  Haus"  (Steingriiber-Verlag) 
sind  soeben  Leonards  ..Sechs  Solostiicke  fiir  V  ioline". 
op.  62,   erschienen.  IN.  P. 
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FOR 
MUSIK 


Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 
Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fur  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewahr 
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(Jber  Handels  „Alexander  Balus" 

Von  Rudolf  Steglich,  Hannover 

DaB  Handel  auBer  dem  halben  Dutzend  Oratorien,  die  seit  mehr  als  hundert  Jahren 
das  Riickgrat  der  deutschen  Chorgesangspflege  sind,  noch  ein  weiteres  Dutzend 
geschrieben  hat,  von  denen  nur  gelegentlich  eins  oder  das  andere  ans  Licht  kommt, 
pflegt  wohl  in  musikahschen  Kreisen  bekannt  zu  sein.  DaB  es  unter  jenem  Dutzend 
auch  einen  „Alexander  Balus"  gibt,  gehort  schon  zu  den  verborgeneren  Geheimnissen, 
auch  unter  Fachmusikern.  Wie  es  aber  eigentlich  mit  diesem  „Alexander"  bestellt  ist, 
das  scheint  auch  jetzt,  nachdem  das  Handelfest  in  Miinster  eine  Auffiihrung,  sogar 
eine  szenische,  gebracht  hat,  noch  keineswegs  geklart. 

Mit  Schuld  daran,  daB  dieses  Handelsche  Werk  bisher  so  im  Dunkel  stand,  hat  wohl, 
daB  weder  der  Syrerkonig  Alexander  Balus  noch  der  Vertreter  der  Juden  in  diesem 
Oratorium,  Alexanders  Freund  Jonathan,  Judas  Makkabaus'  Bruder  und  Nachfolger, 
zu  den  allgemein  gekannten  Helden  der  biblischen  Geschichte  gehoren.  So  war  hier 
nicht  wie  beim  Samson  oder  Saul  oder  Belsazar  von  vornherein  Anteilnahme  am  Stoff 
vorhanden.  Zudem  gait  das  Werk  in  der  Fachliteratur  fur  nicht  recht  ausfiihrbar, 
ja  sogar  fiir  textlich  verfehlt.  Aber  gerade  die  Vorwiirfe,  die  gegen  den  Text  erhoben 
werden,  stimmen  nachdenklich.  Denn  Handel  hat  seine  Texte  keineswegs  kritiklos 
hingenommen,  er  machte  seinen  Dichtern  zu  deren  Arger  oft  sehr  genaue  Vorschriften  — 
wir  wissen  das  gerade  auch  vom  „Alexander  Balus"  — ,  er  wuBte  wohl  auch  in  diesem 
Falle  sehr  genau,  was  er  wollte.  Uberdies  hatte  er  den  Geistlichen  Thomas  Morell, 
der  ihm  diesen  Oratorientext  schrieb,  schon  vorher  zum  „ Judas  Makkabaus"  heran- 
gezogen  und  tat  das  auch  spater  noch  wiederholt.  Man  muB  sich  also  den  , , Balus" 
doch  einmal  griindlich  daraufhin  ansehen,  was  er  eigentlich  zu  sagen  hat. 

Handel  stellt  eine  Ouvertiire  voran:  Von  gewaltigem  Atem  getragen  (Bewegung 
in  majestatischen  Vierteln!),  von  weitgespannter,  erhabener  Melodie  gekront  deren 
erster  Teil: 


i-  J  i   J3 ,  J-   j> 
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sind  bier  weggelassen,  der  BaB  ist  eine  Oktave  tiefer  zu  denken.) 


(Die  Mittelstimmen  sr 

Der  zweite  ein  geschaftig  hastendes  Treiben  kurzatmiger,  platter  Motive: 


Allegro. 


^sn 


rgfwiifw^ 


Das  also  ist  das  Stuck,  mit  dem  Handel  die  Horer  auf  das  Oratorium  einstimmen  will, 
das  Stuck,  in  dem  er  ibnen  nahebringt,  was  Voraussetzung  fur  die  Auffassung  der  folgen- 
den  musikalisch-dichterischen  Ereignisse  als  Oratorium  in  seinem  Sinne  ist.  Er  zeichnet 
nicht,  wie  es  etwa  spfiter  Opernouvertiiren  tun,  eine  dramatiscbe  Handlung  vor,  er 
will  demnach  nicbt  den  Blick  vorziiglich  auf  das  dramatisch  HandlungsmaBige  lenken. 
Er  richtet  ihn  vielmehr  auf  das  Sein  des  Weltganzen  in  seinen  beiden  Polen,  dem  Er- 
habenen  und  dem  Gemeinen;  er  ktindigt  dadurcb,  daB  er  das  Erhabene  voranstellt, 
eine  Betrachtung  sub  specie  aeterni  an,  in  der  das  in  gewobnlichem  Sinne  Dramatische 
nicbt  mebr  als  Mittel  zum  Zweck  sein  kann.  Man  wird  das  Oratorium  nicht  im  Handel- 
schen  Sinn  versteben  konnen,  wenn  man  es  nicht  im  Sinne  dieses  Prologs  aufnimmt. 
Handel  sorgt  iibrigens  dafiir,  daB  die  „allgemeinen  Begriffe"  der  Ouvertiire  sogleich 
einen  greifbaren  Inhalt  bekommen.  Der  Eingangscbor  des  ersten  Akts,  zugleich,  wie 
man  es  haufig  bei  Handel  findet,  gewissermaBen  SchluBsatz  der  Ouvertiire,  ist  ein 
Huldigungsmarsch  der  Asiaten  vor  Balus  und  Mithra.  Man  braucht  nur  zu  horen, 
mit  welchen  Tonen  darin  Mithra  als  „  Quell  des  Lichts  im  ewigen  Strahl"  gepriesen 
wird,  um  sich  darxiber  klar  zu  sein,  welcber  jener  beiden  Pole  diesen  „ewigen"  Strahl 
aussendet : 
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kiihn  durch  Mi  -  thra,  Quell  des  Lichts  im    ew'  -  gen  Strahl,    Quell  des  Lichts  im    ew'-gen  Strahl 

Wem  der  „ewige  Strahl"  gegenwartig  ist,  der  aus  jenem  ersten  Satz  der  Ouvertiire 
leuchtete,  dem  wird  hier  der  Gegensatz  von  Wort  und  Weise  geradezu  Grauen  ein- 
floBen,  er  wird  hier  schon  ein  kommendes  Verhangnis  spiiren,  das  nicht  nur  person- 
liches  Scbicksal,  sondern  Volkerschicksal,  Weltenscbicksal  ist. 

Zunachst  wird  allerdings  der  Kreis  nochmals  verengt:  wie  auf  die  reine  Ideenmusik 
der  Ouvertiire  die  Volksmusik  des  Huldigungsmarsches,  so  folgt  dieser  nun  Musik 
personhcber  Aussprache.  Den  Friedensbund  der  Volker  zu  bekraftigen,  besingt  Jonathan 
den  himmlischen  Urheber  dieser  Harmonic,  der  das  Freundschaftsband  durch  Liebe 
starken  moge,  in  einem  Gebete,  dessen  weibevolle,  weitgeschwungene  Bewegung  aus 
den  Bezirken  jenes  ersten  Ouvertiirensatzes  stammt: 

Larghetto  andante. 
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Great    Au   -   thor  of      this    har     -     mo  -  ny,      who    rul'st    in  heav'n  a  -  bove — , 


who 
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(Der  Beginn  der  deutschen  Tjbersetzung  Gervinus'  „der  du  gekniipft  dies  Bruderband" 
steht  dem  englischen  Urtext  wesentlich  nach.)  Dann  preist  der  Agypterkonig  Ptole- 
maus den  „dreifach  glucklichen  Monarchen,  der  kluge  Regierungsrate  und  ein  tiichti- 
ges  Verteidigungsheer  besitze";  sicher  stiinde  der  Thron,  der  sich  auf  concord  —  zu 
deutsch:  auf  Volkerbundseintracht  verlassen  konne.  Das  klingt  soweit  ganz  schon, 
beinahe:  zeitgemaB.  Aber  wie  hat  das  Handel  komponiert  ?  Schon  der  unternehmungs- 
lustige,  doch  kurzatmige  Anfang  des  Orchestervorspiels  ist  hier  verdachtig: 

Allegro,     tf 


ii^iife 


^^q 


Es  folgt  ihm  eine  Offensive  der  Violinen,  die  Handel  im  weiteren  Verlaufe  bezeichnender- 
weise  gerade  dann  vor  sich  gehen  lafit,  wenn  der  Konig  von  seinen  Ratgebern  und  seinen 
Verteidigungswaffen  spricht  (die  deutsche  Ubersetzung  der  Handelausgabe  gibt 
leider  das  wichtige  ,, defend"  nicht  wieder): 


with     coun  -  sels       to 


guide,  and     with  arms      to        de 


fend,  and     with 
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Ptolemaus  singt  seine  staatsmannische  Weisheit  zunachst  also  ganz  harmlos  —  aller- 
dings  im  selben  „harmlosen"  Ton,  in  dem  die  Asiaten  von  dem  „ewigen  Strahl"  sangen  — , 
nur  daB  die  Geigen  dabei  verraterisch  in  die  Hohe  steigen.  Bei  der  Wiederholung  aber 
kommt  seine  „Mentalitat",  wie  es  ja  wohl  im  Deutschen  heiBt,  noch  klarer  zum  Vor- 
schein:  Da  versteigt  er  sich  mittels  jener  Offensiv-Koloratur  sogar  zu  kriegerischen 
TrompetenstoBen,  ausgerechnet  auf  „to  defend" !  Naturlich  nicht,  ohne  vom  Orchester 
die  notige  Beschwichtigungsmusik  dazu  machen  zu  lassen  —  was  Handel  durch  die 
Vortragsbezeichnung  besonders  verdeutlicht.  Also:  der  Kerl  heuchelt  in  unver- 
schamtester  Weise!  Ein  treffhcher  Volkerbundspotentat !  Die  Arien  des  Jonathan 
und  des  Ptolemaus  verhalten  sich  demnach  ebenso  zueinander  wie  die  beiden  Satze 
der  Ouverture,  nur  daB,  was  dort  als  Idee  erschien,  hier  eine  personliche  Form  ange- 
nommen  hat. 

Auch  die  nun  folgende  Arie,  mit  der  Kleopatra,  Ptolemaus'  Tochter,  Alexander  be- 
gruBt,  feiert  die   Harmonie,  darin  der  des  Jonathan  ahnlich,  daB  sie  ebenfalls  Wider- 
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h  *       "ttlicher  Harmonie  ist.    Aber  nicht  Jehovahs,  sondern  Apollos  Harmonie  klingt 

sc  ein^g         dalier  ,jer  besondere  sinnliche  Farbenreiz,  den  Handel  dieser  ruhevoll  heite- 

ren'Musik  gegeben  hat  —  Floten,  Harfe  und  Mandoline  auBer  dem  gewohnlichen  Or- 

hester;  und  es  ist  nicht  die  errungene  Harmonie  eines  iiber  dem  Schicksal  stehenden 

religiosen  Geistes,  sondern  die  naive  Harmonie  der  vom  Schicksal  noch  unberiihrten  Natur. 

Andante. 


^^m^M^Em*-  ag^gg^ 


Horch.'Horch!  er    schlSgt   das     gold  -  ne   Spiel,    sein  Mu  -  sen  -  chor,  im    Froh-ge  -   fiihl 
Da  aber  diese  reine  Natur  in  die  unheilschwangere  Welt  tritt,  beriihrt  uns  zu  alien 


mit 


jenen  Spannungen  ein  Neues,  das  uns  den  Bezirken  der  antiken  Tragodie  nahert 
der  Furcht  zugleich  das  Mitleid. 

Nun  endlich  findet  auch  Alexander,  zum  erstenmal,  eine  Arie.  Als  der  Weltherrscher, 
der  die  bedrohte  Harmonie  der  Volker  bewahren  will  und  kann  ?    Nein : 


i 


Lar ghetto. 
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Oboe  solo. 
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Pair      vir  -    tue     shall     charm  me, 
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and     ho  -    nour    shall 


m 


^^ 
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warm     me      this       love      to         re  -    pay 

er  singt  —  mit  einer  melodischen  Wendung  iibrigens,  dieineiner  Jugendkantate  Handels 
der  verliebte  Apoll  der  Daphne  nachseufzt :  „Ach  lafi  dich  erweichen !"  —  er  singt  als 
ein  melancholischer  Liebhaber,  der  nichts  als  die  Harmonie  mit  der  Geliebten  ersehnt, 
edel  zwar,  poetisch,  hellenistisch  kultiviert  konnte  man  sagen,  aber  ohne  Kraft  und 
GroBe.  Welch  ein  Konig  —  und:  welches  Schicksal  iiber  ihm! 
Unmittelbar  darauf  fallen  die  Asiaten  mit  einem  Jubelchor  ein: 


„Ihr  sel'gen  Volker  all,  im  Chorgesang  mit  Freudenschall  singt  Alexanders  Preist" 
„Ihr  sel'gen  Volker"  —  welch  ein  Trugbild!  Bei  aller  munteren  Ahnungslosigkeit  der 
Singenden  —  welch  ein  Hohn  auf  die  Weltordnung! 

Welch  ein  Weltbild  aber  ist  mit  dieser  ganzen  groflen  ersten  Szene,  der  „Exposition" 
des  Oratoriums,  hingestellt!  Was  fur  ein  S chicks alsnetz  elementarer  Spannungen  ist 
da  gewoben!  Welcher  gewaltige  Unterbau  fur  ein  groBes  dramatisches  Kunstwerk 
ist  aufgeturmt,  weit  hinausragend  iiber  die  gewohnlichen  MaBe  der  Theater-  und  Opern- 
dramatik!  Wie  ans  Firmament  projiziert  erscheint  hier  die  Dramatik  der  Charaktere 
und  Leidenschaften. 

Der  Weg  des  Schicksals,  das  sich  in  diesem  Oratorium  vollzieht,  liegt  in  jener  Ex- 
positionsszene  beschlossen:  unabwendbar  ist  der  Untergang  Alexanders  durch  Ptole- 
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maus'  Arglist  und  die  Uberwaltigung  des  Ptolemaus  durch  die  hohere  Macht,  in  deren 
Dienst  Jonathan  mit  den  Israeliten  steht.  Alexander  und  Ptolemaus  sind  reif  schon 
zu  Beginn,  ihre  Arienfolgen  zeigen  nicht  Wandlung  ihres  Charakters,  sondern  nur  der 
Situationen  ihres  Schicksalsverlaufs,  sie  spiegeln  ihr  Bild  nur  von  verschiedenen  Seiten. 
So  gibt  Alexanders  Es-Dur-Larghetto  am  Anfang  des  zweiten  Aktes  „0  Hoffnung, 
aller  Menschen  Trost",  den  reinsten  Widerschein  seiner  edlen  Melancholie: 


?F^ 


£S 


td^^^L-g_2XEtf^r-^f 


^si-Sis 


In  schroffem  Gegensatz  hierzu  ist  unmittelbar  darauf,  nachdem  er  die  Annahme  seiner 
Werbung  urn  Kleopatra  erfahren,  seine  Freudenarie  mit  dem  Flittergold  Mithras  be- 
hangen: 

Allegro.     f"J~! —        J — !~1 — !         J — Hj — I        J      '    J      I       fe]J" 


V 
Mi  -  thra,       strom  aus     in  Glanz  und  Pracht  all  dein  Strahlengold ! 

Man  hore  hiergegen  nur  die  Violinen  der  Arie,  in  der  Jonathan  Jehovah  als  den  Schopfer 
der  lichtbringenden  Gestirne  anruft,  als  „den  Gott,  der  schuf  den  Sonnenball": 

Larghetto.    ^^^J-^r^ m     _j_^£ 
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Hier  horen  wir  wirklich  ,,Himmelskrafte  auf-  und  niedersteigen."  Am  krassesten  aber 
zeigt  sich  Alexanders  Schwache  in  seiner  letzten  Arie.  Da  er  nach  dem  Raube  Kleo- 
patras  durch  Ptolemaus  sein  Heldentum  erst  recht  beweisen  sollte,  ruft  er  in  blinder 
haltloser  Raserei  die  Furie  auf 


Presto. 


pe^pEfp? 
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Streu       Ver-derb     in       wil  -  der   Lust,  auf    in       al-lem    Grimm       der  Wut 

fallt  aber  gleich  wieder  (im  Mittelteil  der  Arie)  in  seine  Melancholie  zuriick: 
Larghetto.  \        ) 
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o  -  der     Tod      mir     gii  -  tig    stillt  all  die  Folterqual 

So  folgen  Alexander  und  auch  Ptolemaus  im  Oratorium  im  Grunde  dem  Naturgesetz 

des  Falls.    Von  ihrem  Ende  erfahren  wir  nur  durch  wenige  berichtende  Worte.    Wir 
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fuhlen  ja  schon  von 


ihrer  ersten  Arie  an:    das  Schicksal  wird  sie  ausloschen,  und  so  ent- 


schwinden  sie  denn  dem  Blick  in  dammernde  Tiefe.    Ihr  Ende  gegenstandlich  vor  die 
Ph     tasie  des  Horers  zu  stellen,  ware  zu  beschwerend,  begrenzend,  zu  endlich,  ware 

unpoetisch   . 
"  Auch  Jonathan  steht  von  Anfang  an  reif,  als  Charakter  da,  aber,  Gegenpol  zu  jenen, 
fest  verankert  in  der  hohen  Welt  des  ersten  Ouvertiirensatzes. 

Anders  als  alle  diese  Kleopatra.  Sie  ist,  als  sie  erscheint,  nocb  knospenhafte  Natur. 
Das  gibt  ihr  in  diesem  Oratorium  zwiefach  besondere  Bedeutung:  ibr  Scbicksal  weckt 
von  vornherein  —  davon  spracben  wir  schon  —  die  starkste  rein  menschliche  Ergriffen- 
heit  und  laBt  dem  gestaltenden  Kiinstler  zugleich  die  reichste  Moglichkeit  personlicher 
Entfaltung ;  Losung  einer  solchen  Aufgabe  ist  also  nicht  nur  vom  Genie,  sondern  in  beson- 
ders  hohem  MaBe  von  derinnerstenPersonlichkeit  des  SchafFenden  abhangig.  Handel  hat 
diese  Kleopatra  mit  ganzer  Seele  ergriffen  und  gebildet.  Ihr  Schicksal  ist  ihm  das  Herz- 
stiick  des  Oratoriums  geworden.  Er  gestaltet  in  ihrer  Arienfolge  ein  ganzes  Frauen- 
leben:  ein  Aufbliihen  aus  reiner  Jugendnatur,  ein  freudig-banges  Reifen,  eine  kurze 
Gluckserfiillung,  ein  schmerzliches  Vergehen,  sich  losend  zuletzt  in  den  reinen  Frieden 
der  Weltiiberwindung. 

In  einigen  Hauptziigen  sei  das  Wunder  dieser  Handelschen  Frauengestalt  wenigstens 
angedeutet.  Zum  erstenmal  von  den  holden  Phantasien  erwachender  Liebe  umgaukelt, 
zittert  ihr  Madchenherz,  wie  ein  gefangenes  Vogelchen,  in  siiBer  Verwirrung: 


Larghetto 


^afeH^ 


^W^P^W 


(Unterstimme  eine  Ofctave  tiefer) 


(Die  Textiibersetzung  Gervinus'  in  der  Handel- Gesamtausgabe  „schalkhaft  spielt  mit 
schlauen  Blicken  Amor,  lockend  mit  Entzucken,  gaukelnd  um  mein  wundes  Herz" 
gibt  freilich  das  englische  ,,my  captive  heart"  durch  das  ,,wund"  zu  unjugendlich- 
sentimental  wieder,  auch  das  „schmerzliche  Sehnen"  im  Mittelteil  der  Arie  ist  vom 
Ubersetzer  zu  dick  aufgetragen.)  Erst  im  Gesprach  mit  ihrer  Freundin  Aspasia  kommt 
Kleopatra  zum  Bewufitsein,  wie  ihr  Herz  durch  die  Liebe  auch  in  den  Widerstreit  der 
auBeren  Welt  hineingerissen  ist.  In  einer  lebhaft  (nicht  wie  die  Gesamtausgabe  meint: 
moderato)  bewegten  Allegro-Arie  bricht  ihr  Wille,  ihr  Temperament  durch ;  Hoffnung  und 
Zweifel  kampfen  miteinander: 

Allegro. 
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Sie  fiirchtet,  der  Liebste  konnte  von  erfahreneren  Nebenbuhlerinnen  umgarnt  werden  — 
wo  sie  doch  selbst  so  gern  triumphieren  mochte!  Die  Fortsetzung  des  Orchestervor- 
spiels  der  Arie  macht  das  musikalisch  deutlich.  Eine  gewisse  Scham,  der  Freundin 
gegeniiber  das  Herz  ganz  zu  offnen,  gibt  dem  Ausdruck  uberdies  einen  fast  jungen- 
haften  Trotz,  durch  den  hier  und  da  freilich  die  weibliche  Empfindung  sehr  charakte- 
ristisch  durchbricht.  Erst  nachdem  Aspasia  mit  beriickend  weiblichem  Zuspruch  jene 
Zuruckhaltung  gebrochen  (wie  kostlich  umgibt  sie  in  dieser  Arie  das  Bild  des  Helden 
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mit  Kriegsfanfaren  und  wie  keusch  verschleiert,  in  einer  Cis-Moll-Wendung,  denkt  sie 
dann  seines  kunftigen  Liebestriumphs !),  erst  dann  stromt  die  Liebesfreude  ungebemmt 
aus  in  dem  von  Kleopatra  gefiibrten  Duett  der  beiden  Madchen.  In  einer  Monolog- 
Arie  ist  dann  die  Braut  gezeichnet,  gedankenvoll,  zwischen  seliger  Freude  und  bangen 
Abnungen  scbwebend: 

Andante  larghetto.  ___^__ 


^ 


Lan  -  ge    sehwebt 


^¥^mmm^m 


mein  Herz  in  Pern. 


(„Tost  from  tbougbt  to  tbougbt  I  rove"  heiBt  es  im  engliscben  Text.)  Ein  beseligtes 
Sicbtragenlassen  von  Gliicksgefiibl  —  inmitten  bastiger  larmender  Ritornelle  —  ist 
das  Hochzeitsduett : 


Frie-dens-stil 


le,  Se  -  gens  -  f  iil 


le,  Frie-dens-stil  -  le,     Se  -  gens-f  iil  -  le 


und  sel'-ger  Freu-den  Kranz    flicht       uns  dein  Band 
a  gis  \  a  gis  \     a 

Mit  dem  Larghetto-  Siziliano 

hier    im     Sohirm  der  Wal-  des-nacht 


Sl!     J 


bei  der     Quel 

-4- 


le     Blu  -  men-pracht 


(BaB  eine  Oktave  tiefer) 

scbeint  das  hochste  Ziel  erreicbt:  auf  hoherer  Stufe  geistigen  BewuBtseins,  nicbt  wie 
einst  nur  kindbch  unbewuBt,  eins  zu  sein  mit  dem  Frieden  der  Natur.  Da  bricbt  das 
Unheil  herein.  Von  Ptolemaus  gedungene  Rauber  reiBen  Kleopatra  binweg.  Dann 
eine  Trauerbotscbaft :  Alexander  besiegt  und  erschlagen.  In  der  Qual  tiefster  Ver- 
lassenbeit  ersebnt  sie  den  Tod  als  Freund.  Einsam,  ohne  Begleitung  der  Instrumente, 
erhebt  sich  ihr  Gesang: 

Larqhetto. 
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„0      bergt   mioh    vorm     ver  -  haB  -  ten     Tag!" 

„Schmerz,  zerstor'  mich,  Tod,  erhor'  mich,  hull'  mich  ein  in  ew'ge  Nacht!"    Und  von 
fernher  —  im  Orchester  —  klingt  es,  nachtdunkel,  doch  friedsam  in  Schlaf  wiegend: 


I 


£=£ 
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r 
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Eine  zweite  Botschaft:    Ihr  Vater  Ptolemaus  im  Kampf  gefallen.    Da  l5st  sich  jenes 
E-Moll  in  E-Dur: 
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Lento  e  piano. 


Gib  Ruh    der      See  -  le  - 


sfpf^Sf 


„Gib  Ruh  der  Seele,  gutige  Isis,  durch  edele  Verachtung  dieses  Lebens  vermeinter 
Freuden  und  fliicht'ger  Leiden".  Und  die  Erde,  das  Scbicksal  fallt  von  ihr  ab.  Mit 
ihrem  letzten  Gesang 


Largo 


Fiihr  du 


4 
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mich    in 


ein    fried    -    sam  Land 
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geht  sie  ein  in  das  Land  des  reinen  Friedens,  wo  es  weder  Freuden  noch  Schmerzen  gibt. 

So  ist  denn  diese  Kleopatra  nicbt  eine  christliche,  noch  weniger  eine  kirchlicbe  Gestalt, 
sie  ist  ein  Bild  edelsten  antiken  Menschentums,  sie  ist  eines  der  vollendetsten  Geschopfe 
Handels,  des  ,,groBen  Heiden"  (wie  er  zu  Lebzeiten  von  solchen  genannt  wurde,  die 
tieferen  Einblick  in  sein  Wesen  batten).  Diese  Kleopatra  bezeugt,  daB  Handels  Ora- 
torium  nicht  Ausdruck  einer  durcb  Kirchenmauern  umgrenzten,  sondern  Gestaltung 
einer  weltumspannenden  Religion  ist. 

Kein  Wunder,  daB  eine  Zeit,  die  das  Oratorium  fur  Kirchenmusik  hielt,  mit  dem 
„Alexander  Balus"  nicbts  anzufangen  wuBte  und  daB  die  Gestalt  der  Kleopatra,  zumal 
die  stoische  Apathie  ihres  Todesgesangs  befremdete,  so  wenig  man  sicb  auch  der  reinen 
Schonheit  der  Musik  verschliefien  konnte.  Die  Ubersetzung  Gervinus'  in  der  Handel- 
Gesamtausgabe  christianisiert  daber  den  Text  so  viel  wie  mfiglich  in  das  Gegenteil 
des  ursprtinglichen  Sinnes.  Aus  jenem  Wunsch  des  E-Moll-Larghettos  ,, Torture,  end 
me!  Death,  befriend  me!"  macht  er  eine  peinlich  empfundene  Tatsache:  „Qual  er- 
fiillt  mich!  Tod  umhiillt  mich".  In  jenem  Gebet  an  Isis  stellt  er  die  Ruhesehnsucht 
ganz  hinter  die  „Verachtung  des  Lebens"  zuriick:  „Erfull  mein  Herz,  o  Isis,  mit  Ver- 
achtung dieses  Lebens".  Im  letzten  Largo  aber  tilgt  er  die  Beziehung  auf  Isis:  „Con- 
vey  me  to  a  peaceful  shore",  indem  er  eine  Mehrzahl  anredet:  „0  bringt  mich  in  ein 
fern  Gefild",  und  verwandelt  vor  allem  das  stoische  „forgetting  and  forgot  —  vergessend 
und  vergessen"  ins  pietistische  Gegenteil,  indem  er  ubersetzt:  „beweinend  und  be- 
weint." 

Vielleicht  glaubte  Gervinus,  damit  die  Einheit  des  Werkes  zu  retten,  die  ihm  durch  die 
heidnischen  Ziige  verletzt  schien.  Von  einem  nicht  konfessionell  bedingten  kiinstlerischen 
und  rebgiosen  Standpunkt  aus  ist  aber  die  Einheit  des  Handelschen  Oratoriums  sehr 
wohl  erkennbar.  Sie  ist  nicht  etwa  nur  auBeriich  dadurch  gegeben,  daB  Jonathan  mit 
dem  Israelitenchor  iramer  wieder  an  bedeutsamen  Stellen  auftritt  und  dadurch  eine 
Verklammerung  des  Ganzen  bewirkt.  GewiB  ist  das  ein  Kunstmittel  Handels,  eine 
Geschlossenbeit  deutlich  zu  machen;  wie  er  iibrigens  auch  in  diesem  Oratorium  seinem 
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oft  geiibten  Gebrauch  folgend  in  einer  Orchestersinfonie  vorm  dritten  Akt  an  die  Be- 
trachtung  sub  specie  aeterni  erinnert,  die  den  Horern  iiber  der  Hingabe  an  das  Stoff- 
liche  der  Handlung  leicht  entschwindet :  Diese  Sinfonie  stellt  die  Gegensatze  der  beiden 
Ouvertiirenteile  noch  einmal,  in  gedrungener  Fassung,  vor  die  Horer. 

Im  wesentlichen  aber  liegt  die  Einheit  des  Oratoriums  im  Charakter  Handels  selbst, 
der  sich  in  der  Musik  ausspricht.  Man  hat  von  dieser  Musik  gesagt,  sie  sei  die  voll- 
kommenste  Vereinigung  deutschen  und  italienischen  Geistes.  Was  aber  Handel  in  Italien 
im  tiefsten  Grunde  in  sich  aufgenommen  hat,  war  eigentlich  nichts  Ursprunglich-Italieni- 
sches,  sondern  der  Geist  der  Antike,  also  mehr  der  Geist  Griechenlands  als  der  Roms. 
So  ist  es  denn  die  Verbindung  seiner  deutschen  Weltanschauung  mit  der  antiken,  wor- 
auf  die  weltumspannende  Harmonie  seiner  Kunst  beruht.  Die  innere  Grofie  jenes 
ersten  Ouvertiirensatzes  ist  nicht  irgendwie  konfessionell  bedingt,  sie  schliefit  ebenso 
die  Gottesanschauung  Jonathans  wie  die  Luthers  wie  das  in  stoischer  Ethik  vollendete 
Menschentum  Kleopatras  in  sich  ein.  Und  der  Chor  iiber  die  Lastersucht  im  zweiten 
Akt,  ein  Seitenstiick  zu  dem  Neidchor  im  ,,Saul"  und  ein  Hauptstiick  dieses  „Alexander 
Balus"  gerade  auch  im  Hinblick  auf  dessen  hohere,  geistige  Einheit,  ist  in  seiner  klaren, 
plastischen  und  doch  unergriindlichen  Monumentahtat  gar  nicht  aus  nordisch-christ- 
hchem  und  bibbschem  Wesen  allein  zu  verstehen;  in  ihm  ist  urspriingbche  Anschauungs- 
kraft  antiker  Mythen  und  das  Ethos  der  antiken  Chortragodie  mit  jenem  vereint. 

Wegen  des  besonders  offenliegenden  Zusammenwirkens  von  Kraften,  deren  gemein- 
sames  hochstes  Ziel  zu  fiihlen  gemeinhin  nicht  leicht  fallt,  wird  es  der  , , Alexander  Balus" 
wohl  auch  in  Zukunft  schwerer  haben  als  andere,  bequemer  zu  erfassende  Handelsche 
Oratorien,  sich  in  der  Offentlichkeit  durchzusetzen.  Wo  sich  aber  die  kiinstlerischen 
und  materiellen  Mittel  dazu  finden,  sollte  es  um  so  mehr  Pflicht  sein,  auch  fur  dieses 
Oratorium,  in  dem  wir  den  ganzen  Handel  haben,  mit  der  Tat  der  Auffiihrung  ein- 
zutreten.  Solche  Bemuhung  wird  ihren  Lohn  zumindest  in  sich  selber  tragen,  wie  jeder 
init  Hingabe  unternommene  Versuch,  sich  ein  grofies  Kunstwerk  zu  eigen  zu  machen. 

Rund  um  die  Dominante-Tonica-Stelle 
der  Eroica  herum 

Von  Alfred  HeuB 

IV.  (SchluB) 

Wir  wollen  uns  daruber  klar  sein,  daB  wir  sicher  Verbiirgtes  iiber  die  Eroica  eigentlich 
sehr  wenig  wissen,  im  Grunde  genommen  nicht  viel  mehr,  als  was  uns  die  ur- 
spriingbche Widmung  auf  der  Titelseite  der  Partitur,  vor  allem  mit  den  Worten:  Ge- 
schrieben  auf  Bonaparte,  sagt.  Man  lese  bei  Thayer  nach,  um  sich  hiervon  zu  iiber- 
zeugen.  Das  ist  sehr  bedauerbch  und  der  Grund  liegt  vor  allem  darin,  daB  in  Beethovens 
Umgebung  keine  Manner  lebten,  die  es  verstanden,  mit  ebensoviel  Geist  wie  Mut  richtige 
Fragen  an  den  Meister  zu  stellen.  Von  dem  Vorhandensein  derartiger  Fragen  hangt 
sehr  viel  ab,  da  gerade  unsre  groBen  Meister,  was  ihre  geistigen  Absichten  betrifft,  ent- 
weder  so  schweigsam  wie  das  Grab  waren,  oder  aber,  wurden  sie  richtig  gefragt,  die 
Mitteilsamkeit  selber  sein  konnten.  Den  besten  Frager  hatte  Gluck  und  zwar  in  Paris 
vor  allem  in  dem  gescheiten  Corancey,  und  nur  diesem  Umstand  ist  es  zu  verdanken, 
dafi  wir  so  manches  sicher  Verburgte  iiber  Glucks  geistige  Absichten  wissen.  Es  sind 
durch  nichts  zu  ersetzende  Mitteilungen,  auf  die  sich  nicht  zum  wenigsten  —  man  denke 
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nur  etwa  an  die  beriihmte  Arie  des  Orest  —  der  besondere  geistig-dramatische  Ruhm 
Glucks  stiitzt.  Derartige  Fragen  gab  es  in  Beethovens  Nahe,  wie  gesagt,  nicht,  ein 
Schindler  z.  B.,  dem  wir  sicher  vieles  zu  verdanken  haben,  in  alien  Ehren,  aber  ein  Kopf 
war  er  nicbt.  Warum  nun  Ries  beinahe  eine  Obrfeige  empfing,  dafiir  hat  er  den  eigent- 
lichen  Grand  sein  Leben  lang  nie  erfahren. 

Soviel  wissen  wir  aber  bestimmt,  daB  Beethoven  die  Sinfonie  „auf  Bonaparte"  ge- 
scbrieben  hat,  und  zwar  genauer,  den  Consul  Bonaparte,  von  dem  sich  Beethoven  ein 
Bild  machte,  als  ware  dieser  Mann  gerade  das,  was  er,  Beethoven,  unter  den  gleichen 
Verhaltnissen  gewesen  ware.  Er  sah  sich  in  der  Einkleidung  des  korsischen  Helden, 
wobei  Beethoven  ganz  naiv  von  der  tiefen  Einsicht  ausging,  daB  es  schlieBlich  nur  die 
—  zufallige  —  besondere  Begabung  ist,  die  den  einen  zu  einem  groBen  Kiinstler,  den 
anderen  zu  einem  groBen  Kriegs-  oder  Staatsmann  macht;  die  eigentlichsten  seelischen 
und  geistigen  Krafte  sind  aber  die  gleichen  und  ebenso,  was  fur  einen  Beethoven  die 
weitere  Grundfrage  bildete,  auch  die  moralischen.  DaB  er  sich  hierin  in  der  Person  Bo- 
napartes  bitter  tauschen  sollte,  macht  vielleicht  die  grimmigste  Enttauschung  in  seinem 
Leben  aus  und  welche  Folgerungen  er  daraus  gezogen  hat,  ist  bekannt.  Glucklicher- 
weise  erlebte  er  diese  Enttauschung  erst  nach  Beendigung  der  Sinfonie,  denn  auf  den 
sich  zum  Kaiser  kronenden  Napoleon  hatte  Beethoven  auch  nicht  eine  Note  geschrieben. 
Aber  im  Bilde  des  Consuls  Bonaparte  sah  und  studierte  er  sich  selbst  und  er  muBte  — 
das  fiihlte  er  ohne  weiteres  —  seine  Krafte  bis  aufs  auBerste  entfalten,  um  sein  Gegen- 
bild  erreichen  zu  konnen.  Daher,  innerlich  und  auBerlich,  die  ungeheuren  AusmaBe 
der  Sinfonie,  wie  aber  auch  die  unmittelbare  Verbindung  der  beiden  Namen  auf  dem 
ursprunglichen  Titelblatt,  wo  unmittelbar  unter  seinem  Namen,  unter  „Beethoven" 
also,  die  bereits  erwahnten  Worte:  Geschrieben  auf  Bonaparte,  standen. 

Was  heiBt  es  nun  noch  etwas  genauer,  daB  Beethoven  sich  im  Bilde  Bonapartes 
sah?  Das  Wiehtigste  ist  bereits  gesagt  worden:  die  seelisch-geistigen  Krafte  sind  als 
solche  auf  beiden  Seiten  die  gleichen,  der  moralische  Wille,  ein  Besitztum  der  Mensch- 
heit  uberhaupt,  erst  recht.  Da  nun  die  Tonkunst  ihrem  eigentlichsten  Wesen  gemaB 
von  allem  ErscheinungsmaBigen  Abstand  nimmt  und  nur  aufs  Herz  der  Dinge  zielt, 
so  laBt  sich  diese  Gleichsetzung  nach  dieser  Seite  hin  auch  ohne  weiteres  durchfuhren. 
Wir  sehen  Beethoven  auch  streng  darauf  bedacht,  auch  nicht  einmal  den  Schauplatz 
von  wesenhafter  und  erscheinungsmSBiger  Darstellung  —  was  gelegentlich  bei  ihm 
vorkam  —  zu  wechseln.  Nicht  ein  einziger  kriegerischer  Ton  erklingt  in  der  ganzen 
Sinfonie,  niemand  konnte  auch,  wiirde  er  die  naheren  Umstande  nicht  kennen,  ohne 
weiteres  sagen,  ob  die  Sinfonie  auf  einen  Kriegs-  oder  sonstigen  Geisteshelden  geschrieben 
ist.  Denn  alles  Zubehor,  das  einem  Menschen  in  unsrer  Welt  der  Erscheinung  als  zu 
einer  bestimmten  Klasse  oder  Berufsart  gehorig  erscheinen  laBt,  fehlt  hier  vollstandig. 

Sich  dem  korsischen  Helden  gleichsetzend,  hatte  sich  Beethoven  natiirlich  dennoch 
im  Lichte  von  dessen  Leben  und  Wirken  zu  sehen,  die  ihm  ja  auch  die  Anregung  zur  Sin- 
fonie gegeben.  Diese  waren  es,  die  ihm  das  Gegenstandliche  lieferten  und  zwar  vor  allem 
die  besondere  Art  der  Krafteentfaltung  zeigten.  Wir  haben  auch  im  ersten  Artikel 
(Oktoberheft  S.  610  f.)  ausgefiihrt,  daB  sich  das  unerhort  Neue  des  ersten  Satzes  gerade 
dadurch  ergab,  daB  Beethoven  sich  veranlaBt  sah,  den  Charakter  eines  groBen  Menschen 
zur  Darstellung  zu  bringen,  dessen  Leben  und  Wirken  in  besonders  ausgepragter  Art 
mit  dem  irdischen  Netz  von  Ursache  und  Wirkung  im  Hinblick  auf  dramatische  Zweck- 
bestimmung  verknupft  war.  Die  innersten  Krafte  also  gleichsetzend,  waren  diese  im 
Sinne  eines  derartigen  Helden  in  Anwendung  zu  bringen,  was  ja  eben  der  Sinfonie  ihren 
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besonderen  Charakter  gibt.  Wir  konnen  nunmebr,  ohne  miBverstanden  zu  werden, 
sagen:  die  Sinfonie  gibt  Beethoven  in  der  Art  wieder,  wenn  er  Bonaparte  gewesen  ware, 
Bonaparte  wohlgemerkt,  wie  ihn  Beethoven  bis  zu  dessen  Kaiserkronung  sah,  als  das 
congentiale  Gegenbeispiel  auf  dem  Gebiet  des  kriegerischen  und  staatsmannischen  Hel- 
dentums.  Eine  reine  Beethoven- Sinfonie,  eine  solche  auf  sich  selbst,  ware,  was  heute 
nicht  unnotig  ist  beizufiigen,  doch  ganz  erheblich  anders  ausgefallen,  und  bekanntlich 
hat  eine  solche  Beethoven  in  der  funften  Sinfonie  gegeben. 

DaB  nun  Bonaparte  in  hoherem  Auftrag  kam,  sein  Kommen  und  Wirken  als  ein 
Geschenk  der  Vorsehung  anzusehen  war,  gait  Beethoven  als  innerlichst  erwiesen.  Einzig 
diese  Bestimmung  berechtigte  jenen  auch  dazu,  u.  a.  den  Volkern  schwerste  Wunden 
zu  schlagen,  Wunden  aber,  die  zum  Heil  einer  Gesamtheit,  einer  hoheren  Menschheits- 
idee  geschlagen  wurden.  Und  so  stattete  Beethoven  diesen  von  ihm  bewunderten 
Helden  auch  mit  einem  derart  starken  morahschen  BewuBtsein  und  Verantwortungs- 
gefuhl  aus,  wie  er  es  in  sich  selbst  fuhlte.  Wahres  Heldentum  war  ohne  dieses  fur  den 
deutschen  Musiker  nicht  denk-  und  annehmbar.  DaB  nun  ein  Mann  der  Tat,  der  seine 
Aufgabe  nur  in  engster  Wechselwirkung  mit  einer  widerspenstigen,  zudem  durch  die 
Revolution  auBer  Rand  und  Band  geratenen  Welt  erfullen  konnte,  sich  urn  so  eher 
in  Schuld  verstricken  konnte,  je  damonischer  sein  Wesen  beschaffen  war  und  um  so 
kuhner  er  vorging,  vorgehen  muBte,  um  sein  Ziel  zu  erreichen,  drangte  sich  einer  nicht 
weniger  damonischen  Natur  wie  der  Beethovens  ohne  weiteres  auf  und  man  darf  an- 
nehmen,  daB  hierin  fur  den  Meister  die  besondere  Tragik  eines  derartigen  Helden  be- 
standen  hat.  Aufmerksam  genug  wird  auch  Beethoven  das  Leben  des  Korsen  gerade 
auch  nach  dieser  Seite  betrachtet  haben,  und  an  Verschuldungen  fehlte  es  ja  wirklich 
nicht.  Was  zu  damaliger  Zeit,  als  man  Bonapartes  Taten  noch  keineswegs  auf  ihre 
Beweggrunde  zuruckfuhren  konnte,  als  schwerstes  Vergehen  angesehen  wurde,  ist  eine 
Frage,  die  mit  groBerer  Sicherheit  nur  Geschichtsforscher  entscheiden  konnen.  Vielleicht 
war  es  Bonapartes  geheime  Flucht  aus  Agypten,  damals,  als  er  nach  dem  verungluckten 
Feldzug  sein  von  Gefahren  umringtes  Heer  in  schwierigster  Lage  im  Stiche  lieB,  ein 
Treubruch  erster  Ordnung,  aber  notwendig  im  Hinblick  aufs  Ganze.  Etwas  Schweres 
und  von  Beethoven  als  besonders  Schweres  AufgefaBtes  muB  es  gewesen  sein,  sonst 
hatte  es  sich  bei  ihm  nicht  in  die  naturwidrige  Dissonanz  umgesetzt.  Immer  miissen 
wir  uns  ja  auch  ins  Gedachtnis  zuriickrufen,  daB  Beethoven  den  Charakter  Bonapartes 
nach  seiner  ethischen  Seite  grundlichst  verkannte,  dieser  ein  ganz  anderer  war,  als  ihn  sich 
Beethoven  vorstellte.  Seine  uns  fast  unbegreiflich  erscheinende,  furchtbare  Wut  auf 
Bonaparte,  als  sich  dieser  zum  Kaiser  kronen  lieB,  und,  fast  noch  mehr,  der  HaB  und 
die  Verachtung,  die  er  fortan  fur  den  Korsen  hegte,  sind  auch  nur  aus  der  Zerstorung 
des  Trugbildes  zu  erklaren,  das  er  sich  in  seiner  falschen  Einstellung  zu  Bonaparte  von  dem 
Helden  gemacht  hatte.  Es  schmerzt  immer,  sich  in  einer  fur  uns  entscheidenden  Frage 
schmahlich  getauscht  zu  sehen,  mit  der  Kaiserkronung  fiel  fur  Beethoven  nicht  allein 
eine  ideale  Welt  in  Trummer,  sondern  die  Tatsache  gab  auch  seiner  ganzen  Menschen- 
und  Weltkenntnis  einen  schwersten  StoB.  An  Bonaparte  hatte  er  geglaubt  wie  an  einen 
Stern,  jetzt  fiel  dieser  als  „gew6hnlicher  Mensch"  zur  Erde,  und  er  trat  nicht  nur  auf 
ihn,  sondern  auch  gewissermaBen  auf  sich  selbst,  als  er  das  Titelblatt  zu  seiner  Sinfonie 
abriB  und  auf  ihm  herumtrat.  Wir  wissen  von  keinem  bedeutenden  Manne  dieser  Zeit, 
daB  auf  ihn  die  Kaiserkronung  einen  nur  halbwegs  derartigen  Eindruck  gemacht  hatte, 
wie  auf  Beethoven.  Begreiflich,  denn  keiner  hatte  Bonaparte  auf  eine  derart  ideale 
Hohe  erhoben,  weshalb  er  denn  auch  nicht  oder  auch  nur  entfernt  in  dem  MaBe  ent- 
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Ji  den  konnte  wie  der  deutsche  Tondichter.  Einzig  von  hier,  von  der  ethischen 

cT"8*!  tellung  aus,  die  dieser  seinem  groBen  Zeitgenossen  einraumte,  lafit  sich  auch 
dieTaanze  Sinfonie  voll  und  ganz  begreifen,  wie  sie  ja  auch  nur  dieser  ihre  Entstehung 
verdankt.  Nicht  ernst  genug  konnen  auch  wir  es  mit  der  ethischen  Seite  desWerkes 
nehmen,  und  daB  dies  bis  dahin  nicht  geschehen  ist,  lehrt  seine  Geschichte  nur  allzu 
deutlich. 

Hier  angelangt,  sei  denn  auch  an  alle,  die  sich  noch  um  ethische  Probleme  und  zwar 
gerade  im  Beethovenschen  Sinne  miihen,  eine  Frage  gerichtet,  namlich  folgende:  Glauben 
sie,  daB  die  Verletzung  des  Moralgesetzes,  wie  wir  sie  in  unsrer  Dissonanzenstelle  erlebt 
haben,  keine  Folgen  habe,  da8,  mit  anderen  Worten,  gerade  ein  Ausnahmsmensch 
sich  in  schwerster  Weise  sittlich  vergehen  konne  ohne  Schuldgefiihl  und  Siihne,  be- 
steht,  nochmals  mit  anderen  Worten,  fur  den  Ausnahmsmenschen  ein  grundsatzlich 
anderes  Sittengesetz  wie  fur  die  iibrigen  Sterblichen  ?  Oder,  noch  scharfer  beethovensch 
gefragt,  wird  nicht  gerade  ein  Beethovenscher  Held  das  Sittengesetz  noch  starker  in 
sich  fiihlen  und  unter  seiner  Verletzung  noch  schwerer  leiden  als  eben  gewohnliche 
Sterbliche  ?  Wir  sahen,  wie  schwer  es  dem  Beethovenschen  Helden  wurde,  den  natur- 
widrigen  Schritt  zu  tun,  wir  sahen  aber  auch,  wie  er,  nachdem  dieser  getan,  nicht  die 
geringsten  Bedenken  mehr  kennt  und  die  Tat  —  in  der  Wiederholung  des  Satzes  — 
bis  aufs  letzte  ausniitzt  und  ihm  nunmehr  alles  leicht  wird.  Glaubt  man  aber,  daB 
dadurch,  daB  der  Erfolg  das  Mittel  recbtfertigte,  die  Angelegenheit  erledigt  sei?  Wer 
so  denkt,  hat  von  dem  Beethovenschen  Ethos  auch  kaum  einen  Hauch  verspiirt,  kennt 
somit  auch  diesen  Mann  in  einer  seiner  tiefsten  Seiten  nicht.  Und  jetzt  erhebt  sich 
die  als  solche  einfache  Frage:  Wann  und  wo  biiBt  und  siihnt  der  Beethovensche  Held 
seine  Schuld  ?  Im  ersten  Satz  geschieht  dies,  wie  wir  sehen  und  wie  jeder  fiihlt,  nicht. 
Ist  denn  aber  die  Sinfonie  mit  dem  ersten  Satz  zu  Ende,  ich  meine  die  „auf  Bonaparte 
geschriebene"  Sinfonie?  Keineswegs,  wenn  man  mit  den  iibrigen  Satzen  auch  so  gut 
wie  gar  nichts  anzufangen  wuBte  und  iiber  sie  das  Kindischste  geschrieben  hat,  das 
in  derartigen  Fallen,  auf  dem  Gebiet  der  Tonkunst  also,  geschrieben  werden  kann. 
Genau  aber,  wie  auf  Schuld  das  SchuldbewuBtsein  folgt  und,  je  nachdem,  die  Siihne 
folgen  kann,  folgt  auf  den  ersten  Satz  der  zweite,  der  sogenannte  Trauermarsch,  eine 
erschutternde  Darstellung  sowohl  innerster  Einkehr,  schwerer  Selbstanklagen  mit 
Lichtblicken  —  Beethovens  eigener  Ausdruck,  aber  in  absichtlich  anderer  Deutung  — 
wie  aber  auch  gewaltiger,  uberwindender  Arbeit  —  vor  allem  der  fugierte  Teil  —  im 
Dienste  der  Idee,  d.  h.  des  Staates,  der  Volker  iiberhaupt.  Zum  SchluB,  als  das  Thema 
zerbrfickelt,  mag  die  Schuld  gesiihnt  sein,  aber  schwer  genug  hebt  sie  —  in  den  dro- 
henden  SchluBtakten  —  nochmals  ihre  Faust  empor.  Wehe  dem,  der  sich  als  Leicht- 
sinniger,  als  Nicht-Held,  gegen  das  Sittengesetz  vergeht!  Er  wird  ihn  zermalmen,  wie 
es  schlieBlich  auch  einen  Napoleon  zermalmt  hat,  und  mit  bitterer  Ironie  spottete 
Beethoven  Jahrzehnte  spater  —  so  sind  namlich  seine  als  solche  ganz  unverstandlichen 
Worte  zu  verstehen  — ,  daB  er  schon  damals  den  Trauermarsch  auf  Napoleon  geschrieben 
habe.  Trauermarsch !  Ists  wirklich  ein  solcher  ?  Solange  das  immer  noch  unzugangliche 
Originalautograph  nicht  genau  untersucht  worden  ist,  wissen  wir  tatsachlich  nicht, 
ob  die  urspriingliche  Uberschrift  wirklich  so  gelautet  hat.  Ich  las  einmal,  daB  die  Stelle, 
die  nunmehr  diese  Bezeichnung  tragt,  Rasuren  enthalt,  demnach  etwas  ganz  anderes 
dort  gestanden  hat.  In  seiner  Wut  und  Emp6rung  tat  Beethoven  ja  alles,  um  alle  Be- 
ziehungen  seines  Werkes  zu  Bonaparte  zu  verwischen,  hatte  dieser  ja  auch  in  einer 
Hauptfrage  mit  seinem  Bonaparte,  so,  wie  er  ihn  gesehen  hatte,  nichts  mehr  zu  tun. 
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Und  so  schreckte  Beethoven  gerade  beim  zweiten  Satze,  der  dem  Ethos  seines  Helden 
gewidmet  war  und  ihm  deshalb  die  schwerste  Enttauschung  gebracht  hatte,  eine  weit 
groBere  als  der  erste  Satz,  vor  einer  Irrefuhrung  nicht  zuriick.  Mit  dem  zu  einem  Trauer- 
marsch  gestempelten  langsamen  Satz  begrub  er  tatsachlich  alle  Wahnbilder  auf  einen 
groBen  sittlichen  Helden  der  politischen  Welt,  der  Satz,  die  Sinfonie  wurde  dem  „An- 
denken  eines  groBen  Mannes"  gewidmet,  der  nie  in  Wirklichkeit,  sondern  nur  in  seiner 
Einbildung  gelebt  hatte.  Dem  Satz  kommt  auch  ein  erheblich  anderer  Vortrag  zu  als 
man  ihm  angedeihen  laBt,  kein  pathetisch-aufgedonnerter,  sondern,  bei  tiefstem  Ernste, 
ein  streng  sachlicher,  wie  ihn  letzthin  instinktiv  Georg  Gohler  —  denn  auch  ihm  durften 
die  hier  erschlossenen  Zusammenhange  neu  sein  —  im  Gewandhaus  gewahlt  hat,  und 
wie  er  sich  fur  verschiedene  Teile  beinahe  von  selbst  ergibt.  Freilich,  diese  „Sachlichkeit" 
muB  von  starkstem  mannlichen  Gefiihl  durchtrankt  sein,  und  so  wir  wirklich  zu  einer 
echten  „neuen  Sachlichkeit"  gelangen,  so  wird  gerade  auch  dieser  Satz  sich  von  einer 
neuen  Seite  zeigen  und  etwas  beitragen  konnen  an  dem  Lauterungswerk,  das  fur  die 
Zukunft  unsrer  ganzen  Welt  entscheidend  wird. 

Das  19.  Jahrhundert  konnte  und  wollte  Beethoven  in  einer  seiner  tiefsten  Seiten 
nicht  verstehen,  das  moderne  Komponistengeschlecht  hat  ihn,  teilweise  gerade  in  riick- 
wirkender  Folge,  verworfen  und  dadurch  sich  selbst  gekennzeichnet.  Im  zweiten  Jahr- 
hundert nach  Beethovens  Tod  wird  es  denn  auch  gerade  darauf  ankommen,  ob  das, 
was  im  zweiten  Satz  der  Eroica  zur  Darstellung  gelangt,  von  uns  selbst  im  Sinne  der 
Lauterung  erfaBt  wird.  Der  Beethoven  des  20.  Jahrhundert  muB  ein  anderes  Gesicht 
tragen  als  der  des  hinter  uns  liegenden. 


D 


Musikalische  Aphorismen 

Von  Erich  Klocke,  Sprottau 

ie  Musik  ist  doch  nicht  dazu  da,  daB  man  sich  von  ihr,  wie  eine  Katze,  streicheln  laBt 
und  dazu  schnurrt. 

Die  Sprache  will  Musik  werden  —  und  die  Musik  will  sprechen.  Verstand  und  Gefiihl  ver- 
eint,  sind  Wesen  eines  ganzen  Menschen.   Nach  dem  Ganzen  geht  das  Streben. 

Der  Mensch  verliert  oft  —  die  Musik  gewinnt  —  bei  naherer  Bekanntschaft. 

Die  Tonkunst  ist  die  natiirlichste  Kunst,  weil  sie  sich  in  einer  Bewegung  aufiert,  die  dem 
gesamten  Weltall  —  im  Rhythmus  —  zu  Grunde  liegt.  Vielleicht  meinte  das  Schopenhauer, 
als  er  die  Musik  als  „Abbild  des  Weltwillens"  erklarte. 

Die  Tonkunst  unter  alien  Kiinsten  allein  ist  es,  die  dem  Herzen  gibt,  was  es  sonst  vergeblich 
sucht. 

Die  feinsten,  intimsten  Gefiihlsschattierungen  einer  Dichtung  lassen  sich  nicht  mehr  durch 
Worte  zum  Ausdruck  bringen,  sondern  nur  noch  durch  die  Stimme,  also  durch  den  Ton  des 
Vortragenden.  Dies  gelingt  natiirlich  am  besten  einer  musikalischen  Vertonung.  Es  ist  daher 
immer  ein  schwieriges  und  angreifbares  Unterfangen,  ein  Tonkunstwerk  in  Worten  zu  deuten. 

Im  Leben  ist  das  StoiFliche  dem  Wechsel  unterworfen.  Das  formende  Prinzip  aber  —  das 
Geistige  —  bleibt  ewig  erhalten  —  es  ist  das  Bestandige  im  Wechsel. 

Das  Menschenleben  in  der  Bestandigkeit  seines  individuellen  Formprinzips  gleichzeitig  aber 
im  Wechsel  am  Stofflichen  symbolisch  zum  Ausdruck  zu  bringen,  das  vermag  die  Tonkunst 
in  Form  und  Klang. 

Musik  und  Mathematik,  das  sind  zwei  Gebiete,  auf  denen  der  menschliche  Geist  seine  Aprioritat 
erweist. 
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Die  konfessionellen  Elemente  in  Bachs 

H-Moll-Messe 

Von  Alfred   Schnerich,  Wien 

Das,  was  man  heute  „Messe"  im  musikalischen  Sinne  versteht,  ist  nur  der  dem  Chore  zu- 
fallende  Teil  des  Messetextes,  und  da  wiederum  nur  das  sog.  „Ordinarium",  namlich  die 
seehs  gleichbleibenden  Stiicke:  Kyrie,  Gloria,  Credo,  Sanctus,  Benedictus,  Agnus.  Diese  Stiicke 
sind  in  ihrer  textlichen  Ausdehnung  sehr  ungleich.  Gloria  und  Credo  haben  viel,  die  andern  aber 
ganz  wenig  Text1).  Die  fortschreitende  Ausdrucksfahigkcit  der  Kunst  brachte  es  mit  sich, 
dafi  man  zunachst  das  „Ordinarium"  einheitlich  zu  gestalten  anfing,  weiter  bestrebt  war,  die 
einzelnen  Worte  immer  mehr  musikalisch  zu  charakterisieren,  schlieBlich,  daB  man  daranging, 
die  liturgisch  zusammengehorigen  Stiicke  einheitlich  zu  gestalten,  und  diese  Ausgestaltung 
nach  den  Vorgiingen  am  Altare,  welche  die  Musik  zu  begleiten  bat,  einzustimmen,  einerlei 
ob  viel  oder  wenig  Text  vorliegt. 

Daneben  kommen  aber  noch  bis  ins  19.  Jahrhundert  sog.  „Kantatenmessen"  in  Anwendung, 
bei  denen  insbesondere  Gloria  und  Credo  in  eine  Reihe  selbstandig  behandelter  Satze  zerteilt 
sind.  Solche  sind  Mozarts  beide  C-Moll-  (K.  139,  422),  Haydns  (friihe)  Caecilien-,  Cheru- 
binis  D-MoII-Messe,  letztere  beiden  bei  weitem  die  langsten.  Die  einheitliche  Gestaltung  der 
zusammengehorigen  Texte  aucb  beim  feierlicben  Hocbamte  zum  Siege  gefiihrt  zu  baben,  ist 
das  Werk  des  spateren  Haydn  ab  1796,  an  den  unmittelbar  Beethoven  ankniipft.  Diese 
Gestaltung  haben  auch  neuerdings  die  Schopfer  „liturgiscber  Ungeheuer",  Jos.  Reiter  und 
Julius  Bittner,  beibehalten.  Meines  Wissens  hat  an  die  H-Moll-Messe  von  Bach  nur  Siegmund 
Hausegger  angekniipft,  als  er  anlaBlich  der  iiberstandenen  Maturitatspriifung  in  Graz  eine 
Messe  schreiben  wollte.    Das  Werk  ist  aber  nie  zu  Ende  gekommen. 

Im  protestantischen  Kult  haben  sich,  wie  leicht  begreiflich,  katholische  Elemente  vielfach 
noch  bis  heute  erhalten.  Von  der  Messe  hauptsachlich  Kyrie  und  Gloria.  Wir  besitzen  von  Bach 
eine  Anzahl  solcher  „Messen".  Ihre  Anlage  ist  „kantatenmaBig".  Auch  die  H-Moll-Messe 
bestand  urspriinglich  nur  aus  Kyrie  und  Gloria.  Einzelne  Stiicke  hat  Bach  aus  anderen  Werken 
entnommen. 

Im  Jahre  1733  reichte  er  beim  sachsischen  Hof  in  Dresden  das  Gesucb  um  Verleihung  des 
Titels  eines  Hofcompositeurs  ein.  Als  Beilage  fugte  er  diese  zwei  Satze  an,  deren  Original 
noch  in  Dresden  vorhanden  ist.  Credo,  Sanctus,  Osanna  sind  nach  Spitta  zwischen  1735 
bis  1738  entstanden.  Da  das  Material  hierfiir  in  Dresden  feblt,  schliefit  Spitta  und 
Schweitzer2),  daB  diese  Satze  dem  Hof  nicht  iiberreicht  worden  sind.  Die  Vervollstandigung 
der  Messe  geschah  indes  augenscheinlich  aus  Riicksicht  fiir  den  katholischen  Hof,  einerlei 
ob  es  zur  Uberreichung  gekommen  ist  oder  nicht.  DaB  die  Messe  fiir  den  Ritus  kaum  in  An- 
wendung gekommen  ist,  liegt  nahe,  wenn  es  auch  damals,  wie  oben  erwahnt,  keineswegs  an 
langen  Kantatenmessen  fehlte.  tibrigens  erzahlte  Graf  Laurencin,  dafi  die  Messe  auch  in 
Prag  unter  Tomaschek  liturgisch  aufgefuhrt  wurde. 

Von  den  katholischen  Kantatenmessen  unterscheidet  sich  Bachs  Werk  schon  einmal  durch 
die  Anlage  sowie  die  zeitraumliche  Ausdehnung.  Die  H-Moll-Messe  in  ihrer  endgiiltigen 
Gestalt  besteht  aus  nicht  weniger  als  25  ganz  selbstandigen,  zum  groBten  Teil  auch  sehr  um- 
fangreichen  Satzen,  Gloria  und  Credo  aus  je  acht8).  Der  Zusammenhang  dieser  beiden  ist  eigent- 

1)  Vgl.  Schnerich:  Messe  und  Requiem  1909.  Auch  ders.:  Die  liturg.  Tonkunst  1927.  Dazu  die  ubrige  Literatur. 

*)  J.S.Bach. 

3)  Das  Gloria  von  Haydns  Caecilienmesse  besteht  aus  7,  das  Credo  aus  3,  Mozarts  (K.  139)  C-MolI-G/orio  aus  6, 
Credo  aus  7  (die  einzelnen  Saize  sind  hier  allerdings  von  groCter  Knapphf  it),  das  Fragment  K.  427  Gloria  aus  7,  Cheru- 
binis  D-Moll-Messe  Gloria  aus  5,  Credo  aus  6  Satzen  (die  langsamen  Einleitungssatze  nicht  mitgerechnet).  Beachtens- 
wert  ist  auch,  daB  bei  diesen  Messen  das  Gloria  zeitraumheh  ungleich  ausgedehnter  ist  als  das  Credo,  was  in  der  Art 
des  Textes  liegt. 
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lich  nur  daran  erkenntlich,  daB  jedes  mit  einem  gewaltigen  Chorstiick  beginnt  und  auch  schlieBt 
(Cum  sancto,  Confiteor).  Der  Text  ist  korrekt  behandelt  bis  auf  „Jesu  Christe  altissime"  (Gloria- 
Duett)  und  ,,Pleni  sunt  coeli  et  terra  gloria  eius"  statt  tua.  Ebenso  ist  das  Osanna  eigentlich 
nur  fiir  den  SchluB  des  Benedictus  gedacht.  Wiederholungen  sind  ungezahlt.  Auch  et  unam 
sanctam  caiholicam  et  apostolicam  ecclesiam  ist  geduldig  wiederholt1).  Ohne  Wiederholung  ist 
in  dem  Riesenwerke  eigentlich  nur  ^secundum  scripturas"  (in  Credo),  dazu:  Credo  in  unum 
Deum  ini  zweiten  Credo-Satz.  Die  Einzelgestaltung  ist  allerdings  noch  wenig  vorgeschritten. 
Man  vergleiche  das  Crucifixus  mit  irgendeiner  spateren  Haydn-Messe,  etwa  der  „Nelson" 
oder  mit  Beethoven. 

Ungleich  beachtenswerter  noch  ist,  daB  Bach  das  „Et  incarnatus  est"  urspriinglich  gar  nicht 
als  selbstandigen  Satz  gestaltete,  sondern  in  der  Originalfassung  in  das  vorhergehende  Duett 
„et  in  unum  Dominum"  einbezogen  hatte.  Ohne  Zweifel  erfuhr  er  erst  wahrend  der  Arbeit, 
oder  wohl  erst  nach  der  Vollendung,  daB  auf  diese  Worte  beim  katholischen  Ritus  besonderes 
Gewicht  gelegt  wird,  worauf  er  den  langsamen  Satz  einschob  und  das  Duett  textlich  umarbei- 
tete2).  —  Beachtenswert  ist  aber  auch  noch,  daB  Bach,  wie  bemerkt,  den  zweiten  Credo-SaXz 
abermals  mit  den  Intonationsworten  beginnt,  daB  man  vermuten  kann,  auch  der  erste  Credo- 
Satz  sei  nicht  von  Anfang  an  beabsichtigt  gewesen,  wenn  auch  im  handschriftlichen  Befund 
keine  Merkmale  festgestellt  wurden.  DaB  nach  diesen  Zusatzen  Gloria  und  Credo  nun  aus 
gleichviel  Teilen  (8)  bestehen,  wird  indes  ebensowenig  beabsichtigt  gewesen  sein,  wie  daB  der 
letzte  Satz  des  Credo  (confiteor)  ebenso  zweigeteilt  ist  wie  der  erste  des  Gloria. 

Katholische  Einwirkungen  sind  auch  auBerdem  mehrfach  zu  erkennen  und  zwar  bezeich- 
nender  Weise  vom  Credo  an.  So  ist  beim  ersten  Teil  des  Credo  der  katholische  Intonations- 
Choral  verwendet.  Demselben  Brauche  entspricht  es  auch,  daB  das  Benedictus,  ob  der  Gegenwart 
der  nach  katholischer  Lehre  anzubetenden  Opfergaben,  verklart  gestaltet  ist,  nicht  jubelnd, 
wie  man  es  dem  Text,  der  dem  Palmeinzug  entnommen  ist,  erwarten  sollte.  Wie  bei  dem  ent- 
sprechenden  Satz  in  Beethovens  zweiter  Messe  kommt  auch  hier  ein  Violinsolo  vor.  Aber 
wie  anders  sieht  alles  aus!  Nach  katholischem  Brauche  ist  auch  die  Zweiteilung  von  Agnus 
und  Dona.  Ersteres  begleitet  die  Kommunion  des  Priesters,  letzteres  die  Reinigung  der  litur- 
gischen  GefaBe  und  die  Danksagung.  Das  Dona  hat  Bach  in  striktem  Gegensatz  zu  den  katho- 
lischen Meistern  augenscheinlich  nicht  mehr  interessiert.  Vielleicht  spielen  hier  die  nicht  mehr 
notwendigen  Bemuhungen  um  die  Titelverleihung  mit  ?  Er  hat  hierfiir  das  Gratias  aus  dem 
Gloria,  lediglich  mit  geanderter  Textunterlegung,  wiederholt.  Katholische  Meister  haben  beim 
Dona  bisweilen  das  Kyrie  wiederholt;  Haydn  in  der  F-  und  G-Messe  ganz,  Mozart  in  der  Kro- 
nungs-  und  Beethoven  in  der  C-,  Schubert  in  der  F-Messe  mit  Veranderungen.  Aber  wie 
erst  recht  ganz  anders  sieht  die  Wiederholung  hier  aus! 

DaB  Bach  die  Intonationsworte  des  Gloria  und  Credo  wiederholt,  im  Credo  im  zweiten  Satz, 
wie  bemerkt,  noch  ganz  besonders,  wird  ihm  nicht  als  unliturgisch  angerechnet  werden  konnen, 
indem  ungezahlte  katholische  Komponisten,  namentlich  bei  feierlichen  Messen,  dasselbe 
getan  haben.  Neuerdings  ist  diese  von  den  Cacilianern  seinerzeit  heftig  bekampfte  tlbung 
erst  recht  wieder  als  zulassig  erklart  worden. 

Bachs  H-Moll-  und  Beethovens  groBe  Messe  in  D  pflegt  man  unmittelbar  nebeneinander 
zu  stellen.  Aber  beide  haben  so  wenig  wie  nur  moglich  gemeinsam,  denn  sie  beruhen  auf  ganz 
verschiedenen  Voraussetzungen.  Bis  diese  Anschauung  durchdringt,  wird  noch  manche  Zeit 
vergehen. 

1)  Anders  manche  Komponisten  katholischer  {Confession.  Keineswegs  so  geduldig  ist  Beethoven  in  der  Missa 
an  dieser  Stelle,  und  Schubert  geht  fiber  die  Stelle  mit  Schweigen  hinweg.  Vgl.  Schnerich:  Die  kath.  Dogmen  bei 
den  Wiener  Klassikern.    Z.f.M.   1926. 

a)  Die  altere  Variante  ist  in  vielen  Klavierauszugen  im  Anhang  beigegeben. 
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Vom  musikalischen  Leben  in  Palastina 

Von  Fritz   Simon,   Jerusalem 

Die  Volker  des  Ostens  haben  noch  heute  ihre  ihnen  eigentiimliche  Musik  bewahrt,  jenen 
„Singsang",der  sicb  umein  paar  Tone  bewegt,  ohne  Anfang  und  ohne  Ende,  von  starkem 
rhythmischen  Gefiihl  getragen  und  mit  naselnder  Stimme  vorgebracht  oder  auf  primitiven 
Instrumenten  gespielt,  kurz  eine  Musik,  die  der  Europaer  nur  mit  innerem  Widerstreben  iiber- 
haupt  als  solche  gelten  lafit.  Wer  aber  Verstandnis  fur  die  „Stimmen  der  Volker  in  Liedern" 
hat,  wird  auch  bier  echte  musikalische  Bereicberung  zu  finden  wissen.  So  sind  zum  Beispiel  die 
Araber,  die  auch  die  Mehrheit  der  Bevolkerung  in  Palastina  bilden,  ein  in  ihrer  Art  sehr 
musikbegabtes  und  musikfreudiges  Volk.  Ganz  ahnlich  wie  in  Italien  steht  auch  im  Heiligen 
Lande  der  Volksgesang  in  hoher  Blute.  Der  einsame  Hirte  in  den  baumlosen  Gebirgen  Judaas 
blast  seine  Flote,  ein  Stuck  einfaches  Rohr,  dem  sich  vier,  fiinf  sanfte  Tone  entlocken  lassen, 
der  Karawanenfiihrer  in  den  Sandwiisten  des  Siidens,  der  Chausseearbeiter  auf  dem  Lande, 
der  Eseltreiber  in  der  Stadt,  sie  alle  singen  eigentbch  den  ganzen  Tag;  keine  Lieder  im  euro- 
piiischen  Sinne,  sondern  Rhapsodien,  endlose  Tonfolgen,  zu  denen  der  Text  oft  erst  im  Augen- 
blicke  des  Vortrages  gefunden  wird.  Wenn  sich  mehrere  zusammenfinden,  so  dient  einer  gewohn- 
lich  als  Cborfuhrer  und  es  entspinnt  sich  ein  musikalisches  Rede-  und  Antwortspiel,  das  nicht 
selten  mit  Handeklatschen  und  rhythmischem  Wiegen  des  Korpers  begleitet,  sich  zu  ekstatischer 
"Wirkung  steigert. 

Im  iibrigen  haben  sich  Reste  dieser  orientalischen  Musik  auch  nach  Europa  verirrt.  Die 
jiidischen  Syna go genmelodien  haben  noch  viel  vonihrem  urspriinglich  ostlichen  Charakter 
beibehalten,  und  selbst  ein  so  stark  frisiertes  Salonstiick  wie  das  jarecht  bekannte  ,,KolNidre" 
in  der  Bearbeitung  von  Bruch  steht  einem  palastinensisch-arabischen  Sang  musikalisch  viel 
naher  als  etwa  einem  deutschen  Choral,  eine  Tatsache,  die  bei  einem  auch  nur  kurzen  Aufenthalt 
in  Palastina  mit  Deutlichkeit  zu  Tage  tritt.  Ein  um  so  merkwiirdigeres  Spiel  des  Widerspruchs 
ist  es,  daU  die  Juden,  die  die  asiatische  Musik  nach  Europa  gebracht  haben,  in  Palastina,  das 
ihnen  nach  dem  Kriege  als  „nationale  Heimstatte"  geoffnet  wurde,  die  europaische  Tonkunst 
heimiscb  zu  machen  bemiiht  sind.  Dieser  Vorgang  ist  auf  der  anderen  Seite  wieder  ein  ganz 
natiirlicher,  da  von  den  100000  jiidischen  Einwanderern,  die  sich  seit  dem  FriedensschluB  neu 
im  Heiligen  Lande  niedergelassen  haben,  90°/o  aus  Europa  stammen  und  somit  die  musikalischen 
Traditionen  Europas,  in  denen  sie  aufgewachsen  sind  und  das  Bediirfnis  nach  europaischer 
Musik  mit  sich  brachten. 

In  den  letzten  acht  Jahren,  seit  denen  die  judische  Masseneinwanderung  nach  Palastina 
datiert,  hat  man  sich  mit  vorbildlichem  Eifer  bemiiht,  diesem  Bediirfnis  nach  guter  Musik 
mit  alien  Kraften  gerecht  zu  werden,  wobei  zu  beachten  ist,  dafi  in  einem  Einwanderungsland, 
noch  dazu  in  einem  asiatischen,  die  Bedingungen  fur  solchen  „Luxus"  nicht  gerade  leicht  sind. 
Als  erstes  begann  man  mit  der  Griindung  von  Konservatorien  in  den  groBeren  Stadten  mit 
jiidischer  Bevolkerung  (Jerusalem,  Haifa  und  Tel-Aviv),  die  meist  unter  Leitung  von  Musikern, 
die  ihre  Ausbildung  in  Berlin,  Paris,  Moskau  und  anderen  Musikzentren  genossen  haben,  stehen. 
Die  Konservatorien  erfreuen  sich  regen  Zuspruchs  und  sind  im  BegrifF,  eine  musikfreudige 
junge  Generation  heranzubilden.  Daneben  schritt  man  zur  Bildung  von  „Musikalischen 
Gesellschaften",  deren  Protektorat  der  englische  Oberkommissar  des  Landes  ubernommen 
hat  und  die  alljahrlich  sechs  Konzerte  fur  ihre  Mitglieder  veranstalten.  Die  Nachbarschaft 
Agyptens  mit  seiner  reichen  Fremdensaison  macht  es  dabei  moglich,  auch  erste  Krafte  nach 
Palastina  zu  bringen.  So  haben  unter  anderem  Henry  Marteau,  Jascha  Heifetz,  Prihoda  und 
Godowsky  in  Jerusalem  konzertiert.  Vor  kurzem  wurde,  ebenfalls  in  Jerusalem,  ein  „Institut 
fur  neue  Musik"  eroffnet,  das  sich  die  Pflege  moderner  und  modernster  Tonkunst  zum  Ziel 
gesetzt  hat.  (Siehe  Seite  517  der  Z.f.M.  1927).  Die  Ergebnisse  dieses  immerhin  interessanten 
Versuches  bleiben  abzuwarten,  jedenfalls  spricht  es  fur  den  guten  Geist,  in  dem  das  Institut  zu 
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arbeiten  gedenkt,  daB  seine  ErOffnung  durch  eine  vollendete  Wiedergabe  von  Bachs  „Kunst 
der  Fuge"  gefeiert  wurde. 

Zu  den  wichtigsten  Errungenschaften  auf  dem  musikalischen  Gebiet  gehort  aber  die  Hebra- 
ische  Oper.  Heute  im  fiinften  Jahre  ihres  Bestebens  unter  der  aufopfernden  Leitung  von 
Herrn  Golenkin,  friiberer  Dirigent  an  der  Moskauer  Oper,  ist  sie  von  Athen  bis  Kairo  das  einzige 
stehende  Operninstitut  des  nahen  Ostens.  Die  Schwierigkeiten,  die  ihrer  Grundung  im  Wege 
standen,  waren  unendlich.  Ganz  abgesehen  von  auBeren  Griinden  wie  Geldmangel  und  dem 
Fehlen  einer  richtigen  Buhne  (die  Aufftthrungen  finden  in  miihselig  dafiir  zurechtgemachten 
Kinotheatern  statt!),  muBten  SoHsten,  Chor,  Orchester  und  Ballett  in  anstrengender  Klein- 
arbeit  fur  diesen  Zweck  erzogen  werden.  Dazu  kommt  noch  die  Scbwierigkeit  der  Sprache, 
des  Hebraischen,  das  die  tJbersetzung  der  Libretti  erforderte,  wobei  auf  die  fiir  europaischen 
Gesang  besonders  miBgiinstigen  Kehl-  und  ch-Laute  noch  Bedacbt  genommen  werden  muB. 
Da  die  Oper  keine  staatliche  oder  stadtische  Unterstiitzung  erhalt  und  ganz  auf  eigene  Kraft 
und  die  Hilfe  von  Kunstfreunden  angewiesen  ist,  sind  die  gezahlten  Gagen  auBerordentlich 
niedrig,  ein  Umstand,  der  die  Qualitat  der  verfugbaren  Sanger  natfirlich  ungunstig  beeinfluBt. 
Die  Auffiihrungen  stehen  deshalb  solistisch  oft  nicht  auf  der  wiinschenswerten  Hohe,  wahrend 
andererseits  Chor  und  Orchester  schon  zu  achtbaren  Klangkorpern  zusammengewachsen  sind. 
Letztere  treten  auch  mit  selbstandigen  Darbietungen  an  die  OfFentfichkeit;  so  fand  unlangst 
eine  Auffiihrung  von  Haydns  „Schopfung"  statt,  wahrscheinlich  die  erste  in  der  Sprache  der 
Schopfung,  die  in  Palastina  wieder  zu  neuem  Leben  erwacht  ist. 

Neben  der  Oper  erfiillt  das  Palastinensische  Sinfonie orchester  ebenfalls  eine  wichtige 
Aufgabe  im  musikalischen  Leben  des  Landes.  Seine  Leistungen  konnen  sich  schon  durchaus 
mit  denen  von  Orchestern  etwa  in  deutschen  Mittelstadten  messen,  und  seine  volkstiimlichen 
Konzerte,  die  im  Sommer  unter  freiem  Himmel  stattfinden,  werden  buchstablich  von  Tausenden 
besucht.  Wahrend  die  Oper  hauptsachlich  itabenische  und  franzosische  Musik  brachte  (Aida, 
Troubador,  Carmen,  die  Jiidin  usw.),  war  das  Beethovenjahr  ein  Triumphzug  der  deutschen 
Musik  im  heiligen  Lande.  Es  wurde  eingeleitet  durch  eine  offizielle  Beethovenfeier  der  Hebra- 
ischen Universitat,  bei  der  vor  mehr  als  2000  ZuhOrern  die  Eroika,  die  fiinfte  Sinfonie  und  die 
Egmontouvertiire  durch  das  Sinfonieorchester  gespielt  wurden.  Die  Auffiihrung  fand  in 
Gegenwart  der  obersten  Behorden  und  des  konsularischen  Corps  in  einem  der  Universitat 
benachbarten  FreiHcht-Amphitheater  statt,  das  auf  dem  Berge  Skopus  gelegen,  den  Bbck  auf 
die  heilige  Stadt,  den  Jordan  und  das  Tote  Meer  schweifen  laBt.  Eine  Feier  von  einzigartiger 
Eindringlichkeit,  in  der  sich  Natur  und  Kunst  zur  Ehre  des  groBten  Schopfers  einten.  Eine 
Kammermusikvereinigung  brachte  in  einem  mehrw5chentlichen  Zyklus  einen  Ausschnitt 
aus  Beethovens  Trios  und  Quartetten,  in  den  Schulen  wurden  besondere  Feiern  abgehalten, 
ja  auch  das  so  verachtete  Grammophon  wurde  in  den  Dienst  der  Beethovenehrung  gestellt, 
und  so  konnte  man  in  Jerusalem  fiir  20  Pfennig  allabendlich  etwas  anderes  aus  Beethovens 
Werken  hSren,  ganz  abgesehen  von  den  zahllosen  privaten  Hauskonzerten,  die  dem  Kult  des 
Meisters  geweiht  waren.  Es  sei  bei  dieser  Gelegenheit  erwahnt,  daB  das  hiesige  deutsche  General- 
konsulat  sich  die  Pflege  der  Musik,  und  vor  allem  natiirlich  der  deutschen,  ganz  besonders 
zu  eigen  gemacht  hat  und  in  einem  seiner  Mitarbeiter,  Herrn  Eckertz,  einen  eben  so  guten 
ausiibenden  Musiker  wie  gerechten  Musikkritiker  besitzt. 

So  bietet  sich  das  Bild  eines  iiberaus  reichhaltigen  musikalischen  Lebens,  getragen  von 
einer  Bevolkerungsschicht  von  160000  Seelen,  die  dazu  noch  schwerer  als  anderswo  urn  ihre 
Existenz  zu  ringen  hat.  Die  Musik  erfiillt  eine  wichtige  Aufgabe  bei  dem  Aufbau  des  Landes, 
sie  bringt  SchSnheit  und  Freude  in  die  Reihen  der  Arbeitenden.  Eine  heute  noch  ungeklarte 
Frage  ist  die  der  Schaffung  einer  eigentumbch  nationalen  palastinensisch-jiidischen  Musik. 
Wo  Juden  produktiv  Musik  geschaffen  haben  —  ihre  reproduktiven  Fahigkeiten  werden  ja 
wohl  von  alien  Kritikern  anerkannt,  —  haben  sie  im  besten  Falle  gute  europaische  Musik  ge- 
macht. In  Palastina  wird  man  sich  damit  nicht  begnugen,  sondern  die  eigene  volkstiimliche 
Note  zur  Geltung  zu  bringen  versuchen.  Wichtige  Vorarbeiten  —  denn  um  solche  kann  es 
sich  bei  dem  heutigen  Stand  der  Dinge  nur  handeln  —  wurden  von  dem  leider  friih  verstorbenen 
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K  isten  Joel  Engel  geleistet,  dessen  Tod  auch  in  diesen  Blattern  angezeigt  wurde.    Seine 

O  "Testerschopfungen,  vor  allem  aber  seine  hebriiischen  Lieder  im  Volkston,  die  heute  schon 
bei  der  Jugend  und  im  Arbeiterstande  heimisch  geworden  sind,  bilden  in  ihrer  Vereinigung  von 
altem  Erbgut  und  ncuem  Wollen  einen  ersten  Schritt  auf  diesem  Wege.  Musik,  diese  inter- 
nationalste  und  gleichzeitig  nationalste  Kunst,  kann  sich  nur  aus  der  tiefen  Einheit  von  Volk 
und  Heimat  entwickeln,  und  so  werden  noeh  Jahrzehnte,  ja  Jahrhunderte  vergehen,  bis  in 
Palastina  auch  eine  jiidische  Musik  geschaffen  sein  wird. 


Zur  Charakteristik  der  Tonarten 

Zwanglose  B  em  erkungen1)  von  Alfred  HeuB 

Die  Frage,  ob  es  eine  Charakteristik  der  Tonarten  gebe  oder  nicht,  ist  m.  E.  immer  falsch 
gestellt  worden.  Man  frage,  wiirde  man  iiberhaupt  von  einer  solchen  reden,  so  es  keine  Musik 
in  bestimmten  Tonarten  gabe  ?  Sicherlich  nicht.  Wovon  miifite  man  aber  zunachst  reden  ? 
Ich  denke,  von  der  Musik,  die  in  bestimmten  Tonarten  steht.  Auf  wen  kommt  es  also  an, 
so  es  eine  Tonartencharakteristik  gibt  oder  nicht  ?  Das  sind  doch  wohl  die  Komponisten,  die  das 
in  die  Welt  gestellt  haben,  was  als  Tonkunst  gilt.  Und  so  ist  die  ganze  Frage  eine  rein  ton- 
kunstlerisch-kompositorische,  ein  AuBenstehender  hat  zunachst  iiberhaupt  keine  Stimme,  so 
wenig  er  einem  Meister  der  Tonkunst  Vorschriften  zu  machen  hat,  wie  und  was  er  komponieren 
soil.  Jeder  Theoretiker,  der  denn  auch  nicht  in  die  Schule  der  Meister  gegangen  ist  und  aus 
ihren  Werken  seine  Schliisse  gezogen  hat,  gleicht  einem  Schiffer,  der  sich  nicht  nach  den 
Winden  richtet,  sondern  ihnen  sagt,  sie  sollten  wehen,  wie  er  es  fur  gut  finde;  er  ist  also  ein 
Narr.  Wie  ware  es  also,  wenn  wir  auch  in  dieser  Frage  einmal  in  die  Schule  der  Meister  gingen 
und  unsere  hochst  nebensachliche  Meinung,  ob  Fur  oder  Wider,  wenigstens  zunachst  an  den 
Nagel  hingen!  Oder  sind  AuBenstehende  wirklich  so  beschrankt  eingebildet,  daB  sie  glauben, 
sie  hatten  in  die  Tonkunst  tiefere  Einblicke  getan  als  gerade  jene  Manner,  deren  Schaffen 
uns  in  letzter  Hinsicht  immer  ein  wunderbares  Geheimnis  bleiben  wird?  Wollen  wir  also  mit 
unsrer  Meinung  hiibsch  zu  Hause  bleiben  ? 

Als  erstes  nochmals:  es  kommt  auf  die  Musik  an,  die  in  irgendeiner  Tonart  steht,  und  erst 
in  zweiter  Linie  auf  die  Tonart,  in  der  ein  Stuck  geschrieben  ist.  Stellt  sich  nun  heraus,  daB 
es  den  Komponisten  vollstandig  gleichgultig  gewesen  ist,  ob  sie  ein  Tonstuck  in  z.  B.  c-moll 
oder  a-moll  setzen  —  von  auBeren  Griinden,  denen  der  Instrumentation  usw.,  sei  abgesehen  — , 
so  beweisen  sie  dadurch,  daB  diese  Frage  ihnen  gleichgultig  ist.  Dem  widersprechen  nicht  nur 
die  Werke  eines  einzelnen  Meisters,  sondern  —  und  dies  ist  das  geradezu  Wunderbare  im  Hin- 
blick  auf  die  verschiedene  akustische  TonhShe  in  den  einzelnen  Zeiten  und,  wie  hente  noch, 
bei  einzelnen  Volkern  —  auch  die  in  den  verschiedenen  Zeiten  seit  der  Herrschaft  unsres  tem- 
perierten  Dur-moll-  Systems.  Trotz  aller  Abweichungen,  den  persOnlich  und  zeitlich  bedingten 
wie  auch  zufalligen,  fuhrt  ein  ziemlich  gerader  Weg  von  z.  B.  in  Es-dur  oder  c-moll  stehenden 
Stiicken  aus  dem  Ende  des  17.  Jahrhunderts  zu  solchen  in  unsrer  Zeit,  und  es  ware  eine  ebenso 
lohnende  wie  niitzliche  Arbeit,  diesen  Weg  an  Hand  charaktervoller  Stxicke  aufzuweisen. 
Ungemein  lehrreich  ist  es  dabei  zu  ersehen,  wie  die  in  einer  bestimmten  Tonart  stehenden 
Werke  im  Laufe  der  Zeit  den  Charakter  einer  Tonart  bereichern.  Ganz  unerschiitterlich  steht 
entwicklungsmafiig  jedenfalls  fest,  daB  die  Komponisten  mit  einer  Tonart  etwas  mehr  oder 
weniger  Bestimmtes  verbunden  und  von  hier  aus  komponiert  haben. 


*)  Diese  Bemerkungen  wurden  fur  das  Dezemberheft  abgefafit,  da  ein  Artikel  fiber  die  Frage  sich  zu  einer  Bro- 
schiire  auswachsen  wollte.  Es  sollte  hier  auch  an  die  Beantwortung  der  Frage  getreten  werden,  was  die  Tonkunst 
der  Tonartencharakteristik  verdankt  und  welche  EinhuCen  sie  erlitten  hatte,  wiirden  die  Komponisten  nicht  auf 
Grand  einer  Tonartencharakteristik  gearbeitet  haben.  In  jeder  Beziehung  ist  fiir  uns  lediglich  der  kunstlerische 
Standpuntt  maBgebend. 
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Dr.  Ungers  Ausfiihrungen  gipfeln  in  folgenden  zwei  Punkten:  1.  Eine  Tonartencharakteristik 
gibt  es  deshalb  nicht,  weil  die  Tonhohe  starken  Schwankungen  ausgesetzt  war.  2.  Die  An- 
nahme  einer  Tonartencharakteristik  riihrt  vom  Notenbild  her,  ist  also  durch  das  Gesicht  be- 
dingt,  das   Ganze  eine  Sinnestauschung. 

Zu  2  ztierst  eine  Anmerkung:  Wie,  das  Auge  tauscht  sich?  Es  sollte  nicht  fiir  jeden  Kom- 
ponisten  die  Vorzeichnung  von  drei  Kreuzen  oder  vier  Been  das  gleiche  Gesichtsbild  sein  ?  Ich 
denke,  wenn  die  Tonartencharakteristik  von  etwas  derart  Wirklichem  ausgegangen  sein  soli 
wie  der  Vorzeichnung,  so  mxifite  doch  klarste  Ubereinstimmung  herrschen,  nlimlich  folgende, 
auch  durch  Dr.  Unger  (S.  82)  verzeichnete :  „Die  Kreuze  bedeuten  einHinauf  in  der  Stimmung, 
es  wird  immer  warmer  und  heiBer,  die  B-Tonarten  das  Gegenteil,  sie  werden  immer  dunkler 
und  trauriger."  Stimmt  dies  wirklich  ?  Zeigt  nicht  die  Literatur,  daB  mit  diesem  Thermo- 
meter nicht  auszukommen  ist  ?  So  miiBte  z.  B.  in  B-dur  stehende  Musik  bereits  einen  recht 
belegten  Charakter  aufweisen.  Es  zeigt  sich  aber,  daB  sie  zur  lebendigsten  gehort,  die  wir 
haben,  es  steckt  mehr  inneres  Leben  in  solchen  Werken,  als  z.  B.  in  in  G-dur  stehenden.  Das 
gehort  ebenfalls  zu  den  Geheimnissen  des  Problems.  Denn  erklaren  kann  man  Derartiges  noch 
kaum.  Jedenfalls  kommt  man  mit  dem  Thermometer  allein  nicht  aus,  was  nun  eben  zeigt, 
daB  die  Komponisten  auch  auf  Grund  anderer  Einblicke  in  die  Tonarten  vorgingen. 

•  *  * 

Ein  echtes  c-moll-Stiick  weist  —  bei  alien  Verschiedenheiten  des  Tempos  und  der  Indivi- 
dualist eines  Kunstlers  —  mit  einem  anderen,  ebenfalls  in  c-moll  stehenden,  nicht  deshalb 
Ubereinstimmungen  auf,  weil  es  in  c-moll  steht  —  oder  doch  nur  in  zweiter  Linie  — ,  sondern 
deshalb,  weil  die  Tongedanken  c-moll-artig  sind.  Hoffcntlich  versteht  man  diesen  Unterschied. 
Daher  kommt  die  unbestreitbare  Tatsache,  daB  es  moglich  ist,  in  z.  B.  in  d-moll  gespielter 
echter  c-moll-Musik  die  Urtonart  zu  erkennnen.  Derart  hat  sich  auch  die  Entwicklung  voll- 
zogen.  Jedes  Land,  oft  jede  Kapelle,  jede  Orgel,  hatte  ihre  verschiedene  Stimmung,  aber 
die  Komponisten  hatten  ihre  mehr  oder  weniger  bestimmte  Vorstellung  einer  Tonart.  Ent- 
weder  erfanden  sie  aus  einer  bestimmten  Tonart  oder  aber  ein  auftauchender,  noch  gar  nicht 
tonartlich  festgelegter  Tongedanke  enthiillte  sein  Wesen  als  zu  einer  bestimmten  Tonart  ge- 
horig.  Von  Beethoven  z.  B.  wird  uns  dies  des  bestimmtesten  iiberliefert,  jeder  „tonartliche" 
Komponist  kann  es  aus  eigener  Erfahrung  bestatigen. 

»  *  * 

Als  Hermann  Ambrosius  mir  seine  fiir  mich  ganz  unmogliche  Ansicht  entwickelte,  die 
frtthere,  in  anderer  Tonhohe  gespielte  Musik  miiBte  eigentlich  in  die  heute  iibliche  ubergefiihrt 
werden,  sagte  ich  ihm  sofort,  das  sei  Wasser  auf  Dr.  Ungers  Muhle.  Unger  hat  diese  unmOg- 
liche  Ansicht  denn  auch  fiir  sich  gebucht,  dadurch  aber  iiberzeugend  zu  erkennen  gegeben, 
daB  er  im  eigentlich  kunstlerischen  Sinne  um  die  akustische  Tonhohe  nicht  herumkommt ; 
sein  Denken  kreist  um  diese  Nebensachlichkeit  wie  eine  Motte  um  das  Licht.  Denn  das 
zeigt  ja  eben  die  Geschichte,  daB  es  ihr  auf  die  vorgestellte,  nicht  aber  auf  die  akustische 

Tonh6he  ankam. 

*  •  * 

Reizend  ist  Ungers  Bemerkung  auf  S.  626,  dafi  Chopin,  seinem  melancholischen  Wesen 
entsprechend,  den  B-Tonarten  besonders  geneigt  gewesen  sei.  Also  doch!  Sein  Grundwesen 
stimmte  also  mit  etwas  iiberein,  was  nach  Unger  auf  einer  Sinnestauschung  beruht!  Ahnlich 
verhalt  es  sich  mit  andern  Komponisten.  Sollte  sich  Bach  wirklich  versehentlich  in  die  zwei 
Mollkreuze  verliebt  haben,  weil  er  diese  Tonart  so  sehr  bevorzugt  ?  Und  Mozart  mit  seiner 
Damonie  fur  zwei  Moll-B  ?  Miissen  alle  derartigen  Tatsachen  nicht  auch  dariiber  nachdenken 
lassen,  daB  es  mit  den  Tonarten  seine  tiefe  Bewandtnis  hat,  fiir  diejenigen  vor  allem,  die  in 
die  Tonkunst  Blicke  getan  haben,  von  denen  der  gewohnliche  Sterbliche  hSchstens  etwas 
ahnt,   namhch  die  groBen  Meister  ? 
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17"     kl  ines  Gesprach.    Wagner  geht  mit  einigen  Schiilern  iiber  die  Rheinbrikcke  von  Mainz 
d  Bummt  fortwahrend  vor  sich  hin.    Pletzlich  bleibt  er  stehen  und  singt  das  eben  erfundene 
Meistersingerthema  und  fragt  dann  schmunzelnd:   Na,   Kinder,  wiBt  ihr,  was  dieses  C-dur- 

Thema  soli? 

Einer  der  Jiinger  (mit  absolutem   Gehor):  Aber  Meister,   Sie  haben  das  Tbema  in  A-dur 

gesungen! 

Wagner,  ihn  wiitend  anschauend:  Esel,  unmusikalischer  Dummkopf  mit  deiner  Stimm- 
gabel  im  Leib.  Merkst  du  nicht,  daB  dies  nur  ein  C-dur-Thema  sein  kann,  und  blase  ich  es 
in   Fis-dur  oder   Gis-dur! 


Bekanntlich  war  Beethoven  von  der  Tonartencharakteristik  denkbar  iiberzeugt,  die  Ton- 
arten  waren  fiir  ihn  etwas  derart  Lebendiges,  daB  er  Menschen  mit  Tonarten  verglich;  so  war 
z.  B.  Klopstock  fiir  ihn  Des-dur,  dieses  wieder  maestoso.  Noch  wesentlicher  erscheint  mir, 
dafl  er  ein  geradezu  unheimlich  feines  Gefuhl  dafiir  hatte,  in  welcher  Tonart  ein  Musikstiick 
seinem  Charakter  nach  zu  stehen  hatte,  und  zwar  auch  die  Musik  anderer.  So  deute  ich  mir 
nach  dieser  Seite  hin  auch  ein  uns  von  Schindler  iiberliefertes  Gesprach  iiber  unsere  Frage 
mit  Dr.  Kanne.  Beethoven  hatte  sicher  sagen  konnen,  daB  ein  echtes,  ihm  unbekanntes  C-moll- 
Stiick,  das  ihm  aber  z.  B.  in  b-moll  vorgespielt  wurde,  in  c-moll  zu  stehen  habe. 


Den  vorgestellten  Tonartencharakter  bezweifelt  auch  Dr.  Unger  nicht  ganz,  erwahnt  ihn 
wenigstens  in  seinem  zweiten  Artikel.  Da  er  von  ktinstlerischen  Vorstellungen  offenbar  sehr 
wenig  halt,  erscheint  ihm  die  Angelegenheit  auch  ziemlich  nebensachlich.  Er  gibt  sogar  — 
wie  gnadig  —  zu,  daB  viele  Tondichter  bestimmte  Themen  am  natiirlichsten  in  bestimmten 
Tonarten  erfunden  haben.  Vielleicht  nirgends  gibt  sich  Dr.  Unger  in  dieser  Frage  scharfer 
zu  erkennen  als  hier.  Was  so  fest  steht  wie  irgend  etwas,  die  Vorstellung  der  Tonarten  in  den 
Kfipfen  selbst  von  Komponisten,  die  eine  reale  Tonartencharakteristik  ablehnen,  tausend*- 
fach  bewiesen  durch  Werke,  laBt  er  als  gewisses  Moment  immerhin  gelten,  um  es  aber  sofort 
wieder  kraftig  abzuschwachen.  Beruht  nun  aber  nicht  die  ganze  echte  Kunst  auf  Vorstellung, 
hat  platte,  gewissermaBen  akustische  Wirklichkeit  fur  sie  Bedeutung? 


Ein  Tonarten-Experiment:  Mir  schien  es  vor  nicht  langer  Zeit,  als  muBte  eigentlich 
der  langsame  D-dur-Satz  in  Beethovens  groBem  B-dur-Trio  op.  97  in  D es-dur  stehen,  zusammen- 
gehOrend  mit  anderen  feierhchen  Satzen  dieser  Art.  In  dieser  Tonart  spielte  ich  ihn  auch. 
Als  ich  bemerkte,  daB  sich  im  Nebenzimmer  zwei  junge,  auch  der  Musik  beflissene  Menschen 
befanden,  rief  ich  ihnen  zu,  sie  mochten  einmal  aufpassen  und  mir  sagen,  welche  Fassung  des 
Melodiethemas  ihnen  besser  gefalle,  die  erste  (hohere)  oder  die  zweite  (tiefere).  Die  beiden 
kannten,  was  vorbemerkt  sei,  weder  das  Thema,  noch  besitzen  sie  irgendwie  das  absolute  Ge- 
hor. Mir  war  es  nun  unmittelhar  darum  zu  tun,  ihnen  die  Des-dur-Ausgabe  moglichst  ans 
Herz  zu  legen,  und  da  sie  mir  auch  die  liebere  war,  spielte  ich  sie  ersichtlich  besser  als  die  ori- 
ginate, iibrigens  beide  mehrmals.  Als  ich  ins  andere  Zimmer  kam  und  die  beiden  fragte,  teilten 
sie  mir  verlegen  mit,  sie  hatten  wohl  bemerkt,  daB  die  tiefere  Ausgabe  die  richtige  sein  miisse, 
sie  konnten  aber  trotzdem  nicht  anders  sagen,  als  daB  ihnen  die  andere  (also  originale) 
besser  gefallen  habe.  Uber  diese  Antwort  war  ich  denn  doch  sehr  erstaunt,  denn  an  Beein- 
flussungsversuchen  hatte  ich  es  wirklich  nicht  fehlen  lassen,  die  beiden  hatten  auch  wohl 
bemerkt,  was  das  „richtige"  sein  solle,  aber  das  Gefuhl  entschied  sich  trotzdem  anders. 
Ich  bin  auch  tatsachlich  wieder  von  meiner  Des-dur-Ansicht  abgekommen  und  habe  iiber 
langsame  D-dur-Satze  des  spateren  Beethoven  nachgedacht.  Dieses  feierliche  D-dur  Beethovens 
ist  tatsachlich   etwas    besonderes;    es   hat   wohl   die   Feierlichkeit   von   Des-dur,   gliiht    aber 
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in  einer  ganz  besonderen  Art,  man  kann  es  ein  ganz  durchgeistigtes  D-dur  nennen.  Gustav 
Mahler  hat  mit  diesem  D-dur  im  Schlufisatz  seiner  dritten  Sinfonie  geradezu  ergreifend  schon 
gearbeitet. 

Fiir  Dr.  Unger  sind  nun  derartige  Ergebnisse  einfach  nicht  vorhanden.  Paul  Mies  brachte 
ein  ahnliches  Beispiel  —  das  Ges-dur-Impromptu  von  Schubert;  hieraus  entwickelte  sich  auch 
die  ganze  Erorterung  — ,  das  Dr.  U.  durch  geradezu  lacherlich  spitzfindige  Griinde  zu  wider- 
legen  suchte.  Man  kSnne  derartige  Versuche  nur  auf  einem  neuen  Klavier  unternehmen,  weil 
die  Filze  der  schwarzen  Tasten  weniger  gebraucht  seien  und  die  Tone  in  Ges-dur  weicher  klangen 
als  in  G-dur.  Als  ihm  in  der  Diskussion  zugerufen  wird,  dafi  das  gar  nicht  stimme,  der  betreffende 
derartige  Versuche  aber  auch  auf  einem  ganz  neuen  Instrument  gemacht  habe,  lafit  sich 
Dr.  U.  auf  ihm  jedenfalls  vSllig  subaltern  Erscheinendes  gar  nicht  mehr  ein.  Stephani  bringt 
in  seiner  Schrift  iiber  die  Frage  weitere  Beispiele,  Dr.  U.  sieht  und  will  sie  nicht  sehen  oder  er 
verdachtigt  kurzweg.  Beethoven  war  ein  feurigster  Bekenner  der  Tonartencharakteristik, 
was  wir  auch  ohne  seine  Auseinandersetzungen  mit  Dr.  Kanne  wissen.  Mit  Ungers  Hauptgrund 
gegen  die  Annahme  einer  Tonartencharakteristik,  die  Verschiedenheit  der  Stimmungen,  ar- 
beitete  schon  dieser  Mann,  ohne  Beethoven  auch  nur  im  geringsten  zu  iiberzeugen.  Was  nun 
Schindler  von  diesen  Gesprachen  mitteilt,  erscheint  Unger  „sehr  unklar  iiberliefert" ;  damit 
ist  Beethoven  als  Zeuge  erledigt.  Ahnlich  erginge  es  Helmholtz,  so  Unger  iiberhaupt  auf  ihn  zu 
sprechen  kame.  Ob  grofite  Musiker  oder  grofite  Akustiker,  das  gilt  bei  Dr.  Unger  nichts,  ein- 
wandfreie  Ergebnisse,  vor  denen  wir  alle  als  vor  Geheimnissen  stehen  und  sie  tatsachlich 
nicht  wissenschaftlich  erklaren  k6nnen,  werden  einfach  als  nicht  vorhanden  erklart,  und  wer  nicht 
Dr.  U.s  Meinung  ist,  glaubt  an  ,,faulen  Zauber",  vertritt  finsteres  Mittelalter  usw.  Auf  dieser 
Grundlage,  die  die  ersten  Kopfe  einfach  als  subaltern  einstampft,  lafit  sich  naturlich  auch  nicht 
disputieren,  zumal  wenn  zur  Hauptsache  gar  nichts  vorgebracht  wird,  als  was  schon  seit  iiber 
hundert  Jahren  von  Gegnern  der  Tonartencharakteristik  gespgt  worden  ist.  Wir  anderen  stehen, 
wie  gesagt,  in  vielem  hier  vor  Ratseln,  das  mitgeteilte  Experiment  gab  auch  mir,  dem  die 
kiinstlerische  Vorstellung  der  Tonarten  weit  wichtiger  erscheint  als  eine  an  die  absolute  Ton- 
hohe  gebundene  Tonartencharakteristik,  wieder  allerlei  zu  denken. 


Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Die  ,, Internationale  Gesellschaft  fiir  neue  Musik,  Ortsgruppe  Berlin"  veranstaltete  einen 
Ersten  Kammermusikabend,  dessen  Eckpfeiler  eine  Lyrische  Suite  von  Alban  Berg  und 
das  Dritte  Streichquartett  op.  30  von  Arnold  SchSnberg  bildeten.  Im  Zentrum  des  Abends 
stand  die  Darbietung  einzelner  Teile  aus  einem  „Liederzyklus  fiir  hohe  Stimme  und  Klavier" 
von  Hanns  Eisler,  der  den  Titel  „Zeitungsausschnitte"  tragt.  Urn  von  dem  Niveau  der  Texte, 
die  hier  „komponiert"  sind,  den  Lesern  der  „Zeitschrift  fiir  Musik"  einen  Begriff  zu  geben, 
sei  mir  gestattet,  zwei  charakteristische  Proben  zu  geben. 

Mariechen. 

Mariechen,  Du  dummes  Viehchen! 

Ich  reiBe  Dir  ein  Beinchen  aus, 

Dann  muBt  Du  hinken 

Auf  Deinem  Schinken. 

Dann  kommst  Du  ins  Stadtische  Krankenhaus, 

Da  wirst  Du  operiert, 

Mit  Schmierseife  eingeschmiert. 

Dann  kommt  der  Deutsche  Mannerchor, 

Der  singt  Dir  ein  schOnes  Liedchen  vor. 

Mariechen,  Du  dummes,  dummes  Viehchen! 
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F*   e  zweite  Probe  (die  wir  unseren  Lesern  leider  nicht  ersparen  konnen)  lautet: 

Predigt  des  Feldkuraten. 
(Aus  einer  Romanbeilage  „Schweyk"  von  J.  Hassek). 
„Das  wird  sehr  fein  sein",  wie  der  Herr  Feldkurat  gesagt  hat,  „wenn  derTag  zurNeige  geht  und 
die  Sonne  mit  ihren  goldenen  Strahlen  iiber  dem  Berge  untergeht,  und  auf  dcm  Schlachtfelde" 
wie  er  gesagt  hat,  ,,das  letzte  Roeheln  der  Sterbenden  zu  horen  sein  wird.  Der  letzte  Atemzug 
sterbender  Pferde  und  das  Jammern  der  Bevolkerung,  wenn  ihr  die  Hutten  fiber  dem  Kopfe 
brennen.    Ich  hab'   das  sehr  gem,  wenn  Leute  so  blodeln,  wie  verriickt." 

Ich  denke,  daB  diese  Beispiele  geniigen!  Es  ist  nicht  weiter  verwunderlich,  daB  Herr  H.  H. 
Stuckenschmidt  in  seiner  „Notiz  fur  Befremdete"  die  Komposition  dieser  Texte  zu  recht- 
fertigen  sucht:  „DaB  Hanns  Eisler  sich  Liedertexte  aus  Druckschriften  des  taglichen  Bedarfs 
(Zeitungen  etc.)  wahlte,  geschah  weder  aus  Snobismus,  noch  aus  Originalitatssucht,  noch  aus  dem 
Trieb,  aufzufallen.  Wer  mit  ublicher  Lyrik  nichts  anzufangen  weiB,  in  seiner  ganzen  Kunst  aber 
leidenschaftlich  den  AnschluB  an  die  Zeit  sucht,  entdeckt  in  Annoncen  und  Zeitungsberichten 
echtere,  sachlichere  Empfindung,  als  in  Versen  auf  Biittenpapier.  Was  bei  der  Vertonung  dieser 
Texte  durch  Eisler  entstand,  ist  nicht  Ausdruck  einer  Stilmanier,  sondern  einer  neuen  kiinst- 
lerischen  Weltanschauung"1). 

Als  „Befremdeter"  gebe  ich  zur  ,,Notiz",  daB  die  Musik,  unter  welche  die  Texte  von  Herrn 
Eisler  gesetzt  worden  sind,  soweit  ich  sie  bbren  konnte,  —  ich  habe  die  Widerstandskraft 
nur  fur  drei  dieser  „Zeitungsausschnitte"  aufgebracht,  mein  Urteil  beschrankt  sich  daber 
nur  auf  diese  —  ebenso  scheuBlich  und  geschmacklos  ist,  wie  die  Texte  —  von  grotesker  Wfist- 
heit,  eine  krasse,  aufgedonnerte  Phraseologie,  deren  Hohepunkte  kanaillenhaft  gekrischen  wer- 
den  mtissen,  eine  Aufgabe,  der  sich  Frau  Margot  Hinnenberg-Lefevre  mit  wahrhaft  selbst- 
morderischem  Eifer  unterzog. 

Die  Episode  der  „Zeitungsausschnitte"  ist  hier  mit  vollem  Bedacht  ausfuhrlich  behandelt 
worden,  da  sie  als  Kulturdokument  einer  niedergebrochenen,  ja  geradezu  gaminhaften  Kunst- 
auffassung  verdient,  fur  die  Zukunft  festgehalten  zu  werden. 

Wie  verhielt  sich  nun  das  liebe  Pubblkum,  das  den  Saal  der  „Meister"  sensationssuchtig 
besetzt  hielt,  gegeniiber  den  Eisleriana  ?  Natiirlich,  es  lieB  sich  von  der  „Notiz  fiir  Befremdete" 
imponieren !  Sie  war  in  ihrer  kummerlichen  Phrasenhaftigkeit  so  recht  dazu  angetan,  etwa  auf- 
taucbende  Bedenken  oberflachlicher  Fortschrittsphilister  zu  zerstreuen.  Vor  dem  schweren 
Geschiitz  der  „Weltanschauung"  hieB  es  kapitulieren!  Man  kapitulierte  und  —  klatschte 
Beifall.   „S'ist  in  Berlin  so  Sitte!   Chacun  a  son  gout". 

Nun,  das  GroBstadtpublikum,  das  die  Konzerte  der  „I.  G.  N.  M."  besucht,  braucht  sich 
auf  diesen  Beweis  seiner  „Vorurteilslosigkeit"  gegeniiber  tonenden  Fakalien  nichts  einzubilden. 
Ein  Sieg  der  „Aufrichtigkeit"  war  es  nicht!  Gefallenhat  der  Unfugder  „Zeitungsausschnitte" 
natiirlich  Niemandem.   Aber  als  ,,riickstandig"  gelten  wollte  Keiner! 

Da  bat  das  PubUkum  in  der  Provinz  denn  doch  mehr  moralischen  Mut  gezeigt!  In  Munchen- 
Gladbach  wurde  vor  kurzem  Paul  Hindemiths  „Konzertmusik  fiir  Blasorchester"  zum  ersten 
Mai  aufgefuhrt.  Dm  den  Gladbachern  Gelegenheit  zu  geben,  das  Werk  genauer  kennen  zu  lernen, 
wurde  es  zweimal  hintereinander  aufgefuhrt.  Der  sehr  verniinftige  Appell  an  die  H6rer  im  Pro- 
gramm  lautete  folgendermaBen:  ,,Diejenigen  Besucher,  die  von  der  Wiederholung  keinen  Ge- 
brauch  machen  wollen,  werden  gebeten,  den  Saal  nach  der  ersten  Auffiihrung  mbglichst  ohne 
Storung  zu  verlassen".  Was  geschah  nun  ?  Kaum  war  der  letzte  Ton  verklungen,  als  sich  fast 
die  gesamte  Zuhorerschaft  erbob  und  —  wie  der  Chronist  aufgezeichnet  hat,  „in  feierlicher 
Prozession"  —  zum  Ausgang  wallte  —  eine  secessio  ex  monte  insacro,  die  denn  doch  zu  denken 
gibt!  tJbrigens  ist  man,  nebenbei  gesagt,  auch  in  Wien  natiirlicher  und  aufrichtiger  wie  in 
Berlin !  Dort  laBt  man  sich  kein  X  fiir  ein  U  vormachen.  Die  Wiener  haben  vor  kurzem  Hinde- 
miths ,,Orchesterkonzert"  op.  38  mit  Pfeifen  begruBt!  Wenn  wir  auch  dieser  Form  der  Ableh- 
nung  nicht  das  Wort  reden  —  energisches  Zischen  hatte  auch  seinen  Zweck  erfullt!  —  so  muB 

')  DaQ  zur  Rechtfertigung  von  zum  Himmel  stinkenden  G«schmacklosigkeiten  gleich  eine  neue  „Weltanschau- 
ung"  bemiiht  wird,  ist  wirklich  allerliebst. 
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man  sich  doch  daruber  freuen,  daB  die  Wiener  sich  durch  das  blod-fanatische  Geschrei  „Fort- 
schritt  um  jeden  Preis"  in  ihrem  gesunden  Gefiihl  fur  das,  was  echt,  und  was  unecht  ist,  nicht  im 
geringsten  verwirren  lassen.  Das  war  in  der  Stadt  Haydns,  Mozarts,  Beethovens  und  Schuberts 
auch  gar  nicht  anders  zu  erwarten. 

Wir  verlassen  die  Niederungen  modischer  Gerausche,  den  Tunxmelplatz  larmender  Pseudo- 
genies  —  wie  bald  werden  diese  Konjunktur-Popanze  abgewirtschaftet  haben!  —  und  steigen 
in  das  Reich  der  Musik  empor.  Hier  begegnen  wir  zwar  keinen  „Notizen  fiir  Befremdete", 
dafiir  aber  —  kiinstlerischen  Erlebnissen. 

Zwar  wollte  —  um  mit  den  Ereignissen  auf  der  Opernbuhne  zu  beginnen  — ■  von  Verdis 
„Luisa  Miller",  die  nach  dem  Aufgebot  an  glutvoller,  in  vielenTeilen  hochst  charakteristischer 
und  ungemein  dramatischer  Musik  erwartete  zwingende  Wirkung  sich  nicht  einstellen.  (Deutsche 
Urauffiihrung  in  der  Staatsoper  unter  der  musikalischen  Leitung  Fritz  Zweigs.)  Dies  lag 
nicht  so  sehr  an  der  Italienisierung  eines  uns  ans  Herz  gewachsenen  urdeutschen  Dramas  („Kabale 
und  Liebe"),  als  daran,  daB  man  es  sich  angelegen  sein  lieB,  bei  der  Riickubertragung  des  italieni- 
schen  Textes  ins  Deutsche,  „die  auBeren  Umstande,  unter  welchen  sich  das  Stuck  abspielt, 
nach  M5glichkeit  dem  Schillerschen  Vorbild  zu  nahern".  Hier  durch  wurde  der  Zwitter-Charakter 
der  aus  deutschem  und  italienischem  Empfinden  gespeisten  Handlung,  den  selbst  Verdi  trotz 
des  Versuchs,  alle  deutschtumlichen  Momente  radikal  zu  tilgen,  nicht  zu  iiberwinden  versucht 
hat  —  ganz  unnotiger  Weise  unterstrichen. 

Welche  Fiille  an  dramatischer  Musik  die  Partitur  Verdis  birgt,  ist  erst  kiirzlich  von  Dr.  Georg 
Gdhler  an  dieser  Stelle  auseinandergesetzt  worden.  Wie  gerade  der  deutsche,  bei  aller  Italieni- 
sierung nicht  vollkommene  unterdriickte  Empiindungseinschlag  dem  italienischen  Maestro 
Anregungen  zu  pragnanter,  musikalisch  sehr  wertvoller  Charakteristik  gegeben  hat,  brauche  ich 
daher  nicht  mehr  zu  betonen. 

DaB  „Luisa  Miller"  trotz  ihrer  starken  positiven  Eigenschaften  nicht  die  Wirkung  ausloste, 
die  man  erwarten  durfte,  lag  im  wesentlichen  daran,  daB  der  weitaus  iiberwiegende  Teil  der 
aufgebotenen  Gesangskrafte  den  Anforderungen,  welche  der  Stil  Verdis  nun  einmal  stellt,  nicht 
geniigend  gewachsen  war.  Das  (man  muB  schon  sagen)  System  Klemperers,  ein  Opernensemble 
mit  Durchschnittskraften  zu  bestreiten,  ist  grundfalsch.  Wir  reden  wahrhaftig  dem  leidigen 
Starsystem  nicht  das  Wort!  —  das  brauchen  wir  nicht  zu  betonen!  Eine  Verdi-Oper  kann  aber 
uberdurchschnittlicher  Gesangskrafte  nun  einmal  nicht  entraten.  Die  musikalis  che  Einstudierung 
war  iibrigens  sehr  sorgfaltig.  Das  Orchester  spielte  unter  Fritz  Zweig  (der  fiir  die  Auswahl 
der  Sanger  und  den  Stil  der  Darstellung  ja  nicht  verantwortlich  war)  ausgezeichnet. 

DaB  die  „Stadtische  Oper"  vor  kurzer  Zeit  Stravinskys  Marchenoper  ,,Die  Nachtigall" 
und  sein  Ballett  „Feuervogel"  herausgebracht  hat,  kann  ich  vorlaufig  nur  registrieren.  Ich  habe 
den  Auffiihrungen  bisher  nicht  beiwohnen  konnen.  Bereits  vor  langerer  Zeit  ist  Debussys 
„Pelleas  und  Melisande"  unter  Bruno  Walters  Leitung  in  Szene  gegangen  (Erstauffuhrung 
in  der  „Stadtischen  Oper").  Dem  Werk,  dessen  impressionistischer  Charakter  unserem  Emp- 
finden heute  ferner  wir  je  liegt,  fand  eine  hoflich-matte  Aufnahme.  Fur  seine  mimosenhaften 
Farbwirkungen  erwies  sich  das  groBe  Haus  der  „Stadtischen  Oper"  als  ungeeignet.  Seine  Weit- 
riiumigkeit  notigte  zu  einem  Auffuhrungsstil,  der  die  zarten  Linien  der  Musik  in  allzu  scharfen, 
harten  Konturen  aufleuchten  lieB.  Unter  diesen  Umstanden  ist  es  begreiflich,  daB  der  Eindruck 
der  Oper  den  der  Berliner  Erstauffiihrung  in  der  Hans  Gregorschen  Oper  (im  Jahre  1908)  nicht 
erreichen  konnte. 

Unter  den  Chorkonzerten  ist  neben  der  hier  wiederholt  gewiirdigten  Auffiihrung  der  unter 
dem  Namen  „Weihnachtsoratorium"  zusammengefaBten  Kantaten  Bachs  durch  die  Berliner 
Singakademie  unter  Georg  Schumanns  Leitung  —  sie  erfreute  dieses  Mai  durch  strenge 
Wahrung  der  Caesuren  im  Vortrag  der  Chorale  — ,  dreier  Kantaten  von  Bach:  „Nun  komm' 
der  Heiden  Heiland",  ,,Sie  werden  aus  Saba  kommen"  und  des  „Magnificat"  gedacht.  Ihre 
Wiedergabe  durch  den  Chor  der  Staatlichen  Hochschule  fiir  Musik  zeigte  die  pragnante  Charak- 
teristik und  die  lebendige  Kraft,  die  Siegfried  Ochs  seinen  Chorauffuhrungen  zu  verleihen  weiB. 
Der  Vortrag  des  Chorals  „Ei  nun,  mein  Gott,  so  fall'  ich  dir  getrost  in  Deine  Hande"  streifte 
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11     ill  in  allzu  kiassem  Crescendo  geboten,  bereits  die  Sphare  des  Effektes.    Wahrend  der 

Rer,j    |r'  Lehrergesangverein  unter  Hugo  Riidels  impulsiver  Leitung  sich  vortrefflich 

setzter  Chdre  des  jiingst  verstorbenen  Berliner  Komponisten  Walter  Moldenhauer  mit  vol- 
femGelingen  annahm,  zeigte  derPrager  Mannerchor  „Smetana"  inklangschon  gesungenen 
Choren  von  Novak,  Suk,  Vomacka  und  Ostrzil  vollkommene  Einheit  und  angeborene  Natiir- 
lichkeit  des  Singens  (Chormeister  Professor  Spilka). 

Uber  die  Orchesterdarbieteungen  unter  Furtwangler,  Walter,  Klemperer  und  Kleiber  darf  der 
Bericht,  nach  dem  diese  Dirigenten  hier  wiederholt  charakterisiert  worden  sind,  ausnahmsweise 
wohl  einmal  zur  Tagesordnung  iibergeben.  AIs  einer  neuen  Erscheinung  sei  des  jungen  Diri- 
genten Jascha  Horenstein  gedacht,  der,  als  sehr  zielbewuBter  Chordirigent  bereits  bekannt, 
nut  der  Leitung  der  V.  Sinfonie  von  Mahler  an  der  Spitze  der  Berliner  Philharmoniker  ein 
verheiBungsvolles  Gesellenstiick  vollbrachte.  Man  darf  den  in  Aussicht  stebenden  weiteren 
Proben  seines  Konnens  mit  Interesse  entgegensehen.  —  Unter  den  neuen  Kammermusikver- 
einigungen  war  die  musikalische  Qualitat  des  Leipziger  Genzel-Quartetts  nicht  zu  erkennen, 
da  die  Herren  es  bei  dem  Vortrag  unkontrollierbarer  Werke  (A.  Casella,  Tansman  und  Krenek) 
bewenden  lieBen.  Das  Budapester  Trio  zeigte  im  Vortrag  des  B-Dur-Klaviertrios  op.  11  von 
Beethoven  besten  Musiziergeist. 

Ein  Paul  Graener-  Lie  der  abend  der  KonzertsangerinLotteMeus  el  mit  dem  Komponisten 
am  Flugel  machte  uns  mit  neuen  „Ga]genliedern"  nach  Texten  Morgensterns  bekannt.  Sie 
zeigten  —  bei  groBter  Sparsamkeit  der  angewandten  Mittel  —  die  geistige  Beweglichkeit  und 
den  Witz  Paul  Graeners  in  vorteilhafter  Auspragung. 

Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 
taatsoper:  „Jonny  spielt  auf".    Oper  in  zwei  Teilen  von  Ernst  Krenek.    Prinzipiell 


s 


muJJ  man  mit  dieser  Oper  in  zweierlei  Hinsicht  einverstanden  sein.  Erstens,  bezuglich  der 
Stoffwahl,  die  ohne  moralinsaure  Bedenken  (mit  solchen  waren  z.  B.  auch  ,, Richard  III."  und 
„Die  Rauber"  nicht  geschrieben  worden)  herzhaft  in  das  bunte  Leben  der  Gegenwartsmensch- 
heit  hineingreift  und  dadurch  eine  Anzahl  „interessanter"  Charaktere  und  noch  nicht  abgeniitz- 
ter  Milieus  auf  die  Buhne  bringt,  die  dem  Publikum  aus  der  tSglichen  Erfahrung  bekannt  sind; 
durch  welche  Aktualitat  gewiB  in  betrachtlichem  Mafie  der  ungewohnlich  grofie  und  rasche 
Erfolg  dieses  Werkes  hervorgerufcn  worden  sein  durfte.  Zweitens  wegen  der  kompositions- 
technischen  Struktur,  die  sich  ebenso  von  der  ehemaligen  lahmenden  Orchesterhypertrophie 
wie  von  den  asketisch-abstrakten  Doktrinen  der  zeitgenossischen  Impotenz  freihfilt  und  zu  dem 
von  Kino  und  Revue  beeinfluBten  Textbuche  eine  die  Handlung  nicht  wesentlich  aufhaltende 
Illustrationsmusik  liefert  (nach  dem  Libretto  und  dem  Klav.-Auszug  stellte  ich  mir  das  Tempo 
zwar  noch  lebhafter  vor  als  es  die  Auffuhrung  zeigte),  die  freilich  von  seelischem  Gehalt  und 
daraus  flieBender  Kraft  und  Eigenart  der  Erfindung  nicht  sehr  beschwert  ist.  Knapp  zweimal, 
daB  man  ein  wenig  von  ihr  beruhrt  wird :  im  1.  Auftritt  des  zweiten  Teiles  und  in  der  zweiten, 
symbolisierenden  Gletscherszene,  wahrend  die  iibrigen  ernsten  Partien  sich  in  ihrer  saloppen 
Konstruktion  recht  diirftig  und  trocken  ausnehmen.  Die  da  zumeist  grassierende  Diskrepanz 
der  Harmonien  und  Stimmen  wird  in  den  dem  nach  guter  alter  Buffotradition  gebildeten  hei- 
teren  Parchen  Jonny- Yvonne  zugeteilten  Gesangs-  und  Tanznummern  wohlweisUch  vermieden, 
und  der  Theaterbesucher  kann  diesmal  sogar  mit  einer  Art  Schlagermelodie  (die  sicher  weniger 
ambitiosen  Nelson,  Nicholson,  Stolz  usw.  sind,  was  Originalitat  der  Melodien  anlangt,  unserem 
Komponisten  auf  diesem  Gebiete  jedoch  weitaus  liber)  im  Ohr  und  in  der  Erinnerung  an  ein 
Ausstattungsfinale  den  Musentempel  verlassen;  was  man  „die  Leute  mit  der  Kotzen  fangen" 
nennt.  Wie  gesagt,  die  Tendenzen  sind,  weil  sie  das  der  Operngattung  allein  VernunftgemaBe 
wieder  zur  Geltung  zu  bringen  trachten,  in  diesem  Fall  zu  loben,  die  tonsetzerische  Ausfiihrung 
aber  lafit  so  manchen  Wunsch  offen;  welcher  Mangel  Kf  eneks  Arbeit  auf  das  Niveau  eines 
auBerlichen  Requisitenstiicks  (logischen  Erwagungen  halt  auch  der  Handlungsaufbau  nicht 
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stand)  herabzudriicken  geeignet  1st  und  wohl  ein  Dauerdasein  vereiteln  wird.  Ich  bin  neugierig, 
wie  viele  Auffiihrungen  man  davon  in  Wien  erlebt,  wo  die  Horerschaft  gerade  in  musikalischem 
Belange  hohe  Anforderungen  an  das  Operngenre  stellt.  Darstellung  und  Inszenierung  waren 
hGchst  sehenswert.  Jerger  maehte  den  Spitzbuben  Jonny  beinahe  sympathisch,  Pataky- 
Max,  Duhan-Daniello,  Vera  Schwarz-Anita,  Frau  Schumann-Yvonne  boten  jeder  und  jede 
ein  Kabinettstiick ;  die  schwierige  Regie  loste  Dr.  L.  Wallerstein  im  Verein  mit  dem  Schopfer 
der  stimmungsvollen  Dekorationen,  Prof.  Strnad,  in  glanzender  Weise,  und  Kapellmeister 
R.  Heger  lieB  die  mancherlei  gllicklichen  koloristischen  Momente  der  Partitur  deutlich  auf- 
scheinen.  Alles  in  Allem:  es  war  eine  ganz  lehrreiche,  aber  eigentlich  wenig  unterhaltsame 
Begebenheit.    Die  „Haller  Revue"  anno  1926  gefiel  mir  besser. 

Aus  dieser  modernen  Trubelatmosphare  ins  feme,  holde  Wunderreich  der  Marchen  versetzte 
einen  die  Salzburger  „Kinderoper",  die,  von  Oskar  Giinther  gedichtet,  von  Friedr.  Frischen- 
schlager  vertont,  Konig  und  Konigin,  ihre  von  einem  bosen  Zwerg  geraubte  Tochter,  und 
ihren  Prinz-Befreier,  ein  Sonntagskind,  in  den  Mitt elpunkt  einer  einaktigen  Aktion  stellt.  Nichts 
lieblicher,  als  Knaben  und  Madchen  von  5 — 12  Jahren  diese  auch  den  Chor  stark  beschaf- 
tigende  Geschichte  in  unverkiimmerter  Naivitat  tragieren  zu  sehen  und  tadellos  singen  zu 
horen.  Die  fur  Klavier  geschriebene  Musik  weiB  trotz  der  gebotenen  Schlichtheit  des  Ausdrucks 
durch  feinsinnige  Harmonik  und  reiche  Abwechslung  in  den  Motiven,  Begleitfiguren  und 
Tonformen  (selbst  das  Melodram  wird  hSchst  geschickt  verwendet)  scharf  zu  charakterisieren 
und  einen  wohltuenden  melodischen  Zauber  iiber  das  Ganze  zu  breiten.  Vorausgehend  gaben 
vom  selben  Komponisten  in  gleich  reizvoller  Weise  neubearbeitete  Volks-  und  Kinderlieder 
diesem  ,,Reigenchor  des  Mozarteums"  aufierdem  Gelegenheit,  sich  in  deren  pantomi- 
mischer  Wiedergabe  nach  Herzenslust  auszuleben. 

Ebenfalls  nach  Herzenslust  zischte  und  pfiff  das  Stammpublikum  der  „Philharmonischen 
Konzerte"  Hindemiths  „Konzert  fur  Orcbester",  vier  Satzchen  von  zusammen  etwa  zehn  Minu- 
ten  Spieldauer,  aus,  welches  Furtwangler  zwischen  Schuberts  „Unvollendeter"  und  Tschai- 
kowskis  5.  Sinfonie  den  Wienern  glaubte  bekanntmachen  zu  miissen.  Diese  fanden  sogleich 
das  passende  Witzwort:  „Hin  damit"  fiir  besagte  von  keinem  Funkchen  irgendeiner  Inspiration 
erhellte  kakophone  Absurditat,  dergleichen  nur  auch  die  paar  entwicklungswiirdigen  Keime 
des  Neutonertums  in  Verruf  und  zum  Ahsterben  bringen  kann. 

Als  allzuzahm  und  farblos  dagegen  erwies  sich  H.  W.  Waltershausens  3teilige  „Krippen- 
musik"  op.  23:  Siziliano,  Choral,  Marsch,  welche  im  4.  Konzert  der  Gesellschaft  der  Musik- 
freunde  ihre  hiesige  Erstauffuhrung  erlebte.  Ebendaselbst  erwarb  sich  Alice  Ehlers  aus  Berlin 
mit  dem  Vortrag  des  Konzert-Rondos  D-dur  von  Mozart  auf  dem  zirpenden  Cembalo  viel 
Anerkennung,  und  der  Dirigent  R.  Heger  schloB  mit  einer  aufierst  personlich-plastisch  und 
schwungvoll  herauskrystallisiertenReproduktion  von  R.  StrauB'  erfreulicherweise  immer  noch 
unverbrauchtem  „Till  Eulenspiegel".  Was  sonst  solistisch  wie  korporativ  musiziert  wird,  be- 
wegt  sich  hier  wie  iiberall  im  ausgefahrenen  Gleise  des  die  Standardwerke  der  Literatur  um- 
fassenden  Allerweltprogramms,  deren  Erklingen  daher  weder  an  Weihe  noch  an  Wirksamkeit 
gewinnt.  Wenn  eine  Schopfung  vom  Range  der  Tschaikowskischen  „Pathetique",  dieser  er- 
greifende  Schwanengesang  eines  ungliicklichen  K.unstlers,  zwei-  bis  dreimal  im  Monat  herunter- 
gefiedelt  wird,  wendet  man  sich  mit  Grausen  von  einer  „Kunstpflege",  die  sich  fiir  Neues  nur 
gegen  Bezahlung  interessiert  und  das  Alte  schablonenhaft  zutode  schindet. 


Klavierlehrerin  I  I  BerIiner  Komponist  sucht  Verbindung  mit 

(Preufi.Privatmusiklehrerpruf.)  j  |           KOUZertSClnger 

sucht  Stelluns  II             _  ^  ...             ,     v       _    ,    t 

°  •  •  gegen  Beteiligung  an  den  Konzertunkosten. 

an  Konservatorium  oder  ahnlich.  -  : 

Angebote  unter  Q  SOS  an  die  Geschaftsstelle  !  j  Angebote  unter  B.  N.  F.  5428  an  Ala  Haasen- 

dieser  Zeitschrift.  I  !                    stein  &  V°Sler>  Berlin  NW  6- 
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Zu  unseren  Musik-  und  Bilderbeilagen 

Die  diesem  Hefte  beigegebenen  beiden  Musikstiioke  stammen  von  zwei  Leipziger  oder  doch  in  Leipzig 
lebenden  Komponisten.  Kurt  Kern  ist  Osterreicher  und  hat  vor  allem  Kanirnermusikwerke  geschrieben- 
Seine  Sarabande  fiir  Violine  und  Klavier  wird  unsern  Violinspielern  sehr  willkommen  sein,  da  sie  in 
ihm  ein  dankbares  Vortragsstuek  von  wirklichem  Wert  finden  werclen.  Auf  breitera  harmonischem 
Grunde  erhebt  sich  eine  wohlgeformte,  konzentrierte  Melodie  mit  eoht  aus  der  Violine  erfundenen  Doppel- 
griffen;  dabei  hat  die  Melodie  zugleioh  Improvisatorischea,  das  nun  aber  doeh  auf  fester  Forming  beruht. 
Curt  Beilschmidt,  von  dem  letztbin  eine  Oper  (Der  Tugendwachter)  mit  entschiedenem  Erfolg 
zur  Auffiihrung  gelangte,  gibt  in  seinem  Klavierstiiok  ein  Beispiel  deutsohen  mueikalischen  Iropres- 
sioniamus!  Anch  wer  fiir  Impressionismus  nioht  viel  iibrig  hat,  wird  sich  gem  einmal  mit  einem  derartigen 
Stuck  beschaftigen  wollen,  zurnal  wonn  es,  wie  bier,  auoh  mit  musikalischen  Qualitaten  reinerer  Art  auf- 
wartet.  Natiirlich  bedarf  derartige  Musik  eine3  besonderen  Vortrags,  wie  sie  ein  gutes  Instrument 
voraussetzt. 

Von  den  „Thomanern"  haben  wir  noch  nie  ein  Bild  gebraoht,  das  sie  in  der  Thomaskirohe  unter 
Leitung  Strau'oes  zeigt.  Hier  ist  eiris,  und  man  wird  seine  Freude  an  ihm  haben.  —  Dann  findet  sich 
nooh  das  Bild  Dr.  Hermann  Grabners,  der  als  Komponisfc  immer  mehr  die  Aufmerksamkeit  auf  sich 
lenkt  und  dessen  hauSg  aufgefiihrtes  Weihnaoht3oratorium  ein  Werk  ist,  das  auoh  einen  Einzelnen 
beschaitigen  muCte, 


Neuerscheinunge 


n 


Melodies  populaires  Serbes  (Serbie  du  Sud),  re- 
cueilles  par  V.  R.  Georgewitsch,  Introduction  par 
E.  Closson.    8°,  154  S.    Skoplje  1928. 

Alfred  Lorenz:  Abendlandische  Musikgeschichte  im 
Rhythmus  der  Generationen.  Eine  Anregung.  8°, 
123  S.    Max  Hesses  Verlag,  Berlin  W  15.  1928. 

Adolf  Steiner:  Friedrich  Hegar,  sein  Leben  und  Wir- 
ken,  116.  Neujahrsblatt  der  Allgera.  Musikgesellschaft 
in  Zurich.  Kl.  4",  51  S.,  einschlieBlich  eines  Ver- 
zeichnisses  aller  gedruckten  Kompositionen  und  Be- 
arb.  von  Hegar.  Zurich  1928,  Art.  Institut  Orell  FuBli. 

Hermann  Erpf:  Studien  zur  Harmonie-  und  Klang- 
technik  der  neuen  Musik.  8°,  235  S.  mit  Notenbeisp. 
Leipzig  1927,  Breitkopf  &  Hartel. 

Prof.  Dr.  E.  W.  Scripture:  Anwendung  der  graphischen 
Methode  auf  Gesang  und  Sprache.  114  S.  und  72  Fi- 
guren  im  Text.    Leipzig  1927,  Job.  Ambrosius  Barth. 

Hermann  Waltz:  Aus  der  Praxis  des  erziehenden 
Klavier-Unterrichts.  277  Aphorismen  iiber  Astheti- 
sches,  Padagogisches,  Methodisches,  Theoretisches, 
Technisches  und  Allgemeines.  8°,  210  S.  Krefeld 
1927,  Druck  und  Verlag  von  Gustav  Holms. 

Jos.  G.  Schecl:  Losung  des  Stimmproblems ?  8°, 
89  S.  4  Bildtafeln  u.  Zeichnungen.  BerUn-Lichter- 
felde  1927,  Chr.  Fr.  Vieweg. 

E.  Paccagnella:  Estetica  e  psicologxa  musicale.  Con- 
siderazioni  pratiche  sulla  creazione,  interpretazione 
ed  esecuzione  dell*  opera  musicale.  8°,  30  S.  Mailand 
1927,  Pubblicationi:  della  Rivista  „Nuova  didattica 
e  pedagogia  musicale". 

Jaap  Kool:  Tanz-Schrift.  Gr.-8°,  27  S.  1927.  Edition 
Allard,  Sevres  S.  u.  O.,  50  rue  de  la  Monesse. 

Heinrich  Kralik:  Neunte  Symphonie  von  Ludwig  von 
Beethoven.  Ein  Fuhrer  durch  das  Werk.  K1.-80, 
46  S.  Tagblatt-Bibl.,  Steyrermuhl-Verlag,  Wien  I, 
Wollzeile  20.  —  Eine  brauchbare,  kurze,  vor  allem 
auf  einer  Abhandlung   Heinr.    Schenkers   basierende 


Form-  und  Themenanalyse;  auf  den  Inhalt  des  Werkes 
wird  jedoeh  kaum  eingegangen,  gleichsam  als  Ersatz 
dafttr  aber  eine  ausfiihrlicne  historische  Eiuleitung 
beigegeben. 

Jahrbuch  des  Deutschen  Sangerbundes  1928. 
Herausgeg.  vom  HauptausschuC  des  D.  S.  8°,  188  S. 
1928,  Wilh.  Limpert  Verlag,  Dresden-A.  1,  Marien- 
str.  16.  —  Das  mit  zahlreichen  Bildern  geschmiickte 
Jahrbuch  ghedert  sich  in  die  5  Abschnitte :  Gliederung, 
Einrichtungen,  Leben,  Aufgaben  und  Bestand  des 
Bundes,  von  denen  der  Abschnitt  „Bundesaufgaben" 
eine  Reihe  allgemein  interessierender  kleiner  Aufsatze 
kiinstlerischen,  historischen,  kulturellen  und  erziehe- 
rischen  Charakters  aus  der  Feder  bekannter  Musik- 
schriftsteller,  wie  Richard  Wicke,  Rob.  Hernried,  Dr. 
W.  Altmann,  Dr.  P.  Mies,  Wilhelm  Matthes  u.  a.  ent- 
halt.  Die  auf  kiinstlerische  Reinheit  und  zeitgemafle 
Auffrischung  des  Mannerchors  hinarbeitenden  Be- 
strebungen  des  D.  S.  kommen  auch  in  diesem  Jahr- 
buch deutlichst  zum  Ausdruck. 

Deutsches  Lied  1928.  Abreifikalender  mit  Bildern, 
herausgeg.  von  Wilh.  Pech,  Wilh.  Limpert,  K.  Ham- 
merschmidt.  Ebenda.  —  Ein  schoner,  sinniger  Ka- 
leuder  mit  Abbildungen  deutscher  Landschaften, 
Kirchen  und  anderen,  die  deutsche  Kultur  verkiinden- 
den  Bauwerken.  DaB  u.  a.  Franz  Schuberts  mannig- 
fach,  vor  allem  mit  Illustrationen  seiner  beriihmten 
Lieder  von  Malern  wie  Schwind  u.  a.  gedacht  ist. 
versteht  sich  im  Schubert- Jahre  von  selbst. 

N.  Simrock.  Jahrbuch  I,  herausgeg.  von  Erich  H. 
Miiller.     8°,   166  S.    N.  Simrock,  G.  m.  b.  H..  Berlin. 

Clara  Schlaffhorst  und  Hedwig  Andersen:  At- 
mung  und  Stimme.  Ges.  Aufsatze  und  Vortrage.  8°, 
112  S.    Georg  Kallmeyer,  Wolffenbiittel-Berlin  1928. 

Fritz  Jode:  Das  schaffende  Kind  in  der  Musik.  Eine 
Anweisung  fiir  Lehrer  und  Freunde  der  Jugend. 
I.  Teil:  Zur  Theorie  des  Schaffens,  8°,  118  S.   Ebenda. 
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Der  weltliche  Musikant.  Lieder  fiir  die  Schule. 
Herausgeg.  mit  Erich  Steffen  von  Fritz  J&de.  Bd.  I. 
8  °,  96  S.  Ebenda.  —  Eine  selir  hiibsche  Saminlung 
alter  und  neuer  Volks-  und  Kinderlieder,  ein-  und 
zweistimmig,  homophon  und  fugiert,  gelegentlich  mit 
Begleitung  eines  oder  mehrerer  Instrumente,  kurz,  in 
einer  auf  einfachster  Grundlage  reizvollen  Mannig- 
faltigkeit.  DaB  in  der  Sammlung  auch  Weisen  und 
Satze  guter  zeitgenossischer  Musiker,  vor  allem  Ar- 
min  Knabs  aufgenommen  sind,  ist  zu  begrixBen. 

Das  Barenreiter- Jahrbuch.  Vierte  Folge  1928, 
hrsg.  von  Karl  Votterle.  8°,  57  S.  Text  und  30  S. 
Verlagsverzeichnisse  des  Barenreiter-  und  Neuwerk- 
Verlages  zu  Kassel.  Barenreiter- Verlag,  Kassel  1928. 
—  Der  nach  Kassel  iibersiedelte  Verlag  entwickelt 
sich  immer  mehr,  in  Verbindung  mit  der  von  ihm 
verlegten  mittelalterlicben  und  jungdeutschen  Musik, 
zu  einem  religiosen  Kulturverlag,  was  denn  auch  im 
Aufsatzteil  des  diesjahrigen  Jahrbuchs  zum  Ausdruck 
kommt.  In  den  meisten  Aufsatzen  lebt  ein  poetisches 
Pathos,  wie  man  es  etwa  in  den  Schriften  der  Fruh- 
romantiker  des  vorigen  Jahrhunderts  antrifft.  In 
musicis  schreiben  Alfred  Stier,  Kaminski,  Annemarie 


Viebig  (fiber  das  Finkensteiner  Werk)  und  Dr.  K. 
Baum.  Eine  treffliche  Reproduktion  eines  Gemaldes 
von  August  Halm  sei  besonders  erwahnt. 
Neawerk-Kalender  1928.  80  S.  Neuwerk -Verlag, 
Kassel,  1st  ein  in  ahnlichem  Geiste  gehaltener  christ- 
licher  Jahreskalender. 

Heinrich  Nelson:  Beethoven  als  Mensch.  Kede,  ge- 
halten  auf  dem  7.  Bundestage  des  Internationalen 
Jugendbundes  1925.  Verlag  „Offentliches  Leben", 
Manchester-Paris-Stuttgart.  —  Ein  kurzer,  plastischer 
UmriB  der  Personlichkeit  Beethovens  ohne  irgend- 
welche  neuen  Gesichtspunkte. 

Catalogo  della  Sezione  Italiana.  Herausgegeben 
vom  Italienischen  TJnterrichtsministerium  anlaOlich 
der  Frankfurter  Ausstellung  „Musik  im  Leben  der 
Volker".  Gr.-8°,  125  S.  u.  XXII  Tafeln.  Rom- 
Mailand  1927,  Casa  Editrice  d'arte:  Bestetti  e  Tummi- 
nelli.  —  Enthalt  ein  Verzeichnis  der  ausgestellten 
Gegenstande,  Bilder,  Instrumente  und  Handschriften, 
ein  Verzeichnis  der  Aussteller,  ferner  Abbildungen  der 
Ausstellungsraume  und  ansehnlichsten  Ausstellungs- 
gegenstande. 


Besprechungen 


EDGAR  ISTEL:  Bizet  und  „Carmen".  Der 
Kfinstler  und  sein  Werk.  Musikalische  Volks- 
bficher.  8°,  267  S.  Stuttgart,  Engelhorns  Nachf., 
1928. 

Vor  20  Jahren,  als  „Carmen"  die  meist  auf- 
gefiihrte  Oper  in  Deutschland  war  und  sie  jfingere 
Leute  zu  formlichen  Redeschlachten  reizte,  hfitte 
dieses  kleine,  treffliche  Buch  groBes  Aufsehen  er- 
regt.  Heute  fallt  es  wie  eine  reife  Frucht,  die  wohl 
kaum  besonders  beachtet  wird,  vom  Baume.  Wir 
mochten  gerade  deshalb  alien,  die  sich  mit  dieser 
klassisch  gewordenen  Oper  naher  beschaftigt,  die 
Arbeit  von  Istel  aufs  angelegentlichste  empfehlen, 
denn  er  ist  in  jeder  Beziehung  ein  Kenner  dieses 
Werkes,  wie  wir  kaum  einen  zweiten  in  Deutschland 
haben.  Nicht  nur  beherrscht  er  die  ganze  franzS- 
sische  umfangreiche  Literatur  iiber  Bizet  —  die 
deutsche  ist,  von  Nietzsches  feinen  Bemerkungen 
abgesehen,  ziemlich  bedeutungslos  — ,  sondern  ist 
auch  in  Spanien  und  in  der  spanischen  Volkslied- 
literatur  zu  Hause,  und  es  gelingt  ihm  tatsachlich, 
noch  einiges  Neue,  auch  den  Franzosen  Entgangene, 
hinsichtlich  Verwertung  spanischer  Melodien  nach- 
zutragen  (S.  125  ff.).  Die  ganze  Darlegung  iiber 
diese  Fragen  zeigt,  daB  Bizet  sich  erstens  nur  an- 
eignete,  was  dem  Vorwurf,  wie  er  ihn  sab,  innerlich 
entsprach,  zweitens,  daB  er  sich  zu  Umbildungen 
genotigt  sah.  Die  kiinstlerische  Besprechung  des 
Werkes  verlauft  aufierst  genuBreich  und  anregend, 
wie  sie  aber  auch  belehrend  und  gerade  auch  fiir 
Sanger  und  Spielleiter  belangreich  ist;  denn  an 
MiBverstandnissen  ist  die  deutsche  „Carmen" 
schon  der  tJbersetzung  wegen  reich.  —  Zum  SchluB 


nur  eine  Bemerkung  hinsichtlich  Bizets  Abstain- 
mung.  Istel  halt  die  jiidische  nicht  fiir  erwiesen; 
wer  aber  das  Bild  des  jiingeren  —  dem  Buch  nicht 
beigegebenen  —  Bizets  daraufhin  betrachtet,  wird 
hieruber  nicht  im  Zweifel  sein.  — s. 

RICHARD  H.  STEIN:  Tschaikowskij.  8°,  508  S. 
Deutsche  Verlagsanstalt,  Stuttgart  1927. 

Ein  ungleichwertiges  Buch,  dem  die  ersten 
86  Seiten  mehr  schaden,  als  nutzen;  denn  gerade 
sie  zeigen  am  deutlichsten,  daB,  wenn  man  iiber 
russische  Musikfragen  schreiben  will,  auch  Land 
und  Leute  kennen,  vor  allem  aber  die  russische 
Sprache  beherrschen  mufi.  Diese  86  Seiten  bilden 
eine  „Einfuhrung  in  die  Geschichte  der  russischen 
Musik".  Vieles  hier  Gesagte  ist  bereits  durch  die 
Zeit  iiberholt,  iiberlebt  und  iiberwunden,  wie 
z.  B.  das  was  Stein  von  den  russischen  Musik- 
zeitschriften  behauptet.  Auch  seine  Auslassungen 
fiber  die  Eigenart  des  russischen  Musikgedankens, 
iiber  die  Popularitat  Glinkas,  mit  der  —  so  ineint 
Stein  —  sich  die  Beethovens  und  Mozarts  bei  uns 
nicht  messen  kann,  ferner  fiber  die  angebliche 
russische  Auffassung  des  „Lohengrin"  u.  a.  m. 
werden  wohl  kaum  von  einem  Kenner  der  russischen 
Musikkultur  geteilt  werden.  Desgleichen  sind  dem 
Verfasser  Irrtumer  unterlaufen,  auf  die  wir  hier 
naher  nicht  eingehen  konnen:  so  in  den  Kapiteln 
fiber  A.  Rubinstein,  Rimskij-ICorssakoff,  bei  der 
Unterschatzung  der  historischen  Bedeutung  Wer- 
stowskijs,  bei  der  Behauptung,  daB  Beethoven 
seine  letzten  Quartette  dem  russischen  Grafen 
Wielhorskij  gewidmet  hat  usf.  Nichtssagend 
ist   das   kurze   Kapitel   fiber   den   hervorragenden 
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Musifcer  S.  I.  Tanejeff,  dem  neulich  em  sehr  auf- 
Sreicher  Sammelband  gewidmet  wurde,  von 
dem  der  Verfasser,  wie  auch  von  der  neuen,  zum 
TeU  sehr  wertvollen,  russischen  Tschaikowskij  - 
Literatur  keine  Notiz  genommen  hat.  Im  Ka- 
pitel  liber  die  Musikgelehrten  der  Gegenwart  ist 
richtigzustellen :  A.  Finapek  soil  heiBen  A.  Finagin, 
der  auch  unter  dem  Pseudonym  B.  Sotoff  ge- 
schrieben  hat;  ferner  nicht  Garsuboff  sondern 
Garbusoff. 

In  der  eigentlichen  Tschaikowskij-Biographie  ist 
die  Erlauterung  der  Werke,  ihre  asthetisch-tech- 
nische  Analyse  das  Wertvollste;  hier  muB  man 
dem  Verfasser  Dank  wissen,  wenn  seine  Urteile 
(„Jewgenij  Onegin",  „Mazzepa",  „Sturm"  u.  a.) 
zuweilen  auch  tiefer,  origineller  und  eingehender 
sein  konnten.  Bei  der  Untersuchung  der  Werke 
wird  Vieles  in  ein  ganz  neues  Licht  geruckt,  ge- 
winnt  an  Eigenart  und  wird  dazu  beitragen,  eine 
Einstellung  zu  Tschaikowskij  zu  schaflfen,  die 
vom  Ganzen  ausgeht  und  sich  nicht,  wie  bisher, 
nach  der  durch  den  Konzertbetriebsschlendrian 
eingeburgerten,  einseitigen  und  im  Grunde  das 
Schaffen  des  Komponisten  langst  nicht  aufschlie- 
Benden  Auffassung  richtet.  Die  Untersuchung  der 
Werke  aber  in  historischer  Beziehung  zeigt,  dafi 
die  Musikgeschichte  RuBlands  durchaus  nicht 
das  ureigenste  Gebiet  des  Verfassers  ist  („Eugen 
Onegin",  „Tscherewitschki",  das  Ballett  „Schwa- 
nensee"  usw.). 

Eine  Losung  der  vielbesprochenen  Transkription 
russischer  Namen  hat  auch  Stein  nicht  gegeben. 
Er  verwickelt  sich  in  Widerspriiche  und  schreibt 
z.  B.  Sseroff  und  Ssolocha,  daneben  aber  auch 
Sascha  und  Sadko.  Die  Gesange  nach  den  Worten 
Tolstojs  sind  nicht  nach  den  Texten  Leos,  sondern 
denen  seines  Namensvetters  Alexej  Tolstoj  (1817  bis 
1875)  geschrieben.  Das  „ChronoIogische  Ver- 
zeichnis  hervorragender  russischer  Musiker"  ent- 
halt  durchaus  nicht  nur  hervorragende,  sondern 
auch  ganz  unbedeutende  Namen. 

Nimmt  man  die  Lticken  des  Buches,  zu  denen 
auch  politische  Exkursionen  gehdren,  nicht  zu 
ernst,  so  muB  anerkannt  werden,  dafi  Stein  dem 
Leser  Tschaikowskij  als  Menschen  (diesen  behandelt 
er  durchaus  feinfuhlig)  und  Komponisten  in  seiner 
Vielgestaltigkeit  nahergebracht  hat.  Und  hierin 
liegt  die  Bedeutung  seines  Werkes. 

Robert  Engel. 

RICHARD  TRONNIER:  Vom  Schaflfen  grofier 
Komponisten.  Gr.  8  °,  263  S.  Stuttgart,  C.  Grii- 
ninger  Nachf.  E.  Klett,  1927. 

Der  Verfasser  leistet  hier  Vorarbeiten.  Er  hat 
fleiBig  zusammengestellt,  was  eine  Anzahl  groBer 
Komponisten  fiber  ihr  Schaffen,  vor  allem  in  Brie- 
fen,  niedergelegt  haben,  so  daB  auch  nur  diejenigen 
Komponisten  Beriicksichtigung  fanden,  von  denen 
bequem    zu    erreichende    Mitteilungen    vorliegen. 


Der  Versuch,  auch  einen  Bach,  Handel,  Gluck  oder 
Haydn  —  von  friiheren  Komponisten  ganz  zu 
schweigen  —  heranzuziehen,  wird  gleich  gar  nicht 
gemacht,  obgleich  auch  von  ihnen  manches  Authen- 
tische  vorliegt.  AuBer  deutschen  Meistern  fehlen 
ebenfalls  Berlioz  und  Chopin,  und  wenigstens  ein 
Verdi  durfte  heute  nicht  mehr  fehlen.  So  fleiBig 
der  Verfasser  exzerpiert  hat  und  sein  Buch  deshalb 
auch  dem  Fachmann  willkommen  ist,  an  die 
eigentliche  Arbeit  gelangte  er  nicht,  namlich  in  das 
Schaffen  der  betreffenden  Meister  hineinzuleuchten. 

E.F. 

GEORG  ANSCHUTZ:  Farbe-Ton-Forschungen 
I.  Bd.  Mit  52  Textfig.  und  24  Tafeln.  Gr.  8°,  432  S. 

(Inhalt:  Anschfitz:  Untersuchungen  zur  Ana- 
lyse musikalischer  Photismen.  —  Derselbe:  Unter- 
suchungen fiber  komplexe  musikalische  Synopsie.  — 
Heinrich  Hein:  Untersuchungen  fiber  die  Gesetz- 
mafligkeiten  der  Zuordnung  von  Farben  und  Tonen. 
—  Friedrich  Mahling:  Das  Problem  der  „Audition 
coloree".) 

—  — :  Kurze  Einfiihrung  in  die  Farbe-Ton- 
Forschung.  Mit  einem  bunten  Streifen  im  Text 
und  einer  Tafel.  31  S.  Beides :  Akademische  Ver- 
lagsgesellschaft  m.  b.  H.,  Leipzig  1927. 

Die  Erdflfnung  einer  Folge  von  Sammelbanden 
fiber  die  Fragen  der  Farbe-Ton-Beziehungen  und 
die  Sinnenentsprechungen  uberhaupt,  wie  auch 
die  gemeinverstandliche  „einfuhrende"  Zusammen- 
fassung  der  bisherigen  psychologischen  Forschungs- 
ergebnisse  auf  diesem  Gebiete  stehen  in  innigstem 
Zusammenhang  mit  dem  „Ersten  Kongrefi  ffir 
Farbe-Ton-Forschung"  in  Hamburg  vom  Marz  1927, 
fiber  den  mir  in  dieser  Zeitschrift  Bericht  zu  er- 
statten  vergonnt  war  (H.  4,  S.  222ff).  Ist  doch  der 
gemeinsame  Urheber  in  alien  drei  Unternehmungen 
der  Hamburger  Psychologe  und  Asthetiker  Georg 
Anschfitz  (Schuler  von  Lipps,  Kulpe,  Binet  und 
Wundt).  Seine  beiden,  den  groBen  Band  zur  Halfte 
fullenden  Abhandlungen  kennzeichnen  Anschfitz 
als  Psychologen  allerersten  Ranges  und  bedeuten 
eine  Umwalzung  auf  diesem  Forschungsgebiet,  die 
reiche  Fruchte  zu  tragen  verspricht.  Die  Unter- 
suchung von  Hein  folgt  seinen  Spuren  vornehmlich 
in  mathematisch-naturwissenschaftlicher  Richtung, 
gleichfalls  durchaus  erfolgreich.  Die  4.  Studie,  von 
Fr.  Mahling  aus  Berlin,  nennt  sich  selbst  eine 
„historisch-kritische" :  sie  bietet  die  bisher  voll- 
standigste  Forschungsgeschichte  nebst  einer  leider 
weniger  inhaltsreichen  Materialgeschichte  des  Far- 
benhorens  (vom  geisteswissenschaftlichen  Stand- 
punkt)  und  gipfelt  in  einer  ebenso  erstaunlich  um- 
fangreichen  und  fleiBigen  als  leider  methodisch 
verunglfickten  Bibliographic  fiber  den  Gegen- 
stand  (s.  hieruber  meine  Abhandlung  fiber  „Die 
Farbe-Ton-Forschung"  usw.  im  Juni-Juli-Heft  der 
Zeitschrift  f.  Musikwissenschaft,  IX,  S.  576  ff.). 

Alle  vier  Abhandlungen  sind  den  Jahrgangen  1925 
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und  1926  des  „Archivs  fur  die  gesarate  Psycho- 
logic" entnommen,  aber  mit  reichem  farbigem 
Bildermaterial  neu  ausgestattet.  Die  (jiingst  ver- 
faCte)  „Kurze  Einfiihrung"  ist  infolgedessen  nicht 
bloB  durch  die  Zusammenfassung,  sondern  auch 
durch  die  Mitteilung  einiger  neuer  Gesichtspunkte 
Anschiitz'  bemerkenswert.  Sie  offenbart  in  jeder 
Zeile  den  klaren  und  durchdringenden  Geist  ihres 
Verfassers ;  wie  sie  denn  auch  dem  Laien  zur  Lekture 
empfohlen  werden  darf.  Albert  Wellek. 

RUDOLF  HANSCH:  Der  Liedermeister  Carl 
Friedrich  Zollner,  1800—1860.  Eine  Darstellung 
seines  Lebens  und  Wirkens,  nach  Briefen  und  zeit- 
genossischen  Quellen.  Fiir  das  deutsche  Volk  und 
die  Freunde  des  deutschen  Mannergesangs.  8°, 
151  S.    Dresden,  W.  Limpert. 

Es  ist  dies  die  erste,  einigermaBen  umfassende 
Biographie  des  bereits  vor  68  Jahren  in  Leipzig  ver- 
storbenen  beruhmten  Komponisten.  In  ihr  werden 
nicht  allein  bedeutende  Schlaglichter  auf  die  Ent- 
stehungszeiten  des  deutschen  Mannergesanges  ge- 
worfen,  sondern  speziell  auch  auf  das  Leipziger 
Musikleben  in  Anfang  und  Mitte  des  vorigen  Jahr- 
hunderts,  mit  besonderer  Berucksichtigung  des 
Lebens  der  Alumnen  der  Thomasschule.  Viele 
Einzelziige  des  liebenswiirdigen  und  feinpoetischen 
Menschen  Carl  Zollner  bringen  diesen  unserm 
Herzen  naher,  wahrend  seine  Bewertung  als  Kiinst- 
ler  sich  allerdings  mehr  auf  Urteile  andrer  Per- 
sonlichkeiten  mit  jetzt  fast  vergessenen  Namen 
stiitzt  (abgesehen  von  Rob.  Schumann  und  Felix 
Mendelssohn).  In  dieser  Hinsicht  bliebe  noch  viel 
zu  tun,  was  nicht  allzu  schwer  erscheint,  da  Carl 
Zollner  bei  der  Herausgabe  seiner  Kompositionen 
mit  einer  strengen  Selbstkritik  verfuhr  und  infolge- 
dessen nur  eine  kleine  Anzahl  Werke  veroffent- 
lichte.  Das  Buch  liest  sich  durchaus  gut,  bringt 
eine  Menge  Anregungen  aller  Art  und  sollte  nament- 
lich  in  keiner  Bibliothek  der  groBeren  Manner- 
gesangvereine  fehlen.  Ubrigens  sei  bemerkt,  dafi 
Carl  Zollner  der  Vater  des  jetzt  in  Freiburg  an- 
sassigen  Komponisten  Heinrich  Zollner  ist.  Da 
letzterer  auch  auf  dem  Gebiet  der  Chorkomposition 
sehr  erfolgreich  tatig  war,  so  haben  schon  oft  Ver- 
wechselungen  stattgefunden.  — er. 

Dr.  HERMANN  MATZKE:  Musikokonomie  und 
Musikpolitik  (Grundziige  einer  Musikwirtschafts- 
Iehre).    Quader-Verlag,  Breslau  1927. 

Der  erste  Versuch  einer  Systematisierung  aller 
derjenigen  Fragenkomplexe,  die  in  das  politisch- 
soziale  Gebiet  des  Musiklebens  fallen.  Der  metho- 
disch  geschulte  Verfasser,  der  als  Landesreferent 
und  Lektor  eine  fuhrende  Rolle  im  Breslauer  Musik- 
leben spielt,  darf  seine  Arbeit,  die  von  FleiB  und 
Belesenheit  zeugt,  wenigstens  nach  der  formellen 
Seite  hin  als  eine  wertvolle  Grundlage  fiir  die  Er- 
schlieBung  dieses  komplizierten  Stoffgebietes  auf- 
fassen.  Inhaltlich  erschopft  die  Beruhrung  einzelner 


musikalischer  Streitfragen  durchaus  nicht  die 
aktuellen  Probleme  der  heutigen  Musikpolitik  und 
steht  hinter  dem  methodischen  Teil  zuruck.  Man 
vermiBt  eine  Stellungnahme  zum  preuBischen 
MusikerlaB.  Der  Abschnitt  iiber  die  Jugendmusik- 
bewegung  gehort  in  sachlicher  Klarheit  zu  dem 
Besten,  was  ich  je  iiber  dieses  Gebiet  gelesen  habe. 
Die  praktische  Bedeutung  der  Schrift  ist  unver- 
kennbar.  Dr.  Fritz  Stege. 

HANS  JOHN:  Goethe  und  die  Musik.  In: 
Musikaliscb.es  Magazin  Nr.  73.  Herausgegeben  von 
Prof.  Ernst  Rabich.  8°,  175  S.  Langensalza, 
H.  Beyer  und  Sonne,  1928. 

Im  Grunde  genommen  eine  Liebhaberarbeit,  die, 
weil  sie  soweit  fleiBig  ist,  denen  als  Materialsamm- 
lung  zustatten  kommen  wird,  die  die  wichtigste 
einschlagige  Literatur  nicht  kennen,  ferner  aber 
iiber  kein  eigenes  Urteil  in  musikalischen  Dingen 
verfugen.  Auch  der  Verfasser  hat  keines,  wie  vor 
allem  seine  fast  riihrend  hilflose  Stellung  zu  Zelter 
als  Liedkomponisten  bekundet.  Das  von  dem  Ver- 
fasser im  historischen  Teil  nicht  wenig  benutzte 
Biichlein  von  H.  Abert  hatte  denn  doch  im  Vorwort 
besonders  genannt  werden  miissen.  — s. 

COLLEGIUM  MUSICUM.  Auswahl  alterer  Kam- 
mermusikwerke  fiir  den  praktischen  Gebrauch 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

DaB  das  von  Hugo  Riemann  begrundete  Collegium 
musicum,  das  heute  fiir  die  Hausmusik  von  grund- 
legender  Bedeutung  ist,  fortgefiihrt  wird,  diirfte 
mehr  oder  weniger  die  gesamte  ernste  Musikwelt  mit 
Freude  erfullen.  An  Ausgaben  alterer  Musik  fehlt 
es  ja  keineswegs,  das  Collegium  musicum  ist  aber 
das  durchgreifendste  Unternehmen  fiir  Instrumen- 
talmusik  des  18.  Jahrhunderts,  unter  Riemann  nicht 
weniger  als  50  Nummern  zahlend.  In  letzter  Zeit 
sind  nun  6  weitere  Werke  hinzugekommen:  ein 
von  P.  Mies  herausgegebenes  Streichquartett  in 
C-dur  von  F.  X.  Richter,  auf  dessen  Bedeutung 
ebenfalls  Riemann  zuerst  hingewiesen  hat;  dann 
ein  frisches  Trio  fiir  2  Violinen  und  Klavier  von 
J.  Fr.  Reichardt,  beglanzt  vom  Abendschein 
der  allmahlich  verschwindenden  Triosonate  der 
klassischen  Zeit,  mit  schonem  Satz  von  Paul 
Klengel.  Von  Klengel  stammt  auch  die  Bearbei- 
tung  zu  einer  der  herrlichsten  Kirchensonaten 
(Trio)  von  Corelli  in  e-moll.  Welche  Entwicklung 
von  hier  aus  zu  Reichhardt!  Dobereiner  bearbei- 
tete  eine  Sonate  von  Buxtehude  fur  Violine, 
Viola  da  gamba  oder  Violoncell,  ein  ausgesproche- 
nes  Werk  dieses  Komponisten.  Max  Seiffert  hat 
ein  Trio  aus  Telemanns  „Tafelmusik"  von  1733 
herausgegeben,  welches  Werk  vollstandig  in  den 
Denkmalern  der  Tonkunst  erschienen  ist.  Der  Re- 
spekt  vor  Telemann  steigt,  je  mehr  Werke  man 
von  ihm  kennen  lernt.  Die  „Tafelmusik"  ist  aber 
in  einem  weiteren  Sinn  wichtig,  weil,  wie  Seiffert 
zum  erstenmal  nachgewiesen  hat,  Handel  auf  das 
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Werk  subskribierte  und  es  dann,  semem  System 
entsprechend,  als  eine  seiner  thematischen  Quellen 
beniitzte,  woriiber  gelegentlich  noch  an  einer  an- 
deren  Stelle  berichtet  werden  soil.  s. 

A  SCHLENKER:  O  gold'ne  Academia!  15  neue 
Weisen  im  studentischen  Ton.  Lahr  (Baden), 
Moritz,  Schauenburg,  1927. 

Wir  griffen  nach  dicsem  Heft  sofort  und  gingen 
es  von  Anfang  bis  Ende  durch,  um  auf  etwas  edit 
Stndentiscb.es  zu  stofien,  schlagende,  ohne  weiteres 
flberzeugende  Jugendkraft.  Aber  es  fand  sich  nichts, 
dem  Verfasser  fehlt  das  Schlagende,  die  Kraft, 
eine  Melodie  —  und  sei  sie  selbst  etwas  unfein  — 
auf  sich  selbst  zu  stellen,  und  da  hilft  eine  hiibsch 
gesetzte  Klavierbegleitung  zu  nichts  weiterem,  als 
das  innere  Unvermogen  verdecken  zu  suchen. 
Schade,  ein  paar  echte,  starke,  neue  Studentenlieder 
aus  der  akademischen  Jugend  selbst,  und  manwiirde 
an  sie  selbst  mit  groBerer  Zuversicht  glauben.       s. 

24  QUATRICINIA  von  GOTTFRIED  REICHE. 
Leipzig  1696,  Dresden  1927.  Neu  herausgegeben 
von  Pfarrer  Adolf  Miiller.  Verlag  des  Landes- 
vereins  fiir  Innere  Mission  in  Sachsen. 

Es  handelt  sich  um  J.  S.  Bachs  beriihmten 
Trompeter,  den  Zunftmeister  der  Leipziger  Stadt- 
pfeifer,  der,  1667  geboren,  schon  1696  diese  Quatri- 
cinia,  d.  s.  vierstimmige  Abblasestiicke  fur  eine 
Trompete  und  drei  Posaunen,  geschrieben  hat,  das 
einzige  von  ihm  crhaltene  Werk.  Unsern  Posaunen- 
chOren  werden  die  Stiicke  sehr  willkommen  sein. 
Die  meisten  bestehen  aus  einer  Einleitung  mit 
anschliefiender  Fuge.  Es  sind  einfache,  wiirdige 
Stiicke,  in  den  Fugen  zwar  nicht  sehr  mannigfaltig, 
uberall  aber  sehr  natiirlich  und  schon  empfunden. 
Im  Charakter  entsprechen  die  meisten  Fugenthemen 
etwa  dem  der  Es-Dur-Fuge  im  2.  Teil  des  Wohl- 
temp.  Klavieres  von  Bach,  die  vielleicht  auch  mit 
dem  Stil  derartiger  Posaunenfugen  zusammenhangt. 

G.  B.  PERGOLESI:  Stabat  mater.  Nach  dem 
Autograph  herausgegeben  von  Alfred  Einstein. 
Leipzig,  E.  Eulenburg. 

Wir  besitzen  zwar  eine  nach  dem  Autograph  vor- 
genommene  Ausgabe  des  beriihmten  und  sehr  oft 
verunstalteten  Werkes  (von  G.  Schreck  bei  Breit- 
kopf  &  Hartel),  weshalb  nach  dieser  Seite  hin  eine 
weitere  Ausgabe  nichts  grundsatzlich  Neues  bieten 
kann,  die  vorliegende  gibt  aber  den  Urtext  als 
solchen  wieder;  und  ferner  enthalt  sie  eine  kurze, 
aber  treffliche  Einleitung  des  Herausgebers  mit 
verschiedenen  neuen  historischen  Ergebnissen  sowie 
einer  asthetischen  Wiirdigung  von  besonderem 
Wert.  „Es  ist,  von  der  subjektiven  Seite  gesehen, 
nichts  anderes  als  der  Karfreitag-Hymnus  eines 
einzelnen  auf  die  Gottesmutter,  nicht  fur  ein  Kir- 
chenfest  geschrieben,  sondern  zur  Erbauung  eines 
kleinen  Kreises,  geistliche  Kammermusik,  ein 
Duetto  spirituale."  Deshalb  diirften  die  zwei- 
rtimmigen  Satze  eigentlich  auch  nicht  vom  Chore 


gesungen  werden.  Da  andererseits  aber  wieder  mit 
unpersonlichen  Kastratenstimmen  gerechnet  war, 
so  legt  sich  fiir  unsere  Verhaltnisse  bei  den  kontra- 
punktischen  Stiicken  eine  chorische  Besetzung 
nahe,  wie  man  dadurch  auch  eine besond ere  Mannig- 
faltigkeit  in  der  Besetzung  erhalt.  s. 

VERDI:  Luise  Miller.  Klavier-Auszug  mit  Text 
(Cammarano)  in  der  neuen  Ubersetzung  von  Georg 
G  Shier.    G.  Ricordi,  Mailand-Leipzig. 

Wir  zeigen  den  Kl.-A.  dieser  in  Deutschland 
noch  vollig  unbekannten  Oper  Verdis  an,  verweisen 
auf  den  Aufsatz  die  tlbersetzers  (im  September- 
heft  des  letzten  Jahrgangs  unserer  Zeitschrift,  durch 
den  Studierenden  die  Einstellung  zum  Text  Cam- 
maranos  erleichtert  wird.  Kein  Zweifel,  dafi  nach 
dem  bedeutsamen  Berliner  Erfolg  die  Oper  in 
Deutschland  bald  allenthalben  gegeben  wird  und 
es  wird  dann  noch  darauf  ankommen,  ob  sie  sich 
ahnlich  wie  die  Macht  des  Schicksals,  behaupten 
wird.  Goblers  Ubersetzung,  die  sich  auch  gut  liest, 
halt  sich  im  ganzen  stark  an  das  Original,  so  daB 
man  ein  getreues  Bild  von  demselben  erhalt.      —  s. 

JOS.  HAYDN:  Schottische  und  walisische  Volke- 
lieder  mit  Begleitung  von  Violine,  Violoncello  und 
Klavier.  Heft  1  u.  2.  Revidiert  und  mit  neuen,  pas- 
senden  Texten  zum  erstenmal  deutsch  heraus- 
gegeben von  Dr.  Bernh.  Engelke.  Steingraber- 
Verlag,  Leipzig. 

Diese  kostliche,  unmittelbar  fiir  die  Praxis  be- 
stimmte  Auswahl  von  36  Stiicken  aus  den  Haydn- 
schen  Bearbeitungen  schottischer  und  walisischer 
Volkslieder,  von  denen  bis  jetzt  20  Stiicke  in  2  Hef- 
ten  vorliegen,  kommt  heute,  wo  man  eine  „Wieder- 
geburt  der  Musik  aus  dem  Geiste  des  Volksliedes" 
erstrebt  und  demgemaB  die  Volksliederpflege  so 
eifrig  wie  kaum  je  betreibt,  gerade  zur  rechten 
Zeit.  Es  ruht  ein  eigener  Reiz  in  diesen  taufrischen 
Weisen,  in  denen  ein  so  freier  und  ungebundener 
Charakter  sich  auspragt,  wie  man  ihn  nicht  leicht 
in  den  Liedern  anderer  Volker  findet.  Es  sind 
AuBerungen  einer  unbelasteten  und  ungebrochenen 
Volksseele,  die  ihr  Freud  und  Leid  mit  naiver 
Einfachheit  aussingt.  Lehrreich  ist  die  Melodie- 
bildung,  man  trifft  Lieder,  in  deren  kiihner  weitaus- 
greifender  Melodie  eine  ausgesprochene  Hochland- 
stimmung  lebt,  andere  wieder  schlagen  naturhafte 
GefiihlstSne  an,  wie  man  sie  etwa  bei  Schubert  findet. 
Eine  immer  wiederkehrende  Eigentiimlichkeit  sind 
Melodievorschlage,  wie  wir  sie  etwa  in  dem  bekann- 
ten  „Robin  Adair"  finden.  Sonderbarerweise  fehlen 
sie  gerade  in  diesem  Lied  der  Haydnschen  Vorlage, 
scheinbar  handelt  es  sich  hier  um  eine  vereinfachte 
Fassung.  —  Uber  die  Geschichte  dieser  Volkslied- 
bearbeitungen,  die  Haydn  wahrend  und  nach 
seiner  Londoner  Zeit  fiir  verschiedene  englische 
Verleger  vornahm,  haben  wir  bereits  im  Juli- 
Augustheft  des  vor.  J.,  in  dem  wir  einige  Proben 
dieser   Lieder   gaben,   das  Nahere   mitgeteilt,   wie 
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denn  auch  Bernh.  Engelke  im  Vorwort  der  Samm- 
lung  ausfiihrlich  darauf  zu  sprechen  kommt.  Die 
Begleitung  fur  Klaviertiio,  die  Haydn  diesen  Lie- 
dern  angedeihen  lieB,  zeigt  im  besonderen,  wie 
wunderbar  die  mit  Freiheit  gehandhabte  Kunst 
eines  Meisters  die  Natur  zu  steigern  und  auch 
kiinstlerisch  zu  vollenden  vermag.  Welch  indivi- 
duelles  Leben  herrscht  in  den  vielfach  kontra- 
punktierenden  Begleitinstrumenten,  vor  allem  in 
dercn  Vor-,  Zwiachen-  und  Nachsatzen.  Dabei 
ist  die  Klavierstimme  so  angelegt,  daC 
die  Lieder  auch  ohne  Begleitung  der 
Streichinstrumente  musiziert  werden  kon- 
nen;  die  Violinstimme  wiederum  kann  gelegentlich, 
nach  Angabe  Engelkes,  auch  von  einer  Flote  uber- 
nommen  werden.  —  Die  Arbeit  des  Herausgebers 
gait  hauptsachlich  den  Texten.  Die  Originaltexte 
und  die  zu  Haydns  Zeiten  von  dem  englischen 
Dichter  Rob.  Burns  vorgenommenen  Neutextie- 
rungen  erfuhren  eine  wohlgelungene  ubersetzung, 
eine  ganze  Reihe  Neutextierungen  aber,  die  von 
nnfahigen  Mitarbeitern  stammen,  die  Haydns  Ver- 
leger  nach  Burns  Tod  herangezogen  hatte,  ersetzte 
Engelke  sehr  geschickt  durch  neuere  Dichtungen, 
fast  ausschlieBlich  von  Lons,  dessen  Lieder,  wie 
Engelke  nachweist,  „offenkundig  auf  dem  Grande 
schottisch-englischer  Vorbilder  erwachsen  sind". 
Die  musikalischen  Zutaten  Engelkes  hingegen 
erstrecken  sich  nur  auf  Stricharten,  unaufdring- 
liche  Vortragsbezeichnungen,  einige  Verbesserungen 
von  Fehlern,  ferner  auf  durch  Kleindruck  kenntlich 
gemachte  Ausfiihrungen  der  generalbassierenden 
Partien.  W.  W. 

WALTER  NIEMANN:  Der  exotische  Pavilion  fur 
Klavier,   op.  104.    N.  Simrock,   Berlin-Leipzig. 

In  diesen  flinf  Klavierstucken  —  „Dschunken  auf 
dem  Jangtsekiang,  Chinesisches  Puppenspiel,  Die 
Teekarawane,  Prozession  zum  Kaiserpalast,  Das 
Laterncnfest"  uberschrieben  —  begegnen  wir  wieder 
dem  jederzeit  feinsinnigen,  in  den  Ideen  stets  viel- 
seitigen,  vornehmen  Poeten  Niemann.  Hier  zeigt 
sich  wieder  des  Leipziger  Meisters  eigentliche 
Domane,  „literarische",  eingangige  Musik  zu  geben. 
In  ihm  wohnt  die  groBe  Vorliebe  zu  schildern,  das 
herzliche  Verlangcn  sich  romantisch  auszuleben. 
Ein  so  klar  sehender  Kopf  wie  Niemann  weiB 
genau,  warum  er  diesen  Weg  weitergehen  muB, 
er  weiB  aber  auch,  wie  man  die  Briicke  von  der 
viel  geschmahten  Romantik  zur  harmonisch  zer- 
splittert  wirkenden,  sich  zum  allergroBten  Teil  in 
zerfetzten  Bildern  bewegenden  radikalen  Moderne 
schlagt.  Der  „exotische  Pavilion"  ist  ein  treff- 
liches  Beispiel  dafur.  In  ihm  treten  wesentlich 
herbere  Ausdrucksformen  als  in  des  Komponisten 
„Alt-China"  oder  im  „Orchideengarten"  hervor. 
Und  bei  aller  mit  den  Radikalen  liebaugelnden 
modernen  Einstellung  welche  Eleganz  und  Sauber- 
keit  der  Tonfolgen,  welche  natiirliche  Gelenkigkeit! 


Welcher  Gegensatz  zu  der  saloppen  musikalischen 
Lebensart  einer  ungenugend  erzogenen  Richtung! 
Dber  die  vorliegenden  Stiicke,  die  z.  T.  manchem 
modernen  Tanzkiinstler  sehr  willkommen  sein 
werden  und  die  wirklich  bequem  darzustellende 
Hausmusik  sind,  liegen  reizende,  witzige  Klange 
verstreut  und  echte  Farben  ausgegossen,  und  die 
kontrapunktischen  Kunststiickchen,  die  sich  hier 
und  da  schalkhaft  auftun,  beleben  die  Stiicke  ganz 
aufierordentlich.  Curt  Beilschmidt. 

RODERICH  VON MOJSISOVICS:  Sonate (c-moll) 
fiir  Viola  (oder  Violine)  und  Klavier.  Werk  74. 
Fritz  Schuberth  jr.,  Leipzig. 

Ein  zuerst  kraus  erscheinendes,  dann  aber  stark 
gewinnendes  Werk  von  auBerordentlichem  Ernst, 
prachtiger  Satz-  und  Formtechnik,  teils  herber, 
teils  weicher,  wohliger,  exotisch  gefarbter  Dis- 
sonanzenseligkeit,  hier  und  da  etwas  gequalt,  aber 
doch  mit  energischem  Blick  auf  ein  edles  Ziel.  In 
der  mit  einer  romantischen  Fuge  gekronten  Sonate 
—  das  Fngenthema  ist  dem  Hauptgedanken  des 
ersten  Satzes  entnommen  —  offenbart  sich  bei 
aller  Uberladenheit  des  Harmonischen  mit  Schwirr- 
klangen  und  sich  stellenweise  hervordrangender 
Gcsnchtheit  eine  angenehme,  belebende  moderne 
Tonsprache.  Bei  unsern  Bratschisten  wird  das 
vorliegende  Opus  warmes  Interesse  auslosen;  aller- 
dings  gehoren  schon  zwei  sehr  sattelfeste,  tuchtige 
Musiker  dazu,  um  das  vornehm  empfundene,  ge- 
diegene  Werk  zu  meistern.  Curt  Beilschmidt. 
WALDEMAR  V.  BAUSSNERN:  Suite  fur  Klavier 
in  vier  SStzen  (Nachtliche  Visionen).  Wolbing- 
Verlag,  Berlin. 

In  jedem  Falle  kann  man  dem  Komponisten 
leider  nicht  zustimmen.  Seine  etwas  ungleich  ge- 
ratene  Suite  —  der  Untertitel  „N3chtliche  Visionen" 
erscheint  mir  erst  spater  hinzugefflgt  —  leidet 
nnter  einer  gewissen  Sorge,  nicht  originell  genug 
erscheinen  zu  konnen.  Dadurch  entstanden  ge- 
waltsame  melodische  Biegungen  und  harmonische 
Verkrampfungen,  die  trocken  und  sprSde  anmuten. 
In  alien  vier  Satzen  ist  der  ausgepragte  Sinn  fur 
ausgeglichene  Form  und  virtuos  angelegte  Stei- 
gerungen  unverkennbar,  und  der  bewahrte  K8nner 
zeigt  sich  im  thematischen  Aufbau  iiberall. 

Curt  Beilschmidt. 

ERICH  ANDERS:  Divertimento  F-Dur  fiir  zwei 
Violinen  op.  48.    N.   Simrock,  Berlin — Leipzig. 

Anders  schreibt  hier  —  fern  von  alien  AuBer- 
lichkeiten  —  eine  strenge,  herbe  Musik.  Wenn  sie 
auch  weniger  durch  Starke  der  Erfindung  einnimmt, 
fesselt  sie  doch  durch  die  ausgezeichnete  Kontra- 
punktik  und  das  starke  Konnen,  mit  dem  die  sechs 
Satze  gestaltet  sind.  Bei  der  nicht  gerade  iiber- 
reichen  Literatur  fiir  zwei  Violinen  wird  das  eigen- 
artige  Werk  von  den  Geigern,  denen  es  allerhand 
Probleme  zu  losen  gibt,  sicher  freudig  begriiBt  wer- 
den. Georg  Kiessig. 
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Kreuz  und  Quer 

Eine  zu  Ehren  Karl  Straubes 

von  dem  Herrn  Oberburgermeister  der  Stadt  Leipzig  veranstaltete  Feier  darf  ihres  besonderen 
Charakters  wegen  besonders  erwahnt  werden.  Sie  fand  im  schlichten  Singsaal  der  Thomas- 
schule,  von  dessen  Wanden  die  Bilder  einer  Anzahl  Thomaskantoren  herabblicken,  in  An- 
wesenheit  eines  kleinen,  erlesenen  Kreises  statt.  Seit  25  Jahren  steht  Straube  in  Diensten 
der  Stadt  und  der  Thomaskirche,  zunachst  ak  Organist,  dann  als  Kantor,  und  was  er  in  beiden 
Amtern  bedeutete  und  bedeutet,  ist  ein  riihmliches  Stuck  nicht  nur  Leipziger,  Bondern  auch 
deutscher  Musikgeschichte.  In  der  vom  Thomanerchor  mit  dem  ersten  Ted  ihrer  Hauptmotette 
„Singet  dem  Herrn"  eingeleiteten  —  und  beschlossenen  —  Feier  fiel  manches  sinnige  und 
auch  witzige  Wort,  das  Bezeichnendste  waren  aber  doch  die  jedesmaligen  Dankesworte  des 
Jubilars  auf  die  Ansprachen  und  Auszeichnungen  des  Oberbiirgermeisters,  des  Rektors  der 
Thomasschule,  des  Dekans  der  theologischen  Fakultat  der  Universitat  Leipzig  —  Straube  ist 
nunmehr  auch  mit  dem  theologischen  Doktorhut  ausgezeichnet  —  und  des  Vorstehers  der 
Gewandhaus-Chorvereinigung.  Er  fuhle  sich,  sagte  er  dem  Oberburgermeister,  aufs  starkste 
mit  der  deutschen  Vergangenheit  verkniipft  und  halte  die  Zukunft  der  deutschen  Musik  nur 
dann  fur  gesichert,  wenn  sie  die  lebenskraftigen  Keime  einer  starken  Zeit  weiter  zu  entwickeln 
vermSge,  Worte  von  besonderem  Gewicht  aus  dem  Munde  eines  Mannes,  der  es  an  Forderungen 
der  zeitgenossischen  Kunst  wirklich  nicht  fehlen  lieB.  Weiterhin  —  an  den  Rektor  der  Schule  — 
erklarte  er  die  —  heute  tatsachlich  auf  fast  einziger  Hohe  stehenden  —  Leistungen  des  Chores 
in  Verbindung  mit  der  ganzen  geistigen  Einstellung  der  Schiiler  zur  Musik,  ihrer  geistigen 
Schulung,  wie  sie  an  einer  Anstalt  wie  dem  Thomas- Gymnasium  herrsche.  Man  wiinscht  sehn- 
lichst,  daB  gerade  diese  Worte  in  der  nicht  weit  entfernten  hiesigen  ersten  Musikanstalt, 
dem  Landeskonservatorium  Leipzig,  gehort  worden  sind  und  bei  ihr  auf  fruchtbaren  Boden 
fallen;  denn  solange  die  Konservatorien  entweder  iiberhaupt  nicht  den  Geist,  oder,  noch  fast 
iibler,  einen  dilettantisch  gehandhabten  wissenschaftlichen  Geist  pflegen,  arbeiten  sie  am 
Grabe  der  deutschen  Musik  mit  ebensoviel  Dumpfheit  wie  Boswilligkeit  weiter.  Von  tiefem 
Ernste  waren  die  an  den  theologischen  Vertreter  gerichteten  Worte  getragen,  die,  soweit 
sie  intim-personlicher  Natur  waren,  mit  Stillschweigen  bedacht  seien.  Mit  dem  Geist  des 
Protestantismus  fuhle  er  sich  aufs  engste  verbunden,  er  vornehmlich  sei  es,  aus  dem  er  seine 
Krafte  ziehe.  Kurz,  es  war  eine  ebenso  schichte  wie  echt  geistige  Feier,  die  zur  Mittagsstunde 
des  8.  Januars  zu  Ehren  des  nunmehr  55jahrigen  Thomaskantors  —  am  6.  Januar  war  sein 
Geburtstag  gewesen  —  stattgefunden  hatte.  Sie  erhielt  noch  einen  Nachdruck  durch  Uber- 
reichung  der  ersten  Biographie  des  Jubilars  von  Johannes  Wolgast:  Karl  Straube,  Eine 
Wurdigung  seiner  MusikpersSnlichkeit  anlaBlich  seiner  25jahrigen  Tatigkeit  in  Leipzig,  eine 
aufrechte,  fesselnde  und  alien  Verehrern  Straubes  warm  zu  empfehlende  Schrift. 

Quousque  tandem 

Ganzliche  Achtungs-  und  Respektlosigkeit  vor  den  Kunstwerken  unserer  groBen  Meister 
ist  man  ja  heutzutage  leider  Gottes  nur  allzusehr  gewohnt.  Erst  das  Dreimaderlhaus, 
dann  die  Verfilmung  des  Faust  und  in  jiingster  Zeit  der  Meistersinger  haben  zur  Geniige  dar- 
getan,  wie  man  im  Volk  der  Dichter  und  Denker  ungestraft  die  erhabensten  Kulturgiiter  miB- 
brauchen  und  zu  zweideutigen  Zwecken  ausbeuten  darf.  Wir  sind  aber  in  dieser  Hinsicht 
scheinbar  noch  nicht  am  Tiefpunkt  angelangt.  Dafiir  bietet  eine  Wiener  Revue  „Das  Iebende 
Magazin",  die  gegenwartig  durch  verschiedene  Stadte  Suddeutschlands  zieht,  einen  traurigen 
Beleg.  Dieser  „Reigen  von  Schonheit,  Liebe  und  Leidenschaft"  fiihrt  in  seinem  Programm 
auch  eine  Beethoven-Nummer  mit  sich,  und  zwar  eine  Illustrierung  der  IX.  Sinfonie,  die 
denn  doch  zu  dem  Unglaublichsten  gehort,  was  man  sich  auf  diesem  Gebiet  denkan  kann. 
Musikalisch  auf  wenige  Takte  aus  alien  vier  Satzen  zusammengestoppelt,  szenisch  dargestellt 
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durch  einen  nackten  Frauenkorper,  der  ausgerechnet  beim  Andante-Thema  des  dritten  Satzes 
aus  einer  kitschig-exotischen  Blume  herauswachst,  erscheint  also  hier  die  groBte  und  herr- 
lichste  Sinfonie  aller Zeiten  als  eine  auf  niedrigste Instinkte  anspielende  Revuenummer inmitten 
eines  hochst  eindeutigen  und  nicht  miBzuverstehenden  Milieus.  Im  sonst  so  ruhigen  Pforzheim 
beispielsweise  kam  es  denn  auch  bei  der  ersten  Vorfiihrung  dieser  „Nummer"  zu  dramatiscben 
Publikumsszenen,  indem  aus  dem  Publikum  heraus  diese  Verunglimpfung  heiliger  Klange  mit 
kraftigen  Worten  gebrandmarkt  wurde.  Wann  aber  kommt,  so  fragt  man  sich,  endlich  das 
Reichsgesetz,  das  unsere  edelsten  und  grofiten  Kulturgiiter  vor  einem  derartigen  groben  Unfug 
und  entweihenden  MiBbrauch  bewahrt?  Dr.   zur  Nedden. 

250-Jahrfeier  der  Hamburger  Oper 

Es  sind  nunmehr  250  Jabre  vergangen,  daB  die  erste  stebende  deutsche  Oper  in  Hamburg 
gegriindet  wurde,  woran  immerbin  erinnert  sei.  Da  iiber  Einzelheiten  jede  groBere  Musik- 
gescbicbte  Auskunft  gibt,  weiterbin  eine  ganze  Anzahl  Sonderarbeiten  vorliegen,  eriibrigt  sich 
ein  Eingehen.  Man  ging  damals  mit  allem  Ernst  und  insofern  auch  mit  Selbstandigkeit  an  die 
Aufgabe,  als  man,  im  Gegensatz  zu  Italien,  Stoffe  aus  der  Bibel  wahlte,  d.  h.  stofflich  dort 
ankniipfte,  wo  Deutschland  zuhause  war.  Entstehung,  Verlauf  und  Ende  der  Hamburger 
Oper  gehoren  auch  zu  den  interessantesten  Ausschnitten  der  deutschen  Kultur-  und  Musik- 
geschichte,  das  Ergebnis  lautete  schliefilich,  daB  das  damalige  Deutschland  fur  die  Oper  schlecht- 
hin  noch  nicht  reif  war. 

Agostino  Steffanis  250.  Todestags 

am  12.  Februar  zu  gedenken,  bat  die  deutsche  Musik  alien  AnlaB,  denn  das  Wirken  dieses 
ausgezeichneten  Mannes  ist  mit  Deutschland  aufs  engste  verkniipft,  und  zwar  auch  durch  die 
diplomatischen  Dienste  als  Gesandter  an  deutschen  Hofen.  War  doch  dieser  vielseitige  und 
bedeutende  Mann  noch  weiteres  als  nur  ein  ausgezeichneter  Musiker.  AuBer  zahlreichen  Opern, 
die  er  fiir  deutsche  Hoftheater  schrieb,  hat  er  das  besondere  Verdienst,  Handel  als  Kapell- 
meister an  den  hannoverschen  Hof  gebracht  zu  haben,  der  verbindende  Schritt  nach  England. 
Was  ihm  Handel  musikalisch  vor  allem  durch  die  klassischen  Kammerduette  verdankt,  gehort 
ebenfalls  der  Musikgeschichte  an. 

Die  Leipziger  Ortsgruppe  des  Bayreuther  Bunds  der  deutschen  Jugend 

veranstaltete  in  Leipzig  eine  Feier  zu  Ehren  von  Fr.  Cosima  Wagner  anlaBhch  ihres  90.  Ge- 
burtstages,  bei  welchem  AnlaB  auf  diesen  Bund  mit  seinen  nunmehr  60  Ortsgruppen  nach- 
driicklich  hingewiesen  sei.  So  sehr  er  mit  dem  Namen  und  der  Kunst  Richard  Wagners  ver- 
kniipft ist,  sein  Ziel  ist  trotzdem  allgemein  auf  die  „Pflege  und  Forderung  deutschen  Kultur- 
lebens,  aller  kiinstlerisch  und  ethisch  wertvollen  Geistesschopfungen  in  Musik,  Dichtung, 
bildenden  Kunst  und  Philosophic  und  sowohl  aus  der  Gegenwart  und  Vergangenheit"  ge- 
richtet,  ein  weitschichtiges  Programm,  der  Vielseitigkeit  Wagners  entsprechend.  Der  im  iiber- 
fullten  Konservatoriumssaal  stattfindende  Abend  brachte  Werke  von  Liszt,  Richard  und  Sieg- 
fried Wagner,  welch  letzterer  am  Schlusse  das  Siegfried-Idyll  in  Originalbesetzung  leitete; 
auch  einige  hochstehende  Briefe  Cosimas  an  Nietzsche  wurden  vorgelesen.  Die  schon  aufgebaute 
Vortragsfolge  brachte  aber  auch  etwas  Besonderes,  den  Vortrag  der  noch  unveroffentlichten 
GroBen  Sonate  in  A-dur  fiir  Klavier  op.  4  (komponiert  1831)  von  Richard  Wagner.  Das  Werk 
hat  der  Tonsprache  nach  noch  kaum  etwas  Wagnersches,  weit  weniger  als  die  fast  gleichzeitige 
Klavierphantasie,  im  Gegenteil  wird  man  sogar  und  zwar  eigentiimlicherweise,  etwa  an  Schu- 
bert —  von  dem  Wagner  damals  wohl  kaum  einen  Ton  gekannt  hat  —  erinnert,  zumal  die 
Klassiker  bereits  in  starker  Umbildung  erscheinen.  Echt  wagnerisch  ist  indessen,  wie  der 
Jungling  das  motivische  Hauptthema  dem  Horer  formlich  einpaukt,  iiberhaupt  mit  Wieder- 
holungen  arbeitet,  die  dem  Wesen  eines  Instrumentalwerks  widersprechen.    Weitschweifig  ist 
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t\  1  t  te  Satz  geraten,  im  tibrigen  ist  man  iiber  die  Kraft  des  neunzehnjahrigen,  der  in  der 
M^sik  doch  noch  nicbt  sehr  viel  binter  sich  gebracht  hatte,  bilbg  erstaunt.  Man  denkt  6icb 
Wagner  etwa  50  Jabre  spater  als  junges  Genie  an  einem  Tonkiinstlerfest  gefeiert  und  siebt  ihn 
—  lacheln.    Der  gliickbche  Vortragende  war  Otto  Daube,  der  Vorsitzende  des  Bundes. 

Uber  Bachs  Grab 

haben  wir,  zugleicb  mit  der  Aufforderung,  ibm  eine  wiirdige  Statte  in  der  Tbomaskircbe  zu 
bereiten,  in  unserm  Jub- August-Heft  des  letzten  Jabres  einen  Aufsatz  von  Linus  Birchler  ge- 
bracbt.  Der  Angelegenbeit  haben  sicb  nun  auch  Leipziger  Tageszeitungen  bemachtigt,  wie 
sie  uberhaupt  allmahbch  ins  Rollen  gerat.  Hoffentbch  gelangt  man  zu  einer  wiirdigen  Losung, 
fiir  die  einige  Vorschlage  bereits  in  dem  damabgen  Aufsatz  gemacht  sind;  diese  mufi  eine 
heutige  Stadt  fijrmhch  reizen.  Weiterhin  moge  man  auch  nicht  zogern:  Nachstes  Jahr  sind  es 
zweihundert  Jahre  seit  der  Erstauffiihrung  der  Matthauspassion,  bei  welchem  AnlaB  das  Bach- 
fest  der  Neuen  Bachgesellschaft  in  Leipzig  stattfindet.  Welch'  geeigneter  Zeitpunkt,  die  neue 
Grabstatte  einzuweiben ! 

Beethovens  Eroica  im  Gewandhaus 

wieder  einmal  zu  kiinstlerischen  Ehren  zu  bringen,  gelang  Georg  Gohler,  der  das  11.  Ge- 
wandhauskonzert  leitete.  DaB  dieses  Werk,  und  vor  allem  sein  erster  Satz,  fur  die  beutigen 
Dirigenten  immer  problematischer  zu  werden  beginnt,  haben  gerade  auch  die  letzten  Auf- 
fiihrungen  im  Gewandhaus  unter  verschiedenen  Dirigenten  klar  gezeigt.  Der  eine  z.  B.  arbeitet 
mit  sechs  bis  acht  Tempi,  um  durcbzukommen  und  nimmt  dem  Satz  dadurch  den  sinfonischen 
Rbythmus  und  die  feurig  mannliche  Gedrangtheit,  der  andere  laBt  diese  Mangel  zwar  zuriick- 
treten,  verbiirgerbcht  aber  im  gemutbchen  Musikantensinn  das  Ganze,  wieder  einem  anderen 
feblt  die  hier  erforderbche,  auBergwohnbche  Dirigiertechnik,  um  sowohl  dem  sinfonischen 
wie  kammermusikabschen  Leben  gerecht  werden  zu  konnen;  die  notwendige,  bis  zum  letzten 
gehende  Konzentration,  verbunden  mit  einer  besonderen  Kuhnheit,  feblt  aber  meist  uberhaupt. 
Was  Gohler,  der  mit  einem  einzigen  —  vielleicht  doch  eine  Spur  zu  langsamen  —  ZeitmaB 
arbeitete,  erreichte,  steht  heute  ziembch  einsam  da,  wenn  zwar  fiir  mich  noch  nicht  alles  er- 
reicht  wurde.  Ganz  auBergewohnbch  war  aber  auch  der  Gesamtaufbau  der  Sinfonie:  Das 
Werk  kulminierte  schbeBbch  wirklich  im  letzten  Satz,  der,  mit  auBerster  Sachbchkeit  beginnend, 
beim  Hinzutreten  der  ,,Volksmelodie",  des  zweiten  Themas,  einen  federnden  Schwung  erhielt, 
wie  er  mir  in  den  unzahligen  Auffuhrungen  noch  nie  entgegengetreten  ist.  Nikisch,  der  in 
dieser  Melodie  schwelgte,  verabsaumte  jedesmal,  dem  BaBthema  die  gehorige  Klarheit  zu  geben. 
Kurz,  es  war  eine  selten  hochstebende  AufFiihrung  des  Werkes  und  daB  sie  einschlug,  braucht 
kaum  angemerkt  zu  werden.  Manche  fragten  sich  aber  mit  nicbt  geringer  Nachdenkbchkeit : 
Wie  kommt  es,  daB  ein  derartiger  Dirigent  nicht  an  einer  ersten  Stelle  steht  ?  Da  konnte  man  in 
Kiirze  nur  antworten:  Fragt  unsere  Musikverhaltnisse !  VonMannern,  die  keine  Zugestandnisse 
machen  und  die  Sache  hoher  stellen  als  unsere  herrbchen  Zeitgenossen,  ftir  die  ist  im  heutigen 
Deutschland  mit  seinem  Schrei:  Freie  Bahn  dem  Tuchtigen,  kein  erster  Platz  vorhanden. 

Wenn  Sie  etwas  lernen  wollen,  so  miissen  Sie 

Privatstunden  bei  mir  nehmen.  Diese  Worte  stammen  zwar  nicht  von  einem  heutigen, 
begehrten  Musiklehrer  an  einem  deutscben  Konservatorium,  sondern  von  einem  einstigen 
ersten,  beruhmten  Violinlehrer  des  Leipziger  Konservatoriums;  sie  sind  aber  heute  noch  60  wahr 
und  den  Tatsachen  entsprechend  wie  vor  vierzig  und  funfzig  Jahren,  und  kommen  uns  immer 
dann  wieder  in  den  Sinn,  wenn  von  gewissen  Verhaltnissen,  sei  es  in  Leipzig  oder  auch  ander- 
warts,  die  Rede  ist.  Mit  einer  geradezu  zynischen  OfFenheit  legen  die  Worte  dar,  daB  gewisse 
Lehrer  —  beileibe  nicht  alle,  wie  sich  ja  nur„Prominente"  etwas  Derartiges  gestatten  kSnnen  —  ihr 
Amt  am  Konservatorium  uberhaupt  nicht  ernst  nehmen,  es  vielmehr  zu  demZweck  mifibrauchen, 
Schiiler  der  Anstalt  an  sich  zu  ziehen,  im  Hinbbck  darauf,  ihnen  erst  dann  einen  wirkhchen  Unter- 
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richt  geben  zu  konnen,  gegen  entsprechende  Privatentschadigung  natiirlich.  Zu  ilirer  Rechtferti- 
eung  kdnnen  die  Betreffenden  zwar  einwenden,  der  Betrieb  an  Konservatorien  schlieBe  einen 
angemessenen  Unterricht  iiberhaupt  aus,  und  zweitens  konnten  sie  von  dem  Gehalt  nicht  ent- 
sprechend  leben.  Jedenfalls  stellt  das  "Wort  als  nackte  Tatsacbe  fest,  daB  der  solistische  An- 
staltsunterricht  bei  gewissen  Lebrern  ein  Betrug  ist,  einen  fordernden  Unterricht  sich  nur 
mit   Glucksgiitern  gesegnete   Schiller  leisten  konnen. 

Ware  nun  Derartiges  an  staatlichen,  mithin  anch  kiinstlerisch  geleiteten  Anstalten  mog- 
lich  ?  Nie  und  nimmer,  zum  mindesten  nicht  in  dieser  KraBheit,  und  wir  brauchen  wohl  nicht 
auszuftihren  varum.  Welche  Zustande  aber  an  kiinstlerisch  sein  wollenden  Anstalten,  werm 
nicht  das  Talent,  sondern  die  Borse  als  Dominante  waltet! 

Darum  endhch  einmal  die  Verstaatlichung  durchgefiihrt,  aber  auf  durchgreifender  Grundlage ! 

Die  Tschechoslowakei  in  der  Frankfurter  Musikausstellung 

(Nachtrag) 

Unter  diesem  Titel  babe  ich  mich  an  dieser  Stelle  vor  kurzem  kritisch  geaufiert.  Inzwischen 
wurdeich  darauf  aufmerksam  gemacht,  daB,  wiewohl  die  dents che  Sendung  des  tschecho- 
slowakischen  Rundfunkes  nicht  erwahnt  war  —  was  nach  wie  vor  bedauerlich  erscheint 
—  die  deutsche  Musik  im  Prager  Rundfunk  erheblicb  vertreten  ist.  Dies  mochte  ich  nunmehr 
gerne  und  in  vollem  Umfange  gerade  an  dieser  Stelle  anerkennen.  Das  genauere  Studium  der 
Statistik  dieser  Materie  laBt  erkennen,  daB  der  musikalische  Leiter  des  Prager  Rundfunkes 
Dr.  Jaroslav  Krupka,  frei  von  jeder  chauvinistiseh-nationalistischen  Regurg  ist  und  der  deut- 
schen  Musik  die  ihr  gebiihrende  Aufmerksamkeit  erweist.  Ich  habe  zu  bemerken,  daB  die 
„deutsche  Sendung"  des  Prager  Radios,  die  taglich  sage  und  schreibe  ganze  30  Minuten  wahrt, 
von  der  allgemeinen  Leitung  des  Prager  Rundfunkes  unabhangig  ist  und  daB  also  diese 
„Deutsche  Sendung"  in  der  folgenden  Statistik  nicht  beriicksichtigt  ist.  Desto  bemerkens- 
werter  erscheinen  nachfolgende  Zeilenfiir  die  Anerkennung  deutscher  Musik  imtschechischen 
Rundfunk : 

8  Rubrik:  Die   V6lker  im  Rundfunk:  Franzosische  Musik 504  mal 

Tschechische  Musik Ill  Einheiten      Russische  Musik 308  „ 

Danische  Musik 1  „  Italienische  Musik 300  „ 

Deutsche  Musik       51  .,  Polnische  Musik 134  „ 

(auBer  deutscher  Sendung)  Englische  Musik 82  „ 

Finnlandische  Musik 1  .,  Norwegische  Musik 53  „ 

Franzosische  Musik 9  ,,  Ungarische  Musik 41  „ 

Italienische  Musik 13  ,,  Spanische  Musik 40  „ 

Lettische  Musik 2  .,  Amerikanische  Musik 29  „ 

Nordische  Musik 2  „  Jugoslavische  Musik 28  „ 

Polnische  Musik 2  ,,  Danische  Musik 22  „ 

Russische  Musik 10  „  Finnische  Musik 12  „ 

Spanische  Musik 1  ,,  Hollandische  Musik 12  „ 

„  .,     ,         .     -.„ ,  ,  Schwedische  Musik 11     .. 

otatistik  der  Auliuhruneen  nacn  T.  ,..    ,.    ,      -,r     .,  n 

t.t      .  °  Livlandische  Musik 9    „ 

Nationen : 

Tschechische  Musik 2,270  mal  Paul  Nettl. 

Deutsche  Musik 1,710    „ 

Zu  dem  Preisausschreiben:  Fachmusiker  und  Musikalienhandel 

Unsere  Leser  miissen  doch  immerhin  wissen,  welche  Preise  bei  diesem  Preisausschreiben  zur 
Verteilung  gelangten.    Die  Namen  der  zwolf  an  vorderster  Stelle  stehenden  haben  wir  im 
Januarheft  veroffentlicht,  es  geniigt  deshalb  die  Angabe  der  Hauptpreise.    Die  drei  ersten 
bestanden  in  Musikinstrumenten  im  Preise  von  je  100  M.,  die  vier  nachstfolgenden  in  einer 
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•  It      Violine,  einer  Gitarre  und  je  zwei  neuen  Violinen  mit  Kasten.   Hierauf  folgten  Musi- 
gespie  ]\iusikbucher,  u.  a.  die  originale  Freischutz-Partitur,  eine  gre-Bere  Anzahl  Brahms- 

h  r  Werke,  das  groBe  Bild  Liszt  am  Klavier  inmitten  seiner  Freunde,  und  vieles  andere  an 
Musikalien.  Der  Steingraberverlag  brachte,  auf  die  ersten  zwanzig  und  noch  einige  weitere 
verteilt  50  Werke  zur  Verteilung.  Da  sie  Wert  darauf  legcn  werden,  mochten  wir  denn  auch 
noch  die  Namen  derjenigen,  die  in  der  Rangordnung  von  13—20  folgen,  noch  mitteilen;  es  sind: 

13.  Bruno  Leipoldt,  Musikdirektor,  Schmalkalden  i.  Th. 

14.  Elisabeth  Reitemeyer,  Berlin. 

15.  Lothar  Rotters,  Berhn. 

16.  Paul  F.  Puis,  Lehrer,  Karstadt. 

17.  Elli  Stitzel-von  Broen,  Burg  b.  Magdeburg. 

18.  Margarete  Schuppe,  Gesanglehrerin,  Bad  Harzburg. 

19.  F.  E.  Thiele,  Kantor,  Leipzig. 

20.  E.  Janetschek,  Musikredakteur,  Prag. 

Es  liegt  uns  noch  die  angenehme  Pflicht  ob,  den  Musikverlagen,  die  das  Preisausschreiben 
mit  Musikalien  und  Biichern  bedachten,  den  besten  Dank  auszusprechen  und  ihre  Namen  zu 
nennen,  namlich,  in  alphabetischer  Reihenfolge,  den  Herren  Forberg  in  Leipzig,  Hieber  in 
Miinchen,  C.  F.  Kahnt  in  Leipzig,  Lienau  (Schlesinger)  in  Berlin,  C.  G.  Roder  in  Leipzig, 
Simrock  in  Berlin  und  Steingraber. 

Weiter  diene  zur  Mitteilung,  daB  das  Material  nunmehr  dem  Verband  der  deutschen 
Musikalienhandler  iibergeben  wird,  der  sich  seinerseits  in  die  Arbeiten  vertiefen  wird, 
um  nunmehr  an  die  praktische  Auswertung  der  vorgebrachten  Anregungen  zu  gehen 

Ein  unbekannter  Brief  Hugo  Wolfs 

datiert  vom  12.  September  1897,  wurde  in  der  „Chemnitzer  Zeitung"  von  einer  gewissen  Emma 
Fulda  (Mannheim),  der  Empfangerin  des  Briefes,  veroffentlicht.  Die  Dame  hatte  sich  als  be- 
geisterte  Verehrerin  der  Wolfschen  Muse  und  angespornt  durch  die  Eindriicke  eines  Lieder- 
abends  an  den  Komponisten  mit  der  Bitte  gewandt,  ihr  einige  Zeilen  von  seiner  Hand  zu  widmen. 
In  der  Eile  hatte  sie  aber,  was  etwa  bei  jungen  Damen  vorkommt,  den  Namen  auf  der  Adresse 
falsch  geschrieben,  namlich  Wolf  mit  ff.  Die  Antwort  Wolfs  —  iibrigens  einer  der  letzten  Briefe 
des  Komponisten,  der  noch  im  gleichen  Monat  in  geistige  Umnachtung  fiel  —  ist  nun  in  ihrer 
eigentiimlichen  Mischung  von  Liebeswiirdigkeit  und  Gereiztheit  iiberaus  bezeichnend  fiir  Wolfs 
Naturell.    Der  Brief  lautet : 

Sehr  geehrtes  Fraulein! 

Eine  sonderbare  Fiigung  des  Schicksals  wollte  es,  daB  mit  Ihren  liebenswiirdigen  Zeilen  auch 
beiliegende  Notenblatter  —  Varianten  zu  meiner  Oper  —  mit  der  heutigen  Friihpost  eintrafen. 
Diesen  gliickhchen  Zufall  benutzend,  ergreife  ich  sofort  die  Gelegenheit,  Sie  gleichzeitig  zu  be- 
lohnen,  aber  auch  zu  bestrafen,  denn  man  schreibt  nicht  ungestraft  unrichtig  den  Namen 
eines  Mannes,  dessen  Werke  zu  besitzen  und  zu  schatzen  man  vorgibt. 

Merken  Sie  sich,  meine  unbekannte  Freundin,  daB  mein  Name  mit  einem  f  geschrieben  wird, 
geradeso  wie  der  meines  achtbaren  Namenvetters  in  der  Naturgeschichte.  Es  zeugt  gemeinhin 
von  einer  groBen  MiBachtung  gegen  den  Adressaten,  dessen  Namen  falsch  zu  schreiben,  und  ich 
rate  Ihnen  daher,  kiinftighin  fur  alle  Falle  vorsichtiger  zu  sein.  —  Beiliegend  das  anzugliche 
Autograph.  Doch  bitte  ich,  mein  diesmaliges  Entgegenkommen  als  einen  Ausnahmefall  zu 
betrachten  und  nicht  etwa  ihren  Bekanntenkreis  zu  animieren,  sein  Gliick  in  dieser  Hinsicht 
bei  mir  zu  versuchen,  denn  ich  verabscheue  ganz  und  gar  derartige  Ungehorigkeiten. 

Mit  freundlichem  GruB  Ihr  Gnade  fiir  Recht  ergehenlassender  Hugo  Wolf. 

Die  „Belohnung"  der  Dame  bestand  aus  10  Notenblattern  mit  der  neuen  Einleitung  zum 

3.  Akte  des  „Corregidor"  und  einer  Variante  zum  Duett  des  4.  Aktes  zwischen  Marcedes  und 

dem  Corregidor.   Auf  einem  besonderen  Blatt  aber  befanden  sich  die  SchluBworte  des  Corregidor 

aus  dem  Duett:  „Wenn  die  Tranen  bitten,  waltet  Gnade  fiir  Gerechtigkeit",  dariiber  von  Wolf 

nachtraglich  geschrieben:  „Zur  Beherzigung". 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 


BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 

Biihnenwerke : 

„Memoiren    aus    einem    Totenhaus",    Oper    nach    dem 

gleichnamigen  Roman  Dostojewskis  von  L.  Janacek 

(Briinn). 
„Beatrys",  Oper  von  Ignaz  Lilien  (Deutsche  Urauff.  in 

Hannover). 
Julius  Bittner:  „GroBeMesse  mit  Te  Deum"  (Berlin, 

Brucknervereinigung,  Deutsche  Urauff.). 
Mjaskowsky:  IX.  Sinfonie  (Leningrad). 
„Schneevogel",  Oper  von  Theodore  Stears  (Dresden). 

STATTGEHABTE  URAUFFtJHRUNGEN 

Biihnenwerke: 

„Sly",     Oper    von    Wolf-Ferrari    (Mailand,    Scala). 

„Eine  Oper  von  Charakter  und  Stil,  was  heutzutage 

ein  seltener  Ehrentitel  ist,  kurzum:  ein  Meisterwerk" 

(W.  Dahms  im  ,Chemnitzer  Tageblatt'). 
„Die  Flote  des  Aussatzigen",  Oper  von  Ernst  Bryson 

(London,    British    National    Opera    Company). 
„Antigone",    musikal.  Tragodie    und    „Der    siegreiche 

Horatius",   Ballett  von   Honegger   (Essen). 
Musik    zu    Carl    Hauptmanns    musikal.    Legende    „Die 

Heilige"  von  Manfred  Gurlitt(Berliner  Funk-Stunde). 
„Das     Wogenrofi",     schwedisches     Marchenspiel     und 

„Die   tSrichten    Jungfrauen",   pantomimisches   Tanz- 

spiel     von     Kurt    Atterberg     (Dessau,     Friedrich- 

Theater). 
„Frau   Holle",   Marchenspiel    von   Margarethe   Behrle- 

Zollner,  Musik  von  Heinr.  Zollner  (Freiburg,  Stadt- 

theater). 

Konzertwerke: 
Leos    Janacek:  „Missa  Glagolskaja",  Messe  fiir  Chor 

und    Orchester    nach    einem    alttschechischen    Text 

(Briinn). 
Hans     Wedig:     Chorkantate    nach    Texten    Schillers 


und  Holderlins  mit  Sopransolo  und  Orchester  (Aachen, 

unter  Peter  Raabe). 
Walther  Bohme:  „Der  Heiland",  Oratorium (Bochnm, 

Chor  der  Christuskirche  unter  MD.  Haarmann). 
Karl  Marx :  Doppelkonzert  fiir  2  Violinen;  E.  Krenek: 

Vier   Gesange  fiir  Mezzosopran  mit  Blasern;   Fritz 

Buchtger:„GeistlicheKantate";  Siegfried  K  alien - 

berg:   Sinfonie  (Miinchen,  s.  a.  S.  105). 
Lothar    Windsperger:   Violinkonzert   (Essen,    Prof. 

Max  Strub). 
Arnold     Schonberg:    Suite  fiir   Klavier,    Streichtrio 

und   3   Klarinetten  op.  29   (Paris).    Das  Werk   stieB 

auf    lebhaften  Widersprueh    eines  Teils   der  Pariser 

Musikkreise. 
C.  Beilschmidt:  Alpenquintett  W.  48  fiir  Flote,  Oboe, 

Klarinette,    Horn  und  Fagott   (Leipzig,    Kundfunk); 

Sechs  Lieder  fiir  Sopran  und  Klavier  (ebenda,  Anni 

Quisdorp). 
Hermann    von     Glenck:    Konzertstiick   fiir   Violine 

und    Orchester   op.  21    (Gera,    ReuB.    Kapelle   unter 

Prof.  Laber).   Ein  apart  klingendes,  in  seinen  Farben- 

mischungen  und  Klangeffekten  wirkungsvolles  Werk, 

das  der   Solovioline  zwar    schwierige    aber    dankbare 

Aufgaben  stellt"  (Bg.). 
Hindemith:  Konzert  fiir  Orgel  und  Kammerorchester 

(Frankfurt,   Rundfunk). 
Karl  Hasse:  Seraphisches  Vorspiel  und  Fuge  mit  vier 

Themen    fiir    groBes    Orchester    C-dur    op.  34    (Kiel, 

unter   GMD.   Stein). 
Erich  Rhode:  Sonate  fiir  Violine  und  Klavier  in  E-dur 

(Niirnberg,  Anita  Portner  u.  Walther  KOrner). 
Rich.     GreB:     Streichquartett    in    a-moll    (Minister, 

Westfalisches    Streichquartett). 
„Der  weiBe  Vogel",  Oper  von  Ernest  Carter  (Stadt- 

theater  Osnabriick). 
Otto  Besch:  „Musikalischer  Vorspruch  zn  einem  Schau- 

spiel"  fiir  Orchester  (Aachen,  Peter  Raabe) 
Johanna    Senfter:    III.    Sinfonie    in    A-dur    (Karls- 
ruhe s.  S.  106). 


KONZERT  UND  OPER 


INLAND: 

I  jEIPZIG.  tJber  das  hiesige  Musikleben  ist,  so- 
weit  es  hier  Beriicksichtigung  linden  kann,  noch 
allerlei  nachzutragen.  Im  7.  Gewandhauskonzert 
horte  man  unter  Karl  Straube  den  „Konig 
David"  von  A.  Honegger,  und,  unter  Leitung 
des  Komponisten,  den  Psalmus  Hungaricus  von 
Z.  Kodaly,also  jene  beiden  Werke,  die  durch  das 
Ziiricher  Fest  der  I.  G.  f.  Neue  Musik  breiteren 
Kreisen  zugefuhrt  worden  sind  und  seither  zahl- 
reiche  Auffuhrungen  in  Deutschland  erlebt  haben. 
Dafi  der  Erfolg  bleibcnd  sein  wird,  diirfte  wohl 
kaum  jemand  behaupten  wollen.  Beide,  sehr  ver- 
schiedene  Werke  haben  ihre  zeitlichen  Qualitaten, 
die  aber  ziemlich  bald  aufgebraucht  sein  werden. 
Nach  wie  vor  halte  ich  den  edlen,  in  seiner  Art 
schon  geformten  ungarischen   Psalm  fiir   eine  un- 


garische  Angelegenheit;  er  mag  die  ungarischen 
Komponisten  sich  auf  ihre  angestammte  Musik 
starker  besinnen  lassen,  als  es  bis  dahin  der  Fall 
war,  aber  sie  werden  weit  starker  in  Musik  tauchen 
miissen,  als  es  Kodaly  gegeben  ist.  Honegger, 
der  Komponist  phantasievoller  Uberraschungen, 
gewinnt,  wenigstensffirdeutscheVerhaltnisse,  nicht, 
so  man  das  gleiche  Werk  ofters  hurt.  Der  an  sich 
sehr  ausgeglichenen,  tadellos  vorbereiteten  Auf- 
fiihrung  fehlte  zudem  nicht  unerheblich  das  Drauf- 
giingerische,  Dreinschlagende,  das  dem  Werk  nicht 
zum  wenigsten  seinen  Charakter  gibt.  Triumphe 
feierte  Straube  im  Weihnachtskonzert  mit  seinen 
„Thomanern",  die  Altes  und  Neueres,  vor  allem 
ersteres,  mit  einer  derartig  virtuosen  Feinheit  san- 
gen,  daC  man  sich  denn  doch  immer  wieder  wundert, 
wie  Derartiges  mit  Knaben  moglich  ist.  Ein  Ver- 
sager  war  einzig  „Vineta"  von  Brahms,  zu  dem 
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die  entsprechende  SteUung  mcht  gefunden  war 
Dieses  Konzert  leiteteder  Hausdingent,  es  emleitend 
mit  Stolzels  (1690-1749)  famosem  Konzert  fur  vier 
Instrumentalchore,  dessen  Eigenart  aber  durch  die 
nicht  zweckentsprechende  Aufstellung  des  Orche- 
sters  nicht  voll  in  Erscheinung  trat,  dennoch  in 
der  frischen  und  delikaten  Ausfuhrung  uberaus  ge- 
fiel.  Grabners  Abendmusik  fiir  Kammerorchester 
ist  mehr  Studie  als  Kunstwerk;  man  mochte  von 
diesem  bedeutsamen  Komponisten  im  Gewandhaus 
Wichtigeres  horen.  Im  zweiten  Teil  konnte  man 
den  in  den  letzten  Jahren  wiederholt  gebotenen 
Zarathustra  horen,  No  twendigkeit  war  keine  vor- 
handen;  man  erwartet  von  Furtwangler  mehr- 
sagende  Vortragsfolgen.  Im  Neujahrskonzert  sollen 
die  7.  Sinfonie  von  Bruckner  und  Satze  aus  Ido- 
meneo  wnnderschSn  gewesen  sein.  Als  ausgezeich- 
neter  Brucknerdirigent  erwies  sich  auch  C.  Schu- 
richt,  der  im  8.  Konzert  die  funfte  Sinfonie  mit 
erlesenerTechnik  und  begeisternd  gab.  In  ganz  herr- 
lichem  Zusammenspiel  horte  man  einmal  wieder 
Schumanns  Introduktion  und  Allegro  appassionato 
nebst  Mendelssohns  G-moll-Klavierkonzert,  sicher- 
lich  heute  etwas  riickstandige  Werke,  aber  geboten 
wie  hier  mit  M.  Pauer  am  Klavier,  doch  ein  wirk- 
licher  Genufi.  liber  G.  Gohlers  Vortrag  der  Eroica 
(11. Konzert)  ist  an  anderer  Stelle  die  Rede;  das  Kon- 
zert bot  aber  auch  sonst  AuBergewohnliches,  zunachst 
die  vielleicht  genialsteTraum-Musik,  die  ausHandels 
„Alcina"  in  Gohlers  Bearbeitung,  Stiicke  von  einer 
unvergleichlichen  Charakteristik;  dabei  nichts  als 
Streicher!  Ja,  ja,  wenn  man  eben  das  innere  Ge- 
sicht  hat!  Es  folgte  aber  ein  Leckerbissen  dem 
anderen,  von  Haydn  das  Konzert  D-dur  fur  Cem- 
balo, dann  eines  der  entzuckendsten  und  ganz  un- 
bekannten  Andantes  aus  einer  der  fruheren  Sinfo- 
nien  (Nr.  40)  des  gleichen  Meisters  und  hierauf  Mo- 
zarts  Es-dur  Klavierkonzert  (K.  V.  482),  gespielt 
von  einer  Wanda  Landowska  auf  Cembalo  und 
Klavier,  die,  seit  dem  Krieg  wieder  zum  erstenmal 
in  Deutschland  spielend,  mit  ihrem  stilistisch  kurz- 
weg  vorbildlichen  und  grundmusikalischen  Vor- 
trag derartiger  Werke  heute  fast  notwendiger 
denn  je  erscheint.  Stilvollere  Kadenzen  hat 
man  kaum  jemals  gehort,  und  der  atherische 
Cembaloton  ist  uns  doch  wohl  abhanden  gekom- 
men.  Es  hat  in  Deutschland  eine  Vergroberung 
eingesetzt,  die  uns  dem  originalen  Klang  entfrem- 
dete.  Und  welch  Zusammenspiel  mit  dem  ,stark 
verkleinerten  Mozart-Orchester.  Der  Abend  hatte 
Stil  wie  selten  einer,  der  Erfolg  war  denn  auch 
dementsprechend. 

Eine  sehr  angenehme  Enttauschung !  Kennt  man 
heute  noch  in  breiteren  Kreisen  Hegars  Oratorium 
„Manasse?"  Die  Singakademie  bot  es  unter  Prof. 
Wohlgemuths  Leitung  als  Erinnerungsfeier,  und 
man  war  erstaunt,  ein  noch  bliihend  frisches  Werk 
von  einer  Abgerundetheit  und  Phantasiekraft  vorzu- 


finden,  daB  ohne  weiteres  seine  einstige  Beliebtheit 
begreiflich  wird,  nicht  aber,  auch  im  Hinblick  auf 
den  schonen  Text  Widmanns,  daB  es  fast  ver- 
gessen  werden  konnte.  So  seien  Chorvereinigungen 
auf  das  Werk  angelegentlich  wieder  hingewiesen. 
Gelingt  ihnen  eine  so  saubere,  eindrucksstarke  Auf- 
fiihrung  wie  diese  Festauffuhrung  —  die  Sing- 
akademie feierte  zugleich  ihr  125jahriges  Bestehen 
— ,  so  diirfen  sie  des  Dankes  aller  Beteiligten  sicher 
sein.  —  In  einem  Konzert,  das  die  begabte,  wenn 
auch  nicht  gerade  hinreiOende  Pianistin  Grete  Tra- 
mer  mit  einem  unter  Prof.  Davisson  sehr  sauber 
und  lebhaft  spielenden  Kammerorchester  gab,  er- 
regte  neben  bekannten  Werken  von  Handel  und  Bach 
das  d-moll-Klavierkonzert  von  P.  E.  Bach  —  von 
Sobering  herausgegeben  in  den  „Denkmalem"  — ■ 
berechtigtes  Aufsehen,  das  bei  einem  geweckteren 
Musikgeist  als  er  hier  in  Leipzig  anzutreffen  ist, 
weit  grbfier  hatte  sein  miissen.  Man  ist  gerade  bei 
diesem  Konzert  immer  wieder  erstaunt,  wie  stark 
Beethoven  sich  mit  diesem  Bach  beriihrt,  das  d-moll 
sogar  der  9.  Sinfonie  wird  angeschlagen.  —  Im 
3.  Kammermusikabend  des  an  diesem  Abend  ganz 
vorzttglich  spielenden  Schachtebeck- Quartetts 
horte  man  als  Urauffuhrung  das  Streichquartett 
op.  62c  von  H.  Ambrosius,  ein  Werk,  das  zu 
Unrecht  in  Berlin  eine  schlechte  Presse  hatte.  In 
vier  erfreulich  knappen  Satzen  wird  sicher  geformte 
Musik  geboten,  der  bei  aller  Modernitat  gerade  der 
moderne  dissonante  Giftzahn  ausgebrochen  ist,  so 
daB  man  der  ganzen  Linienfuhrung  mit  Anteil- 
nahme  folgt  und  sich  daruber  freut,  daB  der  Kom- 
ponist  der  Charybdis  entronnen  scheint.  Freilich, 
bei  starkeren  tonalen  Bindungen  wird  man  der 
vielen  Musik,  die  in  dem  Quartett  steckt,  froher 
werden,  nur  Abbiegungen  von  der  Tonalitat  sind 
es,  die  uns  die  Warme  der  Muttersprache  als  um  so 
lieber  empfinden  lassen.  Was  sagte  einmal  Goethe  ? 
Wir  konnen  eine  Fremdsprache  noch  so  gut  be- 
herrschen,  wir  bleiben  in  ihr  schlieBlich  doch  Narren. 
Lassen  wir  die  Fremdsprache  doch  denjenigen, 
die  keine  Muttersprache  haben  und  deshalb  im 
Volapiik  die  Menschheitssprache  erblicken.  A.  H. 
Die  Funfzigjahrfeier  des  neuen  Gebaudes  der 
Thomasschule  gab  Gelegenheit,  den  Thomaner- 
chor  wieder  einmal  in  einem  ausschlieBlich 
weltlichen  Programm  zu  horen.  Es  gab  famose 
alte  Madrigale,  Chorgesange  des  19.  Jahrhunderts 
und  Volkslieder,  darunter  gute  Stiicke  der  fruhe- 
ren Thomaskantoren  Schein,  Hauptmann  und 
E.  Fr.  Richter.  Der  Chor  unter  Karl  Straube  ist 
heute  ein  Instrument  von  eminenter  Stimmkultur 
und  Ausgeglichenheit,  dessen  absolut  sichere  und  ge- 
rauschlose  Mechanik  dem  geistigenWillen  des  Meisters 
auf  eine  Weise  dienstbar  ist,  daB  es  einem  gelegent- 
lich  fast  unheimlich  wird.  So  etwas  wie  manche 
dieser  Chore  „liefen",  durfte  nicht  so  leicht  wieder 
zu  horen  sein  und  ist   auf  alle  Falle  einzigartig 
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auch  wenn  man  nicht  immer  die  besonderen  Ab- 
sichten  Straubes  mitmachen  kann.  Giinther  Ra- 
min,  der  Thomasorganist,  trug  mit  einer  fesselnden 
Gestaltung  von  Bachs  „Chromati9cher  Fantasie 
und  Fuge"  und  Kuhnaus  „Streit  zwischen  David 
und  Goliath"  auf  dem  Mandler-Cembalo  ein  Be- 
deutendes  zu  dem  warme  Begeisterung  auslosen- 
den  Festkonzert  bei.  —  Im  AnschluB  daran  sei 
nocb  das  Weihnachtskonzert  der  Thomaner  in 
der  Thomaskirche  erwahnt.  Man  horte  das  vor- 
jahrige,  wundervoll  aufgebaute  und  durchgear- 
beitete  Programm,  das  wirklich  verdient,  Tradition 
zu  werden. 

Das  Hauptwerk  des  6.  Philharmon.  Konzertes 
unter  Scherchen  war  zweifellos  Haydns  2.  Lon- 
doner Sinfonie  („DudeIsack-Sinfonie"),  die  ubrigens 
nicht  lange  vorher  in  einem  Konzert  des  Konser- 
vatoriumsorchesters  zu  horen  war.  Welch  ener- 
gisches  Leben  herrscht  in  diesem  Werk,  aber  auch 
welch  inniges,  stilles  Sehnen,  zwei  Elemente,  die 
Scherchen  sehr  rein  erfaBte.  DaB  der  Dirigent  in  der, 
schmerzlich  zusammengestrichenen,  Haffner-Sere- 
nade  von  Mozart  manches,  vor  allem  behagliche, 
ruhevolle  Grazie,  schuldig  blieb,  durfte  stark  mit 
seiner  ausgesprochen  dynamischen  Natur  zusam- 
menhangen.  Ferner  war  auch  der  Streichkorper 
zu  groB.  Ein  besonderes  Lob  ubrigens  dem  Konzert- 
meister  Kramer,  der  wirklich  mozartischen  Ton 
besitzt.  Als  Meister  auf  dem  KontrabaB  stellte  sich 
Prof.  Jos.  Brunner-Bukarest  in  einer  gelegentlich 
etwas  zopfigen,  aber  durch  ein  sehr  edles  Largo  sich 
auszeichnenden  Suite  von  Joh.  A.  Birckenstock 
(1687 — 1733)  vor.  Das  im  Original  fiir  Violine  ge- 
schriebene  Werk  ist  indessen  dem  Charakter  des 
Basses  nicht  gemaB.  Den  BeschluB  bildete 
Brahms'  Tragische  Ouverture  und  Alt-Rhapsodie 
mit  Mannerchor  op.  53  mit  einer  ungeniigend  ge- 
staltenden  Solistin.  —  Ein  Kammermusikabend  mit 
Werken  von  Thomas,  Raphael  und  Reinh. 
Oppel,  alle  drei  Lehrer  am  hiesigen  Konservato- 
rium,  brachte  das  hier  schon  angezeigte  wertvolle 
Streichquartett  von  Thomas,  eine  von  bltihend 
musikantischem  Leben  erfiillte  E-dur  Violinsonate 
(op.  12  Nr.  1)  von  Raphael,  der  aber  eine  straffere 
gedankliche  Formung  nichts  geschadet  hatte,  ferner 
ein  Streichquartett  Nr.  4  in  f-moll  von  Oppel,  die 
in  akademischer  Treue  auf  klassisch-romantischen 
Pfaden  wandelt.  Physiognomie  und  Temperament 
darf  man  in  dieser  schonen,  grundgediegenen  Ar- 
beit nicht  suchen.  Das  Kolner  Prisca- Quartett 
spielte  mit  groBer,  warmer  Tongebung. 

W.  Weismann. 

In  seinem  1.  Anrechtskonzert  brachte  der  Uni- 
versitatskirchenchor  St.  Pauli  auBer  einer  Neu- 
heit  „In  memoriam"  von  Hans  Hiller,  einem  gut- 
gearbeiteten,  wohlklingenden  Stuck  Gebrauchs- 
musik,  Beethovens  C-dur-Messe  in  gewohnt  sorg- 
faltiger    Weise   unter    umsichtiger    Leitung    Prof. 


Hans  Hofmanns  zu  GehSr.  (Solisten  M.  Pei- 
seler-Schmutzler,  Elisabeth  Merklein,  Hanns 
Fleischer  und  Franz  Schmidt.)  In  einem  wei- 
teren  geistlichen  Konzert  in  der  Philippuskirche 
erwies  sich  der  geschatzte  Bernhard  Uhlig  aufs 
neue  als  hochst  beachtenswerter  Orgelspieler  von 
besten  Eigenschaften.  tJber  die  Temponahme  der 
Bachschen  d-moll-Toccata  kann  man  indes  anderer 
Meinung  sein. 

Ein  Celloabend  von  Eva  Heinitz  fesselte 
vor  allem  durch  die  Erstauifiihrung  der  Sonate 
op.  14  von  Giinther  Raphael.  Es  ist  ein  Werk, 
das  die  sparliche  Celloliteratur  wirklich  bereichert, 
weil  es  einmal  das  Soloinstrument  zu  seinem  Recht 
kommen  laBt  (gerade  beim  Cello  eine  schwierige 
Angelegenheit)  und  dann  weil  es  reich  an  keim- 
kraftigen  Themen  und  grundsolide  in  der  Faktur 
ist,  dazu  fortschrittlich  und  gesund  in  der  Harmo- 
nik,  ohne  gewollt  modern  zu  sein.  Der  junge, 
hochbegabte  Komponist  wolle  sich  aber  huten, 
manche  seiner  Einfalle,  die  ihm  nur  so  zuzustromen 
scheinen,  kritiklos  zu  ubernehmen  und  damit  die 
Straffheit  des  Aufbaus  zu  gefahrden.  Die  Solistin 
verfugt  uber  einen  schlackenreinen  und  warm- 
beseelten  Ton  und  eine  ausgeglichene,  fast  elegante 
Virtuosentechnik,  die  auch  die  Schwierigkeiten  des 
prachtigen  Hindemithschen  Scherzos  (op.  8!)  spie- 
lend  iiberwand.  Der  Darbietung  der  Bachschen 
C-dur- Suite  fehlte  aber  das  monumentale;  sie  er- 
klang  allzu  rokokomaBig.  Weniger  befriedigen 
konnte  zunachst  (bei  der  reichlich  konventionellen 
Rachmanninoff- Sonate)  ein  Sonatenabend  des 
Cellisten  Alfred  Kinkulkin,  was  aber  weniger  an 
dem  Spiel  des  sonst  ruhmlich  bekannten  Solo- 
cellisten  des  Leipziger  Sinfonieorchesters  zu  liegen 
schien,  als  vielmehr  an  dem  allzu  starken  und  selbst- 
herr lichen  Hervortreten  des  Partners  Lamond  und 
dem  dunnen,  zuweilen  naselnden  Klang  des  (fran- 
zosischen?)  Instruments.  Erst  in  der  Beethoven- 
schen  g- moll- Sonate  kamen  die  guten  Qualitaten 
Kinkulkins  zur  rechten  Geltung.  Lamond  spielte 
zum  SchluB  eindringlich  und  schlicht  die  b-moll- 
Sonate  Chopins.  P.  R. 


Di 


"RESDEN.  Der  Mozart-Zyklus,  den  uns  die 
Wiederkehr  Buschs  bescheren  soil,  wirft  seine 
Schatten  voraus;  buchstablich  „Schatten".  Unter 
Otto  Erhardts  Auspizien  wurde  die  „Entfiihrung" 
neu  einstudiert  und  leider  auch  etwas  neu  insze- 
niert.  Was  beides  eigentlich  gar  nicht  notig  war, 
denn  sie  stand  in  der  vorziiglichen  Alois  Moraschen 
Einrichtung  gut  im  Spielplan.  Aber  inzwischen 
spielte  bekanntlich  Jonny  der  mitteleuropaischen 
Kulturwelt  auf,  und  ebenso  wenig  wie  in  Leipzig 
bei  der  Neueinstudierung  von  „Cosi  fan  tutte" 
(Heft  12,  S.  707)  konnte  das  hier  ganz  ohne  EinfluB 
bleiben.  Zum  mindesten,  wenn  auch  nur  in  Ballett- 
einlagen  (ausgerechnet  in  der  Entfiihrung!)  muBte 
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man  ihn  verspuren.  Da  wurde  getanzt:  ein  Mohren- 
tanz  mit  Musik  im  Josefine-Backer-Stil  beam 
Empfang  des  Bassa  Selim  und  em  Tschmellen- 
Tanz  mit  Musik  a  la  Meyerbeer!  —  Im  tbrigen  be- 
schrankte  sich  die  Neueinstudierung  darauf,  das 
ganze  Werk  dem  Geschmack  des  „groBen  Publi- 
kums"  durch  moglichst  bunte  Bilder,  Opern- 
Barock  usw.  naherzubringen.  Auch  sollte  so  etwas  wie 
Shakespeare-Btihne  markiert  werden.  Shakespeare 
und  ausgerecbnet  —  die  E  n  t f  ii  h r u n  g !  D as  klassi sche 
„Komische  Singspiel",  wie  es  sein  Schopfer  selber 
benannte,  das  als  erstes  deutsches  Musik-Lustspiel 
das  Pendant  zu  Lessings  Minna  von  Barnhelm 
gelten  kann,  steht  auf  eigenen  Fiiflen  gerade  in 
seiner  Schlichtheit  und  Herzenseinfalt.  Wozu  der 
Opernflitter?  —  Die  Hauptsache  ist  dann,  daB 
man  gute  Sanger  und  Darsteller  besitzt  und  daB 
der  Dirigent  wie  bei  uns  Hermann  Kutzschbach, 
noch  stilvertraut  ist.  Bis  auf  das  Blondchen,  das, 
wie  es  in  einer  Kritik  hieB,  in  Spiel  und  Gesang  mehr 
den  Eindruck  einer  englischen  Suffragette  erweckte, 
als  daB  es  die  Anmut,  Grazie  und  Schelmerei  der 
Mozartschen  Gestalt  verkorperte,  hatte  man  ge- 
eignete  Krafte  zur  Besetzung  der  Hauptrollen.  Fur 
den  Osmin  aber  sogar  eine  iiberragende,  in  dem 
der  schwedische  Bassist  Ivar  Andresen  zur  Stelle 
war.  Ad  vocem  „schwedisch" !  Da  lernten  wir  als 
Gast  noch  eine  famose  Sangerin  aus  dem  Schweden- 
land:  Nanny  Larsen-Todsen  kennen,  deren 
Name  wohl  erst  durch  ihr  Auftreten  in  Bayreutb 
weiteren  Kreisen  bekannt  wurde.  Sie  ist  eine  Ver- 
treterin  des  hochdramatischen  Fachs,  in  der  sich 
noch  gesangliche  und  darstellerische  Kultur  mit 
hoch  entwickeltem  Stilgefiihl  vereinigen.  Eine 
Isolde  groBen  Formats  und  starker  Gefiihlsekstatik 
und  eine  von  jeder  Heroinenpose  freie,  nur  durch 
hohe  Weiblichkeit  wirkende  Leonore  (Fidelio). 
Ihresgleichen  stirbt  auf  den  deutschen  Biihnen  aus, 
wie  auch  der  Nachwuchs  sonst  an  den  deutschen 
Biihnen  immer  kummerlicher  wird.  Eine  Folge- 
erscheinung  der  Unrast  des  neuzeitlichen 
Biihnenbetriebs,  der  kurzfristigen  Ver- 
trage,  des  Star-Systems,  des  Mangels  an 
bildenden  Kraften,  wie  des  Bildungs- 
triebes  und  —  last  not  least  —  einer  auf  Er- 
fahrung  gestiitzten,  fordernden,  nicht 
feuilletonistisch,  sondern  sachlich  ein- 
gestellten   Kritik.  — 

Ansonsten  ware  aus  dem  Ausgang  des  alten 
Jahres  noch  zu  berichten  von  Leo  Blechs  Diri- 
genten-Gastspiel  in  der  Oper.  Blech  ist  als  Dirigent 
ebenso  wie  als  Komponist  hier  kein  Unbekannter. 
In  letzterer  Eigenschaft  debiitierte  er  vor  ca.  25  Jah- 
ren  mit  seinen  Opern  „Versiegelt",  „Das  war  ich" 
und  „Alpenkonig  und  Menschenfeind".  Als  Dirigent 
ist  er  der  Typus  des  berufenen  Theater-Kapell- 
meisters, dem  engster  Kontakt  zwischen  Biihne  und 
Orchester  Selbstverstandlichkeit  ist  und  der  anch 


in  einer  Zeit  der  Selbstherrlichkeit  der  Regie  den, 
nebenbei  einzig  richtigen  Standpunkt  vertritt, 
daB  diese  sich  in  der  Oper  und  im  Musik- 
drama  nach  der  Musik  zu  richten  habe 
und  nicht  umgekehrt.  Blech  leitete  Vorstel- 
Iungen  der  Aida  und  der  Meistersinger.  O.  Schmid. 
Konzerte.  Aus  dem  Konzertleben  der  Vor- 
weihnachtszeit  ist  nur  weniger  Veranstaltungen  zu 
gedenken.  Der  Besuch  der  vom  Richard  Wagner- 
Verband  Deutscher  Frauen  ins  Leben  ge- 
rufenen  GroBen  Abonnements-Konzerte  im 
Gewerbehaus  litt  stark  unter  der  Teilnahmslosig- 
keit  des  Publikums,  obwohl  sie  mancherlei  An- 
regung  brachten.  Von  den  Abenden,  an  denen 
dem  jungen  Frieder  Weifimann  als  Orchester- 
dirigent  sich  zu  zeigen  Gelegenheit  geboten  wurde, 
waren  die  beiden  ersten  in  der  Hauptsache  Solisten- 
Abende,  in  denen  auBer  der  Geigerin  Edith  Lorand 
und  der  Sangerin  Annemarie  Lenzburg  einhei- 
mische  Krafte,  wie  der  Pianist  Hermann  Drews  und 
der  Konzertmeister  vom  Philharmonischen  Orchester 
Sigmund  Goldberg  auftraten.  Im  flbrigen  bot 
wieder  Otto  Richter  in  der  Kreuzkirche  seine 
bewahrt  schSne,  stilvolle  Auffuhrung  des  Weih- 
nachtsoratoriums  von  Bach  als  musikalische 
Fest -Vorfeier,  und  der  Tonkiinstler -Ver- 
ein  gab  diesen  Charakter  seinem  zweiten  Auf- 
fuhrungsabend  im  Gewerbehaus,  indem  er  den 
ersten  Teil  des  Programms  mit  der  Weihnachts- 
musik  von  Waltershausen,  einem  namentlich 
klangfarbig  reizvollen  Werk,  schlieBen  lieB,  den 
zweiten  mit  Corellis  einzig  schonem  Weihnachts- 
Konzert.  —  Im  Largo  denkt  man  an  Correggios 
Heilige  Nacht !  Der  Abend,  den  Hermann  Kutzsch- 
bach als  Ehrenvorsitzender  des  Vereins  leitete,  bot 
noch  Hermann  Zilchers  kleinmeisterlich  feine 
Suite  aus  der  Widerspenstigen  Zahmung  und  ein 
selten  gehortes  Klavier-Konzert  in  Es-Dur  von 
Mozart  (K.  V.  271),  ein  Jugendwerk,  aber  ein 
Meisterwerk!  —  H.  Drews  spielte  es.      0.  Schmid. 

ljRESLAU.  Das  Breslauer  Musikleben  stagniert 
seit  geraumer  Zeit.  Nicht  so  sehr  hinsichtlich  des 
immerhin  erheblichen  Umfanges  seiner  Musik- 
pflege,  wohl  aber  beziiglich  seiner  planmaBigen 
Gliederung  und  kulturellen  Durchschlagskraft.  Ein 
grundlegendes  Beispiel:  Das  knapp  ausreichende 
Opernorchester  von  etwa  60  Kopfen  und  daneben 
das  nicht  voll  ausgenutzte  —  und  vielleicht  uber- 
haupt  nicht  voll  ausnutzbare  —  Schlesische  Landes- 
orchester  mit  rund  70  Musikern  kampfen  ■ —  ersteres 
im  Zusammenhang  mit  dem  Gesamtbetrieb  —  mit 
schwer  ertraglichen  Fehlbetragen.  Als  die  Inflation 
zu  Ende  ging  und  jeder  kaufmannische  Betrieb 
sich  konzentrieren  mufite,  unternahm  es  der  Uni- 
versitatsprofessor  Dr.  Max  Schneider  und  der  in- 
zwischen  zum  Generaldirektor  der  Wiener  Staats- 
theater  aufgeruckte  osterreichische   Generalkonsul 
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und  Musikdilettant  Schneiderhan,  das  damalige 
Orchestervereinsorchester  nahezu  zu  verdoppeln  und 
als  Landesorchester  neu  zu  organisieren.  Schon 
damals  wamten  alle,  die  die  Verhaltnisse  genauer 
kannten.  Nun  ist  das  Ende  da.  Durch  Anstellungs- 
vertrage,  die  den  Rategedanken  in  kiinstlerisch 
unmoglicher  Weise  auf  die  Spitze  trieben,  und  durch 
unrentable  Geschaftsabschliisse  der  friiher.-m  Lei- 
tung  ist  dieser  wertvolle  Instrumentalkorper  wirt- 
schaftlich  so  weit  gekommen,  daC  den  Musikern  eine 
Bescheinigung  iiber  ihre  Unterstiitzungsbediirftig- 
keit  seitens  des  Wohlfabrtsamts  ausgestellt  werden 
muBte.  Und  das  alles,  weil  man  damals  schon  — 
einschlieCIich  der  Stadtverordnetenversammlung  — 
versaumt  batte,  das  grofie  stadtische  Orchester  mit 
festen  Etatstellen  zu  schaffen,  wie  es  einzig  einer 
Stadt,  die  auf  die  600000  Einwohner  zugeht,  wiirdig 
ist.  Dabei  hat  die  Stadt  nach  Tietjens  Weggang 
vor  fast  drei  Jahren  lediglich  fiir  den  Opernbetrieb 
in  dem  vormals  Wiener  Opernregisseur  Prof.  Tur- 
nau  einen  gutbesoldeten  Generalintendanten  an- 
gestellt,  der  seine  Eignung  fiir  einen  solchen  kultu- 
rellen  Vertrauensposten  im  Kern  allerdings  noch  zu 
beweisen  hat.  Brutale  Vorbeiinszenierungen  an 
Wagners  Geist  (an  des  Meisters  wortliche  Vor- 
schriften  wagt  man  dabei  kaum  noch  zu  denken), 
mit  Hilfe  der  Biihnenbildner  Alfred  Mahlaus  und 
neuerdings  Hans  Wildermanns,  so  gegeniiber 
„Tannhauser",  „Parsifal"  und  auch  Webers  ,,Frei- 
schiitz",  sowie  bemerkbare  Vorliebe  fur  romanische 
Opern,  bezeichnen  diese  Richtung.  Wenige  Mark- 
steine  ragen  aus  dem  zeitweise  sehr  geschaftigen 
Betrieb  hervor;  eine  sehr  geschlossene  Fidelio-Auf- 
fiihrung  im  Vorjahre  (unter  Cortolezis  mit  Marga 
Dannenberg  in  der  Titelrolle),  eine  brauchbare 
Verpflanzung  des  Handelschen  Oratoriums  „Bel- 
sazar"  auf  die  Biihne  (in  der  geschickten  Einrichtung 
des  Oberspielleiters  Dr.  Graf),  eine  wurdige  Neu- 
einstudierung  von  Glucks  tauridischer  Iphigenie 
(Musikleitung :  Seidelmann),  eine  sehr  schmissige 
Wiedergabe  von  Smetanas  Verkaufter  Braut  und, 
fiir  unsere  Zeit,  das  Wunder  einer  recht  guten 
Serienauffuhrung  von  Pfitzners  „Palestrina"  (un- 
ter Cortolezis,  mit  der  Meisterleistung  Josef  Witts 
in  der  Titelrolle  und  der  lebensvollen  Gestalt  GroB' 
als  Borromeo).  Dann  natiirlich  der  unvermeidliche 
„Jonny",  der  sich  in  seiner  Armut  an  Witz  und 
Verkitschung  eines  vorhandenen  Talents  sehr  ge- 
teilter  Aufnahme  erfreute.  Unsere  Hoffnung  fiir 
die  kommende  Spielzeit  ist  trotz  drohender  weiterer 
Ensembleverschlechterung  die  neue  musikalische 
Oberleitung  des  bisherigen  Mannheimer  Dirigenten 
Lert,  der  sich  als  Gast  auf  Anstellung  im  Tristan 
und  Rosenkavalier  bedeutungsvoll  einfubrte.  Moge 
die  Gesamtleitung  dann  iiber  den  {Complex  vieler 
Experimente  hinweg  zu  Bleibendem  gelangen !  Fiir 
sinfonische  Kost  in  solider  Vorbereitung  sorgen  vor 
allem  die  nun  gefahrdcten  Konzerte  Prof.  Dr.  Georg 


Dohrns  mit  dem  Landesorchester  (in  der  Ver- 
einigung  Orchesterverein  und  Singakademie),  die 
in  harmonischer  Programmanlage  bis  zum  Aus- 
bruch  der  Orchesterkrisis  Altes  und  Neues  brachten, 
so  an  Letzterem  u.  a.  Giinther  Raphaels  a-moll- 
Sinfonie,  Prokofieffs  Violinkonzert  op.  19  (Szige- 
ti),  eine  Probe  starken  Konnens  und  einer  heute 
nicht  alltaglichen  Kraft,  den  geigerischen  Konzert- 
stil  weiterzubilden,  R.  Wetz'  3.  Sinfonie,  ein  durch 
kiinstlerische  Haltung  Achtung  abnotigendes  Werk 
von  einer  gewissen  gereiften  Objektivitat,  Ad. 
Busch'  Divertimento  fiir  13  Soloinstrumente,  eine 
eigentumlich  sprunghaft  angelegte  und  ungewohn- 
lich  kurz  phrasierte  Nippsache,  die  neben  person- 
hchem  Rhythmus  den  heimlichen  Brabmsianer 
verrSt,  und  schliefilich  KeuBlers  monstroses  Ora- 
torium  „Jesus  aus  Nazareth",  wie  die  meisten 
seiner  groBen  Kompositionen  eine  Vereinigung  von 
Philosophie,  Ethik,  naturwissenschaftlicher  Trans- 
parenz  und  mystischer  Weltferne,  damit  jedenfalls 
nicht  ohne  auBermusikalische  Belastung,  die  bei 
aller  Meisterschaft  die  primare  Wirkung  beein- 
trachtigt.  Es  kann  irn  Rahmen  dieser  Betrachtung 
nicht  auf  die  Reihe  musikalischer  Vereinigungen 
und  Institutionen  und  die  mannigfaltigen  Konzerte 
eingegangen  werden,  wie  sie  sich  in  ahnlicher  Form 
und  wohl  auch  Qualitat  in  den  meisten  groBeren 
StSdten  Ostdeutschlands  finden.  Es  darf  aber  viel- 
leicht  darauf  hingewiesen  werden,  daB  die  evange- 
lische  Kirchenmusik  in  den  groBeren  Kirchen  rege 
Pflege  erfahrt  und  die  katholische  in  dem  neuen 
Domkapellmeister  Dr.  Blaschke,  einem  Kleriker, 
einen  ausgezeichneten  Fiihrer  im  Bereich  der  alten 
a  cappella-Musik  erhalten  hat.  Die  Fuhrung  in  der 
Kammermusik  hat  neben  dem  Pozniak-Trio 
(v.  Pozniak,  Freund,  Jos.  Schuster),  die  neue  Kam- 
mermusikvereinigung  Dohrn,  Schatzer,  Al. 
Schuster,  die  vorlaufig  an  Stelle  des  im  Zu- 
sammenhang  mit  der  Orchesterkrise  aufgelosten 
Schlesischen  Streichquartetts  getreten  ist,  sowie  das 
erfolgreich  aufstrebende  Hennig-  Quartett.  Ein 
vielleicht  tiefster  Beweis  fiir  die  mangelhafte  Or- 
ganisation des  Breslauer,  ja  des  ostdeutschen  Musik- 
lebens  ist  das  Fehlen  einer  bodenstandigen  hoch- 
wertigen  Musiklehranstalt,  einer  wirklichen  Musik- 
hochscbule.  Leider  sind  die  Aussichten  hierfiir  an- 
gesichts  lokaler  Rivalitaten  und  mangelnder  Ziel- 
strebigkeit  an  den  in  Frage  kommenden  Stellen 
sehr  gering.  So  kuriert  man  lieber  an  den  Sympto- 
men,  anstatt  da  anzufangen,  wo  einzig  Erfolg  ge- 
wahrleistet  ist:  im  Bereich  planmaBig  aufbauender, 
sinnvoller  Erziehung.  Dr.  Hermann  Matzke. 


Mm 


JNCHEN.  Drei  Urauffiihrungen  bescherte 
in  den  vergangenen  Wochen  der  Konzertsaal, 
von  denen  sich  freilich  nur  eine  nachhaltigeren 
Erfolges  erfreuen  sollte.  Das  Violinkonzert  op.  33 
von  Gottfried  Riidinger  ist  gewiB  die  Schopfung 
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eines  warm  und  ehrlich  empfindenden  Mus.kers, 
die  8ich  vor  alien,  mit  ihrem  ersten,  m  Sonaten- 
form  gehaltenen  Satze  auf  dem  festen  Boden  for- 
maler  Geschlossenheit  bewegt,  dann  aber  zusehends 
an  innerer  Spannung  und  aufierer  Haltung  einbiifit. 
Die  organische  Einschmelzung  des  Soloinstruments 
in  den  Orchesterpart,  der  stellenweise  rein  dekora- 
tiv  wirkt,  zum  Zwecke  hfiherer  Einheit  ist  leider 
nicht  durch  weg  gelungen;  nur  zu  oft  spurt  man 
Bruch-  oder  Nietstellen.  Den  schwierigen  Violin- 
part  meisterte  Prof.  Valentin  Hart  I  mit  auf- 
opfernder  Hingabe,  das  Orchester  der  Volkssinfonie- 
konzerte  leitete  Dr.  Friedrich  Munter.  Auch  mit 
einer  zweiten  Urauffiihrung  hatte  der  eifrige  Diri- 
gent  kein  gonderliches  Gliick.  In  der  3.  Sinfonie 
von  Siegfried  Kallenberg  vermochte  sich  das 
Gestaltungsvermogen  des  Komponisten  nicht  zur 
Verwirklichung  jener  groBangelegten  gedanklichen 
Architektur  aufzuschwingen,  in  der  das  Werk 
geplant  war.  Der  einsatzigen  Sinfonie  mangelt 
nicht  nur  der  bindende  Mortel  zwischen  den  ein- 
zelnen  Einfallen,  es  fehlt  letzteren  zudem  an  natur- 
licher  Gewachsenheit,  denn  sie  senken  ihre  Wurzel- 
fasern  in  das  Erdreich  der  unterschiedlichsten 
Stil-  und  Empfindungswelten.  Wenn  man  trotz- 
dem  vor  dem  Werke  eine  Art  innerer  Ergriffen- 
heit  empfand,  so  erstand  diese  aus  der  Tragik  eines 
leidenschaftlichen  Ringens,  dem  sich  leider,  so 
heifi  auch  Kallenbergs  Bemiihen  war,  ein  voiles 
Gelingen  versagte.  DaB  aber  heute,  in  einer  Zeit, 
die  kein  Zugestandnis  an  den  auBeren  Effekt 
scheut  und  ihm  auf  breitesten  HeerstraBen  nachjagt, 
ein  Einsamer  unbeirrbar  seinen  eigenen  Weg  sucht 
—  das  diinkt  mich  trotz  allem  ein  Positivum,  dessen 
ethische  Kraft  vielleicht  manche  kunstlerische  und 
formale  Mangel  aufwiegt!  —  Ungetrubten  Genufi 
vermittelte  die  Urauffuhrung  des  Doppelkonzerts 
fiir  zwei  Violinen  von  Karl  Marx,  die  wir  der  For- 
derung  jiingerer  Talente  durch  Siegmund  von 
Hausegger  verdanken,  der  das  Werk  mit  seinem 
Konzertvereinsorchester  und  in  der  prachtigen 
solistischen  Wiedergabe  durch  Palma  von  Pasz- 
tory-Erdmann  und  Jani  Szanto  erstmalig  zum 
Erklingen  brachte.  Marx,  voll  ungebrochen  tonalen 
Empfindens,  weiB  was  er  will,  und  was  er  will, 
das  kann  er.  Sein  Doppelkonzert  ist  spflrbar  an 
dem  Vorbilde  des  „Concerto  grosso"  geschult  und 
strebt  unter  Verzicht  auf  virtuose  Eigenwilligkeit 
sinfonischem  Charakter  zu.  Das  polyphone  Element 
wird  schon  vorherrschend  in  dem  ersten  Satze  in 
A-Moll  mit  seinem  weitausgesponnenen  Mittelteil 
in  C-Dur,  einer  Anlage  von  imposanter  linearer 
Spannung.  Der  zweite  Satz  entfiihrt  in  eine  lieb- 
lich  pastorale  Landschaft,  durchmurmelt  vom  Quell 
reichen  melodischen  Einfalls  und  anmutig  ver- 
traumter  Cantabilitat.  Das  Finale  mit  seinem  kraft- 
vollen  achttaktigen  Thema  wftlbt  sich  in  seiner 
erst  fugierten,  dann  rondomiiBigen  Anlage  zu  einem 


wunderschonen  architektonischen  Aufbau,  den  eine 
feurige  Stretta  der  beiden  Soloviolinen  abschlie- 
Bend  bekrOnt. 

Von  sonstigen  wichtigen  Ereignissen  darf  der 
Chronist  eine  in  alien  Teilen  sehr  erfreuliche  Wie- 
dergabe des  Handelschen  „Salomo"  in  der  Ein- 
richtung  von  Karl  Straube  nicht  vergessen,  mit 
der  sich  der  Miinchner  Lehrergesangverein  und  die 
Musikalische  Akademie  unter  der  uberlegen  ge- 
staltenden  Leitung  von  Hans  Knappertsbusch 
groBes  Verdienst  erwarb.  Die  solistischen  Aufgaben 
lagen  in  den  Handen  der  Staatstheatermitglieder 
Felicie  Hiini-Mihascek,  Marta  Schellenberg 
und  Hanns  Hermann  Nissen.  —  Der  „Chor- 
verein  fiir  evangelische  Kirchenmusik", 
eine  Sch5pfung  von  Prof.  Ernst  Riemann,  er- 
freute  mit  einer  stimmungsvollen  und  musikalisch 
gediegenen  Auffuhrung  von  Bachs  „Weihnachts- 
oratorium"  und  der  „Bachverein"  unter  Dr. 
Ludwig  Landshoff  hatte  sich  eine  Wiedergabe  von 
Ludwig  Webers  Kammerspiel  mit  Musik  „Christ- 
geburt"  zum  Ziele  gesetzt.  Die  Ausfiihrung  des 
musikalischen  Teils,  der  alte  Volkskunst  im  all- 
gemeinen  recht  iiberzeugend,  stellenweise  frei- 
lich  nicht  ganz  ohne  leicht  befremdliche  Ein- 
drangung  eines  modern-intellektuellen  Moments, 
zu  neuem  Leben  erweckt,  war  riihmenswert;  nicht 
in  gleichem  MaBe  vermochten  Darstellung  und 
tanzerische  Wiedergabe  zu  befriedigen. 

Dr.  Wilhelm  Zentner. 


Kai 


LRLSRUHE.  Die  erste  Urauffuhrung  des 
Konzertwinters  brachte  das  Bad.  Landestheater  im 
4.  Volkssinfoniekonzert  heraus :  Johanna  Senfter 
(Oppenheim  a.  Rh.),  dritte  Sinfonie  in  A-dur, 
op.  43.  Das  Werk  scheint  ganz  aus  mannlichem 
Geist  geboren,  so  schuchtern  sich  auch  die  erfolg- 
reiche  Komponistin  vor  dem  Publikum  zeigte.  Ein 
Werk,  das  in  den  Spuren  von  Reger,  Wagner, 
Bruckner  geht,  ohne  das  Odium  schwachlichen 
Epigonentums  zu  verdienen.  Glanzende  Polyphonie, 
Fiille  von  weittragenden  (nicht  restlos  ausgeschopf- 
ten)  Motiven,  strenger  Aufbau,  kontrapunktische 
Virtuositat  kennzeichnen  die  Musik  Joh.  Senfters, 
die  auf  der  modernen,  komponierenden  Rechten 
eine  hochst  fortschrittliche,  konnerische  Pers6n- 
lichkeit  bedeutet.  Ihre  Musik  klingt  erlebt,  ist 
vollig  gesund,  wahrt  weiten  Abstand  vom  Atonalen; 
sie  packt,  ohne  doch  wieder  Uberraschungen  zu 
bringen  und  Ewigkeitswerte  zu  versprechen.  Be- 
vorzugt  werden  Brucknerische  Blaserchore  mit 
feierlicher  Akkordik  und  kirchlichen  Ergriffenheiten ; 
nicht  abgeneigt  ist  das  Talent  Joh.  Senfters  opern- 
hafter  Bewegtheit  und  orchestraler  Buntheit.  Nie- 
mals  aber  macht  sie  dem  Effekt  Zugestandnisse ; 
niemals  wird  ihr  Verebben  aus  groBen  Gefiihlshohen 
ein  Versinken  in  resignierte  Lethargie;  sie  wahrt 
immer  erfreuliche  „masze'.    So  war  der  auBcrliche 
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Beifall  wohl  verdient  durch  die  starken  Innenwerte 
des  Werkes.  Das  Konzert  wurde,  ohne  besondere 
Note,  geleitet  von  Kapellm.  Rudolf  Schwarz. 

Dr.  K.  Preisendanz. 


Rc 


LOSTOCK.  „Soleidas  bunter  Vogel."  Musi- 
kalisches  Lustspiel  (nach  einem  Marchen  aus  1001 
Nacht)  in  einem  Bild  von  Curt  Bohmer.  Musik 
von  Max  Donisch.  Urauffiihrung  im  Rostocker 
Stadttheater.  —  Ein  sechzigjahriger  persischer  Kauf- 
herr  liebt  die  sechzehnjahrige  Soleida,  die(bei  Boh- 
mer) seine  Nichte  und  sein  Miindel  ist.  Bohmer  hat  die 
Geschichte  zahmer  gemacht,  denn  in  1001  Nacht  ist 
das  Madchen  die  Frau  des  Alten,  was  fur  ein  Lust- 
spiel  eine  kaum  zu  iiberwindende  Situation  ware. 
Aber  auf  der  anderen  Seite  hat  Bohmer  das  neue 
VerhSltnis  nicht  zu  einer  dramatischen  Spannung 
ausgebaut,  die  hinreichte,  aus  dem  Scherz  ein  Lust- 
spiel  zu  machen.  Der  Alte  bewacht  das  Madchen 
eifersiichtig  mit  Hilfe  eines  Papageis,  der  erziihlen 
kann,  was  er  gesehen  hat.  Diesen  Vogel  schenkt 
er  der  nichtsahnenden  Soleida.  Als  der  Alte  ver- 
reist  ist,  kommt  der  junge  Liebhaber  Soleidas,  und 
die  beiden  halten  unter  den  Augen  des  bunten 
Vogels  ein  Schaferstundchen  ab.  Aber  der  Alte 
kehrt  noch  einmal  zuriick,  er  hat  etwas  vergessen, 
und  erfahrt  von  dem  Papagei,  daB  man  sich  ge- 
kuBt  hat.  Soleida  ahnt  den  Verrater,  und  als  der 
Alte  wieder  weg  ist,  inszeniert  sie  bei  heiterstem 
Sonnenscheine  ein  kiinstliches  Gewitter.  MiB- 
trauisch  kommt  der  Alte  zum  zweiten  Male  zuriick 
und  erfahrt  durch  den  Vogel  von  einem  entsetz- 
lichen  Gewitter.  Das  erschiittert  dessen  Glaub- 
wiirdigkeit  aber  so,  daB  der  Alte  sich  begliickt  vor 
den  Kopf  schlagt  und  diesem  verriickten  Tier  auch 
das  nicht  mehr  glaubt,  was  es  von  den  Kussen  er- 
zahlt  hat.  In  seiner  Freude  nimmt  er  den  jungen 
Liebhaber  freundlich  bei  sich  auf,  wozu  der  Papagei 
das  Wort  „Dummkopf !"  ausruft.  —  So  wenigstens 
stand  es  im  Klavierauszug.  Die  Rostocker  Auf- 
fuhrung  hatte,  aus  der  ganz  richtigen  Regieidee 
heraus,  diese  Partie  auf  der  Buhne  sichtbar  zu 
gestalten,  dem  Papagei  einen  tolpelhaften  Diener 
an  die  Seite  gestellt,  der  die  Aufgaben  des  Vogels 
ubernahm.  Dadurch  wurde  aber  der  Papagei,  nach 
dem  das  Stuck  immerhin  heiBt,  vollkommen  flber- 
fliissig.  AuBerdem  muBte  sich  bei  uns  der  Alte 
noch  in  einer  pantomimischen  Szene  von  seinem 
Irrtum  ilberzeugen,  indem  er  sich  plotzlich  dem 
kosenden  Paare  gegeniibersah.  Damit  schloB  das 
Stiick  auf  eine  Weise,  diet  noch  nach  irgendeiner 
Losung  verlangte.    Eine  Schwache  des  Buches  ist 


das,  daB  der  Alte  durch  einen  auBerlichen  Trick 
hinter  das  Licht  gefuhrt  wird.  Im  Sinne  eines 
Lustspieles  ware  es  gewesen,  den  Alten  sozusagen 
mit  seinem  eigenen  Charakter  zu  schlagen.  Die 
Moglichkeit  ist  in  der  Fabel  durchaus  gegeben.  Das 
Buch  ist  im  Hinblick  auf  ein  musikalisches  Lust- 
spiel  im  ubrigen  geschickt  angelegt.  Max  Donisch 
hat  alle  Gelegenheiten,  die  das  Buch  ihm  bietet, 
mit  Geist  und  echter  Musikalitat  ausgcnutzt.  Die 
Heiterkeit  der  Handlung  ist  durch  seine  Partitur 
wirklich  lebendig  geworden.  Insbesondere  sind  ein 
paar  lyrische  Stellen  von  hoher  Schonheit  und  un- 
mittelbarem  Empfindcn.  Obgleich  Donisch  seinen 
eigenen  Stil  schreibt,  ist  er  keine  Personlichkeit 
von  starker,  musikalischer  Eigenart,  doch  besitzt 
er  das  Vermogen,  die  Einzelheiten  unter  einen  groBen 
Bogen  zu  spannen,  so  daB  die  Musik  nicht  nach 
jeder  Szene  ihren  Atem  verliert,  sondern  in  sich 
organisch  dem  Ende  zu  wachst. — -Die Regie  (Salno) 
lieB  zwar  zu,  daB  einiges  Wichtige  unter  den  Tisch 
fiel,  hatte  aber  sonst  fur  lustspielhafte  Beschwingt- 
heit  gesorgt.  Das  Orchester  unter  Schmidt-Bel- 
den  spielte  mit  Temperament,  Witz  und  Warme. 
Die  Solisten  (Frl.  Kiiper  und  die  Herren  Roth- 
stein  und  Straub)  sangen  und  spielten  mit  bester 
Lustspiellaune.  Das  Pubhkum  nahm  das  Werk 
freundlich  auf.  Fritz  Specht. 

OTETTIN.  Das  Stadttheater  brachte  in  der 
ersten  Halfte  der  Spielzeit  eine  stilgerechte,  lebens- 
volle  Wiedergabe  von  Mehuls  „ Josef  in  Agypten" 
(mit  Paul  Papsdorf  in  der  Titelrolle)  und  in  recht 
guten  Erstauffiihrungen  d'Alberts  „Golem" 
(einmal  mit  dem  Komponisten  am  Dirigentenpult), 
Janaceks  urwiichsige  „Jenufa"  (in  den  weib- 
lichen  Hauptrollen  gut  mit  den  zwei  dramatischen 
Sangerinnen  Madsen  und  Zotos  besetzt)  und 
Puccinis  k5stlichen  „Gianni  Schichi".  Die  ganz 
und  gar  unverdiente  Ehre  der  Urauffiihrung  wider- 
fuhr  dem  „Korsischen  Gesetz"  des  auch  fur  den 
Text  verantwortlichen  Walter  von  Simon;  es 
ist  ein  triibes  Ratsel,  wie  diese  Niete  sich  in  den 
Spielplan  des  Theaters  einer  Provinzialhauptstadt 
verirren  konnte.  Von  dem,  was  im  ubrigen  der 
Spielplan  brachte,  verdienen  die  Auffuhrungen  der 
StrauBschen  „Ariadne",  der  „Zauberfl5te"  und 
der  „Meistersinger"  besondere  Erwahnung.  Die 
Regie  liegt  in  den  seit  Jahren  bewahrten  Handen 
des  Oberspielleiters  Clemens,  als  Kapellmeister 
fungieren,  sich  gliicklich  ergSnzend,  der  zuverlassige 
Gustav  GroBmann  und  der  temperamentvolle 
Philipp  Wiist.  Ph.  Gretscher. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Musikfest    in    M.-Gladbach. 
Der    75.     Jahrestag     der     Grundung     des 
stadt.    Gesangvereins    ,,Cacilia",  sowie  das 


25jahrige  Bestehen  des  stadt.  Orchesters 
gaben  AnlaB  zur  Feier  eines  2tagigen  Musikfestes, 
das  dem  Schaffen  unserer  vier  groBen  B:  Bach, 
Beethoven,  Brahms,  Bruckner  —  gewidmet  war. 
Unter    Mitwirkung    ausgezeichneter    Solisten    wie 
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Lotte  Leonard,  Frieda  Dierolf,  Ventur  Singer 


und    Heinrich    Rehkemper 


eines    festlich    ver- 


starkten  Orchesters  und  des  machtig  angewachse- 
nen  Festchores  gestaltete  GMD.  Gelbke  die  Tage 
zu  einem  musikalischen  Erlebnis  erster  Art.  Beet- 
hovens  Neunte  und  Brahms  Vierte  erfuhren  eine 
auBerst  eindrucksvolle  Wiedergabe;  der  famos 
eeschulte  Chor  leistete  im  Te  Deum  von  Bruckner 
Uniibertreffliches,  und  verbliiffte  geradezu  durch 
die  Sicherheit  und  strahlende  Tongebung,  die  er 
in  Bachs  Choralkantate  „Der  Herr  ist  Sonn'  und 
Schild"  an  den  Tag  legte.  Die  Solokantate  „Jauch- 
zet  Gott"  gab  L.  Leonard  Gelegenheit,  ibr  virtuoses 
Kdnnen  zu  zeigen,  dem  gegenuber  Frieda  Dierolf 
in  der  Alt-Rhapsodie  von  Brahms  durch  ihre  tief- 
empfundene  Warme  und  gesunde  Musikalitat 
eigentlich   noch   mekr   fiir   sich   einnahm. 

M.    Buckmann. 

Das  vorlaufige  Programm  des  Schubert- 
Jahres  in  Osterreich  hat  bereits  am  Neujahrstage 
mit  der  Auffiihrung  einer  Messe  von  Schubert  in  alien 
Kirchen  Osterreichs  begonnen.  Das  erste  Festkonzert 
veranstaltete  am  22.  Januar  der  Chor  der  Wiener 
Staatsoper  unter  Schalk  und  unter  Mitwirkung  des 
Philharmon.  Orchesters.  Ein  weiteres  Konzert  gibt 
am  20.  Februar  der  Wiener  Oratorienverein,  der  u.  a. 
drei  Nummern  aus  der  „Zauberharfe"  zu  Gehor  bringen 
wird.  Vom  3.  bis  17.  Juni  linden  zwei  Festwochen 
statt,  wahrend  dieser  ein  Massenchor,  gebildet  vom 
Wiener  Mannergesangverein,  dem  Schubertbund  und 
dem  Chor  der  Eisenbahnbeamten,  Schubertsche  Chore 
auf  der  sog.  „Hauswiese"  bei  Baden  singen  wird.  In 
Modling  findet  eine  Freiluftvorstellung  von  Schuberts 
Posse  „Die  Zwillinge"  statt.  Auch  das  10.  Deutsche 
Sangerfest,  zu  dem  man  etwa  150000  deutsche  San- 
ger aus  alien  Teilen  der  Welt  erwartet,  ist  Schubert 
gewidmet.  Die  offizielle  Feier  aber,  deren  Programm 
ahnlich  gestaltet  werden  soil  wie  das  der  vorjahrigen 
Beethovenfeier,  findet  kurz  vor  dem  100.  Todestage 
am  19.  November  statt. 

In  Wien  plant  man  die  Veranstaltung  musikal. 
Olympiaden,  die  in  regelmaBigen  Zeitabstanden 
einen  Uberblick  iiber  das  gesamte  zeitgenossische 
musikal.  Schaffen  der  europaischen  Volker  geben  und 
gleichzeitig  mit  einer  Musikausstellung  verbunden  sein 
sollen.  Diese  Festspiele  sollen  unter  dem  Patronat  der 
osterreich.  Bundesregierung  stehen. 

Anfangs  Juni  1928  wird  ein  vom  Internationalen 
Musikamt  in  Wien  und  der  Osterreichischen  Musikleh- 
rerschaft  angeregtes  I. Osterreich isches  Tonkiinst- 
lerfest  in  Verbindung  mit  einem  Internationalen 
musikpadagogischen  KongreC  und  Internatio- 
nalen   SchulrnusikkongreB    in    Wien    stattfinden. 

Das  naehste  (6.)  Reger-Fest  findet  unter  Leitung 
von  Paul  Scheinpflug  vom  7.  — 10.  Juni  in  Duis- 
burg  statt,  gemeinsam  veranstaltet  von  der  Max  Reger- 
Gesellschaft  und  der  Stadt  Duisburg.  Als  Mitwirkende 
sind  verpf lichtet :  Clara  Wirz,  Hans  Bachem,  Cornells 
Bronsgeest,  Eduard  Erdmann,  Edwin  Fischer,  das 
Grevesmtthl-  Quartett,  Georg  Kulenkampff,  Karl  Her- 
mann Pillney,  Paul  Scheinpflug,  das  stadt.  Orchester, 
der  verstarkte  stadt.   Gesangverein. 


Das  diesjahrige  58.Tonkiinstlerfest  des  Allg.  Deut- 
schen  Musikvereins  findet  Ende  Mai  in  Schwerin  statt. 
Festdirigent:   GMD.  W.  Kahler. 

Auch  dieses  Jahr,  und  zwar  in  der  Woche  vom  23. 
bis  30.  Juni,  findet  in  Wiirzburg  unter  Leitung  von 
Hermann  Zilcher  ein  Mozartfest  statt. 

Das  97.  Niederrheinische  Musikfest  findet  vom 
9.  bis  13.  Juni  in  Koln  statt. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Die  Westfalische  Schule  fiir  Musik  in  Miin- 
ster  i.  W.  (Leitung  Dr.  Richard  von  Alpenburg  und 
Dr.  Richard  GreB)  widmete  zwei  Vortragsabende  aus- 
schbeBlich  Kompositionen  der  Sohne  Joh.  Seb.  Bachs, 
wobei  sehr  sclten  gehorte  Werke  in  Klavier-  und  Kam- 
mermusik  zur  Auffiihrung  kamen,  u.  a.  das  von  Chr. 
Dobereiner  neu  herausgegebene  Klavierkonzert  Johann 
Christians. 

Das  Zentralinstitut  fur  Erziehung  und  Unterricht 
in  Berlin  plant  fiir  Ostern  1928  einen  dreitagigen  Kon- 
greB  fiir  Cborgesang  in  einer  westdeutschen   Stadt. 

Im  niichsten  Sommer  wird  auf  der  Insel  Capri  unter 
der  Direktion  Respighis  eine  Musikschule  fiir  Aus- 
lander  errichtet  werden 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

In  Aachen  kam  es  unter  dem  Vorsitz  von  GMD. 
Raabe  zur  Griindung  einer  Gesellschaft  zur  Pflege 
neuer    Musik. 

Die  Genossenschaft  Deutscher  Tonsetzer  be- 
ging  am  14.  Januar  die  Feier  ihres  25jabrigen  Bestehens. 

Fiir  die  zweite  Halfte  des  April  ist  in  Berlin  ein  Kon- 
greB  der  ,,Conf6deration  Internationale  des 
Societes  d*Auteurs  et  Compositeurs44  vorge- 
sehen,  bei  dem  in  erster  Linie  iiber  die  Ausgestaltung 
des  Schutzes  der  schaflendcn  Kttnstler  beraten  werden 
soil. 

PERSONLICHES 

Geburtstage  und  Jubilaen: 

Prof.  Adolf  Grabofsky,  der  Dirigent  des  Cacilien- 
vereins  in  Sondershausen  und  Klavier-Theorielehrer  an 
der  Musikhochschule  daselbst,  beging  unlangst  seinen 
60.  Geburtstag. 

Prof.  Stanislaw  v.  Niewiado  mski,  einer  der  be- 
deutendsten  und  popularsten  Musiker  Polens  feierte 
Anfang  November  vorigen  Jahres  sein  40jahriges 
Kiinstlerjubiliaum. 

Johann  George  Steingraber,  der  bekannte  Cem- 
balosammler  und  -bauer  beging  unlangst  in  voller 
Frische  seinen  70.  Geburtstag.  Das  Museum  der  Ber- 
bner  Musikhochschule  besitzt  eine  vom  Jubilar  ange- 
fertigte  Nachbildung  des  Bachschen  Cembalos,  wie  auch 
Alice  Ehlers  auf  dem  letzten  Berliner  Bachfest  auf  einem 
Cembalo    Steingraberscher    Konstruktion   spielte. 

Albert  Gr einer,  der  Grander  und  Leiter  der  stadt. 
Augsburger  Singschule,  ein  hervorragender  Chor- 
erzieher  und  Schulgesangspadagoge,  beging  unlangst 
seinen  60.  Geburtstag. 

Musikdirektor  Hermann  Stockert,  Gesangslehrer 
und  Chordirigent,  wurde  75  Jahre  alt. 
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Marcella  Sembrich,  die  einst  gefeierte  Opern-  und 
Konzertsangerin,  begeht  am  15.  Februar  ihren  70.  Ge- 
burtstag.  Als  Tochter  eines  mittellosen  galiziscben 
Geigers  geboren,  bildete  sie  sich  unter  mtihseligen  Ver- 
hiiltnissen  zuerst  zur  Pianistin  und  Violinistin  heran 
(Lehrer:  ihr  nachmaliger  Gatte  Prof.  Wilh.  Stengel 
und  Prof.  Epstein),  lieB  aber  auf  Anraten  J.  Epsteins 
ihre  Stimme  ausbilden,  die  sich  mit  der  Zeit  zu  einern 
der  edelsten  Koloratursoprane  entwickelte.  Zu  den 
Glanzleistungen  der  Sembrich  gehorten  u.  a.  die  Susanne, 
Rosine,  Lucia  und  Violetta. 

Sylvio  Lazzari,  der  erfolgreiche  franzosische  Opern- 
und  Instrumentalkomponist,  ein  gebiirtiger  Siidtiroler, 
beging  am  1.  Januar  seinen  70.  Geburtstag.  Ein  Schiller 
Cesar  Francks  und  eine  der  Stiitzen  der  alteren  musik- 
dramatischen  Schule  in  Frankreich  trat  er  besonders 
warm  fiir  Wagner  ein,  dessen  EinfluB  auch  seine  erste, 
inDeutschlandundOsterreichverschiedentlichaufgefiihrte 
Oper  „  Armor"  zeigt.  Weitere  Opern  sind:  „Lepreuse" 
—  in  Deutschland  aufgefuhrt  und  heute  noch  Repertoire- 
werk  auf  belgischen  und  franzosischen  Biihnen  — , 
„Santeriot",  „Melaenis"  und  „La  Tour  de  feu".  Die 
Urauffuhrung  letzterer  wird  gegenwartig  von  der  Pariser 
GroBen  Oper  vorbereitet. 

Arthur  Seybold,  der  hochgeschatzte  Hamburger 
Violinpadagoge,  wurde  am  6.  Januar  60  Jahre  alt.  S. 
verdient  vor  allem  auch  als  fruchtbarer  Tonsetzer  und 
Bearbeiter  fiir  sein  Instrument  genannt  zu  werden. 
Nicht  weniger  als  250  Werke,  darunter  auch  Lieder  und 
Mannerchore,  sind  von  ihm  veroffentlicht. 

Prof.  Simon  Breu,  der  weitbekannte  und  volkstiim- 
liche,  vielfach  preisgekronte  Lieder-  und  Mannercho'r- 
komponist,  wurde  am  15.  Januar  70  Jahre  alt.  Breu, 
der  in  Wiirzburg,  wo  er  bis  1924  als  Lehrer  am  Staats- 
konservatorium  tatig  war,  lebt,  ist,  wie  so  viele  be- 
deutende  Musiker,  aus  dem  Lehrerstand  hervorgegangen. 
Er  kam  bereits  1885  nach  Wiirzburg  und  wurde  dort  Diri- 
gent  des  akadem.  Gesangvereins.  Direktor  Kliebert,  der 
Vorganger  Meyer-Olberslebens,  berief,  sein  ungewohn- 
liches  Talent  sofort  erkennend,  ihn  als  Lehrer  fiir  Chor- 
gesang,  Harmonielehre,  Akustik  und  Methodik  an  die 
damalige  Musikschule,  zu  deren  Entwicklung  denn  auch 
Breu  Bedeutendes  beigetragen  hat.  Noch  heute  ist  Breu 
vielseitig  tatig  als  Visitator  des  Musik-  und  Gesang- 
unterrichts  an  deu  nordl.  bayr.  hoheren  Lehranstalten, 
ebenso  als  Mitglied  der  Priifungskommission  fiir  das 
Lehramt  der  Musik  an  der  Miinchener  Musikakademie. 
Unter  seinen  zahlreichen,  beliebten  Liedern  und  Ge- 
sangen,  vor  allem  fiir  Mannerchor,  haben  besonders 
„Friihling  am  Rhein"  und  „Sonntag  ist's"  weiteste  Ver- 
breitung  gefunden.  G.  S. 

Frederick  Lamond,  der  groBe  schottische  Pianist, 
wurde  am  28.  Januar  60  Jahre  alt.  L.,  der  als  einer 
der  bedeutendsten  Beethovenspieler  der  Gegenwart  gilt, 
ist  in  Glasgow  geboren  und  versah  bereits  mit  12  Jahren 
das  Amt  eines  Organisten.  Er  studierte  zuerst  Violine, 
wurde  dann  aber  Klavierschiiler  von  Sehwarz,  Biilow  und 
Liszt  und  trat  in  der  Folgezeit  auch  als  Komponist  — 
sein  Lehrer  war  Anton  Urspruch  —  mit  einer  Smfonie, 
Ouvertiire  und  anderen  Instrumentalwerken  hervor. 

Prof.  Josef  Renner,  Domorganist  und  Lehrer  fiir 
Orgel  an  der  Kirchenmusikschule  in  Regensburg,  wird 
am  17.  Februar  60  Jahre  alt.  Renner,  der  aus  der  Schule 
Rheinbergers  hervorging,  hat  als  katholischer  Kirchen- 
komponist    und  Gegner    der  sog.   Cacilianer   einen  be- 


deutenden  Namen,  von  seinen  weltlichen  Werken  sind 
vor  allem  Mannerchore  bekannt  geworden. 

Musikdirektor  Ulrich  Hildebrand,  Stettin,  zum 
Ehrendoktor  der  theologischen  Fakultat  der  Universi- 
tat   Greifswald. 

Todesfalle: 

t  Richard  E.  Fuchs-Jerin,  der  Dirigent  des  deutschen 
Liederkranzes  in  New  York,  mit  50  Jahren 
t  Kammersanger    Felix    Decken,    Stuttgart,    mit    60 
J  ahren. 

t  Die  beriihmte  amerikanische  Serpentintanzerin  Loie 
Futter  im  Alter  von  58  Jahren. 

t  Helge  Lindberg,  der  ausgezeichnete  finnische  San- 
ger, mit  erst  40  Jahren.  Lindberg  war  ein  atemtech- 
nisches  Phiinomen,  vielleicht  mehr  Kunstler  der  schonen 
Stimme  als  des  Ausdrucks,  daneben  Plastiker,  Sports- 
und  Naturmensch  von  ungebrochenster  Kraft.  Er  fiel 
der    Grippe  zum  Opfer. 

t  Prof.  Dr.  Franz  Herm.  Behn,  der  bekannte  Ham- 
burger Musiker  und  Musikgelehrte,  mit  69  Jahren.  Er 
war  ein  Schuler  Bruckners,  ein  Freund  und  Vorkampfer 
Mahlers  und  Biilows,  vor  allem  aber  ein  ausgezeichneter 
Kenner  der  Wagnerschen  Werke.  Sein  besonderes 
Wirkungsfeld  war  die  Bearbeitung  von  Partituren  fur 
2  Klaviere  (Ouvertiiren  und  Sinfonien,  darunter  Bruck- 
ners IV.  und  VII.). 

t  Hofrat  Max  Mey er-Olbersleben,  der  friihere  Direk- 
tor des  Wiirzburger  Staatskonservatoriums  und  be- 
kannte Komponist  von  Orchester-Chor-Kammermusik- 
werken  und  Liedern,  im  Alter  von  78  Jahren.  Der  Ver- 
storbene  war  ein  Schuler  von  Cornelius,  Rheinberger, 
Barmann  und  Wiillner,  trat  dann  zu  dem  Kreise  Liszt- 
Bulow  in  engere  Beziehung  und  kam  bereits  1878  als 
Lehrer  fiir  Theorie  und  Klavier  an  das  damalige  Wiirz- 
burger Musikinstitut,  zu  dessen  Direktor  er  nach  dem 
Ableben  Klieberts  ernannt  wurde.  1920  trat  er  in  den 
Ruhestand.  Der  Name  des  hochverdienten  Mannes,  der 
u.  a.  iiber  vier  Jahrzehnte  die  „Wiirzburger  Lieder- 
tafel"  leitete,  ist  mit  der  Geschichte  des  Wiirzburger 
Musiklebens  aufs  engste  verkniipft. 
t  F.  Adler,  der  Musikreferent  der  , , Bohemia"  zu  Prag. 
t  Richard  Eilenberg,  der  bekannte  Operetten-  und 
Salonkomponist  (die  Miihle  im  Schwarzwald)  zu  Berlin 
im  Alter  von  80  Jahren. 

t  Dr.  Felix  Maiden    (Mandelstamm),  Komponist  und 
Bearbeiter  von  Manner-  und  Kinderchorliedern. 
t  Kapellmeister   Alessandro    Liberate    der   Konzert- 
dirigent  der  italienischen  Veranstaltungen  in  New  York, 
mit   80    Jahren. 

t  Prof.  Alfred  v.  Glehn,  der  beriihmte  Violoncellist 
und  ausgezeichnete  Lehrer  am  Klindworth-Scharwenka- 
Konservatorium,  im  Alter  von  70  Jahren.  A.  v.  Glehn 
war  der  letzte  Schuler  Davidoffs,  viele  Jahre  war  er 
Lehrer  am  Moskauer  Konservatorium. 
f  Hjalmar  v.  Dameck,  der  bekannte Violinvirtuose  und 
Padagoge,  ein  gebiirtiger  Dime,  mit  64  Jahren  zu  Berlin, 
wo  er  seit  1910  lebte.  Er  ist  besonders  durch  seine  Be- 
arbeitungen  alterer  Instrumentralmusik  in  weiten  Krei- 
sen  bekannt  geworden. 

t  Mathieu  Neumann  im  61.  Lebensjahre.  Unerwartet 
hat  die  deutsche  Musikwelt,  speziell  das  rheinische  Siin- 
gertum,  einen  harten  Verlust  erlitten.  In  Neumann,  dem 
praktischen  Musiker,  erfahrenen  Dirigenten  und  frucht- 
baren  Tonsetzer,  ist  eine  starke  und  eigene  Personlichkeit 
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„,  ;„iST,Aei  von  Geburt,  bot  ihm  die 
dahingegangen.  Khe'nlan^  ^  umsichtigen  Unterwei- 
enge  Kolner  He'™  Wm]ner,  Neitzel,  Pauer,  Arnold 
f^K  V.°\*  „°  a  das  musikalische  Riistzeug,  das  ihn  be- 
rh-een" eoUte,  im  deutschen  Mannerchorgesang  die 
uberragende  Stelle  einzunehmen,  die  ihm  als  schopfe- 
"  chem  Chorsetzer  und  geschmacksicherem  Vereinsleiter 
zukam.  Die  Grundhaltung,  der  musikalische  Geist  und 
die  Fahigkeit,  sich  in  einen  Textgehalt  einzufiihlen  und 
ihn  in  charakteristisch  gepragte  Tongedanken  urn- 
zugiefien,  zeigt  sich  selbst  in  schwacheren  Werken.  Nicht 
zu  iibersehen  sind  seine  geistlichen  Werke  fiir  Manner- 
chor,  in  denen  er  versuchte,  neue  Gebiete  in  werk- 
gerechter  Form  zu  erschlieuen  (Lateinische  Messe,  Re- 
quiem, Vater  unser).  Auch  an  Sololiedern  und  Rammer- 
musikwerken  fehlt  es  in  seinem  Schaffen  nicht.  Wie  er 
als  Mensch  bescheiden  und  emsig  seiner  Arbeit  lebte,  so 
ging  er  auch  aus  den  Sielen  seiner  geliebten  Chorarbeit 
dahin.  Bei  einer  Probe  im  Diisseldorfer  Mannerchor, 
mit  dessen  Werden  und  Wirken  er  eng  verbunden  war, 
nahm  ihn  durch  einen  Herzschlag  Freund  Hein  schnell 
und  schmerzlos  —  still  dahin.  E.   Suter. 

Berufungen: 

Max  von  Schillings  zum  Intendanten  der  Oper 
in  Konigsberg  und  Leiter  der  dortigen  Sinfoniekonzerte. 

Josef  Correck  (bisher  Stadttheater  Chemnitz)  ab 
nachster  Spielzeit  auf  mehrere  Jahre  an  die  stadtischcn 
Biihnen  Hannover  als  Heldenbariton. 

Der  Hamburger  Baritonist  Joseph  Groenen  for  ein 
mehrmaliges  Gastspiel  an  die  Antwerpener  Oper.  Er 
diirfte  der  erste  deutsche  Sanger  in  Belgien  nach  dem 
Kriege  sein. 

GMD.  Richard  Lert  vom  Mannheimer  National- 
theater  als  musikalischer  Oberleiter  der  Breslauer  Oper. 

Die  Altistin  Johanna  Egli  als  Gesangspadagogin 
an  die   Stuttgarter  Musikhochschule. 

Der  Sangerin  Felicie  Huni-Mihascek  wurde  vom 
bayr.  Staatsministerium  der  Titel  „Kammersangerin" 
verliehen. 

Der  Berner  Geiger  Eduard  Hiirlimann  zum  Kon- 
zertmeister  des  Portland-Sinfonieorchesters. 

GMD.  Jose  Eibenschiitz  zum  Oberleiter  des  Norag- 
Orchesters  in  Hamburg. 

Prof.  Walther  Gmeindl  zum  musikal.  Leiter  des 
Akademischen  Orchesters  in  Berlin. 

Prof.  Fritz  Heitmann-Berlin  spielte  fiber  Einladung 
der  deutsch-ungarischen  evangelischen  Kirchengemeinde 
in  PreBburg  daselbst  mit  auBerordentlichem  Erfolge. 
Er  wurde  fiir  ein  zweites  Orgelkonzert  verpflichtet. 

GMD.  Gustav  Brecher  wurde  von  der  Stadt  Leipzig 
auf  weitere  fttnf  Jahre  als  musikalischer  Leiter  des 
Neuen  Theaters  in  Leipzig  verpflichtet. 

Arnold  Dedekind,  Hannover,  Dirigent  des  Schlofl- 
kirchenchors  und  des  Mannergesangvereins  Alanda,  zum 
Kirchenmusikdirektor. 

Dem  beliebten  Dirigenten  der  philharmon.  Konzerte 
des  Wurzburger  Stadttheater-Orchesters,  Hans  Ope n- 
heim,  wurde  durch  BeschluB  des  Stadtrates  fiir  die 
Dauer  seiner  Tatigkeit  am  Stadttheater  Wurzburg  in 
Anerkennung  seiner  groBen  Verdienste  nm  die  Ent- 
wicklung  des  Stadttheater-Orchesters  der  Titel  „Musik- 
direktor  des  Stadttheaters  Wurzburg"  verliehen.  Die 
Konzerte  des  Wurzburger  Orchesters  erfreuen  sich  einer 
kunstlerischen  Einstufung,  wie  sie  bei  Orchestern  gleicher 


Struktur  und  wirtschaftlicher  Veranlagung  selten  an- 
zutreffen  ist.  Mit  der  ausgezeichneten  Interpretation 
StrauBscher  Werke  und  unter  der  Stabfiihrung  von 
H.  Knappertsbusch,  Rich.  StrauB,  und  erst  kiirzlich 
Bruno  Walters,  erwarb  sich  dieser  Instrumentalkorper 
beachtenswerten  Ruf.  —  W. 

PREISAUSSCHREIBEN 

Internationaler  Schubertpreis.  Die  Preise  des 
internationalen  Preisausschreibens  der  Columbia  Gra- 
phophone  Company  zur  Gewinnung  sinfonischer  Or- 
chesterwerke  betragen  insgesamt  20000  Dollars  und  sind 
als  Garantie  bei  dem  Bankhaus  J.  P.  Morgan  in  New- 
York  eingezahlt  worden.  Die  naheren  Bedingungen 
des  Preisausschreibens  sind  durch  die  Genossenschaft 
Deutscher  Tonsetzer,  Berlin  W.  8,  Wilhelmstr.  57/58 
zu  erfahren,  die  fiir  die  Zone  Deutschland  und  Holland 
zustandig  ist. 

Ein  internationales  Preisausschreiben  ver- 
anstaltet  E.  W.  Beatty,  der  Prasident  der  Canadian- 
Pacific  Railway  in  Montreal.  1000  Dollar  sind  ausgesetzt 
fiir  eine  Suite  oder  Tonstuck  fiir  kleines  Orchester,  wei- 
tere 1000  Dollar  werden  als  erste  und  zweite  Preise  unter 
Librettisten  und  Komponisten  von  zwei  Kantaten  ge- 
teilt,  in  denen  franzosisch-kanadische  Volksgesfinge  ver- 
arbeitet  sind,  weitere  500  Dollar  entfallen  auf  eine  Suite 
fiir  Streichquartett.  Noch  einige  weitere  ausgesetzten 
Preise  sind  nur  der  Bewerbung  durch  kanadische  Kom- 
ponisten zugangig. 

Ein  internationaler  Aufruf  fiir  die  Schaffung 
einer  Friedenshymne  wird  unter  dem  Patronat  von 
Musikern,  Kirchen-  und  Staatsmannern  Frankreichs 
angekiindigt.  Naheres  zu  erfahren  durch  Emile  Caen 
Dhurner,  7  Place  Saint  Michel,  Paris. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Kapellmeister  Markus  Riimmelein-Nurnberg  brach- 
te  am  ersten  seiner  „lntimen  Kunstabende  der  Musik" 
nnter  Mitwirkung  von  Bettina  Frank  (Sopran)  auBer 
selten  gehorten  Liedern  von  Joseph  Marx  und  Othmar 
Schoeck,  erstmalig  Lieder  von  Georg  Jokl-Wien  mit 
groBtem  Erfolg  zu  Geh5r. 

Der  Elbinger  Lehrergesangverein,  Dirigent  JuKus 
Gefiinger,  bringt  in  einem  Festkonzert  am  4.  Februar 
Schuberts  deutsche  Messe  und  Cherubinis  D-Moll- 
Requiem  zur  Auffiihrung.  Zwischen  beiden  Werken 
erklingt    Schuberts  IV.  (tragische)    Sinfonie  in  C-Moll. 

In  Dresden  gelangten  drei  Klavierstucke  zwei  Lieder 
und  eine  Rhapsodic  fiir  Violine  und  Klavier  von  Rolf 
Schubert  mit  ausgepragtem  Erfolg  bei  Publikum  und 
Presse  zur  Auffiihrung. 

Waldemar  von  BauBnern  arbeitet  gegenwartig  an 
der  Vollendung  einer  „Hafis-Kantate"  (in  zwei  Teilen) 
fiir  gemischten  Chor,  Solostimmen  und  Orchester,  nach 
Dichtungen  aus  dem  westostlichen  Diwan  von  Goethe. 
BauBnern8  Duo  fiir  2  Klaviere,  das  im  Steingraber-Verlag 
erschien,  wird  im  Marz  in  einem  Konzert  des  Braun- 
schweiger  Max  Plock-Konservatoriums  zur  Erstauf- 
fuhrung  kommen. 

Das  Dresdener  Bartich-  Quartett  brachte  an  seinem 
ersten  Kammermusikabend  Werke  Dresdener  Kompo- 
nisten, namlich:  das  A-Moll- Quartett  von  Reinhold 
Becker,  die  1.  Rhapsodie  von  Nino  Neidhardt  und  das 
C-Moll- Quartett  von  Draeseke  unter  glanzendem  Erfolg 
zur  Wiedergabe. 
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Furtwiingler,  der  bei  der  New  Yorker  Philharmonic 
Society  ab  1928  fur  drei  Jahre  verpflichtet  ist,  hat  die 
Gesellschaft  gebeten,  seinen  Vertrag  fiir  die  Saison 
1928/29  nicht  in  Kraft  treten  zu  lassen. 

Der  unter  Leitung  von  Direktor  Carl  Holtschneider 
stehende  Westfalische  Madrigalchor  bringt  in 
diesem  Konzertwinter  an  neuen  Kompositionen  zur 
Aufruhrung:  Deutsche  Vesper  von  Josef  Haas,  „Nacht 
und  Morgen"  von  Richard  Wetz  und  die  Marcus- 
Passion  von  Thomas. 

Der  Berliner  Tenor  Anton  Maria  Topitz  wurde  ein- 
geladen,  im  Januar  beim  Musikfest  in  Athen  mehrere 
Male  zu  singen. 

Der  bekannte  Benkelsche  a-cappella-Chor  in 
Bre6lau  (Leiter:  K.  Benkel),  veranstaltete  unter  Mit- 
wirkung  des  Schiilerchors  vom  Friedrichs- Gymnasium, 
des  Mannergesangvereins  „Edelstein"  und  des  Organisten 
Gerh.  Zeggert  ein  eindrucksvolles  Konzert,  dessen  aus- 
gezeichnetes  Programm  Werke  von  Job.  Buchner  (1483 
bis  1540),  Orlandus  Lassus,  Vittoria  Joh.  Pachelbel 
(Ciacona  in  f-moll  fiir  Orgel),  Joh.  Chr.  Bach  (Lieber 
Herrgott,  wecke  uns  auf  [8st.]),  Durante  (Misericordias, 
8st.),  J.S.Bach,  J.  CI.  Perti  (1661-1756)  u.  Mozart 
aufwies. 

In  einem  Konzert  des  aus  20  Mitgliedern  bestehenden 
Kammerchors,  Direktor  Franz  Her zig,  kamen  als  erster 
Teil  Werke  aus  dem  16.  und  17.  Jahrhundert  und  ala 
zweiter  Teil  Werke  von  lebenden  Meistern  mit  groBem 
kiinstlerischem  Erfolg  zur  Wiedergabe.  Von  letzteren 
waren  vertreten:  Sibelius  mit  2  Choren,  Ernst  Krenek, 
Hane  Gal  und  Delius  mit  je  einem  Chor,  ferner  als  Ur- 
auffiihrungen  Leonhard  Rdsner  und  Ernst  August 
Volkel  mit  je  2  Choren  (Manuskript). 

Eine  unbekannte  Volksliedersammlung  des 
jungen  Brahms  aus  dem  NachlaB  Clara  Schumanns 
wurde  unlangst  von  deren  Tochtern  Marie  und  Eugenie 
der  PreuB.  StaatsbibUothek  iibergeben.  Die  Sammlung, 
die  nun  kiirzlich  Max  FriedlSnder  im  Auftrag  der  deut- 
schen  Brahmsgesellschaft  herau6gab,  enthalt  32  Volks- 
liedbearbeitungen,  die  Brahms  in  einem  Brief  an  Clara 
Schumann   als  „fmchtigste   Studien"   bezeichnet. 

Die  Theaterfusion  Gera-Altenburg  wurde  seitens 
der  reuBischen  Anstalt  fiir  Kunst  und  Volkswohlfahrt 
gektindigt,  da  sie  sich  als  finanziell  unvorteilhaft  her- 
ausstellte. 

Die  Direktion  der  Wiener  Staatsoper  hat  fiinf  Mit- 
gliedern der  Philharmoniker  ihre  im  Nebenberuf  aus- 
geiibte  Tatigkeit  als  Jazzmusiker  untersagt,  da  diese  mit 
der  Wiirde  des  Hauses  nicht  im  Einklange  stehe.  Wiener 
Blatter  weisen  auf  das  Groteske  des  Verbots  hin  an- 
gesichts  der  gegenwartigen  Vorstellungen  der  Jazz- 
Oper  von  Krenek,  unseres  Erachtens  aber  mit  Unrecht. 
Wenn  ein  erstes  Operninstitut  aus  Prestigegriinden  nicht 
gem  sieht,  daB  seine  Mitglieder  in  Tanzkapellen  mit- 
wirken,  so  hat  dies  doch  wahrlich  nichts  mit  den  Tiinzen, 
seien  es  nun  Jazz  oder  andere,  zu  tun,  die  in  Opera  vor- 
kommen.  Denn,  wenn  wir  recht  verstehen,  will  die  Di- 
rektion nicht  etwa  Stellung  damit  zum  Jazz  nehmen, 
sondern  zur  nebenberuflichen  Tatigkeit  ihrer  Mitglieder 
als  Tanzmusiker. 

Der  Instrumentalverein  zu  Bremen  brachte  in  einem 
seiner  Kammerkonzerte  Werke  von  Ambrosius,  Karl 
M.  Pembaur,  Karl  Hoyer,  C.  Schadewitz  u.  P.  Graener 
zur  Bremer  Erstauffuhrung. 


Hermann  Grabners  neues  Oratorium  „Die  Heilands- 
klage"  (Text  von  Romano  Guardini)  gelangt  am  6.  April 
in  Elberfeld  unter  Leitung  von  GMD.  HoeBlin  zur 
Urauffiihrung.  Solisten  sind:  Amalie  Merz-Tunner, 
Ruth  Arndt  und  Alfred  Paulus.  Grabners  Orgelwerk 
,, Pater  no6ter",  welches  im  Januar  vorigen  Jahres  durch 
Hans  Bachem  in  Koln  uraufgefiihrt  wurde,  gelangte 
bisher  in  Koln  (dreimal),  Essen  (zweimal),  Miilheim 
(zweimal),  Leipzig,  Salzburg,  Bonn,  Frankfurt  (zweimal), 
Berlin  (dreimal),  Diisseldorf  (zweimal),  Duisburg,  Arn- 
stadt  und  Rudolstadt  zur  Auffuhrung. 

Am  15.  Dezember  kamen  duich  das  Antiquariat  Karl 
Ernst  Henrici,  Berlin,  eine  Reihe  interessanter,  Richard 
Wagners  Verbannung  aus  Miinchen  betreffende  Doku- 
mente  zur  Versteigerung.  Neben  eigenhandigen  Briefen 
Ludwig  II.  ist  besonders  ein  noch  unveroffentlichtes  90  S. 
starkes  Manuskript  „Ludwig  II.  von  Bayern,  Pfordten 
und  Wagner"  aus  den  hinterlassenen  Aufzeichnungen  des 
ehemal.  bayer.  Staatsministers  Freih.  von  der  Pfordten 
wichtig.  Die  Sprache,  die  hier  gegen  Wagner  gefiihrt 
wird,  ist  vielleicht  die  scharfste,  die  jemals  zur  Anwen- 
dung  gelangte,  was  teilweise  auf  griindlicher  personlicher 
Antipathie  und  Unverstandnis  der  Wagnerschen  Per- 
s3nlichkeit  beruht. 

Ein  neuer  Orgeltyp  ist  durch  den  Bau  zweier  In- 
strumente  in  Altona  und  in  Brieg  (Schlesien)  geschaffen, 
der  von  Hans  Henny  Jahnn  disponiert  und  von 
E.  Kemper  und  Sohn  (Liibeck)  ausgefiihrt  wurde.  Bei 
der  Einweihung  der  Altonaer  „Klopstockorgel"  —  des 
Dichters  Grab  liegt  an  der  Kirche  —  durch  ein  Konzert 
des  Organisten  Paul  Kickstat  erwies  sie  sich  als  eine 
iiberzeugende  Losung  der  Orgelbauprobleme,  die  die 
beiden  groBen  Orgeltagungen  von  Hamburg  (1925)  und 
Freiburg  (1926)  aufgeworfen  hatten.  Dort  war  die  Er- 
kenntnis  durchgerungen,  daB  die  moderne  Orgel  nur 
zum  Vortrag  moderner  Werke,  fiir  alte  Werke  dagegen 
nur  eine  alte  Orgel  geeignet  sei.  Es  blieb  jedoch  die 
Frage  offen,  wie  denn  zukiinftige  Orgeln  zu  bauen  seien, 
ob  im  alten  oder  im  neuen  Stil  oder  nach  einem  Kompro- 
miB  zwischen  beiden  Stilen.  Jahnn  hat  nun  diese  Fragen 
mit  einem  Instrument  beantwortet,  das  man  am  besten 
als  „  Qualitatsorgel"  bezeichnet.  Auf  diesem  Werk  ist 
alles  stilrein  zu  spielen,  einfach  deshalb,  well  Wind- 
Register-  und  Pfeifenwerk  die  denkbar  besten  sind. 
Niedriger  Winddruck  fiir  die  Pfeifen,  hoher  Winddruck 
fiir  die  Registerventilsteuerung,  mechanische  Traktur, 
edles  Pfeifenmaterial  und  kiinstlerische,  nicht  virtuosen- 
maBige  Disposition  und  Intonation  der  38  Register  er- 
lauben  bei  reichsten  Kombinationsmoglichkeiten  sowohl 
den  architektonisch  durchsichtigen  Aufbau  gegensatz- 
licher  Klaviere  und  Stimmen  fiir  alte  Musik  als  auch 
die  intimen  Schwellungen  und  die  Mischung  gebrochener 
Farben  fiir  die  neueren  Werke.  Damit  ist  ein  Orgeltyp 
geschaffen,  der  unter  Ankniipfung  an  die  groBte  Bau- 
zeit  (1550 — 1650)  und  unter  Berucksichtigung  der  An- 
forderungen  moderner  Orgelkompositionen  einen  ent- 
echeidenden  Schritt  in  die  Zukunft  getan  hat.     R.  Mk. 

Eine  Urauffiihrung  von  Werken  aus  dem  NachlaB 
des  im  Kriege  gefallenen  jungen  Komponisten  Siegfried 
Kuhn  fand  Anfang  Dezember  in  Eisenach  statt.  Un- 
gew5hnlich  starken  Erfolg  erzielten  drei  Mannerchore, 
von  denen  einer  „Herzog  Ulrichs  Jagdgesang" 
soeben  im  Steingraber-Verlag  erschienen  ist.  —  Als 
besonders  schones,  eindrucksvolles  Werk  mit  gediegener 
polyphoner  Stimmfiihrung,  mit  feiner  rhythmischer  und 
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harnionischer  Charakteristik  und  gut  getroffener 
Stimmung  erwies  sick  der  achtstimmige  gemrschte  Chor 
MorgengruB"  (Eichendorff).  Drei  kleine  volkstumhch 
gehaltene  Liebeslieder  fur  4stim.  gem.  Chor,  die  sehr 
eingangig  sind,  hatten  einen  Sondererfolg.  -  Zwei  aus 
dem  Manuskript  gespielte  Streichquartette  (a-moll 
und  C-dur)  lieBen  erkennen,  welch  erstaunlichen  Reich- 
turn  schopferischer  Begabung,  welch  seltene  Kraft  und 
Tiefe  des  Gefiihls,  starkes  Temperament,  feines  Stil- 
empfinden  und  sichere  Formbeherrschung  hier  der 
Krieg  vernichtet  hat.  C.  K. 

Frau  Elsa  Reger,  die  Witwe  Max  Regers,  hat  Frau 
Else  von  Hase-Koehler,  Leipzig,  SternwartenstraBe  79, 
mit  der  Herausgabe  einer  Sammlung  von  Briefen  Max 
Regers  betraut  und  bittet  alle  diejenigen,  welche  noch 
Briefe  und  Karten  von  Reger  besitzen,  diese  sobald  als 
moglich  genannter  Dame  zur  Verfiigung  zu  stellen.  Die 
Briefsammlung  wird  im  Verlage  von  Koehler  &  Amelang, 
Leipzig,  erseheinen. 

Am  5.  und  12  Dezeniber  hielt  Prof.  Joh.  Biehle  in 
seinem  Institut  fur  Raumakustik,  Orgel-  und  Glocken- 
wesen  in  Berlin  zwei  Vortrage  fiber  Orgelbau.  Im  ersten 
Vortrag  „Das  Problem  der  Traktur  und  Pfeifenlade'" 
setzte  Biehle  klar  die  Vorteile  und  Nachteile  der  pneu- 
matischen  und  mechanischen  Traktur  und  Windlade 
auseinander.  Unterstiitzt  wurde  der  Vortrag  durch  eine 
Sammlung  von  selbstgeschaffenen  Modellen  der  ver- 
schiedensten  Arten  von  Spielapparaten  und  Windladen 
sowie  durch  einfuhrende  Lichtbildern.  Manche  neue  und 
wichtige  Gesichtspunkte  wurden  gegeben,  die  bei  der 
Gegeniiberstellung  von  Mechanik  und  Pneumatik  Be- 
rucksichtigung  verdienten.  Friedrich  Biehn. 

Ausland : 

In  den  Motetten  des  Bruckenthalchors  in  Hermann- 
stadt  in  Siebenbiirgen  kamen  in  der  Weihnachtszeit 
auBer  Werken  von  Leonhard  Schroter,  Bach,  Mendels- 
sohn, Rheinberger  und  alten  Weihnachtsliedern  zwei 
5stimm.  Chore,  ein  „Puer  natus"  aus  dem  hand- 
schriftlichen  Siebenbiirgischen  Gesangbuch  (ca.  1650) 
und  „Gegriifiet  seiest  du,  Jesulein"  aus  dem  hand- 
schriftlichen  Senndorfer  Gesangbuch  (ca.  1650),  zur 
Uraufffihrung.  Die  Motetten  stehen  unter  dem  Kantor 
und  Organisten  Prof.  Fr.  Xaver  DreBler,  einem  Straube- 
schiiler,  der  neulich  in  vorziiglicher  Weise  in  der  Leipziger 
Thomaskirche  eine  Choralfantasie  von  BauBnern  zur 
Auffuhrung  brachte. 


Amerikanische  Musikkultur.  Eine  Annonce  in 
einer  amerikanischen  Zeitung  verkiindet,  daB  eine  Fabrik 
auf  Yerlangen  Leichenwagen  liefert  mit  eingebautem 
Grammophon,  das  bei  angekurbeltem  Motor  den  Choral 
spielt:  ..llerr  ich  eile  zu  dir". 

In  Rom  wurde  nach  dem  Muster  der  Laxenburger 
Tanzschule  (Jaques  Dalcroze)  ein  staatl.  Institut  fur 
klassische  Tanzkunst  gegriindet. 

Die  Liceo  Oper  in  Barcelona  bringt  in  dieser  Spiel- 
zeit  u.  a.  folgende  deutsche  Werke:  Walkiire,  Siegfried, 
Meistersinger,  Tristan  und  Isolde,  Rosenkavalier,  Mona 
Lisa. 

Das  italienische  Unterrichtsministeriuin  hat  eine 
Verordnung  erlassen,  derzufolge  die  Musik  in  den  Konzert- 
siilen,  Kinos,  Vergniigungsstatten  u.  a.  mindestens  zur 
Halfte  von  italienischen  Tonsetzern  zu  stammen  hat. 
Ausgenommen  davon  sind  Theaterauffiihrungen,  Ver- 
anstaltungen  die  dem  Gedachtnis  hervorragender  aus- 
landischer  Meister  gewidmet  sind  und  solche  von  Insti- 
tuten,  die  bewiesen  haben,  daB  sie  die  Pflege  der  musikal. 
Kultur  im  streng  italien.  Sinne  auffassen. 

Der  Opernspielplan  1927/28  der  Mailander  Scala 
bringt,  im  Gegensatz  zu  den  Spielplanen  anderer  italie- 
nischer  Opernbiihnen,  eine  ganze  Anzahl  deutscher 
Werke,  von  denen  vor  allem  Wagners  „Ring  des  Nibe- 
lungen",  der  unter  Panizza,  dem  Stellvertreter  Tosca- 
ninis,  dreimal  in  Szene  gehen  soil,  erwahnt  sei.  AuBer- 
dem  sind  geplant:  Orpheus  (Gluck),  Fidelio,  Freischiitz, 
Meistersinger,  sowie  Figaros  Hochzeit,  Rosenkavalier, 
Salome,  Josephslegende,  welch'  letztere  vier  Werke 
Rich.  StrauB   dirigieren   wird. 

Am  Moskauer  stadt.  Konservatorium  wurde  im  No- 
vember eine  Sonntags-Arbeiterhochschule  fiir 
Musik  erfiffnet. 

Der  tschechische  Komponist  Burian  hat  eine  „Messe 
fur  Jazzorchester"  geschrieben,  die  bereits  in  einer 
Prager  Kirche  zur  Auffuhrung  gelangte! 

Hermann  Scherchen  hat  mit  auBerordentlichem 
Erfolg  in  seinen  10  Konzerten  mit  der  Bukarester  Phil- 
harmonie  neue  rumanische  Kompositionen  von  Enescu, 
Jora,  Lazar,  „L'histoire  du  soldat"  von  Stravinski, 
,,Italia"  von  Casella,  Beethovens  GroBe  Fuge  op.  133 
und  Regers  „  Serenade"  fiir  2  Orchester  zum  ersten  Male 
aufgefuhrt.  Scherchen  wurde  eingeladen,  am  4.  Marz 
in  der  Albert-Hall  in  London  zu  dirigieren,  auch  wurde 
er  mit  dem  von  ihm  geleiteten  Winterthurer  Orchester 
fiir  ein  dreitagiges  Musikfest  nach  Turin  verpflichtet. 
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Musikberichte 


JJOCHLM.  Mit  jedcr  musikalischen  Veranstaltung 
\  erstarkt  sich  dcr  Kindruok.  daC  Bochum  in  GM1). 
Leopold  Reichwein  eincii  Kiinstler  erster  Qualitat 
»on  iiniien  hat.  Seine  Musizierlust  ist  von  jugend- 
lieliem  Fcuer  getragen,  obwohl  cr  selbst  niclit  mehr 
zur  Jugend  geliort.  Untcrstiitzt  von  einer  begeiste- 
mngsfahigen  Orchesterschar  gelang  es  ihm  in  kurzer 
Zeit,  unser  Kunstleben  wieder  auf  einc  anspreehende 
Hohe  zu  bringen.  Wahrend  Schulz-Dornburg,  der 
hier  Fmvergessene.  seine  Hauptaufgabe  darin  er- 
blickte.  den  Jimgsten  Wegbahner  zu  sein.  wurzelt 
Prof.  Reichwein  stark  im  FJberkommenen,  ohne  lieb- 
lo~  an  dem  zcitgenossischen  Schaffen  vorbeizugehen. 
>eine  Beethovon-  und  Bruekner-Interpretationen 
waren  ganz  seltene  Erlebnisse.  A  on  den  Erstauf- 
fuhrungen  enttiiuschte  Honeggers  .,Konig  David" 
ariiudlich.  Der  komponist  hat  sein  Werk  zwar  ge- 
-ehickt  gestaltet  und  mit  raffinierter  Orchester- 
teehnik  ausgebaut.  die  dichterische  Yorlage  aber 
kaum  wirklich  zu  vertiefen  vermoeht.  Einige 
kunstvoll  gearbeitete  Chore  befriedigten  restlos, 
der  Gesamteindruck  aber  war  denkbar  ungiinstig. 
\  on  der  musikalisehcn  Sendung  Honeggers.  von 
der  zuweilen  iiberschwenglich  gesprochen  wurde. 
hat  man  hier  niehts  gespiirt.  Erfreulicher  Art  war 
die  Bekaimtsehaft  mit  Franz  Schmidts  2.  Sinfonie. 
Eguii  Kornauths  Orchestersuite  und  Hermann 
I  tigers  Levantinischem  Rondo.  Die  ielzte  Spiel- 
zeit  fand  ihren  AbsehluB  mit  einem  viertagigen 
Beethovenfest.  bci  dem  erfreulicherweise  auch 
ein  weniger  bekanntes  Werk.  die  vom  Meister  selbst 
hoch  eingeschatzte  C-Dur-Messe,  zur  nachhaltigen 
Auffuhrung  kam.  Als  Solisten  setzten  sich  \aleria 
Brohm-Voss,  Irene  Sentheim,  A.  ^  ilde  und 
Fred  Drissen  mit  gutem  Gelingen  ein.  —  In  meh- 
reren  Volkssinfoniekonzerten,  die  nicht  nur 
in  bezug  auf  Vortragsfolge,  sondcrn,  was  hier  im 
Industriegebiet  vor  allem  wesentlich  ist,  auch  auf 
Eintrittspreis  wahrhaft  volkstiimlich  sind,  ver- 
-ueht  Leopold  Reichwein  neuerdings,  aus  minder- 
bemittelten  Kreisen  eiue  Konzertgemeinde  zu  bil- 
den.  Das  ist  cine  Arbeit,  getragen  von  einem  sclio- 
nen  Idealismus,  die  sicher  von  Erfolg  gekront  sein 
wird.  —  Die  Kammermusik  bestritt  das  Treichler- 
Ouartett  (Treichler,  Wiinsche,  Geistfeld.  Frankle) 
mit  Werken  der  klassischen  und  romantischen 
Periode.  Rud.  Wardenbach. 


B 


KAUNSCHWEIG.  Die  erste  Halfte  der  Spiel- 
zed  des  Landestheat  ers  zeiebnete  sich  durch 
reiche  Mannigfaltigkeit  der  Opern  und  deren  ge- 
diegene  Wiedergabe  aus.  Im  Gegensatz  zum  vorigen 
.lahre  verzichtete  der  Intendant  Dr.  Ludwig 
Neubeck  als  kluger  Mann  auf  die  Frauffiihrungeii 
mu-ikalischer  Nieten,  denn  ..das  sind  die  Weisen, 
die  vom  Irrtum  zur  Wahrheit  reisen".  grrdj  da- 
iftr  alte.    erprobte  Werke  aus  und   widmete  ihnen 


liebevollste  Sorgt'alt.  Die  neuen  krafte  fanden  sich. 
raseh  in  die  liiesigen  VerhiUtnisse.  versehmolzen 
iimig  mil  dem  bewahrten  Stamm  und  liihlen  sich 
wie  die  eifrige  Arbeit  beweist.  in  der  alten  \\  elten- 
stadt  an  der  Oker  sehr  wold:  so  wurde  endlich 
nach  vieler  Miihe  der  Status  quo  ante  bellum 
wieder  erreicht.  Die  Neuheiten  und  \\  agner- 
Musikdramen  sind  liei  GMD.  Mikorcy  bestens 
aufgehoben  -  —  initunter  ninmit  aueh  der  Intendant 
sogar  als  Spielieiter  den  Faktstock. 

Als  wichtigste  JNcuheiten  erseliienen  Puceinis 
..Furandot"  und  Kreneks  ..Jonm  spielt  auf", 
infolge  eines  Miflv  erstandnisses.  denn  das  Mach- 
werk  geliort  nicht  auf  unsere  Biihne.  ..Der  Bar- 
bier  von  Scvilla"  hat  durch  die  gesehiekie 
Bearbeitung  dcr  Originalrezitative  von  1..  I.esehe- 
tizky  bedeutend  geuonnen.  Dittersdorfs  ..Doktor 
und  Apotheker""  fcierte  in  den  Kaminerspielen 
eine  frohliehe  Auferstehiing.  Da  das  ..Neiic 
Operet  t  enthcat  er"  des  Dircktors  Otto  Spiel- 
ma  mi  augenblicklich  kein  eigenes  Heim  bat. 
iibernahm  das  l.andestheater  auch  die  Pfiege 
der  leiehl  geschiirzten  Muse;  jenes  beschrankte 
sich  auf  die  iibrigens  recht  gute  Wiedergabe  von 
..Wiener  Bint".  ,,Fledermaus"  und  ..In  der  Johan- 
nisnaclit"   von    Jean   Gilbert. 

Die  Reihcnkoiizerte  der  Laudestheater- 
kapelle  miter  Mikorey  vermittelten  als  Solisten 
Stefan  Frenkel  (Busonis  \  iolinkonzert)  und 
Gicseking  (Scbumanns  Klavierkonzert).  das  Son- 
derkonzort  dirigierte  Ilerm.  Abendroth-Koin 
und  unser  Konzertmeister  Rudolf  Sinrainm 
spielte  Mozarts  Violinkonzert  (A-Dur).  Hugo 
Kauns  ..liequiem'"  hatte  in  zweimaliger  ein- 
dmcksvolier  Wiederholung  unter  Heinrich  Heger 
den  ehrwiirdigeii  Dom  Heinrichs  des  Ldwen  voll- 
besetzt.  Der  Bachverein  des  MD.  A.  Therig 
wiederholte  Haydns  ,,Sch6pfung'\  Zum  70.  Ge- 
burtstage  des  Ehrenvorsitzenden  Willi.  Miiller  des 
Braunsehw.  Fehrergesangvereins  hatte  der 
Dirigent  Professor  J.  Frischen-Hannover  2  Man- 
ncrcliore  komponiert,  deren  Lrauffuhrung  stiir- 
mischen  Beif'all  erntete.  Die  ,,Freie  Volksbiiline" 
verplbebtctc  fur  das  erste  Konzert  Fduard  Erd- 
mann  und  Gieseking,  deren  vierliandiges  .KUi- 
vierspiel  auf  einem  und  zwei  Fliigeln  einzig  dastehl. 
Dem  Anfang  entsprach  die  Fortsetzung  durch  da? 
G  n  a  r  n  e  r  i  -  Q  u  a  r  t  e  1 1 ,  unser  Frio  Ernst  S  c  h  a  c  h  t 
(Klavier),  R.  Sinramm  und  Solocellist  Hans 
Serfiing,  endlich  durch  den  friihercn  Hclden- 
bariton  des  Landestbeaters  Willi  Sonnen.  Dom- 
organist  Walrad  Guericke  spielte  an  einem  Abend 
3  Orgclkonzerte  von  Handel  und  bei  freieni  Eintritt 
in  einer  Weihestunde  Weihnachtsmusik.  Mehr 
als  2000  Horer  fafite  das  Gottesbaus,  und  Hunderte 
nniBten  unverricbteter  Sache  heimkehren.  Die 
Solistenkonzerte    wurden    zum    Verlegenheitsreich- 
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tun..  als  wichtigste  Gaste  erschienen  die  Geigcr 
Burmester  und  Marteau,  die  P.anistm  .a- 
mond.  Walter  Kaempfer,  Emm,  Knoche. 
Marie  Osterloh,  Fritz  Thone  u.  a..  Iauter  .We,, 
von  gutein  Klang.  Wcnn  sich  ,..  der  lat  die  Musik 
als  die  vielgeri.hmte  geistige  Maeht  erwe,st.  wird 
sie  uns  zu  den  schweren  Lebensaufgaben  ertiirh- 
tigen,  den  Aufbauwillen  stahlen  und  die  so  wichtige 
sittliche    Iiiuterung    fordern.  Ernst    Stier. 

DREMES.  Das  bodenstiindige  Konzertleben  in 
uiisrer  Hansastadt  ist  sehr  ausgedehnt,  vielleicht 
alJzn  umfangreich.  Die  rnusikaliselie  Gemeinde 
ist  nicht  groB  genug,  die  Sale  zu  fiillen  und  die 
Unternehmungen  vor  materiellen  EinbuBen  zu 
schiitzen.  Aber  kiinstlerische  Kultur  beherrscht 
den  Musikbetrieb.  An  der  Spitze  stehen  die  phil- 
harmonischen  Konzerte  des  stadt.  Orehesters  unter 
GMD.  Wendel.  Die  vor  einigen  Jahren  von  GMD. 
Gurlitt  gegriindete  ,,JNeue  Musikgesellschaft"  hat 
ihre  Konzerte  eingestellt,  weil  sich  keine  Horer 
fanden.  Sie  hatte  Pflege  der  modernen  Musik  auf 
ihre  Fahne  geschrieben.  Zeitgenossische  Werke 
bringt  aber  jetzt  (in  weiser  und  vorsichtiger  Aus- 
wahl)  auch  die  Philharmonie.  Und  damit  scheint 
sich  die  Aufgabe  der  ,,Neuen  Musikgesellschaft" 
erledigt  zu  haben.  Gleich  die  ersten  ihrer  Kon- 
zerte brachten  Erstauffuhrungen  fiir  Bremen, 
ohne  daB  man  von  einem  lauten  Erfolge  dieser 
Opera  reden  konnte.  Die  farbenreiche,  inhaltlich 
nicht  bedeutende  ,,Feuervogel'"- Suite  von  Stra- 
winsky  stand  zu  sehr  im  Schatten  Till  Eulen- 
spiegels,  als  dafl  ihr  Glanz  nachhaltig  hatte  wirken 
konnen.  F.  Delius'  zwei  Orchesterstiicke  sind 
wenig  originell  und  verleugnen  nicht  eine  gewisse 
Verwandtschaft  mit  Griegschen  Stimmungen.  Ein 
kostlich  musizierendes Concerto  grosso  von  Vivaldi 
und  von  Ravel,  La  valse  (mehr  Karikatur  als 
,,Apotheose"  des  Wiener  Walzers)  vervollstandigten 
die  Erstauffuhrungen  in  der  Philharmonie.  Bruck- 
ner mit  Nr.  5  und  Brahms  mit  D-Dur  brachten 
Feierstunden,  zumal  Wendel  die  Sinfonien  in  einer 
Form  darstellt,  die  dem  Kritiker  die  Feder  aus  der 
Hand  zwingt.  Mahlers  3.  Sinfonie  mit  ihrer  raffi- 
nierten  Instrumentation,  ihrem  Bombast,  ihrer 
Trivialitat,  ihrem  Bestreben,  das  Herz  zu  packen, 
aber  dann  schlieBlich  zu  versagen,  hatte  aufieren 
Erfolg.  DaB  Schonheiten  und  glanzende  Einfalle 
auftreten,  soli  nicht  verschwiegen  werden.  Nam- 
hafte  Solisten  wie  Feuermann,  die  beriickend 
schon  singende  Karin  Branzell  (Bruchstucke 
Wagnerscher  Opern),  A.  Busch  und  Gieseking 
wurden    stiirmisch   gefeiert. 

Die  Kammermusiken  der  Philharmonie  bestritten 
bisher  das  Busch-  und  Klingler-Quartett. 
Ersteres  (nicht  zu  iiberbieten)  brachte  klassische 
Werke  und  Regers  Es-Dur-Quartett,  letzteres  als 
Erstaufftihrung  Respighis  Quartetto  dorico,  ein 
wenig   ansprechendes    Werk. 

Der  Kunstler-Verein  hatte   sich   das  Georg- 


Scliuinan  n-Trio  eingeladen.  Mit  abgekliirter.  reit'- 
ster  Kunstlerschaft  erklangen  Brahms"  C-Dur-Trin 
und  ein  Vorneliniheit  atmendes  Trio  op.  67.  von 
Georg  Schumann  (erstmalig  hier).  Wendel  lieB 
zum  .1.  Male  Ambrosius'  ..Ein  eleusisches  Fest" 
zur  Freude  der  Hiirer  ertiinen.  Gnser  stimmlich 
an  ersler  Stelle  stehender  Mannerchor  ..Teutonia" 
\eranstaltete  unter  Leitung  des  treffliohen  Bokel- 
ni an n  eine  Gedaohtnisfeier  fiir  Hegar.  der  mit 
..Rudolf  von  Wcrdenberg''  und  der  ..Gewitter- 
naeht"  eeelirt  wurde.  Die  wertvollen  konzerte  der 
Union  gipfelten  in  einem  Klavierabend  des 
\V.  Horowitz,  dessen  Technik  verbliiffend  ist. 
dessen  Darstellung  neben  zarteste  Federzeichnung 
ge«altige  al  freseo-Gemalde  setzt.  dessen  poetisches 
Herz  sich  aber  den  Hiirern  vorlaufig  noch  nicht 
erschlieBt. 

Das  40jahrige  Bestehen  des  Lehrer- 
gesangvereins  wurde  durch  ein  Festkonzert  ge- 
feiert. Ed.  NoBler  dirigierte.  In  packender  Dar- 
stellung erschien  Nikodes  ..Meer"  und  H.  Stiebers 
..Mensehen"  ein  schwer  zugiingliches,  mit  moder- 
nen Mitteln  arbeitendes  Werk.  Der  seit  einigen 
Jahren  hier  ansassige  Geiger  Prof.  G.  Herbst 
hat  sich  durch  sein  treffliches  Bach-  und  Reger- 
spiel  eine  kleine,  aber  treue  Gemeinde  geschaffen. 
Der  Instrumentalverein  ehrte  in  einer  wohl- 
gelungenen  Kammermusik  alte  deutsche  Meister: 
Telemann,  Benda,  Schobert,  und  fiihrte  in  einem 
groBen  Orchesterkonzert  erstmalig  ein  doppel- 
chiiriges  Handelkonzert,  F-Dur  Nr.  29.  und  mit 
der  grundmusikalischen  Sopranistin  Plack-Borjes 
den  100.  Psalm  von  Nikolaus  Bruhns  (1665—97) 
auf.  Die  zahlreichen  iibrigen  musikalischen  Dar- 
bietungen  zu  besprechen,  fehlt  es  an  Raum.  Sie 
alle  waren  bestrebt,  der  edlen  Frau  Musika  wiirdig 
zu  dienen. 

Die  Oper  bewegte  sich  in  dem  iiblichen  Re- 
pertoir,  doch  waren  alle  Vorstellungen  von  kiinst- 
lerischem  Geist  durchweht.  In  ganz  ausgezeich- 
neter  neuer  Einstudierung  erschienen  Mozarts  ,,Ent- 
fiihrung"  und  Verdis  ,,Falstaff",  der  den  Hohepunkt 
der  bisherigen  Saison  bildete.  Mit  Plitzners  ,,Armem 
Heinrich"  (erstmalig)  trug  man  eine  pflichtige 
Dankesschuld  ab.  Richard  StrauB  dirigierte  per- 
sdnlich    seinen    Rosenkavalier    und    die    Ariadne. 

Kratzi. 


E 


LBERFELD.  Unter  den  im  Winter  1927 '28 
aufgefuhrten  Orchesterwerken  ist  Bruckners 
9.  Sinfonie  hervorzuheben,  die  in  ihrer  tiefen  Weihe 
und  edlen  Erhabenheit  des  musikalischen  Ausdrucks 
und  dank  einer  hervorragend  schonen  Wiedergabe 
des  stadt.  Orehesters  unter  Franz  von  HoeBIin  die 
Horer  machtig  ergriff.  Als  ortliche  Erstauffuhrung 
brachte  die  Konzertgesellschaft  (Dirigent  F.  von 
HoeBIin)  die  „Ammenuhr"  von  W.  Braunfels  her- 
aus,  ohne  eine  nachhaltige  Wirkung  zu  erzielen. 
Dem  einfachen  Volksliedtext  steht  eine  kunstvolle 
Kontrapunktik  und  eine  zu  reiche  und  dicke  Instru- 
(Fortsetzung  auf  Seite  116) 
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4iflftifi  mmn  IMIcr 

Divertimento   fur    Klannette,   2   Violinen,  Viola   und 

Violoncell,  op.  13.   Slimmen M.  7.50 

Taschenparutur AI.  2  50 

Kammermusik  A-dur  fur  Klarinette,  Violine,  Viola  und 
Violoncell,  op.  i \i.  7.20 

5Lieder  fiir  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung,  op.  6 

Edition  Breitkopf  5407 M.  2. -— 

I.  Junges  Madchen.    ,,Blume,  die  sich  selber  plllickt"  (Binding) 
II.  Fuge.  „EinMusikus  wollt  frohlich  sein"  (aus  ,,DesKnaben  Wuiiderhorrr') 

III.  Abendstandchen.   ,,Hor,  es  klagt  die  Fliite  wieder"  (Brentano) 

IV.  llochsommernacht.    ,,Stille  ruht  die  weite  Welt"  ^Greif) 
V.  Die  Xacbl.    „Nachtige  Stille  tiber  der  Welt"  (Jensen) 

Sonate  fiir  Flote  solo,  op.  9  a 

Edition  Breitkopf  5319 M.  2. — 

Sonate  F-dur  fiir  Violoncell  und  Klavier,  op.  14 

Edition  Breitkopf  5320 M.  6. — 

Streichquartett  e-moll,  op.  17 

(Einleitung  und  Doppelfuge.)   Stimmen VI.  6. — 

Taschenpartitur  in  Vorbereitung 

Toccata,  Passacaglia  und  Fuge  fiir  Orgel,  op.  15 

Edition  Breitkopf  5367 M.  5. — 

Trio  D-dur  fiir  Klavier,  Violine  und  Violoncell,  op.  19 

in  Vorbereitung 

Variationen  und  Fuge  iiber  ein  lustiges  Thema  fiir  2  Kla- 
viere  4hdg.,  op.  4 

Edi.ion  Breitkopf  54I0 M.  6. — 


Bering  oon  ^tcitfopf  &4jnrfd  *  Icip^ig 
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will   iiicht    rocht   zu 


mciitierung  gegeniiber.  Beide 
einandcr  passen.  Ei.ie  selten  sehdne  Auffuhrung 
erlebte  J.  Brahms  -Kin  deutsohes  Requiem",  wobei 
die  solistischen  l.eistungen  von  Adelheid  Arinhold 
mid  II.   Schev  -Berlin  reichsten   Beifall  f'anden. 

Her  einheimisehe  Tondichter  Hubert  Pl'eiffer 
(ein  Blinder)  zeigto  iiufs  neue  seine  musikalisohe 
Begabung  in  einer  groB  angelegteTi  C-iuoll-Soiiate. 
worm  or  sich  auf  der  Linie  Baeh-Keger  in  einer 
»ewaiidten  Kontrapunktik  und  reiehen  Poh- 
phonie  als  seelisob  -  musikalische  Ausdrucksmittel 
bewegt. 

In  den  Handen  zablreicber  Chore  ist  das  Lied 
gut  aufgehobeii.  Der  k  ammerchor  (Heinz  An- 
raths)  hat  sehdne.  sorgfiiltig  gepflegte  Stiiumen.  er 
gliinzte  in  fein  abgetonten  Yortragen  alter  Madrigale 
von  Gastoldi.  Friederici:  \  olksliedern.  von  Roger 
gesetzt.  Zigeunerliedern  und  anderen  Gesangen  \on 
j.  Brahms.  Die  Kurrende  (E.  von  Baur)  zeigt 
sich.  namentlieii  ini  Knabenehor.  den  groBten  teeh- 
niselien  Sehwierigkeiten  gewaohsen  in  Choren  ran 
Palcstrina,  II.  Schiitz.  Sweelinck,  M.  Roger.  Die 
Reformationskantate  von  1  .  Hildebrandt  erinan- 
gelt  des  hinreibVnden,  sohvvungvollen  Zuges  und 
lielJ  nur  ini  4.  Teile  die  Ilerzen  mitschwingen.  Der 
Trinitatiskirohenchor  (A.  Gerke)  sang  in  guier 
Schatticrung  klangiich  schone  6  8-stimmige  Saclien 
von  Mendelssohn,  die  Bach-Kantate  ,.\N  acbet  auf. 
ruft    uns   die    Stimnie".    Der  gemisehte  ('hoc  der 


WALTHER  BOHME 

Maria  Wiegenlied.  Aus  dem  Oratorium  ,.Der  Heiland" 
Opus  50.  Fur  chic  Singslimme  und  Orgel,  Harmonium 
odcr  Khmer.  M.  1.20 

HERMANN  GRABNER 

Opus  3  Drei  Kinderlieder.  X3O1  Gedicbteu  von  M.ar- 
garete  YVeinhandl.  Pur  eine  Singsfimnie  und  Klavier. 
1.   Das  rote  Wichtlcin.     2.    Im    Garten,     3.   Kmderlied. 

M.  1  .So 
Opus  7.  Vier  Lieder.  Xach  Gedichten  von  Karl  Ern-i 
Knodt.  Fur  erne  Suigstimme  und  Klavier.  1.  Deunoch 
selig.  2.  Wicder  Kind.  3.  Was  denkst  du  ?  4.  Wald 
im    Marzsturrn.  M.  2.50 

Opus  12.  Heimgedanken  am  Meer.   Kin  Licdcrzykhi^ 

nacli  Gedichten  von  Kriedrich  Lieuhard.  Fiir  e:iie 
Singstimme  und  Klavier.  M.  3. — 

Opus  16.  Zwiegesprach.  ,,Mein  Gott,  ich  suche  dicb': 
(Frn-t  Stadler}.  Fiir  eine  Singstimme  mit  Bratsclic 
und  Orgel.    bratschenstimme  M.  1.50.  Partitur  M.  4. — 

ERNSTSMIGELSKI 

Opus  26.  Weg  zu  Maria.  Gedicht  von  E.  Gram^ch. 
Fiir  eine  Siugstimme  und  Klavier.  \I.  1.50 

Zwei  Lieder.  Fur  eine  Siugstimme  und  Klavier. 
1.  Bauer  (Arno  Berthold).  2.  Campagna  (Olga  von 
GerslJ'eld).  je  M.  1.50 


C.F.  KAHNT,  LEIPZIG  C  1 


fr.  Biirgergosollscb  a  ft  pdegt  mit  bestem  Ge- 
lingen  \T  erke  inittleren  und  kleineren  limfanges 
son  .) .  Brahms  u.  a.  Der  Deutsche  Sangerkrei  * 
\  erstand  e>.  iiltere  und  neuere  Meisterchore  (u.a.  \  on 
Kami)  mit  Geschmaok  und  Ausdruek  vorzutragen: 
desgleiehen  die  Colombev  wertvolle  Kompositio- 
nen    von    Hegar.   M.  Brueh  und  \\  .  Dost. 

H.  Oeblerking. 

T  REIBKRG  i.  Sa.  Das  Freibcrger  Stadttheater 
erciffuete  die  gegenwartige  Saison  mit  einer  sehr 
guten  Auffuhrung  von  Ibsens  Peer  Gynt.  mit 
Oriegs  Musik  unter  Leitung  Paul  Voigts.  --  Die 
musikal.  Morgenfeiern  brachten  uns  zuniiehst  ein 
Konzert  auf  2  Klavieren  der  einheimisehen  Kiinstler 
H.  Dietze  und  \a  .  Graumnitz.  sowie  ein  Kon- 
zert des  Freiberger  Kammertrios  (Graumnitz- 
Baekhaus-Trinks)  mit  Werken  von  Sinding,  Grieg 
und  Gade.  Beide  Veranstaltungen  standen  auf 
aehtbarer  Hohe.  Auch  2  Solistenkonzerte  sind 
lier\  orzuheben:  Ein  Eiederabend  der  Kammersange- 
rin  Elisa  Stiinzner-Dresden  mit  Dr.  R.  Eng- 
land er  am  Fliigel,  sowie  ein  Klavierabend  des  aus- 
gezeiehneten  Leipziger  Pianisten  Hans  Beltz,  der 
\\  erke  von  Bach.  Beethoven,  Schubert  und  Reger 
mit  nieisterhaftem  Gestaltungsvermogen  interpre- 
tiorte.  —  Ein  GenuG  besonderer  Art  war  ein  voir 
Kantor  A.  Eger  geleitetes  Kirchenkonzert  im  Doni. 
in  dem  neben  solistischen  Darbietungen  Job.  Seb. 
(Portsetzung  auf  Seite  118) 


Soeben    erschien: 

JOH*  JOACH» 

QUANTZ 

KONZERT  IN  D-DUR  NR.  17 

fiir  Flote  und  Klavier  oder  Cembalo 

Rev.    von   K.ammervirtuos    Oskar   Ft scner 

Solofiotist  im  Gewandhaus-Orchester 

Mark  3.50 

Dieses  Konzert  des  iminer  mehr  geschatzten  Alt- 
meisters  der  Flote  wird  bei  alien  Freuoden  des  In- 
struments gunstigste  AutnaKme  '  inden.  Ep  1st  ein  wert- 
volles  Studienwerk  und  zugleick  ein  pracht  gea  Vor- 
tragsaiiick,  das  d*m  Bearbeiter  bei  der  Wiedergabe  aus 
d,m  Manuskript  groi?^  Erfolge  eintrug. 

Fruher    erscnienen: 

Quantz, J on. J oacli.  AusgewaKlteSonaten 

Nr.  1  —  6  fUr  Soloflot: je  M.  1.50 

Kr.  7.  .  .    fiir  2  Flb'ten   D-dur M.  2.— 

Nr.  8 .  .  .    fur  Soloflb'te M.  2.  - 

samtlich  mit  Klavierbegleitung 

Ausfuhrliches  Ver2eicbnis 
iiber  Musik  fiir  Blas-Instrumente  kostenfrei 

ROB.  FORBERG/LEIPZIG  Cl 


n: 


Toekeestlerfest  1§2§ 

(Opernfest\voche  undKammermusikfest  der  StadtDuisbui") 


Neue  Wege:    Oper  u  id  Kammermusik 

Mil    dem   diaikan-lleiieM    19i9    nuelHe    drr    A.  '.).  M .  \'. 
sullen    eihweirhend  vuni    I  Icrk. ", iiimlirli,- 1 , '   hnnpt s, ■  rhlicl]   < 

den    land'anne-en    Tunklinstlerteslen    n     del      Hiiilerartin.l 
staltlln.aen    lirrane.e'"aen    werden  . 

AuHere  Begriindun<r 

A.D.  M.V.  Lw  darnm  I'.ur  era, 


■edit-  Yrrptlirhl 
aril   and   .li-r    Mil 


Iimere  Rechtfertigung 

Der  A.  1>.  M.  \'.  ejanla  ..1] 
dienen  ;  die  Krfahrniiae;,  J. 
der  symphonisrliea  Oreiiest 
dann  vcnnutlirh  dnreh  gro 

Einladuns:  der  Stadt  Duisburg 

Was    den    aaiBeren   Raame, 


lV,-t    l>rs,  nreiten:     Die    ,eiilan!ee    Ve 
Her    Oner  ;     er-'finzend    -.Mien    Kara::. 


a-ehe:i  "!'■  eikniistlertesn-  \ 
-■in  lalir  die  far  groBes  O 
lemen    de>   Them,  rs   •■in    ' 


n    Inr   da-.  >i 
fiir  dlas  lain 


Aufruf  an  alle  Opernkomponisten 

An  alle  srliatt,nid,a  Mnsiker  riehrei.  daher  dei  A.  I).  MA.',  d.,-  I'. 
der  YMieialiina    irme    Werke    den:    Verstand    /nr    l'rndins    ein.-ili-a 

nnvoljerdrl    einaereanie   Ariaalee    neiiite    -na;    iniiali-ren    .  :i..      ■■■ 

Einsendungs-  und  Prufungsbedingungen 

Die  rniiiiiis  crti'is'.  duiah  den  A.  I).  M.\'..  eaaviinsehl  nird  lia\;.i 
alle  Einsendunsrei  sind  an  Herrn  Hermann  Bii-rlitjtt.  Muliehen.  H.i 
sich  daruber  klar  fail.,  daB  ,ie  Jen;  A.D.  M.V.  fill  Vorrech;  am 
testes  19-9  einraiimeti:  sia  kiainea  alse  eimnai  eiiiai  reiehte  Weak, 
zeitlich    andere    Bunnell    tin-    deren   Aiitfubrnna   interessieren    sdltei 

Auft'uhrungs-Aussichten 

Dtirch  einreehende  Priitiina  de 
z.euat,  daB  die  Vorbedingungei 
Operutestwoclie  eieaeben  sind; 
werke  eine  lies  aider?  snrKtiilti; 


stlerisclieii  ,\i\eans  der  LHtisbi 
eine  beiriedii>ende  Wierlergabe 
rd  noeh  ini  einzelnen  daranf  i 
-Mnsik.   Ansstattiinjr  rind  Regie 


bei   der   Aurstell'in-    dr~ 

,-:K-.iellMt-    .I'm  h    db 

rrau^xug   una    wen:!    i:!ul 
1.    zu    richtcii.     Aiic  i-'.iii- 

v:    zuruckziehen .  we;m    - 
er-pricht   der   A.D.  M.V 

iirh    in    k'rage  zu    Ziehen 

Tcnkunstlei 
oh  zwisrhei 

hat    Mch    der  A.]).  M.\" 
u-uchsvollster   Werke  irn 

dir  drei  endyiikig  gew 
e   Aumihrung   crtahren. 

davca  iibcr 
Rahiv.en  di 
hlim   Open- 

Gesamtplan  der  Opernfestwoche 

Znr  Abrundung  der  Opernfestwoche  wird  die  Duisburger  Oper  dem  A.  I).  MA',  aus  ihrern  Spielplan  weitere  WerKe 
vorschlagen,  vnn  denen  der  Vorstami  !'  geeignete  aussucht  Vermutlieh  werden  Opern  gewahlt.  die  der  breilen 
Oftentliehkeit  unbekannt  sind,  einerscits  Aufgaben,  die  der  Mucker  einmal  auf  der  Biihne  gesehen.  haben 
meebte.   nndererseits   Darbietuir^cn,    die   tiir  die  Arbeit  der  Duisburtf-M-    ( (per  besonders  charakteristisch  ?ind. 

Programm  des  Kammermusikfestes;  Einladung  aller'auf  dlesem  Gebiete  schapferisch   Tatigen 

Das  init  der  Operntestwoehe  gleichzeitig  beabsichtigte  KamnierrausikU'-t  s.oll  :■!  bis  J-  Vorniittagsauftuhruiji^en  urn- 
fassen  und  der  gegenwartigen  Entwick'mig  des  kammermusikalischen  Schaffens  d'enen.  Wie  an  die  Opernkonipri- 
nisten,  er^ebt  danim  seitens  des  A.  D.  M.Y.  an  alle  tiir  Kammermusik  sebaftenden  Musikcr  die  Auttorderuii;>. 
abgesehlossenc  neue  oder  dem  Abseblu!?  nahe  kaiTimermusikalische  Werke  zur  Priitunt;  ii'ir  das  'I'onkunstleides! 
19^9  einzureichen.  Der  Termin  kann  bier  liberaler  gesctzt  werden;  er  wind  gelegentlicli  des  Tonkunstlerfestes 
19i!8  nabcr  bekannt  gegeben.  Was  indessen  von  den  zu  prutenden  Opern  gilt,  das  erstreekt  s:eh  aueb  auf  die 
angebotcnen  Arbeilen  ii.tr  Kairimerintisik :  Dem  A.  D.  M.V.  \erldeibt  ii.  jedem  Falle  ein  \'orree!it  auf  die  ITr- 
auffuhrung   zum  'J'nnkiinstleiiest    1H29. 

Zukunftsziele 

Der  A.D. M.V.  verspricht  sich  von  der  Neugestaltung  des  Tinikuiistlertestes  19-'i)  eine  Belebtmg 
Schaffens  und  moglicherweise  eine  znkiinitige  Erwciterung  seiner  Ziele.  Sollte  der  geplante  C 
anstaltung  sich  bewahren,  so  wird  der  A.D.  M.V.  in  regelmaBig  wiederkehrenden  Abstanden  w 
raumen,  die  der  Oper  in  besonderer  Wcise  gewidmet  sind.  Allerdmgs  bedarf  es  zum  Gclingen 
nur  der  Unterstiitzung  der  musikaliseb  Scbaffendeii,  sondern  aucb  des  allgemeinen  Anteiles  der 
welt.  Der  A.D.  M.V.  richtet  darum  an  alle  Kornponisten,  alle  musikalisch  Interessienen  und  an 
die  Bitte,  das  Deutsche  Tonktinstlerfest  1929  (Duisburger  Opernfestwoche  und  Kammerniusikies 
machung  und  Propagierung  der  hier  gekennzeiehneten  Ziele  eifrigst  zu   fdrdern. 

Zustimmung  der  Behorden 

Das  PreuBische  Ministeriuni  fiir  Wissenschaft,   Kunst  und  Volksbildung   hat  zu  dem  Plan   bereils   s< 
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Bachs  Kantate  ..Kill  teste  Burg  ist  miser  G-ott"  in 
hervorraaender  Weise  zur  Auffiihrung  kam. 

Vi  alter   iiekert. 

jVL-GLADBAH.  Fine  Reilic  von  Neuerschei- 
min ecn  gestalteten  die  Programme  des  Konzertwin- 
ters'abwechslungsreich.  Die  ausgedehnte  Tanzsin- 
fonie  von  Reznieek  interessierte  besonders  im 
letztenSatz,  der  Tarantella, inrhythmischer  Hiusieht 
und  imponierte  durch  die  feine  Instrumcntierungs- 
kunst.  Aucli  Joseph  Haas'  ,,Heitere  Serenade" 
fand  als  liebenswiirdiges.  feinste  kammermusika- 
lische  Wirkungen  enthaltendes  Erzeugnis  eine* 
niodernei)  Rokokostiles  Beifall.  Im  Gegensatz 
dazu  konnte  sieh  Hindemith  mit  seiner  Konzert- 
musik  fur  Blasorchester  op.  41  —  trotz  zveimaliger 
Wiederholung  -■-  nicht  viel  Sympathic  erwerben: 
trotz  des  vorherrschend  abscheulichen  Klanges 
und    der    nicht    eben    vornehmen  Rhythmcn,    nciti- 


accoffentlidiungcn  Set  3iicfiecci 
fur  coongclifdic  ^icdjenmufif.  $ty  Mtnbnci 


£efr  i 


Bm  geutfdje 


(Sin  gul)ifr  emdi  Die  L'iterntur 

eeS  lebenfcen,  prnMfdfi  Derttjerfborcn  ©uti'5 

imfevea  ei'angelifdjen  .ft'irifjenfie&es 

Dcauboifct  oon  Hart  Mtim,  llurnbmi 

....  ycbern,  ben  itircticmimfi'E  bon  2lmte  tregen  ertray 
angebf,  aifb  ftirifoenmu|lfer  unb  SbeiMegen,  tft  ber 
„#ubrer"  uncntbelprlid).  Jlimm  unb  lies !  £)einem  Se 
ruf  ;u  Jiu$  unb  ^frornmen,  aber  bir  attc^>  —  rpie  2?  a  en 
fagre  —  jur  Oletveatioti  bee  ©ernurs. 

(\ri  £  Cub  r  i  cb  ,  Sagan, 
in  „t?d)lef.  flatter  f.  et>.  ft irrf) ennui fiE'" 

t.?tn  rcenDottes  Jiadbfdbtngebefr.  SHles,  troju  ber  (>boral 
in  i!iterarur  unb  3Hufjf  ben  £t>n  anjugeben  bat,  iyt  bier 
im  -Titel  sufhmmengeftelit.  „1)\e  ftird)enmufif" 

2Iuf  4^  ©rogrtrarfeiren  gibf  unc  ber  33erfaffer  eine  23i 
blipgrapbtebcs  beu£fd;=ebangelifcbenftireben[icbe!?.  -Der 
erfte  Xeil  ^fjm  ZBort"  jablt  auf:  Jpnmnologifcfoe  Knur 
meitt'erfe,  ©efifoitfofen  be£  rt\  ftinfoenliebes,  i!ebenso.c 
fcbiiforen,  3eiff<forifren  unb  berg[.  ©er  $tr>eife  Xei[„,Mui 
Xen"  Lningr  ein  i^erjeidbnis  er[efener  ZOecEe  jur  ©e^ 
fnngernnfi?  (bas  et\  ftircbenlieb  ols  ©emeiubelieb, 
ftunl'tlieb  unb  im  .JBccbfelaefang'!/  ferner  >ur  3nfu'n; 
mentnlrnufiE  (OrgelmuffE,  fur  Jpnrmonium  unb  an  ben? 
^jnftrnmenre);  enblicb  lperben  3ITn|7E alien  nufge$ablt, 
bie  QJereinc  unb  Qeitffyriften  b erbftrntlitfoen  ;ur  23e^ 
[ebung  bee  Co.  .Hircbenliebes.  5Das  Biidblein  au&  ber 
rleipigen  ^ani>  ernes  fadbtunbigen&adtnnanns  iff  jebem 
ftirifoemnufif'er  (Drgnnift,  (^borleifer)  ein  suferlafflqer 
tfufjrer  buret)  bie  Citerarur  bes  lebenben,  praEtifcb,  Per 
tpertbnren  ©ufes  unfers  etmngelifcfoen  5Tirifoen[iebe6. 
„S)er  et>.  ftird^enmufiter" 

^iltMuirgfjnufen 


gen  diese  genial-l'recheii  Variationeu  iibor  ..Prinz 
Eugen"  eine  gewisse  Bewunderung  ab.  Robert 
Buekmanus  ,.51iniaturen'"  geivannen  bei  Presse 
und  Publikum  allgeineiiien  Erfolg  in  ihrer  gedrang- 
ten  Form  als  Orchesterstudie,  in  der  hcterogene 
Stimmungen  mit  sicherem  Nuancierungsvermogen 
zu  \  oiler  Gesehlossenheit  des  Ausdrucks  gebrae.ht 
werden.  Spielerischer  erseheinen  die  fiinf  Kinder- 
stiicke  \  on  Ravel,  crlesene  Klangphantasien  in 
rafl'inierten  Farlien.  Eine  ebenso  gewinnende 
AuBerung  impressionistischer  Eingebung  bildet 
Delius'  ..Brigg  Fair"',  wahrend  Wagenaar  mit 
der  Ouvertiire  zu  ..Cyrano  de  Bergcrac"  ebenso 
wie  Pfitzner  in  der  Ouvertiire  zu  ,,Kathchen 
von  Heilbronn'"  dem  Schonklang  alterer  Schule 
huldigen.  Im  iibrigen  horte  man  noch  ein  Con- 
certo grosso  von  Handel,  eine  Suite  von  Rameau. 
die  4.  Sinfonie  von  Schumann,  Boeklin-Suite 
von  Reger  usw.  An  Instrumentalsolisten  interes- 
(Fortsetzung  auf  Seite  120) 


(2  o  c  b  e  n    e  v  I"  if)  i  e  n  : 

€cucifpo 

-accfioftimmigcc  flumifclifcc  <ifioc 

@i\:Jcr.o3iS2 
Parfifur  JR.  i.Qo  —  Stimmen  \e  20  Pf. 

(yin  in  mictelnlreriidiL'm  f^cifte  gel'tatti'tee 
gr^Barti^E!?  (^lnn|"tucf 

15  c  1    fucjtm    e  r  f  cfj  i  e  n  ; 

(„jct)  f cbrr»ing  mem  jFiprn  me  3clinmert(ii, 
mein  ,yrcub  iff  mir  perfebrcunben") 

Xh'orftfmmigec  ^llanncrdior 

J)acfifur  So  pf.  —  ©timmen  ]e  20  J)f. 

„.  .  .  barmrnifefo  ton  feiner  (Sigenarr  unb  ben  alter; 

tiimlicb  f DlEsliebevarngcn  Xcti  febr  febim  trelfenb." 
©ifenariber  Xagespofi  (anldgf.  ber  ttrauffub= 
rung  in  (Sifenncb  3Infang  Sejember  1927) 

I^uru^  DTTufifatienban&Iungen  erljalttirfj 
partifuren  gern  ^ur  2Inficf)f 


Von 
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r  1%J"%>  ^  Mm    Wmm%MmWaf\.  sindbei  Ed.  Bote  &  G.  Bock,  Berlin  WS, 

folgende  moderne  Kompositionen  fiir  Violine  und  Klavier  erschicnen: 

up.  19O  Xr.  I  :    Pagoda,    i.-.S.Lagr   M.  1.50  |  op.  201    Xr.  1  :   Liobeslied  (I.ovi'  Song)    1.  3-Lage    M.  1.50 

up.  190  Xr.  -' :   Springbrnmicn   (The  loumaini M.  1.80     op    2ui   Xr.  3  :   Kleines  Menuett   (C.  Minuet)  I  .-3.  I-age.  .  M.  1.50 

op.  198:   Flirt M.  1.80     op.  137   Xr.  1  :    Valso  badinr M.  1.50 

op.  199  :    Danse   r^pagnole M.  2.—  '  op.  137   Xt .  2  :    Mazurka    M    1.50 

NEUE  LIEDER  VON  W+STRESEMANN 

Xr.  1  :    Abend  (,,Ks   stehen  dm  schlankc  Birken") -M.  1.50  1  Xr.  .1  :   Tonen  die  Glockeu    nicht    (., Cher  das  dannnenide 

Xr.  2  :    Fruhlingssonne   I  ,,Es  biicht  ein  siloes  Ahiien''!.  .    M.  1.50  I  Schwabisehe  Meer")    M.  1.50 

M  i  t  t  e  Is  c  h  w  c  r.  .,  X  a  t  u  v  I  i  v  h     e  m  p  f  11  n  d  r  n  e  ,    s  c  h  1  i  c  h  t  o     V  c  r  t  o  11  u  u  g  e  h     \-  v  1  1     A  n  in  1.1  t    11  n  d     \Y  a"  r  in  tv' 

Durch  jede  Musikalienhandlung  zu  beziehen 


SCHWEIIORGEI 

D.  R.  Patent 

io:i  s  Spiele  auf  2  Manualen 

und  Pedal. 

Triplo  -Expressiv. 

Eingebauter  elektrischer 

Geblaseantrieb. 

Harmoniums  von  den  kleinsten 
bis  zu  den  kostbarsten  Werken. 

Prachtkatalog 
auf  Wunsch  gratis  und  franko. 

Besichti  gung 
jederzeit  gestaitet. 

Th.  Mannborg,  Hof-Harmoniumfabrik 
Leipzig  W  33,  Angerstr.  38 


OKCHESTER 
PARTITUREN 

(KOMPLETTE  OPERNj 


jedt 


G  e  b nude n 
Partitur   RM.25-,  die  mit  *   KM.15.-- 


Bellini,  V.,  Norma 
Boito,  A.,  Mefistofele 
Donizetti,  G.,  L'Elisir 

d' am  ore  (Liebes-  I 

trunk  J 
Mascagni,  P.,  Iris 
Pizzetti,  J .,  Debora  e  Jaele 
Ponchielli,    A.,     Die   Gio- 

conda 
Puccini,  G.,    Die    Boheme 

—  Madame  Butterfly 

—  Manon  Lescaut 

—  To  sea 

*  —    Dei-    Mantel 


*  Puccini,  G.,  Schwester 

Angelica 

*  —  Gianni  Schicchi 
Re$pighi,0.,  Belfagor 
Verdi,  G.,  Atda 

—  Ein  Maskenball 

—  Falstaff 

—  Othello 

—  Requiem   (Messe) 

—  Rigoletto 

—  La  Traviata  (Vio- 
letta) 

—  Der  Troubadour 
Zandonai,  R,,  Conchita 


G.  RICORDI&CO.,  LEIPZIG 

BreitkopfstraBe  26 

Mailand,  Rom,  Neapel,  Palermo, 

Paris,  London,  New  York,  Buenos  Aires, 

San  Paolo  (Brasilien) 


Musikfreunde!  Das  groBe  Ereignis! 

Ein  Werk,  wie  es  die  musikalische  Welt  noch  nicht  gesehen  hat! 

Im  Verein  mit  einer  Anzabl  hervorragender  Musikgelehrtcn  gibt  Professor  Dr. 
Ernst  BUcken  von  der  Universitat  Koln  das  wundervolle  „Handbuch  der  Musik- 
wissenschaft"  heraus,  von  dem  soeben  die  ersten  Lieferungen  erschienen  sind. 

Elwal300NoienbeispieIe  und  etwa  1200  Bilder 

Man  uberzeuge  sioh  durch  Augenschein  von  der  einzigartigen  Giite  des  Werkes 
und  verlange  Ansichtssendung  Nr.  91b  von: 
Artibus  et  Uteris  Gesellschaft  fiir   Kunst-  und   Literaturwissenschaft  m.  b.  H.,  Potsdam 
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sicrte  ln-.ond.-rs  Caspar  Ca^ado  dureh  eminent,- 
Teohnik  mid  Tonschonheit.  die  or  m  cme.n  eigne.. 
Cellokonzert.  das  ivrniper  schopierisehe  \S  erte  ent- 
hielt.  vortreil'lich  zu  zeigen  Gelegenheit  hattc. 
Anton  Sehoenmaker  gehel  in  Mendelsohns 
Yiolinkonzert  durcli  seinen  uiigezwuiip'iipii  schlich- 
ten  Vortrag.  Fritz  Peter  mid  \rnold  Hel.i  zeigteu 
stilvoH-sicheres  Zusanimenspiel  in  Baehs  d-Moll- 
Konzert  fur  2  Yiolinen.  Brahms  B-Dur-konzert 
wnrde  techiiisch  saubcr.  aber  in  der  kratt  n it-lit 
zureichend  wiedergegeben  dureh  I'lse  (!.  K  rails. 
Schumaniis  a-\loll-Konzert  entziii'kte  (lurch  da- 
roinantisch  zarte.  letzler  \  ertiefnng  entgegen- 
strebcndc  Spiel  vim  I  aibka  kolessa.  Das  leidcr 
stark  narhlassende  Jnteresse  fiir  kaninierttiii-ik 
halt,"   die   Zah!   der   Insherigcn    (.iuarlet  tabende   aui' 


meister  Otto  S  eii  r  i  mp  t' diese  Kntu  iekelung  leit. 
halien  zahheiche  Yereine  ihr  %  olksbildendes  hi 
volkserzieherisohes  Schnlfen  in  wertvollon  K«: 
zerten  \ielfach   Volksliederabenden  liezeug 

I  liter  den  Gemiscliten  Clioren  ragen  lier\  ■< 
Musikverein  ..II  ar  nionie  '•  -  der  nnter  Pre 
Skolioutil  erfolgreieh  groBe  Orchesterwerke  he 
aiisbringt  und  dazn  in  letzter  Zeit  sieli  anrli  d 
I'ilege  der  kammermusik  angek'geii  sein  JicB.  d 
Ce-ellschaft  <\cr  M  u  sikfreu  ndc.  die  im  \o 
jalire  unter  Musikdirektor  Viktor  Cormann  i;. 
Irefi'lirh  ...Tephta"  und  die  (. -Dur-Messe  Bee 
liovens  zur  Aulfuhrung  brachte.  und  der  e 
k  irehenchor  St.  Arnual.  der  unter  Kri 
Grebe  Orutorien  und  wertvolle  ('horkompo-it iunt 
darhietct.    uie    endlieli    der  G  esa  ng\  erei  n  -  Sa  a 


Soeben  erschien:  V©rt;r  agS-Al  folllll 

fiir  Violoncello  mit  Klavierbegleitung 

Fiir  den  Konzert-  und  UmeiTichtsgfebraucli 

E r  n  «  t   C  ahnblc  j 

i'roh'SSor  am    Bavi a  S;aat'-k    a;vr\  atorium,   Wurzlnaa 

Ed.-Nr.  2478.    M  2.50 

IN  HALT:     1.  Locatelli,    Aria    (Transkription),    2.  Martini,    Gavotte    (Transkription). 

3.Boccherini,  Allegro  'Neubearbeitung  fur  Cello  imdKlavierj.  4.  Handel,  Aria  (Transkription). 

5.  Mozart,  Andante  (Transkription).  ti.  Haydn,  Menuett  (Transkription). 

II  i!  r  c  h       i  e  J  .■       M  i]  5  i  k  a  1  i  e  n  h  a  i:  .1  I  u  a  _       .  a  a  a  h      z  u  r      A  asiflit)       a  r  h  a  1  t  1  l  a  h  . 


Stein  g  v  aber-  \r  e  r  lag,     Leipzig 


einen  herabgedriickt,  der  vom  Schn  Ize-  Prisra- 
Quartett  mit  Werken  von  Beethoven.  Oppel. 
Dvorak    angenehm   ausgefiillt   wurde.  B. 

OAARBRLCKEjN.  In  meiner  Besprechung  der 
stadt.  Sinfoniekonzerte  unter  Felix  Lederer  habe 
ich  bereits  auf  die  hohe  Kulturmission  der 
deutschen  Kunst  an  der  leidenschaftlieli  nin- 
strittenen  Saar  hingewiesen.  Als  Trager  des  deut- 
schen Gedankens  erwiesen  sich  audi  in  der 
hiriter  uns  liegenden  Konzertzeit  die  dreihundert 
im  Saar- Sanger- Bund  zusammengeschlosseneii 
Mannergesangvereine  und  fiihrenden  Gemischten 
Chore  des  Saargebiets.  Sie  stehen  in  der  deutschen 
Sangersehaft  an  erster  Stelle  in  der  bewuBten  und 
entschiedenen  Abkehr  von  den  aus  der  Lieder- 
tafelei  ubernommenen  Preis-  und  Wettsingen,  und 
sie  fordern  siehtbar  ihren  Aufstieg  aus  dem  Hand- 
werklichen  zu  echter  Kunst  dureh  Pflege  der  auf 
idealer  Grundlage  erwachsenen  Wertungssingen. 
Seit  Hans  Bon  gar  d  mit  seinem  Mitarbeiterstab 
an    der    Spitze    steht    und    mit    dem    Bundeschor- 


louis.  der  unter  dem  Stabe  von  Dr.  D  adder  reeht 
gut  Haydns  ,,Jahreszeiten"  herausbrachte.  -Narh- 
driicklichste  Frwahnung  vet'dienen  der  neuge- 
griindete  Fehrer-  Gesangv  erein  und  der  stadt. 
rratienchor.  die  beide  unter  der  Leitung  des 
musikpadagogisch  auBerordentlich  erfolgreicli  tii- 
tigen  akad.  Musiklehrers  O.  Schrimpf  stehen  und 
neben  eigeiien  Konzerten  die  grofien  Auffuhrungen 
des  stadtischen  Sinfonieorchesters  unter  GMD. 
Lederer  betreiben.  Der  Lelirergesangverein  er- 
warb  sich  weitere  Verdienste  dureh  Kammermusik- 
abende,  deren  inneren  Wert  er  dureh  einfiihrende 
Vortriige  (Anschiitz,  Bongard,  Dr.  Raskin.)  er- 
hohte.  Stunden  stiller  kiinstleriseher  Besinming 
bereiten  die  regelmafiigen  Orgclkonzerte  des  Meister- 
organisten  der  Ludwigskirche  Karl  Rahner.  souie 
Klavierabende  der  Pianisten  Walther  Kaempfer. 
Joseph  Contz  und  Hermann  Griem,  der  iibrigens 
soeben  von  einer  sehr  erfolgreichen  Konzertreise 
aus  Skandinavien  zuriickgekehrt  ist.  Inzwischen 
hat  das  Stadttheater  in  F.ugen  Felber  aus 
Beuthen  einen  neuen  Intendanten  von  trefl'licheni 
(Fortsetzung  auf  Seite  1'2'J) 
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Ruf  erhalten,  so  daB  wir  einer  weitcren  giinstigen 
Entwicklung  des  kiinstlerischen  Lebens  an  der 
deutschen  Saar  mit  guten  Hofl'mingen  entgegen- 
sehen    diirfen'. 


Walther  Stein. 


OTUTTGART.  Von  Konzertauffuhrungen 
sind  aus  der  vorigen  Spielzeit  noch  naehzutragen : 
die  Missa  brovis  in  einem  Satze  fiir  eine  Altstimme. 
Violine  uiid  Violoncello  von  Hermann  Reutter. 
die  an  einem  Abend  der  Gesellscliaft  zur  Pflegc 
zeitgenossischer  Musik  (Solisten:  Anne  Fell- 
heimer.  Professor  Indig,  Kirchberger)  statt- 
f'and.  Ich  kcnne  von  Reutter  keine  Arbeit,  die  im 
personlichen  Gesamteindruck  so  stark,  in  der  Be- 
handlung  des  Apparats  wie  der  formalen  Gestal- 
tung  so  interessant  mid  glcichzeitig  iiberzeugend 
"ware.  V  on  der  seinerzeit  in  Donaueschingen  so 
erfolgreich  gewesenen  Kantate  vorn  Tode,  die  HoJle 
kurz  vorher  auffiihrte.  die  als  Ganzes  schwach  mid 
nur  in  der  wesentlich  impressionistischen  \  ertonung 
Traklscher  Decadencepoesie  einleuchtend  wirkt. 
bis  zn  dieser  Arbeit  ist  ein  bedeutsames  Stiick 
positiver  Entwickelung.  Die  am  gleichen  Abend 
uraufgefiihrte  Suite  Fetes  galantes  von  Hugo 
Herrmann  fiel  denn  audi  daneben  trotz  hubscher 
Details  merklicb  ab.  Noch  unbedeutender,  durcli- 
aus  iiberlebt  erschien  das  von  Wendling  zur  Lr- 
auffiihrung    gebrachte    Klavierquintett    von    Franz 


Schmidt:  der  fiir  den  einarmigen  Paul  TS  ittgen- 
stein  geschriebene  Klavierpart  ist  vor  allem  des- 
Iialb  anfechtbar,  weil  er  die  gezogenen  Schranken 
zn  durchbrechen  sucht  und  damit  zu  technischen 
Gewaltsamkeiten  fuhrt.  —  An  Erstauffiihrungen 
gab  es  in  einem  Konzert  der  Sopranistin  Flirengard 
Fiirster  die  einer  noch  ungedruckten.  durch 
Alfredo  Cairati  trefl'lich  bcarbeiteten  Solokantate 
.Jdolo  mio"  von  Alessandro  Scarlatti,  ernes  kost- 
liclien  Stiickes.  das  Handelschen  Kleinodien  der 
gleichen  Gattung  kauni  nachstcht,  gesanglicli 
vielleicht  noch  delikater  ist.  Das  Buschquartett 
und  Rudolf  Serkin  brachten  (in  der  Gesellscliaft 
zur  Pllege  zeitgenossischer  Musik)  Kompositionen 
von  Adolf  Buscli.  ausgezeichnet  gemachte.  doch 
keineswegs  gemuCte,  iiberwiegend  in  Brahms-  und 
Regerepigonentnm  stecken  bleibendc  Dinge.  In 
einem  der  Sinfoniekonzerte  des  Landestheater- 
orchesters  schlieBlich  erschien  Ewald  Striissers 
priichtig  musizierende,  nur  in  ihrer  Thematik  hie 
und  da  etwas  leichtgeschiirzte  sechste  Sinfonie 
und  vorher  Kempffs  Klavierkonzert  in  b-Moll. 
eine  von  der  Stimmung  der  ersten  Kriegsjahre 
getragene,  unausgeglichene  Jugcndarbeit;  man  tat 
dem  Komponisten,  der  mittlerweile  durch  einen 
Wurf,  wie  die  voriges  Jahr  von  Keller  gespielte 
Orgelsonate  bewiesen  hat,  bis  wohin  seine  Kraft 
reicht,   keinen    Gefallen   mit  dieser  Ausgrabung. 

H.  Roth. 


Musik  im   A  u  s  1  a  n  d 


B. 


HJDAPEST.  Das  Opernhaus  brachte  im  De- 
zember  als  Lrauffuhrung  das  Mysteriuin  ..Das 
Haus  der  Monate"  von  Albert  Siklos  (Musik)  und 
Eugen  Torzs  (Text).  Der  Text  ist  von  schoner 
und  warmer  poetischer  Symbolik,  die  Musik  dazu 
nicht  iibertrieben  modern,  denn  Siklos  braucht  die 
Errungenschaften  der  neuesten  Richtung  nur  zur 
Steigerung  der  Ausdrucksfahigkeit  seiner  Musik. 
Seine  mit,  Leitmotiven  arbeitende  Melodik  besitzt 
eine  charakteristische  Note,  die  durch  eine  ausdrucks- 
volle  und  interessante  Harmonik  erhiiht  wird.  Das 
Opernhaus  bereitete  den  beiden  ungarischen  Ver- 
fassern  eine  sehr  wirksam  inszenierte  Aulfuhrung, 
die  unter  Kapellmeister  Fleischer  dem  Werke 
zu  seinem  sehr  lebhaften  Erfolg  verhalf.  Die  zweite 
Neuigkeit  war  die  Erstaufl'iihrung  des  Balletts  ,,Der 
NuBknacker"  von  Tschaikowsky,  in  welchem  be- 
sonders  die  Priinaballerine  Josefine  Ptasinszky 
gliinzte. 

Die  Auffiihrung  der  III.  Sinfonie  von  Mahler, 
unter  der  Leitung  von  GMD.  Bruno  Walter  aus 
Berlin,  diesem  berufensten  Mahler-Dirigenten,  ver- 
liehen  dem  Abende  der  Budapester  Philharmoniker 
die  Weihe  eines  Festes.  Schwung  und  Tempo 
waren  liinreifiend,  der  Klang  voll  und  ausgeglichen. 
Kurzum:  eine  Glanzleistung,  an  welcher  als  Solistin 
das  Opernhausmitglied  Marie  Basilides  und  der 
Palestrina-Chor  teilhatten.  Jos.  Fligl. 


JT^RAC.  In  einem  philharmon.  Konzerte  des 
Prager  deutschen  Theaterorchesters  gelangte  unter 
der  musikalischcn  Leitung  Kapellmeister  Hans 
\S'ilhelm  Steinbergs  ein  Doppelkonzert  fiir  Flote 
und  Klavier  mit  Begleitung  eines  Streichorchesters 
und  zweier  Horner  von  Frwin  Schulhoff  zur  Ur- 
auffuhrung.  Das  Konzert,  das  in  der  dreiteiligen 
Form  iilterer  Konzertwerke  geschriebenist  und  einem 
konzertanten  Allegro  moderato  als  ersten  Satz  ein 
gesangvolles  Andante  im  zweiten  und  ein  virtuoses 
Rondo-Allegro  als  dritten  Satz  folgen  lafit,  ist  ein 
ebenso  in  seinen  Solopartien  blendendes  wie  musi- 
kalisch  wertvolles  Opus,  reich  an  Invention  und 
rhythmischer  Gestaltung,  das  die  Klangkom- 
bination  von  Flote  und  Klavier  in  raffiniertester 
Weise  ausniitzt  und  an  Konzentriertheit  der  Form 
und  des  Inhaltes  nichts  zu  wiinschen  iibriglaBt. 
Dank  ausgezeiclmeter  Solisten  fand  das  Werk  eine 
ebenso  glilnzende  Wiedergabe  wie  beifallsfrohe 
Aufnahme  beim  Publikum.  Der  Komponist  selbst 
spielte  den  Klavierpart  mit  glanzender  technischer 
Fertigkeit  und  delikatester  Anschlagskultur,  Rene 
1  e  Roy,  der  in  Technik  und  Atemfuhrung  ver- 
bliiffende  und  in  der  SiiBe,  Weichheit  und  Beseelt- 
heit  des  Tones  einzigartige  Pariser  Flotist,  die 
Flotenstimme.  —  In  demselben  Konzerte  erlebte 
das  ,, Spiel  fiir  Blasorchester"  von  Ernst  Toch 
seine  Prager  Erstauffiihrung.  Dieses  ,, Spiel'" 
(Fortsetzung  auf  Seite  126) 
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FUR  KONZERT 
UND  HAUS 

KLASSISCHE  UND  ROMANTISCHE  VORTRAGSSTOCKE 
FOR  VIOL1NE  UND  KLAVIER 

Bearbeitet  und  mit  Fingersatz  versehen  von 

HENRI  MARTEAU 


* 


VIOLINE  SOLO 


Vieuxtemps,  Op.  55.  Six  morceaux 


,  .M.  1.40  !  Sivori,  Op.  25.  12  Etudes  Caprices M.  2.- 

(in  Vorboreitung) 


VIOLINE  UND  KLAVIER 


Berlioz,  Traumerei  und  Caprice     M.  1.20 

Be'riot,  Elegie  h-tnoll   M.  1. — 

BoccBerini,  Menuett  A=dur M.  0.70 

Giardini,  Musette  G-dur    M.  1.— 

—  Gigue  G«dur    M.  1 . — 

Godard,  —  Op.  28  Nr.  3.  Adagio  pathe= 

tique M.I.— 

—  Canzonetta  a.  Op.  35 M.  1.— 

—  Berceuse  de Jocelyn M.l. — 

Gounod,  Vision  de  Jeanne  d'Arc M.  1. — 

—  Cacilienhymne M.  1. — 

Hdndef,  Largo  aus  Xerxes M.  1. — 

Leonard,  Op.  41.    Nr.  16.    Sechs  leichte 

Solostiicke a  M.  1.20 


Nr.  1  D=dur. 
Nr.  4  Odur. 


Nr.  2  E-dur. 
Nr.  5  d^moH. 


Nr.  3  G-dur. 
Nr.  6  E-dur. 


—  Op.  60.  Romance M.  1. 


Leonard,  Op.  61.  5  humoristiscrie  Stiicke. 

Nr.  1  3  a  M.  1.—,  Nr.  4  und  5  ....  a  M.  1.20 

Nr.  1.  Hahn  und  Hennen.  Nr.  2,  Im  Walde. 
Nr.  3.  Kat:c  und  Maus.  Nr.  4.  Esel  und 
Treiber.  Nr.  5.  Serenade  des  martialischen 
Hasen. 

—  Op.  62  Nr.  1  6.  Sedis  Solostflcke a  M.  1 . — 

Mofique,  Op.  55.  Saltarella  A=dur     M.  1.50 

Mozart,  Rondo  concertant  B^dur   M.  1.40 

Raff,  Kavatine M.  1. — 

ReBer,  Op.  15  Nr.  5.  Berceuse  G^dur   .  .M.  1. — 

RuBinstein,  Op.  3  Nr.  1.  Melodie M.  1.— 

SchuBert,  Standdien M.  1 . — 

Sivori,  Schlaf,  mein  Kinddien M.  1. — 

TscBaifiowsfiy,  Op.  26.   Serenade  melan= 

colique M.  1.20 

Vieuxtemps,  Op.43Nr.4.  Gavotte  D=durM.  1.— 


„Jeder  Geiger,  der  dies?  Stiidie  fpieit,  wird  Bald  davon  iiberzeugt,  dafi  die  BearBeitungen  einen  aus= 
gezeidjneten  Geschmach  fiir  einen  soiistisdien  Port  rag,  verb  linden  mit  einer  BervorstecBenden  Kenntnis 
des  kiinstieriscB  wirkenden  Bogenwecfisels  verraten.  lcfi  BaBe  diese  Stiidle  mit  einem  wirBticB  dan&= 
Baren  Empflnden  fiir  Marteau  gespieit  und kann  den  Gefirauch  der  BearBeitiwg  fiir  jed'en  Konzert= 
saat  empfeBten.  TecBnische  ScBwierigBeiten  sind in  den  Studien  nicfit  vorhanden.  Sie  vertangen  nur 
Geschmack  fiir  einen  kunstierischen  Port  rag. "  Pioiinvirtnos  Cart  HerfortB,  Ha  tie  a.  S. 


Durch     alle     Musikalienhandlungen     erhaltlich 
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FRAU  UND   MODE 

Die    lerzten    Jaime, 

die  iiberall    neue   Ausblieke    braehien,    haben    aneh    /u    einer   Wandhing    in    den    Ansehauungen    del 

Frau  iib 

r    die    Mi» 

e    gelulrrt.      Xieht    mil.    dad    ilie    Fraiiemvelt    \'0n    .ier    milker    belnuten    Fppigkeit    /air  Si-lika-ddii-it : 

von    il'T 

laugen    zu 

■    kurzen    Haarlracht.    von     den    Stte-kelsehuheii    ziini    niederen    Al-satr.   iibergegangen    ist,    and   dainit 

,l,ii    For 

lirh    am 

leningeii    v 
li    Mai     dia 

in    Gesuudheit    and    Hygiene   Reehnung    getragen    liar    --    die   Frau    der    Gegeinvart    liat    sick    -aiii]- 
Modedikiatur,    vnii    dee    van    alien    her    iahrlieh    versrhriebeueii    Modelinia    losgesngi    laid    sieh    zn 

iliri'lli    e 

genen   Slil 

bekannl.      Mit    der  Gleiehherechtigiing    ira    ,  afenllii  h.en    Leber,    in  Slellung    und   Bonn'   is!   eine    Vrr- 

selbstaiu 

igaing,    ein 

enreuliehes   Besainen     ant    die    eigene    Individiiaiiiat    \  or    sieh  gegangen.     I-iiii  neuer   Wille    zu   Stil 

mid  Cos 

dimai  k   iia 

sirli  liurrhgeseizt.    dor    an   Xarrrrlirhkei!    und    Fehtheit   des  Weseas  r'ulirle  mid   als  auderes  Zciekei; 

das   Fige 

nklnd    mil 

sieh  braehre.                                                                                                                                                                                              ] 

Fad     we 

Fraueu 

vahr    gewe 

maialinial     seheinl,    als    eli     di.>e     W.ni  llune     und     Hesinnung    .air    m    einoni    kleinen     Kreis    van 
alen    sei,    sn    durl'en     wir    iirinr    in    unserer    Heruhruiig    mit    Me.  sehen    alls    andereu    Lebeiiskreisen 

teststellt 

>,     da.i    in 

'-'an    gleiehrn    Gedankee    be^eid:    and    durrirlriihgen    s:nd.    -laid    es    oil    inn    an    Ann-gauge. -    n.ler 

Verbindi 

Blatteiw 
kmnek-i. 

!HIT      tek!t 

lid.    miserm 

daB  dirndl    Borur    und   /eilaairgel    ,  u  .-    ls,,!llTllIK    eingetroleu     isl,    die    jedmi   Austaa-rh    iH,    Fr- 
lelubare     Zusainnieiiarl  en     .ms-i  aalmm        1),,     uiussiai    wir    aber    .inch    teststelleu,    dak    imgroaei 
Mndezoitsekriiten    .,,■,  h    em    na  kv.inaig,  ■:■    Gei-t    waiter.   rl.lfi    in    ihnen    zniueisl    alle-.  am    Masse-, - 
It     ist.    s,,    dad    den;   Seli-tgeonltau    dm    Frau   kma    Kainu   Meikt    und  das  geselirieb,.,,;.    Wort    uielits               < 

ais  Wiss 
dm    Hili 
■r.iUTi.-l 

nni    liedeu 

r  kerne  /hi    m-IIisis.  d  plrna-mim:  Muarkm,      aurgoade  Darsteliung    ist,   die   eine   wirkhehe  Vertieliuig 
er.     I'nd    am    nut    da  sen     -mi.    Urn  km,  .,1m  m,e  '  ledst  spieliig    einkarheu    Zo, tsmaatlem    die    inn    aa- 
■■    gesehaiten   wur.len.   der    l-ran   and    km    la,  s,  mlieiikott    geistig    durck   'i'eiegraiumdiri  s; .    uiader- 

Sihairte 
F-     ist 
Karlsruri 

mzaiilunge 
.:,■'[-<  ami   K 

leshalb     be 

m:  1    nberllaralieh--    I  nn  rk.ikurg       met    .,..:,,,;    ,,t      sn    verhalt    es    sieh    imek    am    der    ia    tin,,-. 
I'.iiia.    da.    iedi  r  pets  sdr  i  „■,     \  ■,,     a,:      ,;„!   ■„   j    da,    Amertiguag   ,m-gliihs,    i,..a!-.   nam,    nugmiaiem 
a-    preisuauahg    ist.                                                                                                                                                                                   ; 
-orders     /u     begrma-m     as. m      m     i, a    ,...:.,,    ,1;,5l>    'I  ;,tb:  Stan, las    sieh    del     Wring     G.    brain,     m                 I 
en    lam    seme    Mhraide    M,,.!i-    'a,,    ;.a,     ,     .-..usehrilt    ..Wlie  Frallellkleidung    Had    I'l  aleumukai-  •    mi! 

■lc-iii    ]a! 

Modever 

arboirsb, 
spreclm 
Iran    isl 

.nerkaui 

-klavung    d 
aaiaelaolli 
gen    in    lib, 
leu    plaits 

iaiikkar, 
eai    I'lidag, 

di    aeltei     ans/libaue;,   am.l    ilaei.     lali.iit     ad    dim    W'us,    veil    Gesehinaekk.-.gkm. .    Sidialik  n  a    uad               ! 
a    ia  an:    entgeami/imi  eiiem      b      amta,    :g     mk"aen   and   moderiu-n    Imrnam    witdik,     ualividuelk                i 
Kindling    Hir    iede  Jahrr-z.et    ami    ( ,ai.  . .  alien    gebiimn    laid   dabei   durek   Si  aaitmem!  er-    ami    Harm-               j 
rsiektlirke,    Aaurdnaag    dm    H,,„-„  ,,.■■  ,  !    ,..,    ^ekaderr.     Ki  ist   eine  iaaaaie,   die-e   lekeasv: -ik  a    and               j 
rapkisehen    Aulnakmen     m    l.-km,    .     m    i    ,;,;,,!,  Sie  angeregl  aa    werdm.   ,:uni   Salbsti-elau  :em     Jed, 
ininier     winder    uker    none     1  k.adark,  a  ,-     m.d    Fkcktechnikeu     Beriekte    ,m    ..rkailin    uad    =i-h    v.m 
gen    lami'aningen    aim    dm    ivi  dm  ■  i  miam     er/.ak.len    zu    las-en    --   und    vie  jede  emzelne  ion    uas 

1-iauen 

lie  Vms-in! 

irkungeii    in    dm'  ]  laimivmtsi  kali    k-g;  :■  ■  .    -,     -ekr   (rent    sie   melt  nuek   ulier  all  das.    ieas  dm    g.-lnm 

Helm    11 
iiianehm 

>er    Kuus'.g 

edien   and 
unJ    saidu- 

laeeibe     in     inneiaaustal  umg    uad    nam    \     -m,,    laiiahter.    Glas    und    viele    aadere  llinga  in    smts  er- 

auah  |irak!isak   ersekwaigbaim     I-..-::,    .    bung..,,.     W'anu     wir    s,     den    letzieu   Jakrgaag    1027   durek- 

1,    ivdahen    Mangel  w,r    emmaam,   .1,      las      Zmt-i  hrit't    entdeekea   kmailem    so   miissmi    wir  mm  gar 

kiagaiai    abz.ihlen:     vaed-i     .!,.■    k aj.Siir.     aorh    Bcrufstragen     aial    Beriekte    aus    di  r    hauler- 

l-i  -•       ,  ',  "1  T.  .,SS,>,             ;,[,;     |,.,n          1,1,1       '■  ,,  .  -I ,              1  .   i  '      .  ,        1  1,,.      (','1  -        1  1  „      1  '  ...  „^1,  ,,!.,  ,  ,,    ,        ,     „1      .,          ,.,.,.,,,,.  u      1        , .      11 , , ,  1 , 

bespreih 
nun    dar 

ingen    u:,d 
Verlag    tu 

an     eiinassin,    -omimn    ma    m,.i,.,...L!  ,    :i,m    m    ,lu   ttir  rue    Laiteiliaitung    neken    \  eil/llgla  lien    nuc.l- 

dea    Aulsiitzen    liber    alia    na-     laiami    kmrngnk],    Lebenstragen    in    koru,     am    lirziihkingen     nieht 

de    i;i    lair   mil   Mime-    ami    Kul!  ur/e' mak:  nt.    abet   kerne-   l.iterarur/airsehritl  ist.       -    Da    aber  kiindigt 

192a    iiel.mi    der  weiteren    Aas,m-,-,ui  mg     m,Lh    der  iiraktisek.en    Selie   in   Beigake    -eon     noch    mehr 

Zeithnui 

Bildern     einen     Aiisiaui     naeli     .im     a  a  mm  a  ,1  1  t  e  n  d  e  11      Suite    in      Form      einer    monatlichen 

Sonderb 

if.   Seiteu    an.      X  11  11    d  11  d    alle    Win,,.   1,,-    erfullt!    111, d    aus  der  Fi-auenzeitschrift  ist  die 

Kaimrze 

tsrliritt     di 

s    dciltsehen    Hauses    gewordem     /a     dei     wir    alle    treudig    greiien,     Meil    sie    mit    ihrer    24  jahriger, 

Traditio 

i    mid    ihn 

r    Verbiuidenheit    zur    1  iegenwart,    m    dm     engen    Zusammenarbeit     veil    Redaktioa    mid    Leserschaft 

die  Mor 

arssrhritt  i 

st.    die    die    eigene    kintw  icklia  ig    imler   I.esevin    111   deni    Verlangeii    air   Mitarlieit    t.'irdert   and  unserei 

traulicilt 

a   Inti-rasse 

r  am  uaeigeniiutzigsteu   dient, 

1 

.So  sch 

reibl  tine  Leseran  tiber  die  Monatsschr itt ■ 

MH 

■yi 

Einzelheft   11.  1.20   —   V'ierteijahr  11.  3. — 

Her   \ 

erlag"   stellt   gern    ein  neucs   Heft   kostenJos   als   Probenummer   zur   Verfiigung    und 

hofft,  c 

lafi  alle 

-eser  dieser  AnkiindiguniJ',  die  seine  gelben  Hefte  nicht  kennen,  von   diesem 
Angebot  Gebranch   machen. 

VERLAG  G.BRAUN  IN  KARLSRUHE  A.RH. 

Schubert 

Ausgewahlte  Klavierwerke 

Mit   erliiutcrnden   Anmerkungen    und 
Finsersatz   von   THEOD.  KUI..LAK 

2  Biind, 
Bd.  I  :    Op.  is.    Fantasie    C  dur  ;    Op.  42.    Sucalr 
a  moll  :    Op.  33.     Sonate  D  dur,  Sonate  Bdur  (Op. 

posih.! Kd.-Xr.  310.    M.  2. 

In  Halblcuien  sebundoii M.  (. 

Bd.   II:    Op.  go.    Impromptus;  Op.  94.  Moment 
inusioatix  ;  Op.  142.   Impromptus.  3  Klavicrsuickr 

esmolh  Ks-dur,   C  dur Hd.-Xr.  31 1 .    M.  1.80 

In   HallilfiiK'ii  gobundoii M.  3. So 

Bd.  I  Uzusanur.cnaelnuidcn  in  H.ilbli'incn   M.  5. So 
Bd.  I  II  zusnmmeugcbundon  in  Gan/lrincn  M.  6. So 

Klaviersonaten  in  Einzelausgabe 

Neubearbeitet   und   mil   Eingersatzen 
versehcn   von   WALTER   REHBERO, 

Xr.  3.  Asdur lid.-Xr.  257S.    M.  2.— 

Xr.    9.      t  moll     (erganzt     von    Walter     Rentier^). 
Kd.-Xr.  2584.   M.  2.— 

ECOSSaisen  (Asdur.  hmoll,  Gdur 
(MARTIN  ERE  Y).   lid.Xr.  2301.  11.  1.- 

Durch    jcde   Mtts  ika  li  e  nhan  d  1  u  n  2.  iauch 
z  u  r  A  n  s  i  c  h  t  )   e  r  h  a  1 1 1  i  v  h 

Steingraber-Verlag  /  Leipzig 


JKufttfultur 

Einzige  allgemeine  Musikzeitschrift 
in  Schweden 

Erscheint    j  e  d  e  n    M  o  n  a  t 
Redaktion: 

FELIX  SAUL 

und 

WILHELM  PETERSON-BERGER 

Pressestimmen   u  b  e  r   , ,  M  u  s  i  k  k  u  1 1  u  r  "  : 

.  .  .  besitzt  Geschmack,  Kultur  und  Spiritualitat .  . 
ein  wertvoller  ZuschuB  zu  unscrer  Zeitschriften- 
literatur,  eine  gute  Musikzeitschrift. 

(Arbetaren,  Stockholm) 
Mit  derart  qualifizierten  Kraften  am  Ruder  darf 
die  neue  Zeitschrift  aut  groGes  Interesse  bei  alien 
Musikinteressierten  rechnen. 

(Svenska  Dagbladet,  Stockholm) 
Der  Ernst  in  der  Autfassung  der  Musik  und  die 
Idealitat  in  den  Bestrebungen  fur  kulturelle  He- 
bung  des  Musiklebens  geben  dieser  neuen  Zeit- 
schrilt  das  Geprage.  Man  kann  sie  hut  empfehlen 
und  ibr  Erfolg  wiinschen. 

.Goteborgs  Handels-  och  Sjofartstidning) 

Jahresabonnement   schwed.  Kronen^. 50 
Einzelnummer  75  Ore 

Expedition:  Stockholm,  Sveavagen  108 
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En  Ereignis 

t  d,e  Musikwelt! 

Die  Lieferungen  1  und  2  wurden  ausgegeben  vcr 

HUGO  RIEMANNS 

musir< 

LEXIK®N 

11.,  vollig  umgearbeitete  und 
erneuerte  Auflage,  herausgegeben  von 

ALFRED  EINSTEIN 

Riemanns  Musiklexikon  ist  ein  Werk  von 
Weltruf.wiees  In  seine r  Art  nach  dem  iiber- 
einstimmenden  Urteil  der  in-  und  auslan- 
dischen  Presse  kein  Volk  der  Welt  besitzt. 
Die  neue,  eifte  Ausgabe  wird  auOerlich  und 
Innerlicn  in  starkerem  MaRe  bereichert 
erscheinen  als  irgend  eine  der  vcrher- 
gehenden:  aut  die  Genauigkeit  cler  bio- 
graphischen  Angaben,  der  Werkverzeich- 
nisse.der  bibiiographischen  Hinweise.aber 
auch  auf  die  Erneuerung  und  Erganzung 
aller  Sachartike!  ist  noch  grbnerer  Wert 
gelegt  ais  bisher. 

UMFANG  UND  AUSSTATTUNG: 

Etwa  2000  (!)  Seiten  Lexikonformat  auf 

blutenweifiem,  holzfreiem  Papier 

LIEFERUNGSAUSGABE: 
Das  Werk  erscheint  in  etwa  25  bis  30  Lie- 
ferungen im  Umfang  von  je  64  Seiten;  der 
konkurrenzlose  Preis  jeder  Lieferung  be- 
tragt  M.1.60 

Subskribieren  Sie  bitte  bei  Ihrem 

Musikalienhandler  auf  die  Lieie- 

rungsausgabe.  Sie  erwerben  sich 

mit 

M.  1.60  monatlich  zweimal 

miihelos  ein  Werk,  das  eine  ganze 
Bibliothek  ersetzt 

MAXHESSES  VERLAG    BERLIN  W15 
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.ribt  siel,  als  die  Scl.oplu.ig  eii.es  mabS  ollen  Atona- 
listen  zuerkennen;  es  ist  Militi.rmusik  parodistiseh- 
burlesken  Cbarakters  a  la  Strawmsky  die  .11  dre, 
.kizzeiibaft  wirkeiiden  Abschnitten  (..Ouverti.re". 
..ldylle"  und  ..Buffo-')  ergotzliob  zum  Ausdrueke 
koiiimt. 

Das  Prager  deutsche  Theater  beging  am 
5.  Jauuar  das  vierzigjahrige  Besteheiisjubilaimi 
seines  vom  Prager  Deutschen  Theatcrverein  im 
Jahre  1887  erbauten  Hauses,  des  heutigen  so- 
o-enannten  „Neuen  Deutschen  Theaters'",  das 
seinerzeit  zur  Entlastung  der  Biihne  des  alt  en 
..Deutschen  Landesthoaters-'  errichtet  worden  war. 
Bekaimtlieh  ist  das  „Neue  Deutsche  Theater" 
gegenwartig  die  einzige  groBe  deutsche  Biihne  Prags. 
da  wiihrend  des  Umsturzes  im  Jahre  1918/191° 
das  ..Deutsche  Landestheater"  von  den  Tschechen 
beschlagnahmt  und  fiir  eigene  Zwecke  bestimmt 
wurde.  Der  erste  Direktor  des  ..Neuen  Deutschen 
Theaters"  war  Angelo  Neumann,  der  die  Prager 
deutsche  Biihne,  vor  allem  die  Oper,  zu  hohem 
Ansehen  brachte.  Seine  Nachfolger  waren  Heinrich 
Teweles  und  Leopold  Kramer,  letzterem  folgte 
im  Herbste  1927  Robert  Volkner.  Die  offizielle 
Bestandsfeier  wurde  mit  einer  Festvorstellung  der 
..Meistersinger  von  Niirnberg",  unter  Kapell- 
meister Steinbergs  Leitung  begangen,  derselben 
Festoper,  die  unter  Mucks  Leitung  auch  seinerzeit 
zur  feierlichen  Eroffnung  des  Hauses  diente.       — ek. 


VERLAGSNACHRICHTEN 

..Die  auBcrordentlirb  giinstige  Entwiekluug  der 
Abteilung  Geigenbau  der  Koch  &  Stcrzel  A.-G.. 
Drrsdfii.  hat  die  Leitung  vcranlaBt.  diese  als  rein 
kimstlerisehes  Soiideruiiternehnien  abzuzweigen  und 
ab  1.  Januar  1<)28  unter  der  Firma:  Geigenlian 
Prof.  V.  J.  korli  G.  111.  b.  H..  Dresden- A.  '21  weitor- 
zufuhren." 

Die  Autographeiilniudluiig  V.  A.  Fleck.  Wien  I, 
Kiirtnerring  12  lieli  ihren  39.  Katalog  erscheinen.  in 
dem  lauter  kostbare  Musikmanuskripte.  so  von  Bacli. 
Beethoven.  Brahms.  Brueh.  Bruckner.  Haydn.  Liszt. 
Mahler.  Mendelssohn.  Mozart.  Offenbach.  Rubinstein. 
S.|mbert.  Schumann.  Spohr.  Rich.  StrauB.  'W  agner. 
Weber,  \\  olf  u.  a.   angezeigt  sind. 

Der  russische  Staatsverlag  hat  eine  zweibamlige 
Saminlung  .J.ieder  der  Krim-Tataren"",  bearb.  von 
Krasseff  und   Tschurinin,   herausgegeben. 

Rimsky-Korssakoffs  Oper ., Die  Legende  von  der 
nnsichtbaren  Stadt  Kiteseh  und  von  der  Jungfrau  le- 
wronia"  wird  gegenwartig  vom  Verlag  M.  P.  B  elaieff  - 
Leipzig  in  deutscher  Sprache  herausgegeben.  Die  tjber- 
setzung  stauimt  von  der  DresdcnerSchriftstellerinElfriede 
Brockmann-  IN  eubauer.  Der  in  Belgrad  lebende  Li- 
brettist der  Oper,  Vladimir  B  e  1  s  k  y ,  hat  der  Ubersetzerin 
personlich  bei  der  Redaktion  zur  Seite  gestanden. 

Fane  moderne  Klaviersuite,  ein  schones  "Werk  von 
dankbarer  Spielart,  ist  soeben  im  Steingraber-Verlag 
aus  der  Feder  von  Fritz  von  Bose,  dem  Reinecke- 
Sehiiler  und  bekannten  Klavierprofessor  am  Leipziger 
Landes-Konservatorium,   erschienen. 


©Dcben  ift  erfdjienen; 

lie  £itki  k$ 
3un0ooito 

3  n  \t  v  u  m  e  n  t  a  I  h  e  g  [  e  i  t  u  n  g  von 

2Ibarn  ©offron 

10-  (Seifen  in  biegfamem  (3an%{e'menbant> 
."KJK.  3,00 

Dns  Ciebetbud),  ;u  bem  bisber  eine  jnff  rumen  tab 
beglrifung  nicbt  boring,  foil  unfre  neubcutfebe  3'uflpnb 
nuf  Jpeimnbenben,  ivabrten,  £ur$  burcb  ba$  gnnje 
neubeutfdpe  (SSemeinfcbaffsIeben  be^Eeiten.  £)te  meiftin 
(5a$e  fmb  jroeiftimmig.  Die  mogen  fie  nun  ffngen 
obev  frielen,  am  beften  mit  iivei  ^eiqcu.  Die  -BucEr 
fiaben  fiber  ber  dUelobie  beufen  bie  jt'(ampfenbe= 
gleifung  an.  (gin  pnar  gnu;  nice  £iebet*  finb  prMnpbon 
gefel?t.  3Dte  OrgelfaRe  bcr  geiftlicben  Cieber  Fonnen 
and)  'con  Srrcid?qunrrefr,  b:e  breiftimmigm  ©inq= 
fd6e  fen  brer  gleicben  3"ltrumenfen  bcgleirer  irerben. 
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Ein  volkstiimliches  Oratorium 

im  besten  Sinne  des  Wortes  ist 

Carl  %otM 

Das  S  iih  n  o  p  f  e  r 
des  Neuen  Bundes 

Passionsoratorium.  fur  gemischten  Chor, 
Streichquintctt  oder  Orchester  und  Orgel. 
Partitur  fiir  Streichquintett  M.  6.— .  Klavier- 
(Orgel-)  Auszugmit  Orchestrierungfiir  grofies 
Orchester  M.4.— .  Chorstimmen  (Sopran,  Alt. 
Tenor,  Bafi)  je  M.  — .30.  Orchesterstimmen: 
Violine  I/II,  Viola,  Cello,  Bafi.  Flote  I/II, 
Klarinetten  I/II  in  B,  Oboe,  Horner  I/II  in  F 
je  M  —  So.  2  Trompeten  in  B,  Posaune,  Pauken 
je  M.  — 40.  Fag-ott  M.  I.60.  Textbuch  mit  Ein- 
fuhrungr  II.  —  25. 

Fiir  die  Kirchenchore  ist  mit  Loewes  Siihnopfer  ein 
selten  schones  Werkgewonnen,  das  schon  Hunderte  von 
erfolgreichen  Auffuhrungen  erlebthat.  Die  Bearbeitung 
fiir  Orchester  besorgte  Musikdirektor  F.  W.  Karl  in 
Schwcnningen.  Der  KJavierauszug  enthalt  die  Angabeii 
uber  Orchestrierung.  Fur  die  Auifiihrung  mit  Streich- 
quintett ist  die  Partitur  maBgebend.  Prospekt  mit  Ein- 
tiihrung  bitten  wir  zu  verlangen.  Der  Klavierauszug 
wird  gerne  zur  Ansicht  gesandt. 

F.  W.  GADOW  &  SOHN   G.  M.  B.  H. 
Musikverlag-  in  Hildburghausen 
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Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 
Seit  IS 06  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 

Nachdrucke  nur  mit  Cenehmigung  des  Verlegers.  Fiir  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewahr 

9  5.  J  A  H  R  G.  LEIPZIG  /  MARZ  1928  HEFT  3 

Wer  ist  musikalisch? 

Von  Alfred  HeuB 

Vorliegende  Ausfuhrungen  erfuhren  ihre  Aufzeichnung  vor  drei  Jahren,  ohne  daB  sie  aber 
noch  gedruckt  worden  waren.  Sie  kamen  mir  lebhaft  in  den  Sinn,  als  mir  vor  einiger  Zeit 
Friedrich  Kloses  iiberaus  empfehlenswertes  Buch:  Meine  Erinnerungen  bei  Bruckner. 
Erinnerungen  und  Betrachtungen  (erschienen  bei  G.  Bosse  als  Band  61  der  Deutschen 
Musikbiicherei)  in  die  Hande  kam  und  ich  in  diesem  auch  ein  Kapitel:  Musikalitat  (S.  28—37) 
vorfand.  Sein  Inhalt  deckt  sich  in  einer  Grundfrage  sehr  stark  mit  meiner  Einstellung  zu  der 
Frage,  und  da  dieser  gerade  von  Seiten  der  Musiker  weit  mehr  Beachtung  geschenkt  werden 
miiBte,  als  es  bis  dahin  geschehen  ist,  weiterhin  das  Problem  der  musikalischen  Begabungs- 
priifung  (s.  den  Aufsatz  von  W.  Heinitz  in  Jahrgang  1926  unsrer  Zeitschrift,  S.  208)  bereits 
erwogen  wird,  so  erscheint  eine  Veroffentlichung  dieser  Ausfiihrung  denn  doch  sehr  ratsam. 
Denn  an  der  Losung  der  Frage :  Wer  ist  musikalisch  ?  mussen  in  erster  Linie  Musiker  beteihgt 
sein,  weil  sonst  die  Gefahr  besteht,  daB  sie  zum  Schaden  der  musikalischen  Betrachtungs- 
und  Beurteilungsart  verwissenschaftlicht  wird  und  eine  derartige  Begabungsprufung  unter  Urn- 
standen  weit  mehr  Schaden  anrichten  kann  als  Nutzen.  Was  Klose  in  einer  seltenen  Offenheit 
iiber  die  Mangel  seiner  Musikalitat  aussagt,  muB  jedem  zu  denken  geben,  vor  allem  bei  der  Er- 
wagung,  daB  der  bekannte  Komponist  trotzdem  zu  unbestreitbaren  Kunstwerken  gelangt  ist, 
und  dies  vermbge  seiner  inneren  Musikalitat,  die  von  ihm  —  und  gerade  hierauf  kommt  es 
an  —  im  Gegensatz  zur  auBeren,  mehr  physiologischen,  gebracht  wird.  Auf  diese  Unter- 
scheidung,  die  man  unter  anderem  Namen  und  bei  ganz  anderer  Behandlung  der  Frage  auch  in 
den  folgenden  Ausfuhrungen  antreffen  wird,  ist  denn  auch  das  Hauptgewicht  zu  legen.  Wer 
mit  ihr  nicht  grundsatzlich  arbeitet,  wird  einer  musikalischen  Begabung  niemals  gerecht  werden 
konnen.  So  mogen  denn  diese  Ausfuhrungen  hier  folgen,  wobei  ein  besonderes  Eingehen  auf 
die  Kloseschen  vorbehalten  sei: 

Die  Frage:  Wer  ist  musikalisch?  gehort  zu  jenen,  die  im  streng  wissenschaftlichen 
Sinne  noch  bei  weitem  nicht  gelost  worden  sind  und  wohl  auch  nicht  gelost  werden 
konnen.  Es  erscheint  auch  immerhin  von  einiger  symbolischer  Bedeutung,  daB  die 
erste,  von  einem  Mann  der  Wissenschaft,  dem  beriihmten  Mediziner  Billroth,  stam- 
mende  Schrift  tiber  diesen  Gegenstand,  nicht  nur  Bruchstiick  geblieben  ist.  sondern 
zu  den  eigentlichen  Fragen  auch  gar  nicht  gelangt.  Des  weiteren  bieriiber  auch  nur 
so  viel,  dafi  auBer  Psychologen  gerade  Arzte  ziemlich  viel  mit  der  Frage  zu  tun  hatten, 
und  zwar  deshalb,  weil  ihnen  in  ihrer  Praxis  ofters  Falle  musikalischer  Erkrankungen 
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entgeo-entraten.  Und  da  es  unter  Arzten,  gerade  auch  beriihmtesten,  sehr  viele  iiberaus 
musikalische  Manner  gibt,  so  gingen  sie  schon  deshalb  auf  dieses  Gebiet  mit  einer 
ersichtlichen  Liebe  ein. 

Wir  werden  uns  der  Frage  von  der  kiinstlerischen  Seite  nahern,  wobei  von  allem  Anfang 
darauf  hingewiesen  sei,  wie  unvollstandig  und  ungeniigend  der  Versuch  sein  wild. 
Es  kommt  mir  auch  schlieBlich  nur  darauf  an,  dem  Leser  etwas  in  die  Hand  zu  legen, 
damit  er  den  Blick  fur  eigene  Beobachtungen  scharft  und  er  wisse,  worauf  es  besonders 
ankommt.  Die  Frage:  Was  heiBt  musikalisch  ?  sei  auch  in  die  speziellere:  Worin  be- 
stehen  die  musikalischen  Fahigkeiten  im  einzelnen?  iibersetzt,  es  sei  also 
analytisch  vorgegangen,  indem  der  GesamtbegriffMusikalischsein,  die  Musikalitat,  in  seine 
einzelnen  Teile  aufgelost  sei.  Schon  jetzt  moge  bemerkt  sein,  daB  eine  einigermaBen 
vollkommene  Musikalitat  in  einer  moglichst  vollstandigen  Vereinigung  dieser  Einzel- 
faktoren  besteht,  es  also  weit  mehr  auf  diese  ankommt  als  darauf,  daB  einzelne  dieser 
Faktoren  moglichst  stark  und  auffallend  ausgepragt  sind,  wahrend  dagegen  andere  sich 
nur  sehr  klimmerlich  oder  auch  gar  nicht  vorfinden.  Insofern  treten  wir  immerhin  mit 
einigen  festen  Grundsatzen  an  unsere  Untersuchung  heran  und  werden  den  Nutzen  auch 
bald  einsehen. 

Weiterhin  sei  die  Frage  gestellt:  Bei  welchen  Vertretern  der  Musikalitat  wird  diese 
Vollstandigkeit  besonders  wichtig  sein,  welch  e  brauchen  sie  am  notigsten  ?  Und  da  kann 
die  Antwort  nur  lauten,  beim  Komponisten,  und  zwar  natiirlich  bei  einem  solchen, 
der  geschlossener  Leistung  fahig  ist.  Indem  vom  Komponisten  ausgegangen  wird, 
verfolge  ich  noch  besondere  Zwecke.  Dieser  Ausgangspunkt  soil  uns  auch  den  Weg 
finden  helfen,  der  uns  zeigt,  worauf  es  auBer  den  rein  musikalischen  Fahigkeiten  noch 
ankommt.  Denn  auch  folgender  Satz  sei  unsrer  Untersuchung  vorausgeschickt :  Es 
mochte  jemand  die  zu  besprechenden  Einzelfahigkeiten  in  selbst  glanzender  Weise  auf- 
weisen,  besaBe  er  aber  jene  anderen  Fahigkeiten  nicht,  so  wiirden  sie  ihm  wenig  oder 
gar  nichts  nutzen.  DaB  nun  auch  diese,  sagen  wir  auBermusikalischen  Fahigkeiten 
in  ausgepragtem  MaBe  vorhanden  sein  miissen,  zeigt  kein  Musiktreibender  klarer  und 
unzweideutiger  als  der  Komponist  und  aus  diesem  Grund  nehmen  wir  den  Ausgangs- 
punkt von  ihm.  Diese  anderen  Fahigkeiten  sind  nun  allgemein  menschlicher  und  all- 
gemein  ktinstlerischer  Art,  haben  als  solche  also  mit  der  reinen  Musikalitat  nichts 
zu  tun,  obwohl  sie  es  sind,  die  dieser  den  besonderen  Charakter  verschaffen.  Das  zeigt 
sich,  wie  gesagt,  am  scharfsten  bei  dem  Komponisten,  nattirlich  aber  auch  den  andern 
Musikausiibenden,  bis  herab  zum  kleinen  Mann,  der  sein  Lied  pfeift  und  seinen  kleinen 
Mannergesangverein  besucht.  Den  Fall  gesetzt,  daB  ein  Komponist  die  reinmusikali- 
schen  Talente  Mozarts  und  Beethovens  zugleich  besaBe,  er  ware  aber  ein  schlapper 
und  zugleich  geistloser  Geselle,  so  wiirde  er  bei  aller  Musikalitat  nichts  von  irgendwelcher 
Bedeutung  leisten  konnen  noch  leisten  wollen.  Es  ist  dringend  notwendig,  die  Musi- 
kalitat, sobald  wir  sie  in  moglichst  reiner  Form  kennen  gelernt  haben,  mit  den  sonstigen 
Fahigkeiten  in  Verbindung  zu  bringen.  Spielt  ein  Ktinstler  oder  ein  Dilettant  z.  B. 
Klavier,  so  erleben  wir  keineswegs  nur  seine  musikalischen  und  rein  pianistischen  Fahig- 
keiten, sondern,  kurz  gesagt,  auch  seine  ganzen  menschlichen  und  allgemein  kunstleri- 
schen Eigenschaften.  Und  am  ausgepragtesten  gibt  sich  dies  eben  beim  Komponisten 
kund. 

Nehmen  wir  im  angegebenen  Sinn  den  Ausgangspunkt  vom  Komponisten,  so  muB 
auch  noch  deutlich  gesagt  werden,  daB,  was  einen  Musiker  zum  Komponisten  macht, 
namlich  die  schopferische  Begabung,  mit  der  Musikalitat  als  solcher  nichts  zu  tun  hat,. 
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jene  vielmekr  wieder  fiir  sich  dasteht.  Es  kann  jemand  ein  ausgezeichneter  Musiker 
sein,  ohne  die  geringste  kompositorische  Begabung  empfangen  zu  haben,  oder  aber  sie 
kann  im  Verhaltnis  zu  seiner  auBerordentlichen  musikalischen  Bedeutung  nur  gering  und 
kiimmerlich  beschaffen  sein.  Umgekehrt  kann  jemand  —  und  hieriiber  bestebt  die 
groBte  Unklarheit  —  verhaltnismaBig,  ich  sage  verhaltnismaBig,  eine  nur  ganz  maBige 
reinmusikalische  Veranlagung  empfangen  baben,  wohl  aber  eine  ausgesprochene.  un- 
gemein  lebendige  Schopferkraft,  so  wird  er  in  diesem  Falle,  kommen  bedeutende  all- 
gemein  menschliche  und  kiinstlerische  Eigenscbaften  binzu,  sogar  in  ibrer  Art  iiber- 
raschende,  bedeutsame  Kompositionsergebnisse  erzielen,  die  notige  Scbulung  als  selbst- 
verstandlich  vorausgesetzt.  liber  derartige  grundsatzliche  Vorfragen  muB  man  ein 
sehr  klares  Wissen  besitzen,  wenn  man  iiber  unsre  Frage  begriindete  Ansichten  auBern 
will ;  sonst  stoBt  man  auf  Ratsel,  wo  keine  sind  und  verwirrt  weiterhin  die  ganze  Frage- 
stellung.  Die  rein  musikaliscben  Fahigkeiten  sind  also  fiir  einen  Komponisten  nicbts 
weiter  als  das  musikalische  Werkzeug,  dessen  sich  seine  besondere  Scbopferkraft  bedient. 

So  kommen  wir  denn  aucb  zu  diesen,  den  musikaliscben  Fabigkeiten,  selbst,  die 
wir,  um  unsere  Fragen  beantworten  zu  konnen,  vor  allem  auf  ihre  annahernde  Vollstan- 
digkeit  zu  priifen  baben,  sofern  wir  sagten,  daB  in  dieser  sicb  die  Musikalitat  kundgebe. 
Ich  betone  dabei  vor  allem  Anfang  die  nur  annahernde  Vollstandigkeit,  sofern  es  hier  aus- 
geschlossen  ist,  alle  Eigenscbaften  anzugeben,  ferner  aber,  daB  iiber  jede  einzelne  eine 
besondere  Abhandlung  gegeben  werden  miiBte,  um  sie  ihrer  ganzen  Bedeutung  nach 
wiirdigen  zu  konnen. 

Als  erste  wichtigste  Fahigkeit  sei  das  Vermogen  genannt,  einfachere  Melodien 
oder  doch  Melodienteile,  ferner,  mehr  abstrakt,  Bestandteile  einer  Melodie,  d.  h.  ein- 
zelne Intervalle,  nachsingen  oder  auch  nachspielen  zu  konnen,  weiterhin  auch,  der- 
artige Melodien  ganz  unbewuBt  aufzufassen.  So  ungeheuer  verschieden  diese  Fahigkeit 
sich  vorfindet,  sie  muB  bei  jedem  nur  irgendwie  Musikalischen  vorhanden  sein.  Es  ist 
dabei  iiberraschend,  wie  sie  gepflegt  und  gebildet  werden  kann  und  selbst  bei  Menschen 
getroffen  wird,  die  sich  selbst  als  unmusikalisch  bezeichnen.  In  der  Fahigkeit,  Melo- 
disches    aufzufassen,    liegt    der    Mittelpunkt    der    Musikalitat. 

Zweitens.  Das  Gefiihl  fiir  Rhythmus.  Obwohl  der  Rhythmus  ein  Bestand- 
teil  der  meisten,  aber  durchaus  nicht  aller  melodischen  AuBerungen  als  solcher  ist,  muB 
ihm  doch  gesonderte  Bedeutung  zugestanden  werden.  Es  gibt  auch  melodisch  sehr 
begabte  Menschen,  die  aber  wenig  rhythmischen  Sinn  haben,  beim  Zusammenspiel 
immer  Bocke  schieBen  und  die  andern  drausbringen,  geschmackvolle  Sanger,  die  Korre- 
pitoren  eine  Heidenarbeit  verursachen  und  in  Auffiihrungen  Kapellmeistern  den  Angst- 
schweiB  aus  den  Poren  treiben.  Dem  bloB  sicher  funktionierenden  rhythmischen  Gefiihl 
steht  aber  noch  ein  anderes  gegeniiber,  ein  ausgepragter  Sinn  fiir  rhythmisches  Leben 
iiberhaupt,  d.  h.  sowohl  fiir  die  elementare  Seite  des  Rhythmus  wie  fiir  besondere  Fein- 
heiten  desselben.  Diese  sind  vielfach  an  und  fiir  sich  sehr  guten  Rhythmikern  verschlossen, 
besondere  rhythmische  Verve  z.  B.  trifft  man  gerade  heute  sehr  selten.  Sie  hangt  auch 
mit  andern  als  nur  musikalischen  Fahigkeiten  zusammen.    Indessen,  rasch  weiter. 

Drittens.  Das  Gefiihl  fiir  Harmonik.  Natiirlich  muB  gerade  dieses  zuerst  eine 
gewisse  Bildung  erfahren  haben.  Es  auBert  sich  aber  bei  stark  musikalischen  Menschen 
sehr  bald.  Einen  auffallend  falschen  Ton  merkt  ein  sehr  musikalisches  Kind  selbst  in 
einer  Komposition,  die  es  gar  nicht  kennt.  Der  Sinn  fiir  Harmonie  auBert  sich  z.  B. 
im  Volk  durch  Erfinden  einer  zweiten  Stimme  beim  Singen  von  Liedern.  Auch  hier 
nur  die  Andeutung.    Noch  starker  bedarf  zu  seiner  AuBerung  einer  gewissen  Bildung 
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Viertens  das  kontrapunktische  Gefiihl,  die  Fahigkeit,  mindestens  zwei  soweit 
selbstandige  Melodien  verfolgen  zu  konnen.  Diese,  wie  auch  die  harmonische  Fahigkeit, 
sind  natiirlich  von  der  Beschaffenheit  der  Musik  in  einer  Zeit  abhangig,  davon  also, 
was  musikalisch  gewissermaBen  in  der  Luft  liegt.  Vor  etwa  200  Jahren  fiihlte  ein  gewohn- 
licher  Musikliebhaber  polyphoner  als  heute  ein  Komponist  gewohnhchen  Schlages.  Bis 
zu  welchem  Grade  sich  die  kontrapunktische  Fahigkeit  bei  polyphonen  Genies  steigert, 
grenzt  ans  Unglaubliche. 

Noch  eine  weitere  musikalische  Fahigkeit  sei  fiinftens  genannt,  wenn  sie  auch 
untergeordneter  Natur  ist,  die  Fahigkeit,  den  Klang  einzelner  Instrumente  und  Gesang- 
stirnmen  scharf,  d.  h.  auch  im  Zusammenspiel,  unterscheiden  zu  konnen.  Ein  guter 
Orchesterdirigent  muB  auf  diesem  Gebiet  Spezialist  sein,  trotzdem  ist  diese  Fahigkeit 
oft  selbst  bei  ausgezeichneten  Musikern  nur  schwach  vertreten.  Von  Robert  Schumann 
wird  uns  berichtet,  daB  er  den  Klang  der  Klarinette  und  Oboe  im  Orchester  nicht  klar 
habe  unterscheiden  konnen.  Derartiges  bezieht  sich  aber  mehr  auf  ein  auBeres  Musiker- 
tum,  denn  selbstverstandlich  besaB  Schumann  als  Komponist  eine  sehr  klare  Vorstel- 
lung  von  dem  Charakter  der  beiden  Instrumente.  Ich  fiihre  den  Fall  auch  nur  deshalb 
an,  um  an  dem  Beispiel  zu  zeigen,  wie  verhaltnismaBig  mangelhaft  die  Musikalitat 
selbst  bei  einem  Komponisten  von  genialer  Bedeutung  sein  kann. 

Wir  kommen  zu  anderen  Erfordernissen,  namlich  sechstens  zu  dem  Vermogen,  sich 
Tone,  sei  es  in  dieser  oder  jener  Art  (so  z.  B.  auch  auf  einem  Instrument),  vorstellen 
zu  konnen.  Hierauf  beruht  z.  B.,  wenn  auch  nur  zu  einem  Teil,  die  Fahigkeit,  eine  un- 
bekannte  Melodie  nach  den  Noten  sofort  richtig  singen  zu  konnen,  die  TrefFsicherheit 
also,  weiterhin  des  Nurlesens  und  innerlich  Horens  von  Musik  uberhaupt,  welche  Fahig- 
keit in  den  hoheren  Stufen,  wie  besonders  dem  Partiturlesen,  natiirlich  auch  eine  lange 
Schulung  voraussetzt.  Die  Grundlage  hierfiir  ist  aber  ein  abstraktes  Tonvorstellungs- 
vermogen.  Hier  sei  es  gerade  wieder  in  besonderem  Hinblick  auf  den  Komponisten 
genannt.  BesaBe  er  nicht  die  Fahigkeit,  wenigstens  die  ihm  sich  unbewuBt  meldenden 
Melodien  sich  vorzustellen  und  nun  in  die  Notenschrift  zu  iibersetzen,  so  konnte  er 
uberhaupt  nicht  Komponist  werden,  d.  h.  er  mtifite  die  Tone  am  Klavier  zusammen- 
suchen.  Hinsichtlich  vorzustellender  Harmonien  sind  die  Verhaltnisse  aber  selbst  bei 
groBten  Komponisten  auBerordentlich  verschieden,  ein  groBerer  Teil  unsrer  bedeutend- 
sten  Meister  ist  ohne  Zuhilfenahme  des  Klaviers  gar  nicht  eigentlich  zu  denken.  An- 
dererseits  gibt  es  weit  geringere  Komponisten,  die  schwierigste  harmonische  Verbin- 
dungen    lediglich    durch    Tonvorstellung    bewaltigen.     Ich    gehe   weiter   und    komme 

Siebentens  zum  musikalischen  Gedachtnis,  das  im  allgemeinen,  nur  eben  auf 
die  Musik  angewendet,  eine  ahnliche  Rolle  spielt  wie  im  ubrigen  Leben  im  besonderen 
die  Sprache.  Ohne  musikalisches  Gedachtnis  gabe  es  keine  Musikalitat,  ohne  dieses 
konnten  wir  keine  Melodie  verstehen  noch  auffassen.  Die  Verschiedenheit  des  musi- 
kalischen Gedachtnisses  ist  ungemein,  es  gibt  musikalische  Gedachtniskunstler,  die 
Unglaubliches  leisten,  und  wieder  finden  sich  diese  kaum  unter  den  groBten  Kom- 
ponisten, wiewohl  es  auch  hier  solche  gibt,  die  Erstaunliches  geleistet  haben.  Was 
sagt  man  aber  dazu,  daB  ein  ganz  unbekannter  Musiker  von  Haydns  Jahreszeiten  ant 
Grund  einer  einzigen  Auffiihrung  einen  brauchbaren  Klavierauszug  hergestellt   hat  ? 

Obwohl  noch  weitere  Fahigkeiten  angefiihrt  werden  konnten,  diirften  die  hauptsach- 
lichsten  doch  genannt  sein,  so  daB  wir  zu  SchluBfolgerungen  kommen  konnen.  Wir 
sagen:  Musikalisch  ist  derjenige  zu  nennen,  der  etwa  die  genannten  Fahigkeiten,  wenn 
auch  teilweise  in  einem  nur  geringen  Grade,  besitzt.    Die  Erfahrung  zeigt  nun,  daB 
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einzelne  Fahigkeiten  bei  einzelnen  Individuen  ungemein  ausgepragt  sind,  so  dafi  man 
geradezu  Wunder  erlebt,  wahrend  sie  aber  in  anderen  mehr  oder  weniger  versagen, 
so  daB  sie  trotz  ihrer  ausgepragten  anderen  Fahigkeiten  nichts  Besonderes  zu  leisten 
imstande  sind.  Der  Grand  liegt  aber  in  der  Unvollstandigkeit  ihrer  Anlagen,  wozu  denn 
auch  eine  mangelhafte  Ausbildung  ihrer  schwachen  Seiten  kommen  kann.  Weiter  sehen 
wir,  daB  unter  alien  Musikausiibenden  der  Komponist  auf  eine  annahernde  Vollstandig- 
keit  der  einzelnen  Fahigkeiten  angewiesen  ist  und  gerade  hierin  seine  musikalische 
Starke  haben  muB,  viel  weniger  in  dem  Vorherrschen  des  einen  oder  anderen  Faktors, 
des  melodischen  abgesehen. 

Und  nun  noch  der  wichtige  Schritt  zum  allgemein  Menschlichen  und  Kiinst- 
lerischen.  Nicht  nur  in  ihrer  Betatigung,  sondern  auch  in  ihrer  ganzen  Ausniitzung 
sind  die  musikalischen  Faktoren  von  diesem  abhangig,  und  zwar  in  einem  Mal3e,  dafi 
wir  eigentlich  gar  nicht  in  der  Lage  sind,  die  musikalischen  Fahigkeiten  bei  einem  Men- 
schen  rein  als  solche  zu  bestimmen,  und  zwar  deshalb,  weil  sie  in  enge  Wechselwirkung 
mit  seinem  kiinstlerischen  Menschen  stehen.  Auf  diesen  Punkt  sei  auch  schliefilich 
ein  Hauptgewicht  dieser  kurzen  Ausfiihrungen  gelegt,  weil  mit  ihm  ungemein  viel  zu- 
sammenhangt,  viele  mit  der  Musikalitat  verwachsene  Fragen  nur  dadurch  erklart  werden 
konnen.  Woher  kommt  es  z.  B.,  daBmanchenim  obigen  Sinn  musikalisch  Begabten  schliefi- 
lich doch  der  Sinn  fur  Musik  abgeht,  wahrend  andere,  weit  weniger  „Musikalische", 
ihre  hochste  Freude  in  der  Musik  finden  und  vielleicht  sogar  etwas  ganz  Brauchbares 
leisten  ?  Oder,  woher  riihrt  es,  daB  es  hochbedeutende  Komponisten  gibt,  die  hinsichtlich 
Musikalitat  hinter  anderen,  vielleicht  recht  gewohnlichen  Musikern,  zuriicksteAjen  ? 
Oder  auch,  daB  wir  an  dem  einen  Tag  an  unserem  Talent  weit  mehr  Freude  haben  als 
an  einem  andern,  an  dem  wir  z.  B.  viel  schlechter  spielen,  trotzdem  Talent  und  Aus- 
bildung ja  die  gleichen  sind  ?  Oder,  noch  weiter  gehend,  worauf  beruht  es,  daB  ein  Teil 
unsrer  schonsten  und  kernigsten  Volkslieder  von  Nebenkomponisten,  oft  Dilettanten, 
herruhren?  Alle  diese  vielfachen  Fragen  erklaren  sich  nur  dann,  so  wir  hinter  unser 
rein  musikalisches  Sein  jenes  andere  Sein  setzen,  das  den  ganzen  kiinstlerischen  und 
sonstigen  Menschen  betrifft.  Der  echt  musikalische  Mensch  wird  dann  auch  schliefilich 
von  innen  heraus  gebildet.    Hier  hatte  auch  die  musikalische   Erziehung  einzusetzen. 

Gehorbildung 

Von  Heinrich  Werl6,  Mainz 

Nicht,  um  eine  Polemik  zu  entfaehen,  sondern,  zu  den  Ausfiihrungen  Fritz  Reuters  im 
Januarheft  1928  einiges  Grundsatzliche  und  vielleicht  auch  Neue  zu  bemerken,  fiihle  ich 
mich  zur  Erganzung  seiner  Darlegungen  gedrangt.  Ich  netme  mein  Material  aus  Versuchen  an 
Tausenden  von  Schiilern  aus  alien  Lebensaltern,  gesunden  wie  kranken,  unternormalen  (Psycho- 
pathen),  normalen  wie  ubernormale n  und  stiitze  mich  dabei  auf  eine  Lehrtatigkeit  von  22  Jahren, 
wovon  mehr  als  fiinf  auf  meine  Wirksamkeit  an  der  stadtischen  Musikhochschule  zu  Mainz 
entfallen. 

Hier  mochte  ich  den  Sinn  der  Gehorbildung  im  allgemeinen,  sowie  das  System 
und  die  Methode  derselben  im  besondern  behandeln,  mich  zudem  aus  Grunden  der 
Beschrankung  des  Raumes  vornehmhch  mit  der  Beeinflussung  des  Schiilers  der  Unterstufe 
beschaftigen. 

Es  ist  gewifi,  daB  die  Auffassung  vom  Begriff  und  den  Aufgaben  der  musikalischen  Geh6r- 
bildung  von  einer  Stilepoche  zur  andern  metamorpliosenartig  wechselt  UDd  damit  auch  die 
Darstellung  ihrer  Mittel,  noch  mehr  aber  ihrer  Methode.   Ich  glaube,  daB  der  Sinn  der  Gehor- 
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bildung  heute  schlechthin  dieErziehung  zur  Konzentration  bedeutet,  daB  wir  aber  auch 
enger  fachlich  neben  allem  Rationalen  und  MeBbaren  wieder  zur  Schatzung  des  irrationalen 
Moments  im  Horen  gelangen  und  erkennen  miissen,  daB  so  erst,  namlich  durch  das  Hinhorchen 
nach  der  Tiefe,  die  notwendige  Atmosphare  der  Empfindlichkeit  geschaffen  wird.  Auch  die 
Tatsache,  daB  die  fundamentalen  Verbindungen  von  Klangen  jedem  nicht  pathologisch  ge- 
hemmten  Menschen  lehrbar  sind,  beweist  diese  Forderung  und  dazu  noch,  daB  wir  seither 
giiltige  Anschauungen  iiber  das  Wesen  der  Gehorbildung  und  die  anzuwendenden  Bildungs- 
mittel  revidieren  miissen.  Es  geht  um  die  Haltung  des  ganzen  Menschen  gegeniiber 
dem  Klang  und  nicht  nur  um  ein  rein  auBerlich  physiologisch  und  dann  erst  psychisch  bedingtes 
Erfassen  desselben.  Wir  miissen  auch  wieder  lernen,  das  Zentrum  des  Gebens  in  uns  hinein  zu 
verlegen,  die  korperliche  und  geistige  Aktivitat  als  obersten  Grundsatz  hinstellen  und 
dann  erst  entgegennehmen,  erleben.  Das  ganze  Mittelalter  widerhallt  vom  singenden, 
Musik  lebenden  Menschen;  auch  wir  miissen  das  Kind  erst  einmal  wieder  im  Sinne  Jean 
Pauls  singef  roh  machen,  Musik  aus  ihm  heraus  holen  und  das  Herantragen  begrifflicher  Dinge 
vermeiden.  Die  Methode  ergibt  sich  aus  dem  Verhalten  des  Kindes  selbst.  Das  Zweijahrige 
trallert,  Vorkreise  primitiv  menschlicher  Haltung  durchlaufend,  Tonreihen  auf  Naturlaute 
undwahlt  dazu  meist  den  Vokal  a.  Beobachten  wir  die  Gesetze  der  Anordnung  der  gefundenen 
Klangverbindungen,  so  gewahren  wir  eine  stark  motorische  Eigengesetzlichkeit,  d.  h.  das  Kind 
gibt  Musik  als  Ausdruck  seiner  derzeitigen  KSrperhaltung ;  es  bewegt  sich  im  Umfang 
der  eingestrichenen  Oktav  (etwa  d' — h')  und  strebt  in  kurzen,  sog.  ,,Trallerzeilen",  dem  Grund- 
ton  als  Ruhepunkt  zu,  wahlt  oft  auch  die  Terz  als  SchluB  (starkerer  Reiz  der  Klangfarbe !), 
bevorzugt  im  ganzen  die  Eindeutigkeit  der  Verbindungen.  Unterm  Ausdruck  starken  Lust- 
gefuhls  ubersingt  es  zuweilen  den  ,,Grundton"  (vgl.  Uberblasen  der  Naturinstrumente !) 
in  der  zweigestrichenen,  ja  dreigestrichenen  Oktav,  kann  aber  bewuBt  weit  auBerhalb  seines  na- 
turlichen  Stimmumfangs  liegende  Tone  nicht  darstellen,  es  sei  denn,  daB  wir  es  zur  Nachahmung 
des  Pfeifens  auffordern  und  es  darauf  unbewuBt,  aber  empfindlich  fur  den  hohen  Klang,  statt 
zu  pfeifen,  singend  Kliinge  der  oberen  Oktaven  wiedergibt.  DaB  hier  vom  bewuBt  schOpferischen 
Gestalten  keine  Rede  sein  kann,  dieses  Kind  aber  Musik  als  Wesensteil  seiner  selbst  erachtet, 
ist  gewiB.  Viel  kommt  aus  angeregtem  Nachahmungstrieb.  Ein  zweijahriger  Junge,  dessen 
Vater  spielte  und  dazu  sang,  stellte  ein  Bilderbuch  mit  einem  zerbrochenen  Ball  aufs  Klavier, 
schlug  auf  die  Tasten  und  sang  dazu:  ,,Balla  but,  Balla  but!"  Ein  Madchen,  das  das  Gehor 
eines  Ohres  im  Alter  von  drei  Monaten  verloren  hatte,  konnte  bis  zum  sechsten  Jahre  keinerlei 
Liedweise  rich  tig  singen;  es  schuf  sich  dafur  seine  eigenen  Melodien,  vom  vierten  Jahre  ab  unter 
Verwendung  reizstarker  Intervalle,  besonders  der  absteigenden  kleinen  Terz,  des  Wechseltons 
iiber  der  Dominant  (vgl.  Sinn  der  Motorik  und  auch  der  Energetik !),  um  dann  nach  dem  Ein- 
tritt  in  die  Volksschule,  unterm  EinfluB  des  Beispiels  der  Klasse,  also  der  Vielheit,  ganz  un- 
vermittelt  nach  halbjahrigem  Schulbesueh  die  dort  gelernten  Lieder  tonlich  und  rhythmisch 
einwandfrei  wiederzugeben. 

Die  Forderung  der  starken  Beriicksichtigung  des  Volksliedes  im  Musikdiktat  ist  doch  darauf 
zuriickzufuhren,  daB  die  im  Volke  entstandene  Singezeile,  das  Tanzlied  und  das  stark  zersungene 
Volkslied,  ihr  Baumaterial  aus  der  Natur  des  Klanges  holen.  Hier  muB  die  Erziehung 
zum  bewuBten  Horen  einsetzen,  vom  Prinzip  der  Obertonreihe  ausgehen,  also  zuerst 
das  Schreiten  im  Raum  (vgl.  die  Unterschiedlichkeit  der  Begriffe  „treffleicht"  und  „sing- 
leicht")  verwirklichen  und  nach  dem  singenden  Erarbeiten  der  Klange  5 — 3  —  1 — 8  (des  Rah- 
mens  der  Tonalitat)  in  das  Netz  des  ganzen  Raums  vorfiihlen.  Zur  Sicherung  der  „Gerust- 
klange"  ziehen  wir  heran :  die  innere  Einstellung  des  Stimmapparates  [absolute  Klangsilbe, 
Moment  des  Farbenreizes,  hier  physiologisch  phonetische  Reihe  und  nicht,  wie  bei  Eitz,  gramma- 
tikalische  Anordnung,  die  innerlich  sprachmotorisch  anders  einstellt,  was  gedanklich  und  auBer- 
lich bei  Anwendung  der  Handzeichen  (Tonika— do!)  z.  B.  gewollt  ist]  und  verbinden  mit  dieser 
eindeutig  individuellen  Innenhaltung  das  relative,  manuell-motorisch  bedingte  Arm-  bzw. 
Handzeichen  (dieses  wieder  unterm  Blickpunkt  energetischer  Gesetze).  Ich  will  hier  nicht  auf 
System  und  Methode  von  Eitzschem  Tonwort  und  Tonika— do  eingehen  und  nur  sagen,  daB 
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beide  unzureichend  in  den  Mitteln  der  Systemgestaltung  und  psychologisch-methodiscli  heute 
nicht  mehr  zu  halten  sind.  Ihr  ,, Triumph"  ist  der  der  Lernsckule,  ihr  offenliegender  Nachteil 
der  der  gedachtnismafiigen  Belastung,  das  Ganze  abhangig  vom  Grad  der  Beeinflussung  durch 
einen  auBenstehenden  Faktor,  den  Lehrer,  und  zudem  zu  stark  bedingt  von  der  Fahigkeit 
der  intellektuellen  Reflexion  seitens  des  Schulers,  also  nicht  herbeigefuhrt  durch  das  Ziel 
und  Ende  jeder  Gehorbildung:  das  automatische  Arbeiten  bzw.  Auslosen  des  gesamten  Appa- 
rates. 

Unter  die  S.  Freudsche  Lehre  vom  UnterbewuBten  fiillt  auch  die  Notwendigkeit,  die  fun- 
damentalen  Assoziationsbahnen  des  Horens  klar,  scharf,  also  eindeutig, 
einzuschleifen,  Verwirrungen  und  Hemmungen  zunachst  durchaus  zu  vermeiden;  ich 
rechne  zu  den  Hindernissen  jene  Lehrbiicher  des  Musikdiktats,  die  ihre  tlbungen  konstruktiv 
und  vom  eng  lehrhaften  Standpunkt  des  Erwachsenen  aus  gestalten;  sie  sind  nichts  mehr 
denn  eine  „asthetische"  Umschreibung  des  rein  akustisch  vollig  unhaltbaren  und  doch  wieder 
angepriesenen  Mittels  (siehe  ,, Gehorbildung",  Osterr.  Bundesverlag,  Wien),  etwa  die  Tonvorstel- 
lung  der  Sekund  durch  Singen  aneinandergereihter  Sekundsequenzen  zu  erlernen  (auf  diesen 
Unsinn  hat  schon  der  Akustiker  Eitz  hingewiesen!).  Auch  das  mnemotechnische  Rezept  des 
Behaltens  von  Liedanfangen  fiir  bestimmte  Intervalle  ist  falsch,  denn  es  berucksichtigt  nicht 
die  harmonische  Vieldeutigkeit  des  Intervalls  an  sich  und  seiner  speziellen  Einordnung  in  den 
jeweiligen  Liedorganismus. 

Die  Einfiihlung  in  die  Tonalitat  findet  das  Kind  selbst,  wenn  wir,  wie  oben  angedeutet,  also 
unter  Zuhilfenahme  der  Obertongesetze  und  ihrer  Stiitze  durch  die  manuell-motorische  Kom- 
ponente,  vorgehen.  Gleich  wichtig  ist  die  optisch-visuelle  Festlegung,  das  graphische 
Bild,  fiir  den  gesungenen,  bereits  vorhandenenTon.  Man  verzichte  darauf,  v  o  r  dem  achten 
Lebensjahr  ins  Notensystem  einzufiihren  (ebenso  verkehrt  ist,  etwa  zunachst  von  einer  Linie 
auszugehen  und  die  andern  vier  nach  und  nach  anzufugen;  das  schafft  nur  Verwirrung,  denn 
das  optische  Bild  andert  sich  stets!).  Fiirs  erste  geniigt,  d.  h.  ist  einzig  naturgegeben,  die  Fiih- 
rung  des  Tons  in  Verbindung  mit  der  absoluten  Silbe  und  der  Andeutung  des  Raumes.  Der 
tonische  Dreiklang  mit  der  Oberoktav  ware  demnach  so  darzustellen : 


mo 


mu 


Auch  die  Farben  der  Silben  finden  die  Kinder  selbst.    Wir  lassen  z.  B.  die  „Elektrische"  so 
„anfahren"  (Sprung  in  die  Oberoktav) : 


bim  bim! 


(Man  denke  hier  an  die  hohe  sprachmotorische  Einstellung  des  i!).  Ist  der  Sinn  fiir  die  Farbe 
gescharft  (Tonunterschiede  werden  anfangs  zumeist  nicht  als  „hoch"  und  „tief",  sondern  als 
„hell"  und  „dunkel"  empfunden,  auch  das  weist  uns  den  Weg!),  so  ist  die  Verwendung  der  fur 
das  gesamte  Tonsystem  verbindlichen  absoluten  Klangsilbe  leicht  zu  verwirklichen.  Ich  gebe 
zu,  daB  es  nicht  moglich  sein  wird,  nun  ein  System  von  Silben  aufzustellen,  das  diesen  Grund- 
satz  der  innenmotorischen  Einstellung  logisch  bis  zur  letzten  Konsequenz  durchfiihrt;  vom 
sechsten  Ton  an  treten  schon  die  auBerlich  verwandtschaftHchen  Beziehungen  der  Tonarten 
untereinander  in  Erscheinung.   Dafiir  gelingt  es  aber  (und  das  ist  das  zunachst  auf  der  Unter- 
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stufe  Notwendige !)  in  die  Tonalitat  des  ersten  Fiinftonraumes  der  einfachen  Tonarten  einzu- 
fiihren  •  von  da  ab  tritt  nunmehr  mit  Recht  und  bewuBt  eine  weitere  Komponente  psychologischer 
Art,  namlich  die  intellektuelle  Reflexion,  hinzu.  Was  vorher  im  UnterbewuBtsein  sich  dauernd 
reproduktionsfahig  erhalten  hatte  (das  Intonieren  reizstarker  Klangverbindungen  bis  zu  ein- 
schlieBlich  vier  dissonanten  Tonen),  wird  nun  durch  messende  Beziehung  bewuBt  gefunden. 
Beispiel:  zehnjiihrige  Volksschiiler  unserer  Ubungsschule  singen  es'— ges'— b'  (su— wo— de) 
und  sollen  unmittelbar  es'— as'— ces'  (su— ta— be)  anschlieBen.  Sie  finden  ces  aus  der  klang- 
lichen  Beziehung  von  de  auf  be  (Halbtonschritt  diatonischer  Natur,  wie  bei  Eitz  durch  gleichen 
Vokal  versinnbildlicht).  Fiinfzehnjahrige  spezielle  Beobachtung  hat  mir  gezeigt,  daB  bei  solchem 
"Vorgehen  (siehe  oben)  die  Feinhorigkeit  der  Schiiler  rasch  wachst.  Erziehung  aller  zum  abso- 
luten  Horen  gibt  es  nicht  (siehe  auch  Dalcroze).  Wohl  aber  heben  sich  schon  nach  wenigen  Stunden 
die  dazu  Begabten  scharf  heraus ;  nicht  selten  versagt  ihr  Typ  mehr  oder  weniger  bei  Aufgaben 
anderer,  z.  B.  rhythmischer  Natur.  Eine  Klasse  unserer  Volksmusikschule  ist  nach  viermona- 
tiger  Unterweisung  in  wochentlich  einer  Stunde  imstande,  das  orientierende  Ausgangs-a'  auf 
spontanen  Zuruf  hin  absolut  zu  intonieren;  manche  Kinder  korrigieren  heute  schon  Schwe- 
bungsunterschiede  beim  Singen  anderer  Klangverbindungen.  Zu  Selbsttauschungen  darf  uns 
das  aber  nicht  fiihren! 

Immer  gilt  es  neben  dem  Nacheinander  der  erziehlichen  Beeinflussung  auch  die  Wirkung 
vielfaltiger  Reize  zu  erproben:  Aktivitat  des  ganzen  Menschen  und  als  Grundbedingung 
ein  empfindliches  Ohr  des  Erziehers,  gepaart  mit  dem  Willen,  zum  Kinde  herabzusteigen. 
Vom  ersten  Augenblick  an  muB  die  Selbstkontrolle  des  Schiilers  erstrebt  werden.  Man  sollte 
ihn  friih  dazu  anhalten,  mit  dem  Horen  andere  plastische  Darstellungen  zu  verbinden:  den 
Weg  einer  Weise  geschlossenen  Auges  nachzufahren,  oder  durch  das  Mienenspiel  aus- 
zudrucken,  was  ihm  vorgesungene  oder  gespielte  Musik  sagt,  tonale  Vorgiinge  gehend  auf  den 
Raum  zu  ubertragen  u.  a.  m.  Doch  sollte  immer  die  unmittelbare  Beziehung  zur  Ursache 
aufrechterhalten  werden;  Spielereien  (Sticken  von  Tonreihen,  Eintragung  in  Netzquadrate 
u.  a.)  sind  unbedingt  zu  vermeiden,  denn  sie  lenken  nur  ab.  Manche  Kinder  offenbaren  sich 
geistig  erst  beim  SchlieBen  der  Augen;  die  einen  verlieren  die  AuBenstiitze,  andere  wiederum 
reagieren  stets  lachend  auf  jede  Art  von  Musik,  sie  bedeutet  ihnen  (besonders  bei  geringerer 
Intelligenz)  immer  Freude,  oder  sie  konnen  die  visuell-motorische  Hilfe  von  ehedem  nicht  durch 
einen  gleichwertigen  andern  geistig  en  Faktor  ersetzen,  endlich  spielt  aber  auch  das  Alter  eine 
wichtige  Rolle;  namentlich  bei  Madchen  macht  sich  die  Innenhaltung  nach  dem  Eintritt  der 
Geschlechtsreife  sehr  stark  bemerkbar. 

Auch  die  Improvisation  sollte  gleich  in  den  Dienst  der  Geh&rbildung  gestellt  werden. 
Hier  zeigen  sich  ahnliche  Erscheinungen  wie  die  vorgehend  geschilderten.  Die  Psychopathen 
tappen  hilflos,  nur  aufs  Motorische  eingestellt,  immer  nach  den  Rahmentonen  strebend,  im 
Raum  umher.  GefiihlsmaBig  stark  bewegte  Kinder,  Phantasten,  irren  „freischwebend" 
in  der  Tonalitat;  fur  sie  sind  alle  harmonischen  Grundgesetze  aufgehoben,  sie  k&nnen  daher 
auch  nicht  wiederholen,  was  sie  gesungen,  geschweige  denn  bewuBt  niederschreiben.  Allgemein 
geistig  normal  und  iibernormal  veranlagte  Kinder  streben  auch  ins  Lineare,  schieben  rhyth- 
mische  Gewichtsverteilungen  ein,  halten  sich  aber  von  dynamischen  Uberreizungen  fern,  ein 
Beweis  gesunden  Geistes.  Andere  wiederum  suchen  immer  Anlehnung  an  den  Sprachrhythmus, 
also  auch  da  eine  Bindung  an  das  Motorische !  KSrperlich  auBergewohnlich  entwickelte  Kinder 
lassen  meist  die  ausgepragte  Innenhaltung  vermissen  (auch  im  Rhythmischen,  z.  B.  bei  der 
Kombination  von  Beinrhythmen  mit  Armmetrum);  ein  sensibles  Madchen  im  Alter  von  elf 
Jahren  ist  physisch  in  starksten  Hemmungen  befangen,  kann  fast  den  Arm  nicht  losbringen, 
wenn  es  bei  geschlossenen  Augen  improvisieren  und  den  Weg  durch  Armhalten  zeigen  soil.  Bei 
andern  Kindern  sind  starke  Muskelzerrungen  im  Gesicht  augenfallig. 

Erwachsene,  voll  der  Hemmungen  aller  Art,  kSnnen  sich  ungleich  schwerer  einstellen,  kon- 
zentrieren.  Doch  habe  ich  auch  hier  unter  Anwendung  oben  angedeuteter  Grundsatze  und 
Voranstellung  des  intellektuellen,  hier:  reflektierenden  Moments,  iiberraschende  Ergebnisse 
erzielt.   In  Choren  ist,  wenn  die  Mitglieder  keinerlei  musikalische  Vorbildung  genossen  haben, 
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schwer  eine  ausgepragte  GehiJrbildung  im  enger  fachlichen  Sinn  zu  verwirklichen.  Doch  kann 
auch  hier  eine  auBerordentliche  Feinhorigkeit  erreicht  werden,  wenn  der  Chorleiter  ein  untriiglich 
scharfes  Ohr  fiir  den  Einzel-  und  vor  allem  den  Gesamtklang  besitzt,  wenn  er  vor  allem  aus  der 
temperierten  Stimmung  herauszustreben  versteht,  ohne  Klavier  arbeitet,  oder  doch  es  moglichst 
friih  auszuschalten  weiB.  Auch  hier  sollte  man  wissen,  daB  musikalisch  nicht  vorgebildete 
Chorsanger  schwierige  Stellen,  Einsatze  unvorbereiteter  Art,  oft  sicherer  aus  dem  von  der 
(sprach-  bezw.  tonmotorischen)  Ubung  her  nachwirkenden  UnterbewuBtsein  bringen,  als 
Menschen  musikalischer  Bildung,  denen  oft  das  intellektuelle  Gestalten  (hier:  tJberlegen)  im 
Wege  steht,  sie  an  dem  Schaffen  aus  dem  Impuls  heraus  hindert. 

Diese  oflfenbaren  MiBstande  konnen  sehr  wohl  durch  eine  Musikerziehung  von  unten  auf 
beseitigt,  oder  doch  gemildert  werden.  Diese  Aufgabe  hat  die  Schule,  insonderheit  die  neue 
Lehrerbildung,  aber  auch  die  Musikschule  der  Zukunft.  Sie  treibt  damit  eine  Selbsthilfe  wich- 
tigsterArt,  erweist  damit  auch  ganz  allgemein  der  Menschheit  einen  sozialen  Dienst,  denn  wir 
konnen  es  una  heute  nicht  mehr  leisten,  daB  junge  Menschen,  willig,  aber  nicht  fahig,  d.  h. 
bereitet,  im  vorgeschrittenen  Alter  stiickweise  nachholen  sollen,  was  im  fruhen  Kindes^lter 
nicht  nur  eine  Sache  der  Selbstverstandlichkeit,  sondern  auch  der  Leichtigkeit  gewesen  ware. 
Dieser  Tatsache  sollte  man  ebenso  niichtern  den  Standpunkt  der  Entschlossenheit  zur  prak- 
tischen  Reform  entgegenstellen  —  nicht  nur  in  der  allgemeinen  Schule,  sondern  vor  allem  in 
den  Konservatorien.  Sollte  aber  bedenken,  daB  einzig  uber  aller  Erdenschwere  schulmetho- 
discher  Besinnung  der  Geist  der  inneren  Befreiung  schwebt.    Urn  sie  geht  esallein! 

Vom  schonen  Geigenton 

Winke  zu  seiner  Beurteilung 
Von  A.  Usthal,  Berlin 

Wohl  ein  jeder  Geiger  weiB  aus  Erfahrung,  in  welchem  Grade  ein  leicht  ansprechendes 
Instrument  von  edlem  Toncharakter  das  Spiel  giinstig  zu  beeinflussen  vermag.  Darum 
wird  es  auch  von  Anfang  an  sein  Traum  sein,  in  den  Beskz  einer  m6glichst  tonschonen  Geige 
zu  gelangen.  Leider  aber  pflegen  bekanntlich  im  Leben  bei  weitem  nicht  alle  Blutentraume  zu 
reifen,  und  so  kommt  es  denn  auch,  daB  bei  gar  vielen  der  Traum  von  einer  guten  Geige  zeit- 
lebens  eben  nur  ein  unerfullter  Traum  bleibt.  So  mancher  treffliche  Kiinstler  bringt  es  lediglich 
darum  zu  keinem  beruhmten  Namen,  weil  seinem  Instrument  die  das  Spiel  giinstig  beein- 
flussende,  sich  in  Ohr  und  Herz  hineinschmeichelnde  sympathische  Tonschonheit  mangelt. 
Letzteres  ist  haufig  selbst  bei  alten  Geigen  italienischer  Meister  der  Fall,  denn  sehr  viele  dieser 
Instrumente  —  vielleicht  mehr  als  man  in  Geigerkreisen  ahnt  —  sind  heute  nicht  mehr  auf  der 
urspriinglichen  Hohe,  d.  h.  sind  durch  unzweckmaBige  Reparaturen,  Ausschachtelung  bzw. 
Fiitterung,  WurmfraB  usw.  mehr  oder  weniger  verdorben.  Nichtsdestoweniger  aber  werden 
solche  verdorbenen  alten  Instrumente  in  90  von  100  Fallen  ganz  neuen  Meisterinstrumenten 
vorg  zogen,  selbst  wenn  diese  letzteren  alle  Eigenschaf ten  einer  guten  Konzertgeige :  Adel, 
Kraft,  Fiille,  Tragfahigkeit  und  leichte  Ansprache  besitzen.  Dies  geschieht  einzig  und  allein 
aus  dem  Grunde,  weil  die  grofie  Mehrzahl  der  Geiger  —  beriihmte  und  unberiihmte  —  noch 
immer  eigensinnig  am  alten,  schon  lange  in  die  Rumpelkammer  gehSrenden  Vorujteil  festhalt, 
daB  eine  alte  Geige,  besonders,  wenn  sie  aus  Italien  stammt,  unter  alien  Umstanden  besser  ist, 
als  jedes  neue,  noch  nicht  gespielte  Instrument,  tlberhaupt  triibt  die  alteingewurzelte  Einbil- 
dung,  daB  Alter  und  vieles  Spielen  den  Ton  eines  Streichinstrumentes  zu  verbessern  pflege, 
noch  immer  das  Urteil  der  meisten  Kiinstler  und  Dilettanten.  Sie  wollen  nun  einmal  die  Tat- 
sache nicht  wahr  haben,  daB  eine  akustisch  richtig  gebaute  neue  Geige  gleich  beim  ersten 
Bogenstrich  gut  klingt  und  versteifen  sich  deshalb  auf  alte,  eingespielte  Instrumente,  insbeson- 
dere  solche  italienischer  Herkunft.  Man  macht  auf  solche,  oft  recht  mittelmaBige  Geigen, 
formlich  Jagd,  wiegt  sie  mit  Gold  auf  und  suggeriert  sich  selbst  und  anderen,  daB  sie  groB- 
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artig  kliingen.  DaB  eine  200  Jahre  alte  Geige,  wenn  sie  gut  klingt,  ja  gar  nicht  gut  klingt, 
weil  sie  alt  ist  und  viel  gespielt  wurde,  sondern  eben  weil  sie  schon  vor  200  Jahren  als  nagelneues 
Instrument  genau  so  gut  geklungen  hat  wie  heute  —  diese  Moglichkeit  gilt  von  vornherein  als 
ganz  ausgeschlossen.  Die  Handler  mit  alten  Streichinstrumenten  sorgen  natiirlich  dafiir,  daB 
der  torichte  Wahn,  alte  und  viel  gespielte  Geigen  seien  neuen,  wenig  gespielten  auf  alle  Falle 
vorzuziehen,  immer  wieder  kiinstlich  geniihrt  wird.  Das  Gescliiift  mit  alten  Instrumenten  ist 
ja  ein  gar  zu  gewinnbringendes. 

tlber  dies  Musikkapitel  ist  schon  viel  Tinte  verschrieben  worden,  und  doch  noch  lange  nicht 
genug.  Selbstverstandlich,  kein  Mensch  wird  es  bestreiten  —  die  unverdorbenen  Geigen- 
instrumente  eines  Stradivari,  eines  Guarneri,  sowie  die  ihrer  besten  Schiiler  sind  und  bleiben 
uniibertroffen  in  bezug  auf  weittragende,  markige  Kraft  und  sirenenhaften  Schmelz  des  Tones. 
Doch  diese  Eigenschaften  haben  sie,  wie  ja  auf  Grund  von  Anerkennungsschreiben  der  Kunstler 
jener  Zeit  dokumentarisch  feststeht,  gleich  von  Anfang  an  besessen.  Wer  sie  dem  Alter 
und  dem  vielen  Spielen  zuschreibt,  behauptet  dies  aus  Unwissenheit,  oder  wider  besseres  Wissen. 
Jeder  vorurteilslos  priifende  Geiger  wird  zugeben  miissen,  daB  es  neue  Geigen  gibt,  die  den  sog. 
italienischen  Ton  haben,  ja  selbst  solche,  die  aus  minderwertigem  Material  und  nachlassig  ge- 
arbeitet  sind.  Die  letztere  Tatsache  ist  ein  schlagender  Beweis  dafiir,  daB  es  beim  Geigenbau 
in  allererster  Linie  auf  den  akustisch  richtigen  Bau,  namlich  die  Konsonanz 
der  Geigenplatten,  d.  h.  die  harmonische  Anpassung  von  Decke  und  Boden 
aneinander  ankommt.  (Bei  einer  gut  klingenden,  aber  aus  schlechtem  Material  schlecht 
gearbeiteten  Geige  ist  der  akustisch  richtige  Bau  natiirlich  nur  ein  glucklicher  Zufall.)  Je  mehr 
die  Erkenntnis  in  den  Kreisen  der  Geigenbauer  sich  Bahn  bricht,  daB  es  sich  hier  geradezu 
um  die  Kardinalfrage  des  Geigenbaus,  um  die  endgiiltige  Losung  des  italienischen 
Geigenbauproblems  handelt,  wie  es  der  hochverdiente  Forscher  auf  diesem  Gebiet,  Dr.  Max 
Grossmann,  schon  vor  bald  30  Jahren  experimentell  gezeigt  hat,  um  so  rascher  wird  auch  der 
Wiederaufstieg  des  Geigenbaus  zum  echten  Kunsthandwerk  vonstatten  gehen.  All  die  vielen 
Lackierungs-,  Impragnierungs-  und  sonstigen  Methoden  und  Versuche  seit  mehr  als  einem 
Jahrhundert  sind  unfruchtbare  Spielereien  und  Bemtihungen  gewesen  und  haben  namentlich 
in  den  letzten  30  Jahren  viele  unfruchtbare  und  gehassige  Polemiken  hervorgerufen. 

Unsere  Geiger,  vor  allem  die  Soiisten,  brauchen  erstklassige  Instrumente  zum  Konzert-, 
Kammermusik-  und  Orchesterspiel.  Das  ist  heute  in  erhohtem  Grade  der  Fall,  weil  ja  die  mo- 
dernen  Konzertsale  und  Kompositionen  mit  starker  Orchesterbesetzung  an  die  Tonbreite  und 
Tragkraft  der  Streichinstrumente  groBere  Anforderungen  stellen  als  je.  Die  Kunstler,  die  Iedig- 
lich  alte  italienische  Geigen,  Bratschen  und  Celli  gelten  lassen  —  und  die  meisten  Kunstler  tun 
dies  ja  —  werden  daher,  je  mehr  im  Fortschreiten  der  Zeit  die  Zahl  der  echten  und  unverdor- 
benen Italienergeigen  zusammenschmilzt  und  je  mehr  infolgedessen  ihre  Preise  ins  Ungeheure 
steigen,  in  immer  groBere  Verlegenheit  kommen.  Sie  werden  sich  aus  dieser  Verlegenheit  nur 
retten  konnen,  wenn  sie  sich  von  ihrem  bisherigen  Vorurteil  gegen  neue  Geigen  lossagen.  Die 
Zahl  tuchtiger  Berufsgeiger  ist  heute  sehr  groB  und  wird  natiirlich  immer  groBer  werden.  Uber- 
haupt  ist  die  Kunst  des  Geigenspiels  heute  ja  so  sehr  verbreitet,  daB  sie  vielfach  in  unniitze 
Kiinstelei  ausartet.  Die  Geige  ist  seit  der  Mitte  des  verflossenen  Jahrhunderts  immer  mehr  zu 
einem  Masseninstrument  geworden,  und  die  Produktion  im  Geigenbau  infolgedessen  ins  Fabrik- 
maBige  gesteigert.  Es  wird  vorwiegend  Mittel-  und  billige,  minderwertige  "Ware  geliefert,  was 
natiirlich  zur  Folge  gehabt  hat,  daB  im  Verhaltnis  zur  Gesamtproduktion  nur  wenig  wirklich 
gute,  strengen  Anforderungen  entsprechende  Streichinstrumente  gebaut  werden.  Leider  muB 
auch  bemerkt  werden,  daB  der  groBen  Zahl  technisch  fertiger  Geiger  keineswegs  die  Zahl  der 
wirklich  guten  Geigentonkenner  entspricht.  Es  ist  kaum  zu  glauben,  wie  wenige  Geiger  eigent- 
lich  fahig  sind,  ihr  Instrument  nach  der  Tongute,  sowie  nach  dem  Material  und  der  Arbeit  (die 
doch  immerhin  auch  eine  Rolle,  wenn  auch  eine  nur  sekundare  dabei  spielen)  sachgemaB  zu  be- 
urteilen.  Stande  es  besser  damit,  konnte  auch  der  Handel  mit  alten  Geigen  kein  so  iiberaus 
gutes  Geschaft  sein.  Letzten  Endes  ist  das  fachmannische  Beurteilen  eines  Geigeninstruments 
aber  auch  gar  keine  so  ganz  leichte  Sache,  wie  man  gemeinhin  glaubt,  wenngleich  die  Unter- 
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scheidung  eines  wirklich  guten  von  einem  wirklich  schlechten  Geigenton  naturlich  keine  groBe 
Kunst  ist.  Die  Hauptschwierigkeit  besteht  darin,  daJ3  fast  jede  Geige  eine  andre  Klangfarbe 
jbat,  und  daB  es  selbst  bei  gut  klingenden  Geigen  unzahlige  Unterschiede  in  der  Tonqualitat 
eibt.  Ja  die  Arbeiten  eines  und  desselben  Meisters  weisen  meist  mehr  oder  weniger  deutlich 
ins  Ohr  fallende  Unterschiede  im  Ton  auf.  Ganz  besonders  scbwierig  ist  es,  aus  der  Entfernung 
die  Klangfarbe  des  Geigentons  zu  beurteilen.  Dazu  gehort  eine  lange  und  systematische  Schu- 
lung  des  Gehors  durch  die  Praxis. 

Der  Ton  einer  Geige  soil  stark  sein,  ohne  dabei  scbarf  und  schreiend  zu  klingen.  Er  soil 
Fiille,  Warme  und  Rundung  haben.  Die  G-  und  D-Saite  sollen  voll  und  pastos,  die  A- 
und  E-Saite  weich,  edel  und  hell  klingen.  Bei  verdorbenen  alten  italienischen  Geigen  fallt  es 
oft  auf,  daB  die  beiden  unteren  Saiten  gegen  die  oberen  mehr  oder  weniger  abfallen,  indem  sie, 
namentlich  die  G-Saite,  zwar  noch  weich  und  voll,  aber  zugleich  dumpf,  matt  und  gleichsam 
leblos  klingen.  Wer  ein  Ohr  fiir  Tonunterscheidung  hat,  kann  u.  a.  im  Rundfunk,  der  iiberhaupt 
in  Dingen  dieser  Art  ein  guter  Priifstein  ist,  hin  und  wieder  diese  Tatsache  bestatigt  finden. 
Der  Ton  einer  Geige  soil  im  allgemeinen  mehr  imponieren,  als  schmeicheln.  Darum  hat  ja 
auch  der  Stradivari-  und  Guarneriton  den  Sieg  iiber  den  Amati-  und  Stainerton  davongetragen. 
"Weittragende  Kraft,  Mark  und  Glanz  sind  mehr,  als  weicher,  siiBer  Schmelz;  der  Geige  aber, 
die  all  diese  Vorziige  in  ihrem  Ton  in  sich  vereinigt,  gebiihrt  der  erste  Preis.  Sie  wird 
auch  immer  am  miihelosesten  ansprechen  und  am  weitesten  tragen.  Eine  solche  Geige  ist  der 
idealste  Priifstein  zur  Feststellung  des  Klangwertes  anderer  Geigen.  Da  es,  wie  bereits  bemerkt, 
als  Tatsache  anzusehen  ist,  daB  sehr  viele  alte  echte  Italienergeigen  nicht  mehr  im  Ton  erst- 
klassig  sind,  versuche  man  es  zu  ermoglichen,  zum  Vergleichsspiel  stets  eine  unverdorbene 
erstklassige  alte  Geige  heranzuziehen. 

Bevor  man  an  die  Priifung  geht,  sehe  man  vor  allem  nach,  ob  bei  der  zu  begutachtenden  Geige 
auch  alles  in  Ordnung  ist,  d.  h.  ob  sie  einen  richtigen  Steg,  einen  an  richtiger  Stelle  stehen- 
den  Stimmstock  und  gute  Saiten  in  den  entsprechenden  Starken  hat.  Das  alles  ist  eminent 
wichtig.  Jedem  mit  der  Natur  seines  Instruments  wohl  vertrauten  Geiger  ist  ja  bekannt,  daB 
eine  Geige  durch  eine  richtige  Aptierung  gewinnen  kann,  wie  sie  umgekehrt  durch  eine  un- 
zweckmaBige  Aptierung  in  ihrer  Tonentfaltung  mehr  oder  weniger  ungiinstig  beeinfluBt  wird. 

Bei  der  Beurteilung  des  Geigentons  ist  naturlich  auch  die  Leistung  des  Spielenden  in 
Anschlag  zu  bringen.  Ein  guter  Spieler  kann  auch  einer  weniger  gut  klingenden  Geige 
noch  immer  etwas  abgewinnen,  wahrend  ein  Spieler  mit  mangelhaftem  Bogenstrich  sogar  auf 
einem  bessern  Instrument  dessen  Tonvorziige  nicht  voll  zur  Geltung  bringen  wird.  Der  Horer 
ist  dann,  durch  die  bessere  Spielleistung  auf  einer  schlechtern  Geige  bestochen,  leicht  geneigt, 
die  erstere  Geige  der  zweiten,  tatsachlich  bessern,  vorzuziehen. 

Von  groBer  Wichtigkeit  ist  ferner  der  Raum,  wo  das  Vergleichsspiel  stattfindet.  In  einem 
geschlossenen,  akustisch  ungunstigen  Raum  mit  vielen  Polstermobeln,  Teppichen  und  schweren 
Tut-  und  Fenstervorhangen  kann  der  Geigenton  nicht  zur  Geltung  kommen,  weil  er  sogleich 
„aufgesogen"  wird.  Hochstens,  daB  ein  scharfer,  spitzer,  schreiender  Ton  hier  vor  dem  Ohr 
des  Spielers  starker  klingt.  als  ein  weicher,  sanfter.  In  einem  groBen  Saal  oder  im  Freien  da- 
gegen  wird  der  letztere  weiter  tragen,  besonders  auf  der  G-Saite.  Hier  versagt  bei  einer  weniger 
guten,  hart  und  scharf  klingenden  Geige  immer  zuerst  die  G-Saite,  wahrend  die  oberen  Saiten, 
insbesondere  die  E-Saite,  noch  gut  durchdringen,  namentlich  Stahlquinten.  Uberhaupt  kommt 
alles  auf  die  Tragfahigkeit  des  Tones  an:  je  besser  eine  Geige  ist,  um  so  weiter 
tragt  sie  auch.  Das  lafit  sich  erfahrungsgemaB  am  besten  drauBen  im  freien  Felde  auspro- 
bieren;  oder  aber  man  spielt  im  Zimmer  bei  offenem  Fenster  und  laBt  die  Entfernung,  auf  der 
die  Geige,  besonders  auf  der  G-Saite,  noch  zu  horen  ist,  durch  andere  Personen  feststellen. 
Da  wird  man  immer  sehen,  daB  die  Geige,  die  den  vollsten,  weichsten  und  rundesten  Ton  hat, 
auch  am  weitesten  zu  hOren  ist.  Diese  Geige  spricht  am  leichtesten  an  und  hat  die  beste  Aus- 
geglichenheit  des  Klanges  auf  alien  Saiten  und  in  alien  Lagen. 

Zu  mSglichst  sicherer  Beurteilung  des  Geigentones  ist  es  ratsam,  nicht  nur  selbst  zu  spielen, 
sondern  auch  aus  der  Entfernung  zuzuhoren  —  am  besten  aus  dem  Nebenzimmer,  ent- 
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weder  durch  die  geschlossene  oder  offen  gelassene  Tiir,  und  zwar  so,  daB  man  die  jedesmal 
gespielten  Instrumente  nicht  sehen  kann.  Das  ist  darum  notwendig,  weil  eine  Geige  aus  der  Ent- 
fernung anders  klingt,  als  wenn  man  sie  selbst  spielt.  Im  letzteren  Fall  ist  es  leichter,  die 
Tonqualitat  zu  erkennen,  als  aus  der  Entfernung.  Da  die  Illusion  bzw.  die  Suggestion  beim 
Einschatzen  und  Kaufen  von  Streichinstrumenten  eine  mehr  oder  weniger  wichtige  Rolle  zu 
spielen  pflegt,  sollte  man  sie  tunlichst  ausschalten.  Das  geschieht  am  zweckmaBigsten,  wenn 
man  das  Vergleichsspiel  im  verdunkelten  Zimmer  vornimmt,  so  daB  die  Geigen  vom  Spielenden 
nicht  gesehen  werden  konnen.  Auch  der  aus  dem  Nebenzimmer  Zuhorende  soil  sie  nicht  sehen, 
oder  sie  sollen,  falls  er  sich  im  selben  Raum  befindet,  so  gespielt  werden,  daB  er  sie  nicht  sehen 
kann,  etwa  hinter  einem  Vorhang,  einem  Wandschirm  oder  hinter  seinem  Rucken.  Er  soil 
eben,  wie  auch  der  Spielende,  lediglich  durch  das  Gehor  erraten,  welche  Geige  jedesmal 
gespielt  wird.  Der  zuverlassigste  Beurteiler  eines  guten  Geigentones  wird  der  Geiger  sein, 
der  selbst  eine  gute  Geige  spielt;  er  wird  schon  bei  den  ersten  Bogenstrichen  erkennen,  worum 
es  sich  handelt.  Auch  Sanger  und  Sangerinnen,  sowie  Holz-  und  Blechblaser  sollen  meist  sehr 
gut  durch  das  Gehor  Tonunterschiede  herausfinden  konnen.  Diese  Fahigkeit  beruht  natiirlich 
in  erster  Reihe  auf  Naturanlage,  die  durch  tjbung  und  Gewohnung  gesteigert  werden  kann. 

Der  Priifende  soil  sich  beim  Vergleichsspiel  vor  allem  davor  huten,  mit  seiner  technischen 
Fertigkeit  etwa  glanzen  zu  wollen.  Inlangen,  langsamen  Strichen  soil  Ton  um  Ton 
gezogen  und  auf  diese  Weise  eine  Saite  nach  der  andern  probiert  werden.  Eine  und 
dieselbe  kurze  Melodie  oder  Phrase  ist  im  Crescendo  und  Diminuendo  auf  den  verschiedenen 
Saiten  zu  spielen,  und  zwar  immer  abwechselnd  bald  auf  der  einen  und  bald  wieder  auf  der 
andern  der  zu  vergleichenden  Geigen.  Es  empfiehlt  sich  auch,  falls  man  der  alleinige  Begut- 
achter  eines  Instruments  ist,  vor  einem  Spiegel  stehend  zu  spielen.  Man  wird  dann 
die  eigentumliche  Entdeckung  machen,  daB  der  Geigenton,  sobald  man  in  den  Spiegel  sieht, 
gleich  etwas  anders  klingt.  Es  ist,  als  komme  er  nun  aus  einer  gewissen  Entfernung  und  habe 
eine  weichere  Fiille.  Der  Priifende  kommt  sich  dabei  als  Spieler  und  als  aus  der  Entfernung 
Zuhorender  in  einer  Person  vor. 

Bei  der  Beurteilung  des  Geigentons  spielt  nicht  zuletzt  auch  die  individuelle  Einstellung 
bzw.  die  Gewohnung  des  Ohres  an  eine  bestimmte  Klangfarbe  eine  nicht  zu  ubersehende  Rolle. 
So  gibt  es  beispielsweise  Liebhaber  von  hell  oder  von  dunkel  klingenden  Geigen.  Der  eine  ver- 
langt  ferner  vom  Geigenton  vor  allem  Mark,  Kraft  und  Glanz,  wahrend  der  andere  fur  den 
feinen  Charme,  den  zarten,  siiBen  Schmelz  schwarmt.  Es  gibt  leider  nur  selten  Geigen,  die 
alle  diese  Eigenschaften  in  idealer  Weise  in  sich  vereinigen.  Und  zwischen  diesen  Extremen 
liegen  all  die  unzahligen  verschiedenen  Schattierungen.  Dem  einen  Geiger  gilt  ein  scharfer, 
durchdringender  Ton  oft  fur  tragfahig,  ein  hohler,  leerer  fiir  groB,  ein  naselnder  fur  edel  und 
dergleichen  mehr,  wahrend  ein  anderer  durchaus  die  gegenteilige  Auffassung  vertritt.  All 
diese  Subjektivitaten  erschweren  natiirlich  eine  absolut  sichere  Beurteilung  des  Geigentones, 
die  als  Hauptvoraussetzung  ein  besonders  feines  musikalisches  Ohr  erfordert  —  ein  Natur- 
angebinde,  das  nur  verhaltnismaBig  wenigen  Menschen  mit  in  die  Wiege  gelegt  wird. 

Verdis  Oper  „Macbeth" 

Von  Georg  Gfihler 

In  der  Beurteilung  Verdis  haben  wir  in  den  letzten  Jahrzehnten  schon  sehr  umgelernt,  werden 
aber,  je  weiter  die  Kenntnis  der  Werke  Verdis  vordringt,  noch  viel  mehr  umlernen  miissen.  Auch 
Deutschland  muB  sich  daran  gewohnen,  in  Verdi  nicht  einen  italienischen  Opernkomponisten, 
sondern  eine  kiinstlerische  und  menschliche  Ausnahmeerscheinung  in  der  musikalischen  Welt- 
literatur  zu  sehen.  Seine  groBte  Leistung  bestand  eigentlich  darin,  daB  er  aus  sich  einen  Kiinstler- 
menschen  hochsten  Ranges  machte  und  Alles  aus  sich  entwickelte,  was  die  Natur  in  ihn  gelegt 
hatte. 
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Von  diesem  Gesichtspunkt  aus  betrachtet,  sindnatiirlichbesondersdiejenigenWerke  Verdislehr- 
reich,  die  in  mehreren Fassungen  vorliegen,  und  unter  diesen  vielleicht  am  meisten,, Macbeth"1.) 
,, Macbeth"  ist  zunachst  schon  deshalb  besonderen  Studiums  wert,  weil  er  aufs  deutlichste  zeigt, 
wie  ein  groBer,  ein  fast  iiberwaltigend  groBer  Vorwurf  Verdi  iiber  sich  selbst  hinaushob.  Einen 
Schwacheren  hatte  eine  solche  Aufgabe  zu  Boden  gedriickt,  Verdi  wuchs  mit  ihr  zu  Leistungen, 
die  er  in  dieser  Art  auch  in  spateren  Werken  nicht  iiberbieten  konnte.  ,, Macbeth"  stammt 
aus  dem  Jahre  18473),  und  schon  die  erste  Fassung  enthalt  die  in  der  Kraft  des  musikalischen 
Ausdrucks,  in  der  Verwendung  chromatischer  Motive,  in  der  meisterhaften  Fiihrung  der  gesang- 
lichen  Linie  staunenswerte  Nachtwandler-Szene.  Schon  sie  hat  alles  Wesentliche,  was  zeigt, 
daB  Verdi  die  Shakespearesche  GroBe  des  Stoffes  vollig  erfaBt  hat.  Die  damonische  GroBe 
dieses  Werkes  hat  Verdi  nie  iiberboten,  weil  eben  der  wahrhaft  ungeheuerliche  Stoff,  den  er  im 
Geiste  Shakespeares  nacherlebte,  ihn  emporriB. 

Aber  1847  war  eben  1847.  Die  zeitliche  Gebundenheit  des  Komponisten  zeigte  sich  doch  in 
manchen  Schwachen  des  Werkes.  Und  nun  ist  es  bewundernswert  und  lehrreich,  wie  scharf- 
sichtig  Verdi  diese  Schwachen  erkannte  und  wie  griindlich  er  sie  beseitigte,  um  das  Werk  1865 
in  Paris  neu  aufzufiihren.  Er  ging  viel  radikaler  vor,  als  Wagner  bei  seiner  Pariser  Bearbeitung 
des  „Tannhauser".  DaB  Verdis  Umarbeitung,  die  (gerade  wie  Tannhauser)  fur  Paris  ein  Ballett 
erhielt,  dort  (gerade  wie  Tannhauser)  keinen  Erfolg  hatte,  ist  bezeichnend  genug. 

Im  ersten  Akt,  der  die  unerhort  schwierigen  Arien  der  Lady  und  die  groBe  Szene  Macbeths 
mit  dem  anschlieBenden  Duett  enthalt,  hat  Verdi  nur  wenig  geandert.  Aber  mit  welcher  Sicher- 
heit!  Das  ganze  Ensemble  (S.  88 ff.  des  Klavierauszugs)  ist  durch  die  bloBe  Einfiigung  des 
Motivs  der  kleinen  Sekunde  as — bb  in  der  Begleitung  mit  einem  Schlage  in  eine  ganz  andere 
Welt  musikalischen  Ausdrucks  geruckt. 

Im  zweiten  Akt  findet  sich  die  erste  einschneidende  Anderung.  Statt  der  Seiten  110 — 115 
enthielt  die  erste  Fassung  eine  Triumph-Arie  in  B-Dur  mit  reichlichen  Koloraturen  und  folgen- 
dem  Anfang  der  Gesangspartie : 
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ein  Stuck,  das  nach  den  bedeutenden  Arien  des  ersten  Aktes  einen  Riickfall  in  die  damalige 
Opernschablone  bedeutete.  Was  Verdi  an  dessen  Stelle  setzte,  gehort  zu  seinen  tiefsten  Ein- 
gebungen.    Die  ersten  acht  Takte  der  Seite  113: 
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Was  gilt  den    To -ten    Szepterund  Krone?  Ih-nenein  Requiem,     e    -    wi-ge  Ruh'! 
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1)  Der  Klavier-Auszug  der  deutschen  Fassung  erscheint  in  diesen  Tagen  bei  Ricordi. 

2)  Besitzer  alter  Musikalien  seien  ersucht,  Nachforschungen  nach  Klavierausziigen  der  ersten  Fassung  anzu- 
stellen,  die  zu  den  groBten  Seltenheiten  gehoren! ! 
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werden  lebendig  bleiben,  wenn  die  Eintagsfliegen,  die  sich  im  Scheinwerferlicht  unsrer  Tage 
tummeln,  langst  vergessen  sind. 

DaB  die  folgende  Arie  (der  eigentliche  Ersatz  jener  B-Dur-Arie  der  ersten  Fassung)  enorme 
Anspriiche  an  die  Gesangskunst  stellt  und  nach  den  eben  zitierten  Takten  in  Alt-Lage  leuchtende 
hohe  „b"  verlangt,  zeigt,  daB  Verdi  fur  den  Ausnahmestoff,  den  Shakespeares  „Macbeth"  bot, 
auch  Ausnahme- Sanger  verlangt!  Die  Partie  der  Lady  und  die  Macbeths  gehoren  zu  den  an- 
spruchsvollsten  Partien  der  ganzen  Opern-Literatur ! 

Die  nachste  bedeutsame  Anderung  findet  sicb  in  der  Bankett-Szene,  die  das  Finale  des 
zweiten  Aktes  bildet.  Hier  ist  die  erste  Erscheinung  von  Banquos  Geist  (Seite  141—144) 
gegeniiber  der  weit  konventionelleren  ersten  Fassung  (unter  Verwendung  brauchbarer  Motive 
aus  ihr)  in  die  jetzige  dramatisch  spannende  Form  gebracht.  Von  Seite  145  ab  ist  wieder  die 
erste  Fassung  beibehalten. 

Seite  150  stammt  die  Oberstimme  der  Begleitung,  die  so  frappant  an  „Tannhauser"  erinnert, 
bereits  aus  der  Fassung  von  1847,  also  aus  einer  Zeit,  wo  Verdi  Wagners  Werk  wohl  nicht  ge- 
kannt  haben  kann;  dagegen  sind  die  bedeutsamen  Vorbalte  der  Mittelstimmen  neu  hinzu- 
gefiigt.  Von  Seite  151  (Des-Dur)  ab  hatte  die  erste  Fassung  stereotype  Akkordbegleitung. 
Infolge  der  Fortfiihrung  der  beiden  Begleitungsmotive  ist  die  Stelle  nun  kaum  wieder  zu  er- 
kennen.  Die  beiden  ersten  Systeme  von  Seite  152  sind  ganz  neu;  mit  dem  dritten  kehrt  Verdi 
zur  alten  Fassung  zuriick.  Man  wird  zugeben  miissen,  daB  die  Anderungen  mit  den  beibehaltenen 
Stellen  so  meisterhaft  verbunden  sind,  daB  niemand  merkt,  wo  das  Alte  aufhSrt  und  das  Neue 
beginnt. 

Der  SchluB  des  Finales  (von  Seite  154  ab),  dessen  Steigerungen  mit  den  beriihmtesten  Verdi- 
scben  Finales  den  Vergleich  aushalten,  stammt  vollstandig  aus  dem  Jahre  1847 ! 

Es  ist  bezeichnend  fiir  unsere  modernen  Musik-  Jiinglinge,  daB  sie  angesichts  der  Tatsache, 
daB  solche  Gipfelleistungen  auf  dem  Gebiete  der  Oper  in  Deutschland  vOllig  unbekannt  sind, 
schreien:  ,,Hort  auf  mit  euern  Verdi- Ausgrabungen !"  Jedenfalls  ware  eine  Fusion  mit  Verdi- 
schem  Blute  fiir  unsre  prominenten  Impotenten  tausendmal  heilsamer  als  eine  Fusion  mit 
Nigger-Blute ! 

Die  Hexenkiiche,  dieses  mit  den  einfachsten  Mitteln  genial  ausgefiihrte  Chorstuck,  stammt 
ebenfalls  aus  der  ersten  Fassung;  nur  die  konventionellen  letzten  zwolf  Takte  von  dort  hat 
Verdis  gereifter  Kunstverstand  gestrichen.  Die  folgende  Ballett-Pantomime  (und  was  fiir 
eine!)  ist  fiir  Paris  neu  komponiert.  In  der  ersten  Fassung  trat  sofort  nacb  Beendigung  des 
Chors  Macbeth  auf.  Aber  auch  die  Seiten  210  und  211  sind  neu  und  im  Folgenden  sind  nur 
geanderte  Bruchstticke  der  alten  Fassung  verwendet.  Die  ganze  „Szene  der  Erscheinungen" 
hat  einen  viel  wirkungsvolleren  Aufbau  erhalten,  z.  B.  durch  Einfiigung  der  kleinen  ariosen 
Stellen  auf  Seite  214  und  216,  durch  die  viel  bedeutungsvolleren,  dramatischer  gehaltenen 
Rezitative  und  durch  die  motivische  Ausgestaltung  der  Zwischenspiele. 

Von  Seite  217  letztes  System  ab  ist  wieder  die  alte  Fassung  verwendet.  Das  gesteigerte  Fein- 
gefiihl  Verdis  fiir  die  dramatische  Situation  zeigt  sich  in  einer  an  sich  ganz  nebensachlich  er- 
scheinenden  Anderung  auf  Seite  218,  zweites  System.  Die  neue  Fassung  laBt  Macbeth  alles 
auf  den  einen  Ton  a  singen,  in  der  alten  hieBen  die  Noten :  a  a  h  a,  a  h  a.  Verdi  fiihlte,  daB  der 
abgebrauchte,  gefiihlvolle  Vorhalt  in  dieser  Situation,  die  ein  fast  sprachloses  Erstaunen  ver- 
langte,  fehl  am  Orte  sei.   An  solchen  kleinen  Ziigen  erkennt  man  die  groBen  Meister ! 

Auch  die  harmonische  Feinheit  des  5.  —  8.  Taktes  des  Adagios  auf  Seite  219  ist  neu,  ebenso 
die  Begleitungsfigur  des  ganzen  folgenden  Abschnitts,  der  ehemals  ganz  primitive  Dreiklangs- 
triolen  hatte.  Ebenso  ist  die  Steigerung  Seite  221/222  in  jeder  Beziehung  ganz  bedeutend  ver- 
bessert.  Dem  ganzen  Abschnitt  Seite  223  ist  nicht  nur  eine  neue  Begleitung  mit  dem  charak- 
teristischen  BaBmotiv  gegeben,  sondern  auch  die  melodische  Linie  der  ersten  sieben  Takte 
ist  viJllig  umgeandert.  Ungemein  lehrreich  sind  die  Verbesserungen  der  Seite  224,  die  eine  ganz 
andere  Steigerung  ergeben  als  friiher. 

Nach  dem  F-Dur-Akkord  (Seite  225,  zweites  System,  letzter  Takt)  fuhr  die  erste  Fassung 
fort: 
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Beim  Vergleich  mit  der  neuen  Fassung  wird  man  den  Verlust  des  As-Dur-Akkordes  bedauern, 
der  der  Situation  viel  mehr  entspricht  als  der  ihn  jetzt  ersetzende  verminderte  Sept-Akkord, 
aber  anderseits  muB  man  die  neue  Fassung  des:  ,,0  me  perduto"  als  vie!  kunstlerischer  be- 
zeichnen.  Vielleicht  konnte  man  die  ersten  drei  Takte  des  hier  gegebenen  Beispiels  beibehalten 
und  dann  mit  dem  dritten  Takte  des  dritten  Systems  von  Seite  225  weitergehen. 

Auch  die  SchluBtakte  dieser  Szene  sind  in  der  neuen  Fassung  bedeutend  verbessert  gegen- 
iiber  der  urspriinglichen.  Das  Ballabile  hat  (von  Seite  232,  vorletzter  Takt  ab)  an  Stelle  des 
konventionellen  Schlusses,  den  es  hatte,  diesen  viel  feineren  erhalten. 

Macbeths  Erwachen  (Seite  234)  ist  auch  neu  gestaltet.  Die  erste  Ausgabe  hatte  an  Stelle  des 
folgenden  Duetts,  das  den  Akt  in  damonischer  GroBe  beschlieBt,  eine  Rache-Arie  Macbeths 
im  Stile  der  Troubadour- Stretta! 

Der  Vergleich  beider  Stucke  (die  herrliche  Gesangslinie  S.  237,  zweites  System!)  zeigt,  wie 
Verdi  geistig  gewachsen  war  und  an  sich  gearbeitet  hatte !  Noch  gewaltiger  ist  der  Unterschied 
zwischen  den  beiden  Eingangschoren  des  dritten  Aktes.  Hier  handelt  es  sich  beide  Male 
um  denselben  Text.    Wie  komponiert  Verdi  ihn  1847,  wie  1865 ! 

Der  G-Moll-Chor  der  ersten  Fassung  schwelgt  zur  ublichen  Arien-Begleitung  in  Unisono-  und 
Terzen-Melodien,  die  von  Gesanglichkeit  und  Schmalz  triefen,  weil  sie  den  Text  von  der  senti- 
mental-gemutvollen  Seite  fassen.  Den  A-Moll-Chor  von  1865  kann  man  direkt  neben  den  Klage- 
cbor  der  gefangenen  Israeliten  aus  Handels  , , Esther"  stellen,  er  ist  von  einer  geradezu  erschut- 
ternden  GroBe,  fiber  der  man  selbst  seine  geniale  Harmonik  vergifit.   Das  ist  „Volk  in  Not"! 

Dieses  Meistersttick  der  Chorliteratur  sollte  sich  auch  bei  unsern  Choren  einbiirgern,  wie  es 
iiberhaupt  zu  erwagen  ware,  ob  nicht  einer  unserer  groBen  Chor-Vereine  einmal  unter  Mitwirkung 
von  Solisten  ersten  Ranges  das  ganze  Werk  im  Konzertsaal  auffiihren  sollte,  da  die  vielen  Chore 
des  Werkes  Aufgaben  hochster  Art  bieten! 

Macbeths  Arie  (Seite  249 ff.)  stammt  aus  der  ersten  Fassung,  ebenso  der  hinreiBende  Aufruf 
Malcolms  Seite  254,  drittes  System.  In  dem  prachtvollen Duett  mit  Chor  (Seite  255),  aus  dem  die 
gliihendste  Vaterlandsliebe  spricht,  ist  die  Begleitungsfigur  neu,  ebenso  das  Abbrechen  Seite  259 
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und  das  anschliefiende  Poco  piu  mosso.  Die  alte  Fassung  grifF  hier  auf  den  Anfangsrhythmus 
zuriick;  erst  Seite  261  (die  Ausweichung  nach  A-Dur)  ist  wieder  erste  Fassung. 

Die  ganze  folgende  Nachtwandlerszene  stammt  (auch  die  Begleitung !)  aus  der  Fassung  von  1847. 
Wir wollen ruhig  erkliiren,  daB in dieser  Szene  Verdi  dem  gleichaltrigen  Wagner,  der  in  dem  damals 
musikalisch  viel  fortgeschritteneren  Deutschland  aufgewachsen  war,  durchaus  ebenbiirtig  ist! 

Auch  Macbeths  Arie  (Seite  277 ff.)  stammt  aus  dem  Jahre  1847!!  Man  wird  kaum  sagen 
konnen,  daB  sie  der  ein  Jahrzehnt  spater  geschriebenen  Rene- Arie  und  anderen  Bariton-Glanz- 
nummern  Verdis  an  Schonheit  und  Kraft  des  Ausdrucks  nachsteht. 

Die  folgende  Szene  (Seite  280)  ist  griindlich  umgearbeitet.  Neu  ist  der  synkopierte Begleitungs- 
rhythmus.  Der  Biihnenpraktiker  Verdi  macbt  ferner  aus  dem  vierstimmigen  Chor  binter  der 
Szene  einen  viel  wirkungsvolleren  einstimmigen  Klageruf. 

Die  erschiitternden  Worte  Macbeths  Seite  281,  System  1  bis  3,  sind  ganz  neu  komponiert, 
auch  das  Motiv  in  der  Begleitung  ist  neu.  Beim  Vergleich  mit  der  alten  Fassung  zeigt  sich  hier 
wieder,  wie  ungemein  Verdi  geistig  gewachsen  ist;  aber  trotzdem  wirkt  Altes  und 
Neues   einheitlich,  weil   die  stilistischen   Grundlagen  die   gleichen  sind. 

Auch  in  der  folgenden  Szene  Macbeths  mit  seinen  Kriegern  kann  man  auf  Schritt  und  Tritt 
beobachten,  wie  Verdi  seine  unerschopfliche  Naturbegabung  durch  einen  iiberaus  gescharften 
Kunstverstand  immer  mehr  veredelt  hat.  Der  Auftritt  der  Krieger  wird  statt  in  Moll  in  Dur 
und  mit  einem  Fanfarenmotiv  in  der  Begleitung  gegeben.  Die  darauffolgende  Meldung  lautet 
in  der  ersten  Fassung,  nachdem  schon  acht  Takte  in  E-Moll  vorangegangen  sind : 
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Wie  ganz  anders  driickt  jetzt  der  plotzliche  Eintritt  von  B-Moll,  der  Sextensprung  zu  Anfang 
und  die  einheitliche  Linie  der  Terzenschritte  abwarts  das  Entsetzen  aus ! ! 


h-& 


$ 


3  i  b   i 


■+   <*  <&-*- 


h 


it 


$£-£- 


|EE^E$ 


M'hai     de  -  lu  -   so,     in  -  fer  -  na  -  le     pre  -  sa      -      gio!         Qui   l'us- 


^T  hmJ 1— 


* 


lt- 


=§? 


&=£ 


J^- 


^m: 


ber      -      go,         la 


„ jflt*  *** if?  %a 


da,  il     pug  -  na  -  le ! 


M       % 


f3JteH&_jte£M±. 


»L?^^g*§ 


^F=t 


i=t 


^ 


£fe 


f 


Atelier  Helionovum,  Leipzig  W.  33 

Gruft  mit  Bachs  Grab  in  der  Johanniskirche  zu  Leipzig 
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Zu  dem  Aufsatz  von  H.  We  rle  iiber  Gehorbildung 
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Wie  konventionell  ist  das  neben  der  neuen  Fassung  (Seite  282,  System  2  und  3) ! 
Und  endlich  (S.  283): 

Chor.  M.  Chor.  M. 
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Wie  turmhoch  fiber  diesem  Wechsel  von  G-Dur,  D-Dur,  Fis-Dur,  D-Dur  stebt  der  neue  tlber- 
gang  von  As-Moll  fiber  A-Moll  nach  C-Dur,  nicht  zu  reden  von  der  Linie  der  SchluBtakte  Mac- 
beths,  die  sich  bier  im  dim.  von  Fis  fiber  e  nacb  d  senkt,  wahrend  sie  in  der  neuen  Bearbeitung 
zu  einem  leucbtenden  hohen  g  aufsteigt ! 

Die  Schlacht  (Seite  284 ff.)  ist  in  der  alten  Ausgabe  mit  den  fur  solche  Falle  fibbcben  Akkorden 
und  Fanfarenmotiven  geschildert.  Das  Tbema  und  Fugato  der  Pariser  Fassung  ist  ganz  neu, 
ebenso  der  Frauenchor  und  die  allmahlich  eintretende  Stille.  (In  der  ersten  Fassung  Schlachtlarm 
in  der  fibbchen  Manier  bis  zum  Auftritte  Malcolms.) 

Der  SchluB  ist  volhg  umgestaltet.  1847  wurde  Macbeth  auf  der  Btihne  erstochen  und  sang 
ein  kurzes  Sterbe-Arioso  in  F-Moll :  „Weh  mir,  daB  ich  den  Weissagungen  der  Holle  vertraute ! 
Alles  Blut,  das  ich  vergossen,  schreit  empor  zum  Ewigen.  Auf  mein  verfluchtes  Haupt  fuhr 
der  Blitz  seiner  Racbe  hernieder.  Ich  sterbe,  mit  dem  Himmel,  mit  der  Erde  verfeindet,  elende 
Krone,  nur  ffir  dich!"  Daran  schlossen  sich  elf  Takte  (einschheBhch  Nachspiel),  in  denen 
Malcolm  sang:  „Nun  atmet  Schottland  endbch  auf!"  und  der  Chor  erwiderte :  „Nun  ist  Malcolm 
unser  KSnig!" 

Sowohl  die  Unnatfirlichkeit  des  Sterbegesangs,  der  zu  vollem  Orchester  die  strahlendsten 
hohen  e,  f,  ges  ffir  den  Sanger  vorschrieb,  um  ihm  einen  SchluBerfolg  zu  sichern,  als  auch  die 
Dttrftigkeit  des  gleichfalls  in  F-Moll  stehenden  Chorschlusses  veranlaBten  Verdi  zu  einer  radi- 
kalen  Anderung. 

Er  schloB  mit  einem  Sieges-Finale,  das  in  seiner  Klangwirkung  bei  entsprechender  Be- 
setzung  der  Chore  zu  den  monumentalsten  Stucken  der  Literatur  geboren  muB,  das  aber  auBer- 
dem  durch  seinen  Aufbau,  durch  seine  Abwendung  von  allem  auBerbchen  Trara  eine  kfinst- 
lerische  Leistung  ersten  Ranges  ist.  Ob  der  Gedanke  der  Einffihrung  der  Barden-Chore 
von  Verdi  selbst  berriihrt,  weiB  ich  nicht.  Daffir  spricht  der  Umstand,  daB  bier  in  ganz  einzig- 
artiger  Weise  der  Charakter  alter  Heldengesange  (Ossian)  tonangebend  fur  ein  ganzes  Finale 
ist.  In  diesem  Wechselgesang  der  Barden,  Krieger,  Frauen  und  Kinder  mit  den  leuchtenden 
Stimmen  der  beiden  (erstklassig  zu  besetzenden !)  Tenorsolisten  ist  eine  wahrhaft  Shake- 
spearescbe,  man  kann  auch  sagen  antike  GroBe ;  der  ganz  primitive  Wechsel  von  Dur  und  Moll 
hat  hier  eine  elementare  Wirkung  von  unerhorter  Kraft. 

Dieses  Finale  ist  es  vor  alien  Dingen,  was  mich  vermuten  laBt,  daB  Verdis  Macbeth  auch  ffir 
unsere  groBten  Chor-Vereinigungen  eine  herrbche  Aufgabe  sein  wfirde,  an  die  man  auch  deshalb 
herangehen  sollte,  um  fur  Bubnenaufffihrungen  dieses  Werkes  Zuhorer  zu  erziehen,  die  ganz 
tief  in  seine  Sch6nheiten  eingedrungen  sind.  Denn  Verdis  „Macbetb"  halt  es  aus,  daB  man 
sich  ganz  intensiv  mit  ihm  beschaftigt.  Seine  GroBe  wird  immer  erstaunlicher,  je  mehr  man  sich 
in  das  Werk  vertieft,  und  es  ist  wohl  anzunehmen,  daB  die  Urauffuhrung  in  der  deutschen 
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Fassung,  die  an  der  Dresdener  Staatsoper  durch  Generalmusikdirektor  FritzBusch 
vorbereitet  wird,  das  Werk  nicht  nur  fiir  Deutschland,  sondern  fur  die  ganze  musikalische  Welt 
lebendig  machen  wird,  in  der  es  auch  so  gut  wie  vergessen  war ! 

Heinrich  Lemacher 

tJber  das  Verhaltnis  von  Wort  und  Ton  in   seinen  Werken 

Von  Paul  Mies,  K5ln 

Will  man  eine  kiinstlerische  Erscheinung  ihrer  Stellung  und  ihrem  Werte  nach  erfassen,  so 
ist  es  zweckmaBig,  sie  unter  bestimmten  Gesichtspunkten  zu  betrachten.  Wird  auch  damit 
nicht  sofort  das  Ganze  iiberblickt,  so  fallen  doch  von  der  gewahltcn  Seite  so  deutliche  Lichter, 
daB  auch  andere  mit  geklart  werden.  So  habe  ich  friiher  versucht,  die  PersSnlichkeiten  von 
J.  Haas  und  W.  Courvoisier  unter  bestimmten  Blickpunkten  zu  sehen;  bei  Haas  durch  Er- 
fassung  der  stilistischen  Eigentiimlichkeiten  seines  Klaviersatzes  (Rhein.  Musik-  u.  Theater- 
zeitung  1923),  bei  Courvoisier  durch  eine  Bestimmung  der  geistlichen  Elemente  in  seinem 
groBen  geistlichen  Liederzyklus  (Gregoriusbatt  1922).  Die  Werke  Lemachers  lieBen  sich  von 
mehrfachen  Gesichtspunkten  aus  untersuchen ;  von  seinem  Bestreben,  moderne  Formen  der 
Harmonik,  Melodik  usf.  mit  leichter  technischer  Faktur  zu  vereinen,  wodurch  zalilreiche 
seiner  Sachen  gerade  fiir  den  Musikfreund  dankbar  werden,  der  nicht  fiber  ein  virtuoses 
Riistzeug  verfugt ;  oder  von  seiner  auf  inneres  Verbundensein  mit  Bruckner  und  seiner  Kunst 
zuriickgehende  Liebe  zu  geistlichen  Werken  und  Texten,  die  dann  auch  in  manchen  seiner 
anderen  Werke  anklingt  und  ihre  Art  bedingt.  Hier  mSchte  ich  versuchen,  das  gegenseitige 
Verhaltnis  von  Wort  und  Ton  in  zahlreichen  seiner  Kompositionen  zu  erOrtern.  Ich  glaube,  daB 
so  wichtige  Einblicke  in  sein  Schaffen  gewonnen  werden.  ' 

DaB  da  irgend  etwas  Besonderes  vorliege,  wurde  mir  zum  ersten  Male  deutlich,  als  ich  an  einer 
Probe  seines  Streichsextetts  (Wk.  21)  teilnahm.  Der  eine  der  Satze  rief  bei  alien  Teilnehmern 
sofort  den  Eindruck  einer  unter  Glockenklangen  feierlich  zum  Gotteshause  hinstrebenden 
Menge  hervor.  Nichts  AuBerliches  war  dabei  vorhanden,  was  dazu  AnlaB  geben  konnte;  der 
Eindruck  dieser  Stimmung  zwang  sich  auf.  Und  ich  war  nachber  nicht  eben  erstaunt,  als  in 
dem  Klavierzyklus  „KoIn"  (Wk.  21)  gerade  dieser  Satz  neben  den  „Glocken"  und  der  „Legende" 
mit  dem  Titel  ,,Fanfaren"  stand.  Zum  zweiten  Male  wurde  ich  auf  die  Beziehungen  zwischen 
Vokalem  und  Instrumentalem  aufmerksam,  als  ich  im  Streichquartett  C-Moll  (Wk.  14)  Teile 
seiner  Frohnleichnamsmesse  (Wk.  2)  fand.  Und  von  da  ab  tauchten  in  seinem  Schaffen  der- 
artige  Herubernahmen  zwischen  vokalen  und  instrumentalen  Teilen  haufiger  auf.  Sie  lassen 
eine  Gruppierung  in  zwei  Klassen  zu.  Bei  der  einen  wird  die  Moglichkeit  der  instrumentalen 
oder  vokalen  Verwendung  bedingt  durch  die  kontrapunktische  Formung  des  Gedankens.  Dazu 
gehort  z.  B.  die  oben  erwahnte  Herubernahme  der  Agnus  Dei  der  Messe  Wk.  2  in  den  lang- 
samen  Satz  des  Quartetts  Wk.  14.  Die  dreifache  MSglichkeit  der  Nachahmung-  im  Abstande 
von  zwei,  einem  und  einem  halben  Takt  ist  in  der  dreifachen  Bitte  des  Agnus  geradezu  als  wort- 
gezeugt  anzusehen ;  sie  bleibt  aber  sinn-  und  stimmungsvoll  auch  im  instrumentalen  Gewande. 
Man  spricht  vielfach  von  den  mit  mittelalterlicher  Kunst  verwandten  Strebungen  der  Moderne. 
Da  konnte  hier  an  die  Tatsache  erinnert  werden,  daB  auch  friiher  die  instrumentale  oder  vokale 
Besetzung  oft  freigestellt  war.  Die  polyphone,  kontrapunktische  Form  konnte  auch  da  als 
Trager  vokaler  wie  instrumentaler  Stimmen  dienen.  Ein  umfangreiches  Beispiel  dieser  Art 
ist  der  Kanon,  den  Lemacher  einmal  als  langsamen  Satz  seiner  Violinsonate  (Wk.  25,  vgl.  die 
Notenbeilage)  und  als  Introitus  der  Franciscus-Trilogie  (Wk.  42  a,  Volks-Vereins-Verlag)  benutzt. 
Der  FluB  und  motivische  Bau  der  Melodie  weist  auf  urspriinglich  instrumentale  Entstehung 
hin;  anderseits  liegt  ihr  im  Introitus  der  Text  wie  zugehBrig  unter.  SchlieBlich  ist  die  ein- 
stimmige  Melodie  mit  den  Begleitstimmen  derart  selbstandig,  daB  auch  ohne  kanonische  Gegen- 
stimmen  der  Sinn  gewahrt  bleibt.   Auch  diese  MOglichkeit  verwendet  der  Komponist  im  In- 
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troitus  wo  er  die  kanonische  Gegenstimme  zum  Teil  einer  nur  ad  libitum  auszufiihrenden  Violin- 
stimme  zuweist.  Aus  der  Kontrapunktik  flieBt  so  nicht  nur  die  Moglichkeit  der  vokalen  oder 
instrumental  en  Besetzung,  sondern  auch  der  Stimmenmehrung  oder  -minderung.  Auch  das 
lafit  ja  Parallelen  zu  friiheren  Epochen  der  Musikgeschichte  zu. 

Als  einen  AusfluB  dieser  Eigenart  sehe  ich  dann  das  Bestreben  an,  auch  formal  freien  Texter* 
dnrch  besondere  musikalische  Ordnungen  Geschlossenheit  zu  geben.  Ein  bezeichnendes  Bei- 
spiel  ist  das  Credo  der  Weihnachtsmesse  (Wk.  30,  Volks-Vereins-Verlag),  das  zu  diesem  Zwecke 
zu  einer  vokalen  Passacagliaform  greift.  Musikalisch  stande  hier  z.  B.  der  instrumentalen 
Ausfiihrung  oder  Verstarkung  des  obstinaten  Themas  sicher  nichts  im  Wege. 

Eine  zweite  Gruppe  vokal-instrumentaler  Verschrankung  ist  bedingt  durch  die  Bildhaftigkeit 
der  Motive  und  ihrer  Entwicklung.  Der  eingangs  erwahnte  Satz  des  Sextetts  fiihrt  hierhin. 
Ein  lehrreiches  Beispiel  ist  das  Thema  des  letzten  Satzes  des  Streichquartetts  in  C-Moll  (Wk.  14). 
Schon  immer  waren  mir  die  herben  Pizzicati  der  unteren  Stimmen  gegen  die  seltsame  Melodie 
der  Geige  aufgefallen. 


Allegro  comodo 
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DaB  das  Anfangsmotiv  aus  dem  ersten  Satz  stammte,  wurde  dabei  gar  fast  nicht  mehr  emp- 
funden. 

Allegro  moderate 
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Die  gegenseitige  Abhangigkeit  der  Motive,  ihre  gegensatzliche  Entwicklung  und  starke  Aus- 
drucksfiihigkeit  wurde  in  Evidenz  gesetzt  in  dem  Melodram  „Die  zierliche  Geige"  (Wk.  32, 
Beilage  zu  „Musik  im  Leben"  Jg.  1).  Das  Allegro  comodo-Thema  paBt  sich  samt  seiner  Be- 
gleitung  allerdings  vorziiglich  dem  Text  an: 

Ein  klapperdtirrer  Fiedelmann 
stand  unter  einem  Baum, 
Und  setzte  seine  Geige  an 
Und  geigte  wie  im  Traum. 

Der  weiche  Iangsame  Gegensatz  in  Moll  vermag  dann  immer  aufs  glucklichste  den  mild- 
schmerzlichen  Kehrreim  der  Strophen  zu  unterstreichen.  Mehrfach  hat  noch  die  Bildhaftigkeit 
instrumentaler  Themen  zum  vokalen,  anderseits  die  weitere  Ausdrucksfahigkeit  urspriinglich 
vokaler  Satze  zum  instrumentalen  Gebrauch  gefiihrt.  So  konnte  Lemacher  den  sanft  flieBenden 
Sanctus-Teil  der  Frohnleichnamsmesse  als  ruhig-abgeklarten  Mittelpunkt  fiir  den  langsamen 
Satz  des  E-Moll-Streichquartetts  (Wk.  16)  benutzen.  So  konnte  er  dem  Mittelsatz  des  „Wahl- 
spruchs"  aus  dem  Klavierzyklus  „Roemrijke  Berge"  (Wk.  26,  Volks-Vereins-Verlag)  —  er 
tragt  da  schon  die  Bezeichnung  „Gesanglich"  —  den  Text  „Ruhe  meine  Seele"  von  J.  Kneip 
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(Wk.  34  III)  unterlegen.    Aus  der  polyphonen  Verflechtung  der  Gesangsstimmen  mit  der  Dis- 
kantlinie  flieBen  bei  dem  letzten  neue  Steigerungsmoglichkeiten. 

Wertvoller  als  lobhudelnde  Anpreisungen  oder  kleinliche  Kritik  scheint  es  mir,  auf  stilistische 
und  inhaltliche  Eigenarten  zu  verweisen,  die  eine  kiinstlerische  Erscheinung  verstfindhch  machen. 
Die  tJbernahme  mancher  Teile  aus  Vokalwerken  in  instrumentale  und  umgekehrt  bei  Lemacher 
ist  nicht  als  ein  bequemes  Mittel  der  Kompostion  zu  deuten.  Sie  entspringt  dem  Innersten 
seiner  Schaffensart,  und  die  Verschrankung  stellt  sich  da  ein,  wo  Form,  Inbalt  und  Ausdruck 
«s  ermSglichen  und  fordern.  Von  hier  aus  fiihrt  dann  auch  ein  Weg  zu  zahlreicben  seiner  andern 
Werke,  wie  ich  am  Credo  der  Weihnachtsmesse  gezeigt  habe.  Vielleicht  regen  diese  Zeilen  an, 
sich  mit  dem  Schaffen  Lemachers  naher  zu  beschaftigen  und  seine  Werke  kennen  und  schatzen 
zu  lernen. 


Uber  den  Kulturwert  der  „Konzertvereine" 

fur  die  Kleinstadt 

Von  W.  Buschmann 

In  sehr  vielen  kleinen  und  kleinsten  Stadten  gibt  es  sog.  Konzertvereine,  d.  h.  Vereine,  die 
ihren  Mitgliedern  etwa  viermal  im  Winter  Kunstlerkonzerte  vermitteln.  Oft  haben  diese 
Vereine  einen  groBen  Mitgliederbestand,  so  daB  fur  die  einzelnen  Konzerte  bei  mittleren  Preisen 
der  Stammplatze  ganz  namhafte  Summen  angelegt  werden  kbnnen.  Es  ist  nichts  Seltenes,  daB 
auf  diese  Weise  Kiinstler  von  Weltruf  in  ganz  kleine  Stadte  kommen  und  gerne  kommen; 
haben  sie  doch  ein  sicheres  erhebliches  Einkommen  und  eine  begeisterte  ZuhGrerschaft. 

Im  Allgemeinen  gelten  nun  diese  Konzertvereine  als  kulturfordernd  im  wahren  und  fast 
einzigen  Sinn  des  Wortes.  So  mancher  Kunstverstandige  bewundert  die  kleinen  Stadte,  daB 
sie  es  fertig  bringen,  Kiinstler  von  solchem  Ruf  auftreten  zu  lassen.  Die  Konzerte  sind  auch 
deswegen  beliebt  und  gesellschaftliche  Ereignisse ;  niemand  darf  fehlen,  der  Wert  darauf  legt, 
zur  „Kulturschicht"  zu  gehoren. 

Auf  Grund  vieler  Erfahrungen  bin  ich  liber  den  Wert  dieser  Einrichtung  anderen  Sinnes  ge- 
worden  und  mochte  das  kurz  begriinden. 

Der  Vorstand  eines  derartigen  Konzertvereines  —  etwas  gleiches  gibt  es  in  der  Kleinstadt 
nicht  —  hat  zweierlei  Forderungen  gerecht  zu  werden. 

1.  Aus  der  Kunstlerschaft  soil  er  mogbxhst  nur  „Attraktionen"  bringen, 

2.  soil  er  den  Zuhorern  Abwechslung  verschaffen.  Da  die  Horer  z.  T.  unmusikaliscli  sind, 
die  nur  des  „guten  Tones"  wegen  ins  Konzert  kommen,  so  muB  auf  sie  immerhin  Riicksicht 
genommen  werden;  an  Abwechslung  darf  es  nicht  fehlen  und  die  Vortrage  durfen  nicht  zu 
„hoch"  sein,  d.  h.  ein  durchschnittliches  Fassungsvermogen  moglichst  nicht  iiberschreiten. 
Am  beliebtesten  sind  „populare"  Stiicke,  die  man  schon  kennt. 

Zu  1.  Aus  Riicksicht  auf  die  weniger  Musikalischen  uberwiegen  die  Gesangkonzerte;  Tenori- 
sten  und  hiibsche  Sangerinnen  werden  besonders  gerne  „gesehen".  Der  Vorstand  macht  es  sich 
in  vielen  Fallen  leicht,  er  laflt  sich  von  einer  Vermittlungsstelle  Vorschlage  machen  und  wahlt 
darnach  aus.  Vereinzelt  sucht  man  auch  die  Kiinstler  selbst  aus  und  verhandelt  mit  ihnen.  Das 
ist  schon  erheblich  miihevoller,  erfordert  das  Lesen  der  Konzertberichte  ernsthafter  Zeitungen 
oder  besser  von  Musikzeitschriften.  Schreibt  dann  z.  B.  ein  beruhmter  Sanger:  Direkte  Ver- 
handlungen  mit  mir  sind  schneller  und  billiger,  so  trifFt  das  durchaus  nicht  immer  zu,  bei  dem 
betreffenden  schon  gar  nicht.  Der  Schriftwechsel  ist  jedenfalls  muhevoll.  Das  Wesentliche  ist 
aber  in  jedem  Fall,  daB  ein  Kiinstler  gewonnen  wird,  mit  dem  man  „Staat  machen"  kann, 
auf  dessen  Kommen  die  maBgebenden  Kreise  stolz  sind.  Solche,  die  von  weit  her  kommen, 
„ziehen"  natiirlich  besonders  stark. 

Zu  2.  Nun  sendet  der  Kiinstler  ein  bis  zwei  Vortragfolgen  zur  Auswahl.  Hieriiber  macht  man 
sich  im  Verein  meist  nicht  viel  Kopfzerbrechen.   Der  Kiinstler  wird  schon  wissen,  was  wirkt. 
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Hochstens  macht  der  unmusikalische  Teil  des  Vorstandes  Bedenken  geltend,  wenn  ihm  die 
Werke  „zu  schwer"  sind.  Auch  fiirchtet  der  Kassenverwalter  Ausfall  an  Mitgliedern,  wenn  am 
ganzen  Abend  nur  ein  Kunstler  spielt,  oder  einer  ,, schon  wieder"  kommt,  der  erst  im  letzten 
Winter  da  war.  Stehen  einmal  schwerer  verstandliche  oder  unbekannte  Werke  auf  der  Folge, 
so  geschieht  nichts,  urn  den  H5rern  das  Verstandnis  zu  erleichtern.  Man  ist  aber  schon  zufrieden, 
so  man  wenigstens  eine  „kolossaIe  Technik"  bewundern  kann.  Am  SchluB  des  Konzertes  sind 
alle  befriedigt:  Der  Kunstler  freut  sich  iiber  das  gut  erzogene  Publikum,  das  nicht  mit  Beifall 
kargt,  das  Publikum  hat  seine  „Sensation"  gehabt. 

Das  ist  so  der  Durchschnittverlauf  solcher  Konzerte.  Man  muB  nun  fragen,  wie  die  Kunst 
dabei  wegkommt. 

Da  mufl  zum  Ruhme  unserer  deutschen  Kunstler  gesagt  werden,  daB  es  nur  ihnen  zu  ver- 
danken  ist,  wenn  diese  Konzerte  immer  noch  heilige  Kunst  bieten  und  nicht  zur  Stufe  einer 
Modenschau  herabgesunken  sind.  GefiihlsmaBig  hat  auch  der  groBte  Teil  der  Hijrer  einen 
groBen  GenuB,  nur  kann  er  sich  infolge  ganzlichen  Fehlens  musikalischer  Erziehung  in  Schule 
und  Haus  keine  Rechenschaft  fiber  Sinn  und  Bedeutung  des  Gebotenen  ablegen. 

Und  so  dienen  derartige  Konzerte  trotz  besten  Willens  aller  Beteiligten  letzten  Endes  vielfach 
nur  dem  Personenkultus,  nicht  der  Kultur.  Im  Vordergrund  der  Teilnahme  steht  nicht  das 
Werk,  sondern  der  Vortragende.  Ware  es  anders,  handelte  es  sich  um  eine  reine  Kunstsache, 
um  Erziehung-  und  Bildungssache,  so  hatte  die  Auswahl  der  Werke  die  Hauptaufgabe  eines 
Vorstandes  zu  bilden,  und  das  Publikum  miiBte  nicht  fragen:  Haben  Sie  Battistini  schon  gehortr 
sondern:  Haben  Sie  Schuberts  Oktett  schon  gehiirt. 

So  wie  die  Sachen  jetzt  meistens  liegen,  kann  man  es  den  Kiinstlern  nicht  verdenken,  wenn  sie 
aus  richtiger  Einschatzung  der  HOrerschaft  solche  Stiicke  wahlen,  mit  denen  sie  Erfolg  haben 
werden.  Und  so  kommt  es,  daB  man  von  Schubert  nur  einen  ganz  begrenzten  Teil  seines  Schaf- 
fens  kennt,  und  daB  von  Hugo  Wolfs  Werk  der  groBte  Teil  verschollen  bleibt,  um  nur  diese  Bei- 
spiele  zu  nennen.  So  kommt  es,  daB  in  den  Augen  des  Publikums  der  Kunstler  —  wenn  auch 
noch  so  sehr  gegen  seinen  eigenen  Willen  —  vor  dem  Werke  steht  und  die  Aufmerksamkeit 
auf  sich  lenkt.  Herrlichste  Kunstgeniisse  sind  deswegen  gewiB  nicht  ausgeschlossen,  aber,  was 
wir  brauchen,  wenn  wir  uberhaupt  einmal  wieder  eine  deutsche  Kultur  und  im  Besonderen  eine 
musikalische  Kultur  schaffen  wollen,  das  bieten  solche  Konzerte  nicht. 

Allenfalls  konnte  man  sich  zunachst  damit  abfinden,  daB  sie  sich  nur  an  den  kleinen  Teil  des 
Volkes  wenden,  der  dafiir  bezahlen  kann.  Auf  die  Dauer  ist  das  aber  nicht  gesund.  Kunst  ist 
„fur  alle"  da,  nicht  fur  Auserwahlte,  oder  sie  hatte  im  Volksleben  keine  Berechtigung.  Sogenann- 
ten  Volkskonzerten  haftet  immer  noch  leicht  etwas  vom  „zweiten  Range"  an,  und  so  erleben  wir 
auch  im  Kunstleben  eine  Fortsetzung  der  Klassentrennung. 

Um  Klarheit  zu  gewinnen,  muBten  die  bestehenden  Verhaltnisse  kraB  geschildert  werden. 
DaB  sie  im  Durchschnitt  richtig  beleuchtet  sind,  glaube  ich  verantworten  zu  konnen. 

Wie  kann  man  es  besser  machen  ? 

GewiB  kommt  dem  Rundfunk  eine  sehr  groBe  Bedeutung  fiir  die  musikalische  Bildung  zu. 
Aber  eins  vermag  auch  er  nicht,  namlich  die  Hfirer  zur  aktiven  Betatigung  anzuregen.  Das 
SchOnste  bietet  doch  die  Kunst  demjenigen,  der  sich  selbst  strebend  um  sie  bemiiht,  und  keine 
Kunst  bietet  wiederum  soviel  Moglichkeiten  zur  eigenen  Betatigung  wie  die  Musik.  Deswegen 
sollte  in  jedem  Ort  durch  gemeindliche  oder  staatliche  Unterstiitzung  eine  Keimzelle  geschaffen 
werden,  die  Betatigung  fiir  jedermann  bietet.  Gute  Leitung  ist  das  Wesentliche ;  j e  nachdem 
wird  ein  Volkschor  oder  ein  Orchesterverein  zuerst  zu  begriinden  sein.  So  lange  es  an  solchen 
Stellen  fehlt,  so  lange  haben  wir  keine  Kunst  fiir  alle.  Man  verstehe  richtig:  darauf  kommt  es 
an,  die  Kunstausiibung  zur  allgemeinen  Volkssache  zu  machen.  Schlimm  ware  es  dann,  wenn 
die  Gebildeten  hier  versagen  wiirden !  Kaum  gibt  es  etwas,  das  die  Menschen  einander  naher 
bringt,  als  gemeinsame  ernste  Kunstpflege. 


15o  ZEITSCHRIFT    FtJR   MUSIK  Mara  1928 


Gedanken  und  Einfalle 

Von  Paul  Dietzsch,  Leipzig 

Um  die  grime  Legende  eines  Baumes  sauseln  zu  horen,  um  sich  vom  Duft  einer  Rose  berauschen 
zu  lassen,  braucht  man  Linn6s  Klassensystem  nicht  zu  kennen.  Und  um  die  Sprache  der  Tdne 
zu  verstehen,  braucht  man  von  Helmholtz'  Tonempfindungslehre  nichts  zu  wissen.  Wohl 
aber  glaube  ich,  dafi  den  Exoterischen  die  Legende  weit  lieblicher  umsauseln,  der  Duft  weit 
siifier  berauschen  wird  —  aus  demselben  Grunde,  wie  die  reinsten  Saelen  die  SiiBigkeiten  der 
Liebe  am  tiefsten  empfinden.  Sehg  sind  auch  hier  die  Einfaltigen,  denn  ihnen  erschlieBen 
sich  die  Tiefen  des  Himmelreichs,  die  Wissenden  verschlossen  bleiben.  Wissen  ist  Macht,  Nicht- 
wissen  ist  Gliick. 

Ein  trefflicher  Metronom,  den  Unterschied  im  Herzschlagtempo  zweier  Zeitalter  zu  messen, 
ist  ein  Vergleich  von  Eichendorff's  „Liebesgliick"  in  der  Komposition  von  Mendelssohn  und 
Wolf,  oder  von  Morikes  „Jagerlied"  in  der  Komposition  von  Schumann  und  Wolf.  Das  Herz 
der  Vorzeit  bummelte  im  Landlerschritt,  wo  das  Herz  der  Jetztzeit  Galoppaden  trommelt. 

Die  Freundschaft  Mendelssohns  und  Schumanns  ist  zwar  der  Feundschaft  Schillers  und 
Goethes  nicht  zu  vergleichen,  wohl  aber  der  LauterungsprozeB,  den  der  Jungere  durch  den  Al- 
teren  erfahren  hat,  hier  wie  dort  mit  teilweisem  Verlust  der  Eigenart. 

Im  Leben  geht  es  uns  oft,  wie  es  in  der  Cis-Moll-Sonate  von  Beethoven  geht:  nachdem  der 
Schmerz  sich  ausgeweint  hat,  stiirmt  die  Leidenschaft  empor.  Wenn  das  Web.  am  groBten, 
ist  die  Wut  am  nachsten. 

Wo  die  Musik  des  letzten  Beethoven  noch  lachelt,  da  gleicht  dieses  Lacheln  einem  Dieb, 
der  sich  durch  das  Gitter  seines  Kerkers  hindurchzwangt  und  auf  halbem  Wege  stecken  bleibt. 

Schuberts  ruhiges  Temperament  war  einer  breiten  Melodienentfaltung  giinstig,  wahrend 
Schumanns  Melodie  oft  wie  von  Leidenschaft  zerwuhlt  und  zerrissen  scheint. 

Schumanns  Fis-Dur-Romanze.  Wie  ein  innig  zusammengeschiniegtes  Schwanenpaar  die 
Wellen  teilt,  so  zieht  die  schone  Terzenmelodie  durch  die  umkrauselnden  Begleitungsfiguren. 

Welch  unaussprechliches  Vergnugen  findet  der  SchafFende  in  der  Betrachtung  seiner 
Lebensmorgenfruhe !  Wieviel  geheime  SiiBigkeit  liegt  in  dem  Gedanken,  da8  damals  schon 
in  ihm  gewesen,  was  erst  viel  spater  zutage  trat !  DaB  alles,  was  er  spater  Frohes  und  Trauriges 
schrieb,  schon  damals  mit  ihm  weinte  und  lachte,  mit  jedem  Atemzuge  seiner  Vollendung 
entgegenwuchs,  daB  alles  um  ihn  her  an  dieser  Vollendung  mitarbeitete  —  und  daB  er  davon  selbst 
so  gar  nichts  ahnte ! 

Problematischen  Kunstlernaturen  ist  es  gemeinsam,  daB  man  nie  ganz  mit  ihnen  fertig  wird, 
weil  die  eigenartige  Zusammensetzung  ihres  Wesens  kein  harmonisches,  leicht  iiberschauliches 
Bild  ergibt.  Oft  glaubt  man  das  Bild  eines  solchen  Kiinstlers  liickenlos  konstruiert  zu  haben 
—  plotzlich  entdeckt  man  einen  Zug,  der  in  das  Bild  nicht  paBt  und  ist  gezwungen,  es  wieder 
aufs  neue  zusammenzusetzen. 

Der  Virtuos  gleicht  einem  Handler,  der  dem  Publikum  seine  Ware  nur  gegen  bar  verkauft; 
der  Komponist  schickt  die  Rechnung  und  harrt  in  Geduld. 

Jedes  musikalische  Motiv  ist  ein  Mosisstein,  aus  dem  unendlich  viel  oder  nichts  werden 
kann.  Dem  Unberufenen  ist  es  kalter,  toter  Stein.  Beriihrt  es  aber  der  Zauberstab  des  Meisters, 
so  entquillt  ihm  der  Strom  des  Lebens. 

Chopin.  Wie  merkwiirdig,  daB  in  der  frivolsten  Stadt  des  Erdballs  die  zartesten  Blumen  der 
Romantik  erbluhen  konnten,  ohne  daB  ihnen  die  eisige  Weltluft  zu  schaden  vermochte! 
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Es  ist  mit  der  Musik  wie  mit  der  Liebe;  und  wie  die  Liebe  auch  dann  noch  ihre  Macht  ent- 
faltet,  wenn  sie  von  untergeordneten  Priesterinnen  ausgeiibt  wird,  so  ergreift  uns  Musik  auch 
noch  dann,  wenn  sie  aus  einem  toten  Mechanismus  zu  uns  spricht.  Ein  deutscher  Dichter  sagt 
mit  Recht,  daB  die  schlechteste  Musik  immer  noch  besser  sei  als  gar  keine.  Wenn  manchen 
Leuten  ein  automatisches  Musikwerk  Entsetzen  einflSBt,  so  beweist  das  ihre  Eidgcbunden- 
heit,  ihr  Unvermogen,  sich  auf  Luftgondeln  der  Pbantasie  in  die  Uberwelt  zu  erheben. 
Man  weiJ3,  daB  es  keiner  besondern  Motoren  bedurfte,  urn  die  Phantasie  eines  Beethoven  in 
Bewegung  zu  setzen.  Verwehte  Tone  aus  Tanzlokalen,  eine  Leierkastenmelodie,  selbst  Vogel- 
stimmen  haben  ihn  gelegentlich  inspiriert.  Seine  bimmlischen  Tonblumen  mogen  oft  einem 
recht  profanen  Boden  entsprossen  sein. 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Kurt  Thomas,  der  junge  Leipziger  Komponist,  der  durch  seine  a  cappella-Werke,  die 
Messe  op.  1,  den  137.  Psalm  und  die  Markus-Passion  die  allgemeine  Aufmerksamkeit  auf  sich 
gezogen  hat,  brachte  mit  der  vortrefflichen  jungen  Cellistin  Eva  Heinitz  seine  Sonate  in  D- 
Moll  fur  Cello  und  Klavier  (op.  7)  zur  Berliner  Erstauffiihrung.  War  der  Eindruck  dieser  Sonate 
auch  nicht  so  stark  und  unmittelbar,  wie  er  von  den  Vokalwerken  des  jungen  Musikers  aus- 
ging,  so  fesselte  die  Sonate  doch  —  am  lebhaftesten  in  den  beiden  Ecksatzen  —  durch  die 
personliche,  naturlich  flieBende,  mit  sicherer  Hand  gefiigte  Tonsprache.  Wohltuend  beriihrt 
die  reine  Empfindung,  die  aus  dieser  Musik  spricht,  die,  aus  Phantasie  geboren,  die  Mode  der 
Atonalitat  mitzumachen,  nicht  notig  hat.  Kurt  Thomas  bekennt  sich,  von  keinem  Zeitgeschrei 
beeinfluBt,  unbefangenen  Sinnes  zu  Melodie  und  Harmonic  Er  scheut  sich  nicht,  ein  eingang- 
liches,  grade  gewachsenes  Thema  zu  verwerten.  Diese  musikalische  Urgesinnung,  in  den  Kreisen 
der  jungen  Generation  heute  keineswegs  mehr  selbstverstandlich,  macht  sein  Schaffen  wertvoll. 
So  wurde  denn  auch  seine  Cellosonate  in  Berlin  mit  lebhafter  Freude  begriifit.  Gewisse  Selt- 
8amkeiten  sind,  soweit  sie  sich  nicht  aus  inneren  Griinden  erklaren  lassen,  nicht  von  wesentlicher 
Bedeutung. 

Es  war  ein  Zufall,  daB  an  demselben  Abend,  an  dem  diese  Sonate  zum  Vortrag  kam,  die  „Drei 
Stiicke  fur  Cello  und  Klavier"  op.  8  aus  der  Friihzeit  Paul  Hindemiths  aufgefiihrt  wurden. 
Diese  an  prachtigen,  vitalen  Einfallen  reichen,  aus  dem  Vollen  schopfenden,  sehr  dankbaren 
Vortragsstiicke  —  sie  wurden  mit  lebhaftem  Beifall  aufgenommen  —  lassen  wieder  einmal 
erkennen,  wieviel  gesundes,  verheifiungsvolles  Musikantentum  in  dem  jungen,  von  Strawinsky 
und  dem  Geist  des  „Maschinenzeitalters"  noch  unberiihrten  Paul  Hindemith  steckte.  Mag 
dieser  selbst  des  Glaubens  sein,  daB  der  von  ihm  eingeschlagene  neue  Weg  dem  „Geist  der 
Zeit"  entspricht,  daB  er  einen  „Fortschritt"  bedeutet  —  wir  konnen  seine  Entwicklung  in  der 
Richtung  der  Mechanisierung  nur  fiir  einen  Irrweg  halten.  Im  Gegensatz  zu  ihm  hoffen  wir  von 
den  innerlichen,  feinen  und  zarten  musikalischen  Grundkraften,  die  in  Kurt  Thomas  lebendig 
sind,  daB  sie  ihm  unbeirrt  von  Zeitmoden,  den  Weg  weisen,  der  zur  Vertiefung  seines  Schaffens 
fuhrt.  Wir  diirfen  es  um  so  mehr  hoffen,  als  die  Phantasie  des  jungen  Komponisten  in  seinen 
ersten  Werken  religiOsem  Empfinden  Ausdruck  gibt  und  sich  vom  Klang  der  menschlichen 
Stimme  befruchten  laBt.  Der  Vokalstil  bedeutet  ein  festes  Bollwerk  gegen  den  MiBbrauch  der 
musikalischen  Technik  zu  artistischen  Zwecken. 

Eine  ahnliche  Entwicklung,  wie  Paul  Hindemith,  scheint  Ernst  Roters  (geboren  1892) 
beschieden  zu  sein,  nur  daB  sein  urspriingliches  Musikantentum  nicht  so  stark  war.  Roters  zog 
seinerzeit  die  Aufmerksamkeit  durch  die  „Sechs  Variationen  nebst  Fuge  uber  ein  bretonisches 
Thema"  op.  4  auf  sich.  Jetzt  horte  man  in  Berlin,  in  einer  Auffiihrung  des  Berliner  Sinfonie- 
orchesters  unter  seinem  auBerst  ruhrigen  Dirigenten  Emil  Bohnke  Ernst  Roters  ,,Sinfo- 
nietta"  aus  dem  Jahre  1918,  also  aus  dem  26.  Lebensjahre  des  Komponisten.  So  mancherlei 
Stileinfliisse  sich  in  diesem  Werk  nachweisen  lassen  —  sein  Adagio  zeigt  melodische  Erfindung 
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und  Sinn  fur  aparte  Harmonik.  Und  was  ist  aus  diesen  entwicklungsfahigen  Anlagen  geworden  ? 
Roters  ist,  wie  seine  letzten  in  Berlin  zur  Auffiihrung  gelangten  Kompositionen  beweisen, 
neuerdings  vollkommen  in  das  Fahrwasser  der  Atonalitat  geraten. 

Neben  Kurt  Thomas  ist,  als  von  religiosen  Grundkraften  getrieben,  Heinrich  Kaminski 
zu  nennen,  dessen  Magnificat  fiir  Sopransolo,  Bratschensolo,  Orchester  und  Chor  —  es  ge- 
langte  unter  Hermann  Scherchen  in  einem  der  Moderne  gewidmeten  Konzert  zur  Auffiih- 
rung —  trotz  problematischer  Stellen  durch  die  GroBe  der  Empfindung  und  die  Kraft  des  Aus- 
drucks  wieder  starken  Eindruck  machte,  obwohl  die  auBerlichen  Bedingungen  einer  vollkom- 
menen  Wirkung  des  Werkes  in  diesem  Konzert  zum  Teil  nicht  erfiillt  waren.  Der  im  Magnificat 
von  Kaminski  unternommene  Versuch  einer  inneren  Verbindung  alter  polyphoner  Stilformen 
mit  neuzeitlicher  Klangauffassung  ist  im  Concerto  grosso,  einem  Friihwerk  Kaminskis  —  es 
bildete  das  Praludium  des  Scherchen-Konzerts  —  noch  nicht  in  gleichem  MaBe  gegliickt.  — 

Bisher  war  man  der  Meinung,  ein  Musiker,  dem  nichts  Schones  einfallt,  tue  am  besten,  die 
Hande  vom  Komponieren  zu  lassen.  Diesc  Meinung  ist  heute  in  ihrer  ganzen  „Riickstandigkeit" 
gliicklich  entlarvt.  So  lasen  wir  kiirzlich  in  einer  groBen  Tageszeitung  bei  der  Besprechung 
des  Werkes  eines  modernen  Komponisten  den  lapidaren  Satz:  „Er  schreibt  (nur)  sehr  ernst 
HaBliches,  weil  ihm  Schones  nicht  einfallt".  Aus  dem  ganzen  Zusammenhang  ging  hervor, 
daB  dieses  Wort  im  rechtfertigenden  Sinne  gemeint  war. 

In  der  Tat,  , , Schones  fiel  nicht  ein"  dem  Schonbergschiiler  Anton  von  Webern,  als  er 
seine  „Sechs  Stiicke  fiir  grofies  Orchester"  op.  6  schrieb,  die  Hermann  Scherchen  kiirzlich  gleich- 
falls  in  das  Gedachtnis  der  Zeitgenossen  zuriickrief.  In  der  Zerstorung  aller  musikalischen 
Elemente  von  wahnwitziger  Absurditat,  sind  sie  (auf  das  Orchester  iibertragene  )  Bastarde  der 
beriichtigten  Klavierstiicke  op.  19  von  Schonberg.  Die  Methode  der  durch  Verrticktheiten  ver- 
deckten  Impotenz  wirkt  heute  nur  noch  auf  einige  wenige  verbohrte  Fanatiker.  Die  Orchester- 
stucke  Herrn  von  Weberns  begegneten  denn  auch  fast  allgemeiner  Ablehnung.  Unbefangene 
musikalische  Menschen  haben  sie  nie  fiir  voll  genommen,  sie  nicht,  und  den  letzten  SchOnberg 
nicht.  Der  tragikomische  Terror  der  SchSnberg-Partei,  der  eine  Zeit  lang  oberflachliche  und  un- 
geistige  Kopfe  in  Schach  hielt,  hat  seine  Rolle  endgiiltig  ausgespielt. 

Ein  typisches  Konjunkturprodukt  einer  unschopferischen  Periode  ist  Max  Buttings  „Trauer- 
musik"  op.  12  (komponiert  1915)  fiir  die  sich  der  junge,  aufstrebende  Dirigent  Jascha  Horen- 
stein  mit  dem  Philharmonischen  Orchester  einsetzte.  Man  begreift  ja  die  Trauer  des  Kom- 
ponisten dariiber,  daB  ihm  Nichts  eingefallen  ist,  hofft  aber,  daB  es  nicht  Mode  wird,  solcher 
Katzenjammerstimmung  in  anspruchsvollen  Orchesterpartituren  mit  miBtonenden  Hohe- 
punkten  Ausdruck  zu  geben. 

Uber  den  „Panathenaen-Zug",  eine  Passacaglia  fiir  Klavier  und  Orchester,  die  Richard 
StrauB  fiir  den  einarmigen  Pianisten  Paul  Wittgenstein  komponiert  hat  (Urauffiihrung 
durch  die  Berliner  Philharmoniker  unter  Bruno  Walter)  darf  der  Berliner  Bericht  wohl  zur 
Tagesordnung  iibergehen.  Uber  den  Parergon-Charakter  des  Werkes  gibt  es  keine  Meinungs- 
verschiedenheit. 

Robert  Kahns  Konzertstiick  fiir  Klavier  und  Orchester  op.  74  (Berliner  Erstauffiihrung 
durch  den  Komponisten  als  hijchst  feinsinnigem  Gestalter  des  Klavierparts  und  durch  den 
Sinfonieverein  unter  der  Leitung  des  Professors  Schrattenholz)  zeigt  im  versonnenen  An- 
dante (mit  dem  gesang-  und  ruhevollen  zweiten  Thema)  die  charakteristischen  Ziige  des  inner- 
lichen,  vornehmen  Lyrikers  Kahn,  dem  wir  so  viele  herzenswarme,  schone  Lieder  und  so  wert- 
volle  Kammermusik  verdanken.  Die  ungeniigende,  unausgeglichene  Ausfuhrung  des  Orchester- 
parts  lieB  jedoch  die  Wirkungsfahigkeit  des  Werkes,  das  sich  sehr  lebhaften  Beifalls  zu  erfreuen 
hatte,  nicht  klar  erkennen.    Dies  muB  einer  besseren  Auffiihrung  vorbehalten  bleiben. 

Wir  verlassen  fiir  diesesmal  den  tlberblick  liber  die  Neuheiten  der  letzten  Wochen  (der  natur- 
gemaB  nicht  vollstandig  sein  kann),  um  wenigstens  einige  Ereignisse  auf  dem  Gebiet  der  nach- 
schaffenden  Kunst  zu  streifen. 

Neben  einer  von  bestem  kunstlerischem  Geist  getragenen  Singakademie-Auffiihrung  unter 
Georg  Schumann  —  Haydns  „Sch5pfung"  entfaltete  wieder  einmal  ihren  ganzen  unverwelk- 
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lichen  Zauber  —  ist  des  Festkonzerts  des  Staats-  und  Domchors  zu  gedenken,  das  die 
Staatliche  akademische  Hochschule  fiir  Musik  in  Berlin  zur  Feier  des  60.  Geburtstags  Professor 
Huso  Riidels  im  Dom  veranstaltete.  Es  gipfelte  unter  der  iiberlegenen  Leitung  des  jugend- 
frischen  Jubilars  in  der  hochst  eindringlichen,  auf  das  schonste  ausgeglichenen  Wiedergabe 
einiger  der  wundersamsten  Werke  von  Schiitz  (Kyrie  und  Psalm  aus  der  Deutschen  Messe) 
und  der  achtstimmigen  Bachschen  Motette  „Komm',  Jesu,  komm". 

Mit  welchem  kiinstlerischen  Ernst  in  Halle,  der  Handelstadt,  heute  musiziert  wird,  davon 
konnte  man  sich  bei  einem  Gastkonzert  uberzeugen,  das  die  Hallische  „Robert  Franz- Sing- 
akademie"  unter  Alfred  Rahlwes  in  Berlin  gab.  Der  wohldisziplinierte  Chor  brachte  (neben 
Regers  ,,Einsiedler")  Hermann  Suters  wohl  bedeutendstes  Werk  „Le  Laudi  di  S.Francesco 
d'Assisi"  —  es  ist  in  diesen  Spalten  schon  wiederholt  gewiirdigt  worden  —  auf  das  eindrucks- 
vollste  zur  Wiedergabe.  Einigc  Zeit  vorher  setzte  sich  das  „Hallesche  Stadtische  Orchester" 
unter  seinem  zielbewuBt-sachlichen  Dirigenten  Erich  Band  fiir  Giinther  Raphaels  (seinerzeit 
in  Leipzig  uraufgefiihrte)  A-Moll-Sinfonie  mit  guter  Wirkung  ein. 

Von  den  mannigfachen  Ereignissen  auf  dem  Gebiet  der  Oper  sei  hier  der  Erstauffiihrung 
des  Handelschen  „Ezio"  gedacht  (Stadtische  Oper).  Sie  erreichte  —  aus  inneren  und  SuBeren 
Griinden  —  die  Wirkung,  die  seinerzeit  von  „  Julius  Caesar"  und  ,,Rodelinde"  ausgegangen  ist, 
nicht  im  entferntesten.  Der  Bearbeiter,  Franz  N  o  t  h  o  1 1 ,  hat  die  Rezitative,  welche  die  Vorgange 
verstandlich  machen  sollen,  derart  zusammengestrichen,  dafi  im  wesentlichen  nur  ein  „Biindel 
von  Arien"  iibrig  bleibt,  die,  so  wundervoll  diese  im  einzelnen  sind,  in  fast  ununterbrochenem 
Voriiberziehen  ermiiden.  Dazu  kam,  daB  die  meisten  Sanger  dem  Handelstil  nicht  recht  ge- 
wachsen  waren.  Die  ,,barocken  Gesten  der  Sanger",  fiir  deren  „ekstatische  Ubersteigerung" 
H.  Niedecken-Gebhardt  als  Gastregisseur  verantwortlich  war,  wirkten  vielfach  unwider- 
stehlich  komisch.  Robert  Denzler,  der  umsichtige  Dirigent  des  Abends,  vermochte  an  dem 
Schicksal  dieser  Auffuhrung  nichts  zu  andern. 


Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Die  offizielle  Schubert-Zentenarfeier  wirft  schon  ihre  Schatten  weit  voraus.  Der  Staats- 
opernchor  mit  den  Philharmonikern  unter  Frz.  Schalk  gedachte  des  Meisters  durch 
eine  Auffuhrung  der  Es-Dur-Messe  und  Mirjams  Siegesgesang.  Prof.  R.  Nilius  servierte  in 
der  Oratorienvereinigung  eine  ganze  Reihe  von  Schusseln,  kleinere  Chor-  und  Instru- 
mentalnummern  enthaltend.  Das  Sinfonieorchester  ehrte  sein  Gedenken;  dasselbe  taten 
das  Rose-,  das  Buxbaum- Quartett  und  auch  einige  Solisten  glaubten,  dabei  nicht  zuriick- 
stehen  zu  diirfen.  Ob  es  einem  der  Klavierspieler  einfallen  wird,  bei  dieser  Gelegenheit  Liszts 
prachtvolle  Transkriptionen  Schubertscher  Lieder  und  Tanze  aus  der  Vergessenheit  wieder 
hervorzuholen  ?    Schwerlich ! 

Furtwangler  dirigierte  einen  ,,Messias",  P.  v.  Klenau  drei  Auffiihrungen  von  Mahlers 
VIII.  Sinfonie,  bei  welchen  jedoch  kein  Referatsitz  fiir  dieses  Blatt  zu  erubrigen  war.  Egon 
Pollak  (Hamburg)  brachte  neben  Mahlers  „Lied  von  der  Erde"  das  Klavierkonzert  C-Dur 
von  Prokofieff,  und  Bruno  Walter  neben  jenes  „Erster",  StrauB'  Till  Eulenspiegel  Liszts 
Es-Dur-Konzert,  von  Frau  Winifried  Christie  auf  dem  neuen  zweiklaviaturigen  Pleyel-Moor- 
Fliigel  gespielt.  In  einem  eigenen  Konzert  gab  letztere  dann  noch  reichlicher  Gelegenheit,  die 
Vorzuge  dieser  Konstruktion  kennenzulernen,  die  durch  Koppelung  gestattet,  Oktaven  mit 
einem  Finger  zu  spielen,  das  tJbergreifen  der  Hande  und  sonstige  Unannehmlichkeiten  er- 
leichtert  und  vor  allem  gewaltige,  orchestrale,  orgelhafte  Tonfiille  gewahrleistet,  der  anderer- 
seits  durch  eine  besondere  Vorrichtung  ein  hauchzartes  pp  gegeniibersteht.  Vielleicht  lieBe  sich 
durch  Verwendung  verschiedenen  Saitenmaterials  sogar  eine  KlangdiflFerenzierung  der  beiden 
Manuale   erzielen.    Dieses   an   die    Grundidee   der   ehemaligen   Jankoklaviatur  ankniipfende 
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Instrument  scheint  demnach  wirklich  einen  Fortschritt  zu  bedeuten,  der  auch  der  Klavier- 
Komposition  und  -Technik  neue  Wege  erschlieGen  konnte.  Die  Konzertgeberin  lieB  die  Er- 
findung  an  Bach,  Scarlatti,  Couperin,  Chopin,  Brahms  und  Liszt  sich  bewahren,  und  namentlicb 
in  der  alle  Register  ziehenden  H-Moll-Sonate  des  letzterwahnten  traten  ihre  Vorziige  ohrenfallig 
hervor.  tlber  sie  jedoch  sei  die  Interpretin  nicht  vergessen,  die  mit  feinstem  Empfinden  und 
Stilgefuhl  jeder  Komponistenindividualitiit  gerecbt  wurde  und  sich  in  dem  MaBe  mehr  dem 
Geistigen  in  der  Musik  widmen  konnte  als  das  Mechanische  weniger  an  Aufmerksamkeit  be- 
anspruchte. 

Wieder  riB  J.  Pembaur  hin  mit  einem  originellen,  nur  Phantasien  von  Mozart  bis  Liszt  um- 
fassenden  Programm,  durch  sein  impulsives,  das  Gespielte  sichtlich  mitlebende  Konnen.  Seine 
Mitwirkung  schlagt  die  Briicke  zu  zwei  Konzertvereinsabenden  unter  L.  Reichweins  be- 
feuerndem  Szepter,  die  als  Novitaten  enthielten:  Otto  Siegl,  „Musik  fiir  Kammerorchester", 
die  schlechter  hatte  sein  konnen,  durch  Vermeidung  des  atonalen  Nebels  aber  bestimmt  an 
Prazision  gewonnen  haben  wiirde.  In  den  sehr  sparlichen  Applaus  mischte  sich  Zischen.  Und 
A.  Honeggers  Ouvertiire  zu  Shakespeares  „ Sturm",  deren  Heulen  und  Tosen  wirldich  nur  die 
Einleitung  zur  ersten  Szene  ist,  wahrend  sie  den  darauffolgenden  holden  Zauber  der  Dichtung 
schuldig  bleibt. 

AuBer  internationalen  Notabilitaten  der  Geige  wie  Burmester,  Hubermann,  Marteau  usw. 
besuchte  uns  auch  L.  W.  Krasner  aus  Boston  und  brachte  Achrons  Violinkonzert  op.  60 
erstmals  nach  Europa.  Das  zweisatzige  Werk  ist  natiirlich  atonal,  wendet  einen  betrachtlichen, 
aber  unausgenfltzt  bleibenden  Orchesterapparat  auf,  und  das  Soloinstrument  ergeht  sich 
teils  in  physiognomielosen  Phrasen,  teils  in  etudenhaften  Partien,  die  wie  in  einem  ungeord- 
neten  Mosaikbild  aneinandergereiht  sind.  Mit  geschlossenen  Augen  (das  probateste  Mittel, 
um  Musik  unbeeinfluBt  von  zumeist  unbewuBten  visuellen  Assoziationen  auf  Herz  und  Nieren 
zu  priifen)  wahnte  man  oft,  ein  Orchester  stimmen  und  die  einzelnen  Instrumentalisten  noch 
diese  oder  jene  schwierigere  Passage  iiben  zu  horen.  Der  zweite,  „Impressions  sur  2  themes 
yemeniques"  iiberschriebene  Satz  hat  iibrigens  seiner  erborgten  exotischen  Motivik  halber 
etwas  mehr  Gehalt  und  formale  Konsistenz.  Der  Virtuose  bewies  viel  Geschick  und  noch  mehr 
Selbstverleugnung  bei  dieser  recht  undankbaren  Sache,  aber  unser  alter  Kontinent  hatte  auch 
ohne  sie  weiterbestanden.  Das  Publikum  rings  um  mich  her  gahnte  vor  Abspannung  und  Lange- 
weile  ganz  bedenklich 

Ahnliches  gilt  von  der  Novitat  Tibor  Harsanyis,  deren  Kenntnis  vom  bei  allem  Tempera- 
ment stets  auf  Tonschonheit  und  Eleganz  bedachten  Quartett  Roth  aus  Paris  vermittelt 
wurde :  ein  Ringen  nach  tonsprachbcher  Mitteilung,  die  aber  fiber  Inter jektionen  und  abgerissene 
kurze  Satze  (ich  vermeide  einen  medizinischen  Vergleich)  nicht  hinauskam.  Die  festzustellende 
ungarische  Leidenschaftlichkeit  kOnnte  sich  in  flieBender  Weise  eindriicklicher  auBern. 

Aus  verschiedenen  intimeren  Veranstaltungen  seien  noch  hervorgehoben  die  (angebliche) 
Urauffiihrung  eines  , , Andante  und  Rondo  fiir  Klavier  und  Orchester"  von  Carl  Czerny, 
welche  starke  Webersche  Ziige  in  ihrer  gefalligen  und  spielfreudigen  Faktur  aufweisen  (43. 
Autorenverbandskonzert) ;  ungemein  farbige,  das  Ernste  wie  Heitere  gleich  gut  erfassende, 
effektsichere  Lieder  von  Arno  Liebau  und  ein  duftiger  „Sonnen-Zyklus"  von  Frz.  Neu- 
bacher,  beide  Gruppen  durch  Frl.  Irene  Reich  el  sensitiv  zu  schonster  Geltung  gebracht; 
endlich  etliche Klavierstucke aus Marius  Sudolskis  ,,Stimmungen",jedevonihnennach Tempo, 
Satz,  Thematik  dem  Charakter  einer  der  24  Tonarten  entsprungen,  daher  ein  sehr  mannigfaltiges 
und  in  klavieristischer  Beziehung  auch  instruktives  Ganze  bildend. 

Zum  AbschluB  seien  noch  einige  Worte  der  von  Wiener  Blattern  gefiihrten  heftigen  PreB- 
fehde  fiir  und  wider  „Jonny  spielt  auf"  gewidmet,  die  sich  sogar  zu  torichten  anti  gerichteten 
StraBendemonstrationen  auswuchs.  Vielleicht  nach  wenigen  Wochen  schon  wird  man  fragen, 
wieso  man  sich  eines  so  mageren  Musikbissens  wegen  derart  ereifern  konnte,  dem  durch  diese 
Debatten  und  Aufziige  eine  ganz  unverhaltnismaBige  Wichtigkeit  beigemessen  und  kostenlos 
eine  Reklame  besorgt  wurde,  dergleichen  ein  wtirdigeres  Werk  nie  erfahrt.  Geradezu  grotesk 
aber  mutet  es  an,  wenn  man  die  ablehnende  Haltung  Dr.  Julius  Korngolds  in  der  „Neuen  Freien 
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Presse"  gegen  Kreneks  Arbeit  in  Parallele  stellt  mit  dem  ehemaligen  Kampf  E.  Hanslicks  gegen 
den  musikalischen  Reichtum  Wagners  und  seiner  gleichgesinnten  Kunstgenossen;  Hanslicks, 
des  Verfechters  der  Tonkunst  als  seelenloses  Spiel  der  Tone,  mit  welcher  Anschauung  sich  doch 
die  Theorien  unserer  Neutoner  so  auffallend  decken.  Kein  Wunder,  sind  sie  doch  beide  Friichte 
der  namlichen  Geistigkeit,  welcher  das  tiefere  Empfinden,  wie  es  germanische  und  slawische 
Volker  als  ,,Ausdruck"  in  ihren  bedeutendsten  Kunstwerken  zu  offenbaren  pflegen,  vielfach 
nicht  zueanglich  zu  sein  scheint.  Und  weil  eben  diese  bestimmte  MentaLtat  heute  im  Theater- 
und  Konzertwesen  materiell  wie  mittelst  ihrer  suggerierenden  Schlagworte  (hinter  denen  sich 
nur  tiichtige  Geschaftspraktiken  verbergen)  auch  ideell  dominiert,  ist  es  im  deutschen  Musik- 
leben  so  nuchtern  und  6de  geworden,  zehren  wir  immer  noch  von  der  Vergangenheit.  Erst,  wenn 
wir  aus  unserer  iiberheizten  Zivilisation  nicht  nur  korperlich  durch  den  Sport,  auch  seelisch  durch 
die  Kunst  wieder  in  Luft  und  Licht,  in  die  Natur  zuriickgefunden,  wenn  die  elementaren  Ge- 
walten  die  in  jedem  echten  Genie  tatig  sind  (man  lese  A.  Bieses  erquickendes  Buch  ,,Das 
Naturgefuhl  im  Wandel  der  Zeiten"),  neue  Wertschatzung  erlangt  haben,  wenn  nicht  das  Him, 
sondern  das  Herz  in  der  Musik  wieder  Ton  und  Takt  angibt,  diirfen  wir  auf  eine  neue  Bliite 
rechnen,  weil  dann  die  Begabungen  zu  Worte  kommen  werden,  die  gegenwartig  durch  Un- 
verstand  oder  bosen  Willen  zum  Schweigen  verurteilt  sind. 

Zu  unseren  Musik-  und  Bilderbeilagen 

Als  Musikbeilage  bringen  wir,  zugleich  als  Erganzung  zu  dem  Aufsatz  von  P.  Mies  auf  S.  146,  eine  noch 
unverOifentlichte  ^Composition  von  Heinrich  Lemacher,  dem  1891  geborenen  und  in  K6ln  wirkenden 
rheinischen  Komponisten,  dessen  Werke  eine  immer  grSBere  Beachtung  finden.  Lemacher  ist  eine  frische, 
ungebrochene  Musikernatur,  und  gerade  insofern  etwas  Besonderes  in  unserer  Zeit;  er  schreibt  eine  Musik, 
die,  so  festen  Boden  sie  unter  sich  hat,  neuzeitlich  anmutet,  neuzeitlich  im  erfreulichen  Sinne  des  Wortes. 
Auch  in  dieser  Hymne  fur  Violine  und  Klavier,  die  als  Kanon  geformt  ist,  findet  man  diese  Wesensziige 
ausgepr&gt.    Harmonisch  weht  ein  sehr  frischer,  gesunder  Wind. 

VonBachs  Grab  wollten  wir  unseren  Lesern  schon  langere  Zeit  eine  Abbildung  bringen,  wozu  nunmehr 
noch  der  Grand  vorliegt,  dafl  die  Angelegenheit,  Bach  eine  wfirdigere  Grabstatte  zu  bereiten,  ins  Rollen 
gekommen  ist;  und  zwar  gab  die  besondere  Anregung  hierzu  der  Artikel  von  Dr.  L.  Birchler  im  Juli- August- 
heft  des  letzten  Jahrgangs.  Wir  mochten  auch  die  ungemein  lebendige  Beschreibung,  die  dort  gegeben 
wurde,  nochmals  bringen,  da  der  Leser  nunmehr  imstande  ist,  an  Hand  des  Bildes  den  Worten  folgen  zu 
kdnnen. 

Aus  der  Sakristei  steigt  man  mit  dem  Kiister  in  die  Gruft  hinab,  die  die  Gebeine  Bachs  birgt.  Unechte 
Kreuzgewolbe  iiberspannen  den  engen,  kleinen  Raum.  Wand  und  Wolbung  sind  mit  einer  Art  Besenwurf 
verputzt;  da  und  dort  will  der  Verputz  abfallen.  Eine  kuriose  Lampe  erhellt  die  Gruft:  ein  Eisengestell, 
das  an  Wirtshauslampen  erinnert,  jedoch  ohne  Schirm;  in  diesem  Reif  brennt  eine  elektrische  Lampe. 
Doch  erst  nach  und  nach  ninunt  das  Auge  diese  Einzelheiten  wahr.  Zuerst  betrachtet  man  mit  wahrer 
VerblufFiing  die  —  zwei  vollig  gleichen  Sarkophage,  die  eng  nebeneinander  stehen.  Im  Sarkophage  rechts 
liegt  Bach,  im  andern  —  Gellert.  „Christian  Ftirchtegott  Gellert  1715 — 1769"  liest  man  auf  dem  linken 
Sarkophage,  und  aus  dem  kleinen  Schriftchen,  das  in  der  Sakristei  zu  haben  ist,  erfahrt  man,  daB  im 
gleichen  Sarg  auch  Gellerts  Bruder,  der  Oberpostkommissar  Friedrich  Leberecht  Gellert,  beigesetzt  ist. 
Gellert  wurde  am  16.  Dezember  1769  auf  dem  Johannisfriedhof  beigesetzt,  und  sein  Bruder  folgte  ihm 
wenige  Wochen  nachher  in  dasselbe  Grab  nach.  —  Die  beiden  genau  gleichen  Sarkophage  sind  in  franzB- 
sischem  Kalkstein  ausgefuhrt,  in  trockenen  Louis  XVI.-Formen,  mit  breitovalen  Inschriftkartuschen  im 
Geschmack  des  Miinchner  Neubarock. 

Zu  den  Bildern  auf  der  folgenden  Seite,  die  zu  dem  Aufsatz  von  H.  Werle  fiber  Gehorbildung  auf  S.  133 
gehoren,  sei  noch  folgendes  bemerkt:  Es  handelt  sich  um  Musikerziehung  in  einer  Klasse  von  Psycho- 
patheu  der  stadtischen  Hilfsschule  zu  Mainz,  deren  Leiter  der  Verfasser  des  Artikels  ist.  Die  Knaben  sind 
12  bis  14  Jahre  alt,  bei  den  meisten  sind  die  Merkmale  geistiger  Minderwertigkeit  (siehe  Schadelbildung !) 
auch  auBerlich  erkenntlich.  Die  Bilder  sind  nach  zweijahriger  musikalischer  Beeinfiussung  hergestellt. 
Bild  1:  Die  Kinder  deuten  singend  eine  Tonreihe  manuell-motorischer  Weise  (hier:  Darstellung  eines 
Ganztonschrittes).  Bild  2:  Die  Schiller  geben  geschlossenen  Auges  einer  durch  den  Lehrer  gesungenen 
Periode  den  wie  vorher  bedingten  Weg;  die  Aufnahme  zeigt  den  Augenblick  der  Beendigung  des  Vorder- 
satzes  (hoch  erhobene  Arme !).  Wir  verweisen  im  ganzen  auf  die  vorerwahnte  Abhandlung  in  dieser  Nummer ! 
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Neuerscheinungen 


Fritz  Tutenberg:  Die  Sinfonik  Joh.  Christian  Bachs. 
Ein  Beitrag  zur  Entwicklungsgeschichte  der  Sinfonie 
von  1750  —  80.  8°,  387  S.  mit  Notenbeispielen.  Ver- 
offentl.  des  Musikwissensch.  Instituts  d.  Universitat 
Kiel.  —  Georg  Kallmeyer  Verlag,  Wolfenbiittel-Berlin 
1928. 

Frank  Howes:  William  Bird.  8°,  267  S.  London  1928, 
Kegan  Paul,  Trench,  Trubner  &  Co.,  J.  Curwen&Sons. 

William  Behrend:  Ludwig  van  Beethovens  Piano- 
forte Sonatas.  Aus  dem  Danischen  iibers.  von  Inge- 
borg  Lund.  Einleitung  v.  A.  Cortot.  8°,  200  S.  Lon- 
don-Toronto 1928,  J.  M.  Dent  &  Sons.  New  York: 
E.  P.  Dutton  &  Co.  —  Es  handelt  sich  urn  die  englische 
Ausgabe  des  von  uns  Jahrg.  1924,  S.  711,  angezeigten 
danischen  Werkes  von  Behrend,  das,  fur  breitere 
Kreise  berechnet,  sehr  gescbickt  das  Biographische 
mit  dem  Kiinstlerischen  verbindet. 

Gustav  Giildenstein:  Theorie  der  Tonart.  8°,  200  S. 
mit  Notenbeisp.  Stuttgart  1928,  Ernst  Klett  (Carl 
Griininger  Nachf.). 

Julius  Winkler:  Die  Technik  des  Geigenspiels 
V.  Teil:  Analysen  ausgewahlter  Etiiden.  8°,  50  S.  und 
17  S.  Notenbeigaben.  Wien-Leipzig  1928,  Ludwig 
Doblinger. 

Arthur  Wolf:  Gymnastik  des  Gesangs-Apparates. 
Der  Weg  zur  Klangschonheit.  Mit  einem  Geleitwort 
von  C.  Lafitte.  Wien-Leipzig  1927,  Ludwig  Dob- 
linger. 

Willy  Bitterling:  Im  Anfang  war  der  Vokal.  Ge- 
danken  und  Empfindungen  zu  einer  Reformation  des 
Kunstgesanges.  8°,  55  S.  Leipzig  1928,  Eduard 
Schmidt  Verlag. 

Bruno  Straumann:  Gesang-  und  Musikunterricht  in 
der  Schule.  Grundlagen  und  Ziele.  8°,  86  S.  Basel 
1928,  Verlag  Helbing  &  Lichtenhahn. 


Schulmusikunterricht  in  PreuBen.  Amtl.  Be- 
stimmungen  fur  hohere  Schulen,  Mittelschulen  und 
Volksschulen  herausgegeben  und  erlautert  von  Prof. 
Leo  Kestenberg.  Kl.-8°,  139  S.  H.  52  der  Weid- 
mannschen  Taschenausgaben  von  Verfiigungen  der 
PreuC.  Unterrichtsverwaltung.  Berlin  1927,  Weid- 
mannsche  Buchhdlg.  —  Diese  Bestimmungen  ent- 
halten  an  erster  Stelle  die  vielangefochtene  Denk- 
schrift  1923  iiber  „Musikpflege  in  Schule  und  Volk", 
ferner  die  durch  Richtlinien  erlauterten  .bestim- 
mungen" (Musik-Erlasse)  und  als  Anhang  ein  Ver- 
zeichnis  der  angezogenen  Bestimmungen,  der  Fach- 
berater  an  den  friiheren  Schulen  und  ein  Sachregister. 

Handbuch  der  „Deutschen  Sangerschaft"  (Wei- 
marer  C.  C),  herausgeg.  vom  Kunstrat  der  D.  S., 
bearb.  v.  Dr.  jur.  W.  v.  Quillfeldt.  8°,  207  S.  Dres- 
den-A.  I  1928,  Wilh.  Limpert- Verlag.  —  AuBer  einem 
kurzen  Einleitungsaufsatz  iiber  den  deutschen  Sanger- 
schaftsgedanken  handelt  das  Buch  von  internen  An- 
gelegenheiten. 

F.  W.  Franke:  J.  S.  Bachs  Kirchen-Kantaten  (Texte), 
mit  einer  Einfuhrung  in  ihre  Geschichte,  ihr  Wesen 
und  ihre  Bedeutung.  K1.-80,  74  S.  Reclams  Universal- 
Bibl.  Nr.  6818.  Leipzig,  Phil.  Reclam  jun.  —  Jedem 
der  in  diesem  Bandchen  enthaltenen  26  Kantaten- 
texte  geht  eine  kurze  historisch-iisthetische  Er- 
lauterung  voran,  wie  auch  ein  allgemeiner  Aufsatz 
iiber  J.  S.  Bach  und  seine  Zeit"  beigegeben  ist,  der 
dem  Leser  die  notigen  biographischen  Grundlagen 
bietet. 

Festbuch  zur  Hundertjahrfeier  der  Conzert- 
Gesellschaft  in  Koln.  1827—1927.  Im  Auftrage 
der  Direktion  der  Concert-Gesellschaft  herausgeg.  von 
Dr.  Herm.  Unger.    8°,  232  S.  mit  Bildern. 


Besprechungen 


FRIEDRICH  KLOSE:  Meine  Lehrjahre  bci 
Bruckner,  Erinnerungen  und  Betrachtungen.  8°, 
476  S.  Deutsche  Musikbucherei  von  Gustav  Bosse, 
Regensburg  1927. 

Das  Buch  besteht  aus  zwei  Abteilungen.  In  der 
ersten  schildert  der  Verfasser  seine  Aufnahme  bei 
Bruckner,  die  Lehrtatigkeit  des  Meisters  und  die 
mit  ihm  verlebten  geselligen  Stunden.  Der  kiihne 
Schopfer  einer  neuen  Sinfonie  lebte  als  Lehrer 
ganz  in  den  Theorien  Simon  Sechters.  Urn  bei 
Bruckner  das  ganze  Kompositionsgebiet  zu  stu- 
dieren,  waren  6  bis  7  Jahre  notwendig,  da  der 
Meister  so  eingehend  den  Unterricht  behandelte. 
Klose  erzahlt,  daB  Bruckner  ihn  300  tjbungen  im 
Kanou  machen  lieC.  Kostlich  ist  ein  Ausspruch 
des  Meisters,  den  der  Verfasser  zitiert:  „Alles,  was 
wir  machen,  geschieht  nach  den  strengen  Gesetzen 
des  Generalbasses,  jede  Dissonanz  wird  der  Regel 
gemiiB  vorbereitet  und  ebenso  aufgelost,  Freiheiten 
gibts  keine;  wenn  mir  aber  spater  einmal  Einer 


was  bringt,  was  so  ausschaut  wie  das,  was  wir 
bier  in  der  Schule  gemacht  haben,  den  „Viechs- 
kerl"  schmeiB  ich  binaus".  Klose  fiigt  hinzu: 
„Ich  hore  in  diesem  Ausspruch  fbrmlieh  des  Ras- 
seln  der  Ketten  des  sich  gegen  jede  Fesselung 
auflehnenden  Titanen."  Im  zweiten  Abschnitt 
stellt  Klose  Betrachtungen  an  iiber  viele  Erschei- 
nungen  unseres  musikalischen  Lebens.  Da  finden 
sich  Kapitel:  „Vom  Orchester",  „Vom  Konzert 
und  Konzertmusik",  „Vom  Gesamtkunstwerk  und 
seiner  asthetischen  Berechtigung",  „Von  der  Ab- 
kehr  von  R.  Wagner"  und  fiber  verschiedene 
andere  musikalische  Fragen.  Auch  bespricht  Klose 
die  Glanzzeit  des  Wiener  Hofopern-  und  Burg- 
theaters  und  legt  hier  bedeutende  Anregungen 
nieder.  Freilich,  mancher  wird  allem  nicht  zu- 
stimmen.  Ich  hege  keine  Begeisterung  fiir  Bizets 
Carmen  und  meine,  daB  man  diesbezuglich  auf  den 
Pfaden  Bulows  und  Nietzsches  nicht  mehr  wandeln 
sollte.    Auch  kann  ich  den   ablehnenden  Worten 
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Kloses  fiber  den  Komponisten  G.  Mahler  (als  Diri- 
genten  verehrt  er  ihn  sehr)  nicht  beistimmen,  da 
er  mir  wenigstens  als  der  allererste  Vertreter  der 
Sinfonie  nach  Bruckner  erscheint.  Aber  im  ganzen 
und  groCen  ist  Kloses  Buch  (sehr  schon  ausge- 
stattet)  hochinteressant  und  bestens  zu  empfehlen. 

August  Stradal. 

NICOLAUS  LISTENIUS:  Musica  (Nfirnberg 
1549),  im  Faksimile  hsg.  und  eingeleitet  von  Georg 
Schunemann  (Nr.  8  der  Veroffentlichungen  der 
Musikbibliothek  Paul  Hirsch,  Frankfurt  a.  M.) 
Berlin  1927.    Martin  Breslauer. 

Dieser  Neudruck  erschlieBt  eines  der  bekanntesten 
Musiklehrbiicher  des  16.  Jahrhunderts,  das  den 
deutschen  Gymnasien  durch  viele  Schulergene- 
rationen  hindurch  die  wertvollsten  Dienste  ge- 
leistet  hat.  Das  in  der  lateinischen  Schulsprache  ge- 
schriebene  Bfichlein  behandelt  die  ganze  damalige 
Musiktheorie  mit  solcher  Klarheit,  dafi  wir  unseren 
heutigen  Lehrbuchern  zuweilen  etwas  von  der  Ein- 
deutigkeit  dieser  alten  Definitionen  wiinschen 
mochten.  Zudem  ist  es  durchsetzt  mit  Noten  und 
immer  wicder  Noten :  Musik  in  die  Schule  zu  bring  en 
ist  also  das  erste  Bestreben  des  damaligen  Unter- 
richts  gewesen.  Schiinemanns  Einleitung  bringt 
Neues  zur  Biographie  des  Listenius  und  weist  seinem 
Werk  die  gebfihrende  Stellung  unter  den  iibrigen 
Schullehrbuchern  des  16.  Jahrhunderts  zu.  Der 
schmucke  Neudruck  wird  Freunde  der  Musik,  des 
Unterrichts  und  schoner  alter  Biicher  gleichermaBen 
erfreuen.  Peter  Epstein. 

FRANZ  GRAFLINGER:  Anton  Bruckner, 
Leben  und  Schaffen.  383  S.  und  111  S.  illustrierter 
Teil.  8°.    Max  Hesses  Verlag,  Berlin  1927. 

Es  handelt  sich  hier  um  die  1911  bei  Piper  er- 
schienenen  „Bausteine"  Graflingers,  die  nunmehr 
in  einer  vollkommenen  Umarbeitung  und  starken 
Erweiterung  des  Stoffes  den  Brucknerfreunden 
geboten  werden.  Grafhnger  hat  mit  BienenfleiB 
alles  herangezogen,  was  erreichbar  war.  So  hat  vor 
allem  der  illustrierte  Teil  durch  Vervollstandigung 
der  zugiingigen  Brucknerportrats  sowie  Aufnahmen 
von  Wirkungsstatten  des  Meisters  eine  selbstandige 
Bedeutung  erhalten.  (Das  von  uns  in  H.  11, 
Jg.  1927  veroffentliehte  Bild  „Bruckner  in  jiingeren 
Jahren"  war  fibrigens  Grafhnger  unbekannt  ge- 
blieben  und  ware  bei  der  nachsten  Auflage  noch 
einzureihen.)  Des  weiteren  werden  eine  Reihe 
unbekannter  Bruckner-Dokumente  aus  den  Archiven 
des  Unterrichtsministeriums  und  der  Wiener  Uni- 
versitat,  darunter  einige  fur  Bruckner  entscheidende 
Referate  Hanslicks,  mitgeteilt,  ferner  eine  geschlos- 
sene  Folge  von  30  Brucknerbriefen  an  Hermann 
Levi,  echtester  Bruckner,  wie  er  leibt  und  lebt. 
Nebst  einer  Orgelkomposition  (neuerdings  in  der 
U.  E.    veroffentlicht),     Skizzenblattern,    Partitur- 


seiten  aus  der  „Nullten"  Sinfonie  und  dem  D-Moll- 
Requiem  sind  als  Faksimiles  ein  in  St.  Florian 
neu  aufgefundener  Chor  und  Partiturskizzen  aus 
dem  Finale  der  „Neunten"  (mit  Choreinsatzen) 
beigegeben.  Kurz,  das  Buch  des  „Kleinen  Archi- 
varius",  wie  Grafhnger  einmal  von  Bruckner  ge- 
nannt  wurde,  durfte  die  vollstandigste  Material- 
sammlung  sein,  die  es  heute  fiber  Bruckner  gibt. 
In  der  biographischen  Schilderung  des  Lebens  und 
Wirkens  von  Bruckner  —  sie  enthullt  u.  a.  auch 
Neues  uber  die  Vorfahren  Bruckners  —  zeigt  sich 
Grafhnger  als  gemiitvoller  Osterreicher,  dem  es 
Herzenssache  ist,  seinen  geliebten  Meister  dem 
Leser  moglichst  nahe  zu  bringen.  W.  W. 

KARL  HOEDE:  Friedrich  Schneider  u.  die 
Zerbster  Liedertafel  zur  Hunderjahrfeier  1927.  8°, 
98   S.    Verlag  der  Liedertafel,  Zerbst. 

So  lautet  der  Titel  einer  Festschrift  zum  hundert- 
jahrigen  Bestehen  der  Liedertafel  Zerbst,  welche 
die  Ehre  genofi,  zur  Zeit  ihrer  Entstehung  ofters 
den  damals  beriihrnten  Dirigenten  und  Kompo- 
nisten Friedrich  Schneider  —  er  war  Hofkapell- 
meister  im  benachbarten  Dessau  —  als  Gast  bei 
sich  zu  sehen.  Es  ist  recht,  daB  diese  Tatsache 
als  die  Hauptsache  in  diesem  Schriftchen  betont 
wird,  daB  die  der  Gegenwart  nur  in  ganzlich  ver- 
schwommenen  Umrissen  bekannte  Gestalt  eines  ehe- 
mals  hochangesehenen  Musikers  uns  in  scharferen 
Konturen  vorgefuhrt  wird.  So  namentlich  in  seiner 
Eigenschaft  als  Veranstalter  groBer  Musikfeste,  in 
dieser  Hinsicht  gewiB  ein  Pionier,  welcher  hochst 
segensreich  und  zur  Nachahmung  aneifernd  wirkte. 
Denn  als  Komponist  wird  er  wahrscheinhch  doch 
kaum  mehr  auferstehen  —  er  wird  sein  beschau- 
liches,  lexikalisches  Leben  als  der  ,,'Weltgerichts- 
Schneider"  weiter  leben,  wenn  auch  einstens  (so 
in  den  20  er  bis  funfziger  Jahren  des  19.  Jahr- 
hunderts) seine  zahlreichen  Oratorien  und  auch 
a  cappella  Chore  sich  einer  groBen  Behebtheit  er- 
freuten.  Aber  vielleicht  ist  die  kleine  Broschure 
doch  imstande,  die  Aufmerksamkeit  mancher  Man- 
nergesangvereine  auf  die  Schneiderschen  Chore  zu 
lenken.  Da  man  ja  geflissentlich  in  manchen  dieser 
Kreise  die  Mode  der  Zeit  mitzumachen  gewillt 
scheint  und  fiber  die  zweite  Halfte  des  19.  Jahr- 
hunderts anfangt,  Zeter  und  Mordio  zu  schreien, 
so  wird  man  sich  vielleicht  der  Hundertjahrigen  (in 
Wirklichkeit  sind  sie  schon  alter)  einmal  erinnern. 
Man  wird  sehen,  daB  auch  diese  Herren  in  der  Zeit 
der  Entstehung  derMannergesangschore  den  Sangern 
schon  recht  harte  Nusse  zu  knacken  aufgaben.  Und 
mancher  Chordirigent  wurde  erkennen,  daB  wir's 
mit  unserer  „Technik"  gar  nicht  so  herrlich  weit- 
gebracht!  Und  was  die  Quintessenz,  die  Er- 
findung  anbelangt,  so  wiirde  mancher  moderne 
Komponist  —  so  fern  er  ehrlich  gegen  sich  ist  — 
bei  sich  denken:  Gott,  was  diese  Alten  doch  ffir 
gute  Einfalle  hatten  und  wie  sie  sie  in  die  rechte 
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Form  zu  bringen  wuBten!  Und  einer  der  besten 
davon  war  eben  der  Friedrich  Schneider,  und  des- 
wegen  ist  die  kleine  Broschiire  lesenswert.  Ob  em 
recht  scharfer  Angriff  auf  den  Herausgeber  des 
„Wegweisers  durch  die  Mannerchorliteratur"  Ru- 
dolf Buck  in  dem  Biichlein  am  Platze  war,  lasse 
ich  dahingestellt  sein.  H.  Zollner. 

Dr.  RICHARD  EIDENBENZ:  Dur-  und  Moll- 
Problem  und  Erweiterung  der  Tonalitat.  Orell 
Fiissli  Verlag,  Zurich  und  Leipzig  1927.  —  I.  Teil. 
Dur  und  Moll. 

Der  harmonische  Dualismus  hat  in  Eidenbenz 
einen  neuen  Verfechter  erhalten.  Doch  auch  dieser 
kampft  auf  verlorenem  Posten.  Solange  die  Er- 
zeugung  von  Untertdnen  unmoglich  bleibt,  so- 
lange ist  dieser  Dualismus  unmoglich.  Eidenbenz 
fuhlt  das  selbst,  denn  er  verschiebt  den  Dualismus 
Riemanns  total,  indem  er  dem  Durklang  c  e  g  den 
Mollklang  gesc  entgegenstellt  und  sich  dafiir  auf 
die  Tatsachen  der  musikalischen  Praxis  beruft,  die 
den  Dualismus  Lfigen  strafen.  Er  nennt  ferner 
den  C-Dur-Klang  die  natiirliche  Dominante  von 
Moll!  Er  erklart  die  Durangleichung  von  Moll 
fur  eine  Naturnotwendigkeit,  wahrend  Oettin- 
gen  dieses  Verfahren  eine  Verketzerung  nennt! 
Er  behauptet  ferner,  der  Mollklang  miisse  eine 
aufwartsgerichtete  Durquinte  haben,  wenn  er 
als  Tonika  wirken  solle!  Das  geschehe,  indem  man 
beileibe  nicht  die  Mollprime  (g  in  g  es  c),  sondern  die 
Mollquinte  (c  in  g  es  c)  verdoppelt.  Den  Beweis  fur 
die  Notwendigkeit  dieser  Verdoppelung  holt  er 
aus  der  Obertonreihe,  „weil  die  Unterton- 
reihe  praktisch  nicht  hfirbar  ist".  Das 
geniigt  wohl,  um  darzutun,  daB  auch  Eidenbenz 
den  konstruierten  Dualismus  nicht  zu  retten  ver- 
mag,  ihm  vielmehr  einen  schlechten  Dienst  er- 
wiesen  hat. 

II.  Teil.  Erweiterung  der  Tonalitat,  unter  konse- 
quenter  Durchfuhrung  des  geschilderten  zwitter- 
haften  Dualismus. 

So  viel  Gutes  und  Aufklarendes  iiber  T  D  S  und 
ihre  Vertretungen  durch  alle  nah-  und  fernver- 
wandten  Harmonien  gesagt  ist,  so  viel  Gewalt- 
tatigkeiten  ergeben  sich  aus  der  Beibehaltung  des 
dualen  Systems.  Z.  B.:  der  Ton  b  strebt  in  C-Dur 
ebenso  nach  der  Oktave  c  hin,  wie  der  Ton  h! 
Schlagt  das  nicht  aller  Erfahrung  ins  Gesicht? 
Oder:  Die  primare  S  in  C-Dur  ist  der  f-Moll- 
Klang,  trotzdem  der  F-Dur-Klang  weit  haufiger 
angewandt  wird!  Grund:  Weil  der  Ton  as  in  der 
C-Dur- Skala  nicht  vorkommt!  und  zudem  zu  h 
eine  ubermafiige  Sekunde  bildet!  Sollte  man  die 
Anfiihrung  derartiger  Griinde  fiir  moglich  halten? 
Kurz:  Die  Arbeit  von  Eidenbenz  ist  hochinter- 
essant,  als  neuer  Beweis  fur  die  Unhaltbarkeit  des 
Dualismus  sogar  zu  begrtiBen,  ihrer  Kompliziert- 
heit  und  Zwitterhaftigkeit  wegen  aber  praktisch 
mit  Vorsicht  zu  verwenden.        Prof.  Jos.  Achtelik. 


ERWIN  WALKER:  Das  musikalische  Erlebnis 
und  seine  Entwicklung.  8  °.  160  S.  Verlag  Vanden- 
hoeck  &  Ruprecht  in  Gdttingen  1927. 

E.  Walker  will  Beitrage  liefern  zur  Frage  der 
Entwicklung  des  musikalisch-asthetischen  Er- 
lebens.  Er  hat  zu  diesem  Zweck  an  380  Kindern 
wertvolle  Untersuchungen  unternommen,  die  man- 
ches  bisher  dunkle  Problem  bis  zu  einem  gewissen 
Grad  aufheDen.  So  erfahren  wir  aus  exakter  Er- 
arbeitung  und  Darstellung,  wie  sich  das  Kind  auf 
seinen  verschiedenen  Lebensstufen  verhalt  zum 
Lieblingslied,  zum  Musikschund,  zu  musikalischen 
Einflussen  der  Umwelt,  zum  Stimmungsgehalt  einer 
Melodie  usf.  —  Abgesehen  von  einigen  Unklar- 
heiten  in  der  Begriffsbestimmung  und  einigen 
vorausgenommenen  Wertungen  ist  das  sehr  lesbar 
geschriebene  Buch  durchaus  zu  loben.  Fiir  die  all- 
gemeine  Musikpadagogik  miissen  uns  die  Erfah- 
rungen  nachdenklich  stimmen,  die  Verfasser  in 
bezug  auf  den  Musikunterricht  aufierhalb  der 
Schule  gemacht  hat.  So  heiBt  es  bei  ihm  (S.  145): 
„Eine  eigenartige  Stellung  im  Rahmen  der  Ver- 
suche  nehmen  diejenigen  Schiller  ein,  die  Musik- 
unterricht aufierhalb  der  Schule  geniefien.  Sie  fallen 
sofort  auf,  nicht  etwa  deshalb,  weil  sie  besonders 
gute  Resultate  zeigen,  im  Gegenteil,  sie  sind  durch 
diesen  Unterricht  groBtenteils  in  eine  ganz  falsche 
Richtung  gedrangt  worden.  Musik  wird  hier  viel- 
fach  als  „mechanisch-technische  Fertigkeit"  auf- 
gefafit,  und  das  Verstandnis  fiir  den  seelischen 
Gehalt  der  Musik  ist  in  den  Hintergrund  geriickt 
worden.  Wir  erlauben  uns  kein  Urteil  fiber  die 
Qualitaten  der  betreffenden  Violin-  oder  Klavier- 
lehrer,  aber  so  viel  ist  sicher:  der  Weg,  den  sie  ein- 
schlagen,  fiihrt  von  der  Musik  weg,  nicht  zu  ihr 
hin.  Ich  bringe  im  folgenden  Beispiele  zu  dieser 
Feststellung."  —  Zum  SchluB  bringt  Verfasser 
Tabellen    und    Notenbeispiele.  Heinitz. 

HUGO  RIEMANNS  MUSIKLEXIKON.  ll.Auf- 
lage.  Bearbeitet  von  Alfred  Einstein.  Lieferung  1 
und  2.    Berlin,  Max  Hesses  Verlag,  1927. 

„Das"  deutsche  Musiklexikon  erscheint  bereits 
wieder  in  erneuter  Auflage  und  daB  es  mit  vollster 
Sorgfalt  bearbeitet  ist,  zeigen  schon  die  ersten 
Lieferungen.  Diese  Auflage  ist  die  erste,  die  alles 
hineinarbeitet,  was  durch  den  Krieg  unterbrochen 
wurde,  und  insofern  ist  sie  besonders  wichtig  und 
gerade  fiir  solche,  die  das  „Neue  Musiklexikon" 
nicht  besitzen,  gewissermaBen  notwendig. 

JOHANNES    BRAHMS    IN   DER    EDITION 
PETERS. 

Brahms  frei!  Es  ist  dies  in  gewissem  Sinn  das 
bedeutsamste  musikalische  Ereignis  unsrer  Tage, 
das  sich  zwar  in  aller  Stille,  hoifentlich  aber  um  so 
nachdriicklicher  auswirken  wird.  So  verbreitet  die 
Brahmsschen  Werke  in  gewissem  Sinn  auch  sind, 
so  lieB  sich  doch  immer  wieder  die  Beobachtung 
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machen,  daC  ihre  Verbreitung  im  musikalischen 
Haus  auf  solche  beschrankt  war,  die  dort  unmittel- 
bare  Verwendung  fanden.  Wurde  Violine  gespielt, 
so  traf  man  —  vielleicht  —  die  Violinsonaten, 
aber  die  samtlichen  Klavierwerke  fehlten  und  derart 
in  mannigfachen  Variationen.  Das  kann  nun  anders 
werden,  denn  Brahms  rtickt  nun  in  die  „Editionen" 
ein,  man  kann  z.  B.  alle  drei  Violinsonaten  fast 
fur  den  gleichen  Preis  haben,  den  man  friiher  fiir 
eine  einzige  zahlte.  Unter  den  Editionen  stellt  sich 
die  von  C.  F.  Peters  mit  besonderem  Nachdruck 
ein,  sofern  es  sich  annahernd  um  eine  vollig  neu- 
gestochene  Gesamtausgabe  zu  handeln  scheint, 
und  zwar  ist  die  Zahl  der  erschienenen  Werke  be- 
reits  sehr  groB.  (S.  das  vom  Verlag  herausgegebene 
Verzeichnis  von  Brahms'  samtlichen  Werken.)  Uns 
liegen  in  schmucken  Heften  und  sauberem  Stich 
eine  Anzahl  Werke  vor,  die  Violoncello-Sonate 
op.  38  (J.  Klengel),  die  drei  Klaviersonaten  (Sauer), 
die  Violinsonaten  (Schnabel  und  Flesch),  das 
Violinkonzert  (Klingler)  und  das  2.  Klavierkonzert 
(Sauer).  Wahrend  sich  Klengel  von  alien  Zu- 
satzen  frei  gehalten  hat,  stdBt  man  bei  Sauer, 
Schnabel  und  Flesch  auf  Herausgeber-Zutaten, 
die  aber  durch  kleineren  Stich  kenntlich  gemacht 
sind.  Die  beiden  letzteren  geben  sich  sogar  in  ge- 
wissem  Sinn  als  Theoretiker,  sofern  sie  durch 
rSmische  Zahlen  den  Periodenbau  anzugeben 
suchen,  ein  wohl  nicht  ganz  ungefahrliches  Unter- 
fangen.  Erfreulich  ist  und  unbedingt  nOtig  war  es, 
daC  Sauer,  soweit  wir  sahen,  audi  in  den  Klavier- 
sonaten der  urspriinglichen  Lesart  hinsichtlich  der 
Vortragszeichen  gefolgt  ist,  sofern  sich  auf  diesem 
Gebiet  bereits  eine  beklagenswerte  Willktir  ein- 
gestellt  hat.  Klinglers  schfine  Ausgabe  des  Klavier- 
konzerts  ist  nicht  zum  wenigsten  der  guten  Kadenzen 
wegen  zu  empfehlen,  die  den  Vorzug  haben,  nicht 
allzu  schwer  zu  sein.  Und  nun  m8ge  man  Brahms 
vor  allem  auch  kompositorisch  studieren.  Er  ist 
ein  Vermachtnis  an  jede  Komponistengeneration, 
der  es  wirklich  ernst  um  ihre  Aufgabe  ist.  Geht 
es  doch  bei  diesem  Meister  gerade  auch  um 
innerste  Kompositionsprobleme.  — s. 

ARNOLD  MENDELSSOHN.  16  kirchl.  Lieder 
und  Motetten  fur  dreistimm.  Knaben-  oder  Frauen- 
chor.  —  Der  69.  Psalm  „Hilf  Herr,  das  Wasser 
geht  mir  an  die  Seel"  fiir  einstimm.  Chor,  Violine 
und  Orgel.  Op.  87, 2.  —  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig. 

Der  Komponist  unterscheidet  zwischen  Liedern 
und  Motetten.  Die  Lieder  sind  im  schlichtesten 
homophonen  Satz  gehalten  und  weisen  nur  wenig 
Chromatik  auf,  so  daB  sie  in  erster  Linie  Schul- 
choren  oder  kleineren  Kirchenchoren  willkommen 
sein  werden.  Als  das  wertvollste  Sttick  dieser 
Gattung  erscheint  mir  das  reizende,  im  Alt  das 
Glockenschwingen  andeutende  „Ostermorgen-Glok- 
kenklang".  Ein  Teil  der  Kirchenmusiker  wird  wegen 


„anders  gearteter  Geisteshaltung"  diese  Lieder  ab- 
lehnen.  Empfindung  und  Gemiit  stehen  nach  ihrer 
Meinung  dem  modernen  Christen  nicht  mehr  an. 
Dafi  nun  gerade  ein  Fiihrer  der  Kirchenmusik  wie 
A.  Mendelssohn  eine  ganze  Anzahl  solcher  emp- 
findungstiefer  Stiicke  herausgibt,  wird  zu  denken 
geben! 

Der  kleinere  Teil  der  Sammlung  ist  streng  poly- 
phon  geschrieben.  Die  Quellen  dieser  Kunst 
Mendelssohns  liegen  off  en  zutage:  Hassler,  Prae- 
torius,  Schfitz.  Diese  Motetten  sind  die  gegebene 
Kirchenmusik  fiir  diejenigen,  welche  das  alleinige 
Heil  der  Zukunft  in  der  Kunst  des  15. — 17.  Jahr- 
hunderts  suchen. 

Auf  jene  Zeit  weist  auch  der  69.  Psalm  hin,  der 
den  kleinen  geistlichen  Konzerten  von  H.  Schutz 
sehr  nahe   steht.  Fritz    Sporn. 

FELIX  WOYRSCH:  Quintett  c-moll  fiir  Klavier, 
zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncell,  op.  66.  N. 
Simrock,   Berlin-Leipzig. 

Es  ist  immer  wieder  erfreulich,  wenn  ein  Kom- 
ponist im  Wandel  der  Zeiten  es  fiber  sich  bringt, 
sich  selbst  treu  zu  bleiben.  Auch  Felix  Woyrsch 
hat  sich  in  seinem  opus  66  nicht  in  den  Strudel 
modernster  Kfinstelei  mit  hineinreifien  lassen. 
Seine  in  edlen  Linien,  im  romantischen  Stile, 
formschon  daherschreitende  Musik  quillt  aus 
einem  musizierfreudigen,  modern  empfindenden 
Herzen.  Man  merkt  ihm  die  Lust  an,  die  fiber- 
lieferten  Formen  mit  neuen  Ideen  zu  fiillen.  Klar 
und  gediegen  ist  die  reizvolle  Thematik  und  fliissig 
schmiegt  sich  ihr  die  gewahlte,  durchaus  nicht 
ruckstandige  Harmonik  an.  Die  glanzend  ge- 
fuhrten  Streichstimmen  werden  von  einem  voll- 
t6nigen,  wohllautenden  Klaviersatz  gestiitzt.  Dem 
schwungvollen,  maBig  schweren  Werke  ist  eine 
rege  Verbreitung  zu  wfinschen.    Curt  Beilschmidt. 

EDITION  COTTA.  Neue  Folge  der  Instruktiven 
Ausgabe  von  Klaviermusik.  Nr.  901 — 914.  Unter 
Leitung  von  Prof.  Dr.  H.  J.  Moser.  J.  G.  Cottasche 
Buchhdlg.  Nachf.,  Stuttgart  und  Berlin. 

Die  Sammlung  hat  zunachst  ihren  besonderen 
Wert  durch  Berficksichtigung  heute  teilweise  un- 
bekannt  gewordener  Klaviermusik  des  19.  Jahr- 
hunderts.  Sind  wir  doch  allmahlich  auch  so  weit 
gelangt,  die  Ansichten  fiber  die  Musik  dieses  Zeit- 
alters  zu  revidieren,  d.  h.  wenigstens  etwas  nach- 
zusehen,  was  an  vergessenem  Bedeutsamem  auf 
diesem  oder  jenem  Gebiet  vorliegt.  Der  gegen- 
wartige  Augenblick  ist  hierzu  zwar  nicht  besonders 
gunstig,  immerhin,  derartige  Versuche  miissen  ge- 
macht werden,  und  der  Verlag  Cotta  wagte  sie. 
Der  erzeugte  Eindruck  ist  zwiespaltig,  teils  wird 
man  angezogen,  teils  aber  auch  abgestofien,  ge- 
legentlich  auch  gleichgiiltig  gelassen.  Das  erstere 
trifft  zu  bei  einem  von  W.  Kahl  herausgegebenen 
Heft  „Lyrische  Klavierstucke  der  Roman- 
tik",  das   Stticke  vom  Komponisten  bringt,  fiber 
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die  der  Herausgeber  im  Jahrgang  1922  unserer 
Zeitschrift  einen  inhaltsreichen  Aufsatz  geschrieben 
hat.  Es  sind  Stucke  von  Tomaschek,  Worzischek, 
Cramer,  L.  Berger,  Taubert,  A.  A.  Klengel,  BOhme 
und  Burgmuller.  Erne  derartige  Sammlung  gehort 
heute  unter  die  Musikalien  eines  Klavierspielers, 
wir  wollen  weiter  auch  gar  nicht  auf  diese,  noch  so 
halbklassischen  Stucke  eingehen.  H.  Gal  legt  frei 
bearbeitete  „Altwiener  Tanze"  vor,  von  Haydn  bis 
zu  StrauB  Vater  fiihrend,  darunter  einen  mit  „Der 
Romantiker"  betitelten  Walzer  von  J.  Lanner;  man 
kann  da  sehen,  was  L.  unter  Romantik  verstand. 
Auch  das  Heft  mit  ausgewahlten  Klavierstiicken  von 
Robert  Volkmann  (herausgegeben  von  W.  Lampe) 
gehort  hierher,  eine  iiberaus  erfreulich  frische  Musik, 
wenn  auch  nicht  eigentlich  pianistisch  gedacht. 
Vom  gleichen  Komponisten  Variationen  fiber 
ein  Thema  von  Handel  zu  finden,  laflt  bei  aller 
Bedeutsamkeit  den  weiten  Abstand  zu  dem  Brahms- 
schen  Werk  erkennen;  es  ist  schliefllich  doch  nach 
auBen  gewendete  Musik.  Zu  den  Neudeutschen 
fiihrt,  auBer  einem  solchen  mit  Werken  von  Liszt, 
das  von  Stradal  herausgegebene  Heft  mit  der  einst- 
mals  hochgepriesenen  groBen  Klaviersonate  von 
J.  Reubke  nebst  der  bearbeiteten  Orgelsonate 
C-Moll  (Psalm  94).  Ob  man  nicht  diesen  Werken 
heute  die  Bezeichnung  „aufgedonnert"  geben  wird  ? 
Aber  man  ist  doch  froh,  diesen  Werken  einmal  zu 
begegnen.  Mit  der  Sammlung  „Klavierwerke 
der  Neudeutschen  Schule"  (Bfilow,  Raff, 
Viole,  Tausig,  Stradal)  gehts  einem  teilweise  ahn- 
lich,  es  ist  wohl  anzunehmen,  daB  heute  die  meisten 
derartiger  Musik  entwachsen  sind.  Auch  Raffs 
einst  berfihmter  Rigaudon,  das  bei  der  neu- 
deutschen Schule  nichts  zu  tun  hat,  wirkt  bei 
allem  anfanglichen  Reiz  bald  flach.  Etwas  Be- 
sonderes  hat  Stradal  in  seiner  „inhaltsreichen" 
Bearbeitung  von  Bruckners  vierter  Sinfonie  ge- 
leistet,  allerdings  kein  Kinderspiel! 

Weitere  Hefte  bringen  Klaviermusik  des  18.  Jahr- 
hunderts.  Wir  stoBen  auf  einige  Hefte  Handel 
(Walter  Rehberg),  auf  drei  erst  in  der  Gesamt- 
ausgabe  bekannt  gewordene  wertvolle  Klavier- 
sonaten  von  J.  Haydn  (C.  Prohaska),  also  fur  die 
meisten  etwas  ganz  Besonderes.  R.  Bellardi  geht 
in  dem  Heft  „  Deutsche  Klaviermusik  des  Barock" 
zur  Hauptsache  auf  das  17.  Jahrhundert  zurfick 
und  bietet  (als  Kehraus  eine  entziickende  Bourree 
von  Telemann)  iiberaus  Erfrischendes.  Nicht  so 
glucklich  ist  er  in  seinem  Rococo-Heft.  Bedeutend 
wertvoller  ist  die  Sammlung  „Altfranzosische 
Klaviermeister"  ausgefallen,  die  vor  allem  Rameau 
bringt,  aber  doch  immerhin  bei  Chambonnieres 
beginnt.  Auswahl  und  Ausgabe  riihren  von  K.  H. 
Pillney  her. 

Alles  in  allem,  eine  groBangelegte  Sammlung, 
die  unsere  Klavierspieler  in  verschiedenster  Be- 
ziehung  bereichern  kann  und  deshalb  auch,  zumal 


in  den  sachverstandigen  Ausgaben,  vielen  sehr  will- 
kommen  sein  wird.  s- 

WALTER  LANG:  Bulgaria.  Kleine  Suite  bulga- 
rischer  Nationaltanze  und  Volkslieder  in  freier  Be- 
arbeitung fur  Klavier,  op.  16.   Ries  &  Erler,  Berlin. 

Frische  Hausmusik.  In  den  Tanzen  mit  ihren 
im  westeuropaischen  Sinne  ungew6hnlichen  Metren 
und  Rhythmen  (5/16,  6/i6-  7i6-  7ie.  u/ie).  mehr  noch 
in  den  lyrisch-getragenen  Nummern  voll  unend- 
licher  Schwermut  (die  wunderschBne  Nr.  8 !),  in 
gelegentlicher  Anwendung  des  Sprunges  von  der 
Mollsext  zum  Leitton  u.  a.  zeigt  sich  die  Nahe 
des  Orients.  Bearbeitung  und  Satz  sauber,  einfach 
und  leicht  spielbar.  Wer  freilich  Griegs  norwegische 
Volkslieder-  und  Volkstanze-Bearbeitungen  als 
unerreichte  Muster  dieser  iiberaus  schweren  „leich- 
ten  Kunst"  lieb  hat,  wird  dieses,  seiner  Idee  nach 
sehr  verdienstliche  Werkchen  erst  in  weitem  Ab- 
stand von  ihnen  zu  setzen  haben.  W.  N. 

MEISTERWERKE  ALTER  LAUTENKUNST. 
Herausgeg.  von  Walther  Pudelko:  H.  1.  Mat- 
thaus  Waissel,  Tanze,  Phantasien  Praambeln.  H.  5: 
Robert  Dowland,  Couranten.  —  Bearbeitet  und 
herausgeg.  von  Heinz  Bischoff:  J.S.Bach, 
Stucke  f.  d.  sechssaitige  Gitarre ;  Pietro  Locatelli, 
Thema  mit  Variationen  f.  Geige  und  Laute.  — 
Samtlich    im    Barenreiter-Verlag,    Augsburg. 

Eine  Reihe  vorzuglicher  Neubearbeitungen  alter 
Meisterwerke  fur  die  Laute  legt  der  Barenreiter- 
Verlag  in  schlichten,  handlichen  Heften  vor.  Der 
Lautenist  findet  kostliche  Wertstiicke  unter  Wai- 
Bels  Kompositionen  wie  auch  vor  allem  unter  den 
Couranten  Rob.  Dowlands  und  seiner  Zeitgenossen. 
Die  Bearbeitungen  Pudelkos  in  den  genannten 
Heften  unterscheiden  sich  durch  Sparsamkeit 
der  Bezeichnungen  vorteilhaft  von  den  Neuaus- 
gaben  Heinz  Bischoffs,  deren  gehaufte  Fingersatz- 
und  Anschlagszeichen  die  Lesbarkeit  etwas  er- 
schweren.  Dem  fortgeschrittenen  Spieler,  fur  den 
allein  J.  S.  Bachs  Stucke  in  Frage  kommen, 
durfte  grofiere  Selbstandigkeit  zugetraut  werden. 
Die  Einfiihrung  der  Notierung  auf  zwei  Systemen 
mit  BaBschlussel  vor  dem  unteren  in  Locatellis 
Variationen  erscheint  spieltechnisch  wenig  vorteil- 
haft, da  ein  Hauptgrund  fur  die  Anwendung  dieser 
Schreibweise  bei  Tasteninstrumenten,  das  „zwei- 
handige"  Spiel,  fur  die  Laute  wegfallt  und  ihre 
„Griffe"  dem  Notenbild  auf  zwei  Systemen  nicht 
entsprechen.  Erich  Wild. 

RUDOLF  BUCK:  Wegweiser  durch  dieManner- 
chorliteratur,  Wilhelm  Limpert-Verlag,  Dresden. 

Der  Verlag  Limpert  hat  recht  daran  getan,  die- 
sen  Wegweiser  von  einem  bewahrten  Fachmann 
auf  dem  Gebiet  des  Mannerchorwesens  zusammen- 
stellen  zu  lassen.  So  ist  ein  Wegweiser  entstanden, 
der  wirklich  alien  Bedurfnissen  der  Deutschen 
Mannergesangvereine   gemigen   durfte. 

Prof.  Jos.  Achtelik. 


Hugo  Wolf 

Geboren  am  13.  Marz  1860,  gestorben  am  22.  Februar  1903 

Hugo    Wolf    in     der    „Deutschen    Musikbiicherei": 

Band  34  :  Gust  av  Schur,  Erinnerungen  an  Hugo  Wolf,"  Gebd.  M.  2.— 

Band  35  :  Heinrich  Werner,  „Der  Hugo  Wolf-Verein  in  Wien."  Gebd.  M.  2.50 

Band  48:  Hugo  Wolf,  ,,Briefe  an  Henriette  Lang."  Gebd.  M.  2.- 

Band  53:  Heinrich  Werner,  „Hugo  Wolf  in  Perchtoldsdorf."  Gebd.  M.  2  — 

Band  60:  Heinrich  Werner,  ,,Hugo  Wolf  und  der  Wiener  Akademische  Wagner- Verein."  Gebd.  M.  2.50 


Samtliche  Bande  enthalten  zahlreiche  Briefe  Hugo  Wolfs  mit  vielen  Bild-  und  Faksimilebeilagen 
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Kreuz  und  Quer 

Wilhelm  Furtwangler  verlaBt  das  Gewandhaus 

So  ist  nun  eingetreten,  was  naher  beteiligte  Kreise  schon  seit  langerer  Zeit  kommen  sahen: 
Wilhelm  Furtwangler  legt  sein  Amt  als  Kapellmeister  der  Gewandhauskonzerte  nieder,  das 
er,  als  Nachfolger  des  im  Jahre  1922  verstorbenen  Nikisch,  seit  fiinf  Jahren  bekleidet  hatte. 
Damit  verliert  Leipzig  den  z.  Z.  beruhmtesten  deutscben  Dirigenten,  und  daB  das  Leipziger 
Musikleben  dadurch  einen  scbwersten  Verlust  erleidet,  liegt  auf  der  Hand.  Man  wird  nach 
den  Grunden  fragen,  warum  dies  so  gekommen  ist :  Da  ware  zunachst  zu  sagen,  daB  die  Lust, 
nach  Leipzig  zu  kommen,  bei  Furtwangler  von  Anfang  nicht  sonderlich  groB  war.  Aber  immerhin 
mochte  es  inn  reizen,  die  Hauptstellung  des  verstorbenen  beruhmtesten  Dirigenten,  eben  Artur 
Nikischs,  zu  ubernehmen,  was  auch  sofort  seine  Friichte  trug;  derm  auf  Leipzig  folgte  Berlin, 
d.  h.  Furtwangler  ubernahm  auch  Nikischs  dortiges  Erbe,  die  Konzerte  in  der  Philharmonic 
Seine  Leuchtkraft  bewies  der  Gewandhaus-Kapellmeisterposten  vor  allem  aber  nach  dem  Aus- 
land:  Furtwanglers  internationalen  Ruhm  —  sein  Dirigieren  besonders  in  Amerika  —  hangt 
mit  seiner  Leipziger  Tatigkeit  unmittelbar  zusammen.  Insofern  hat  auch  Leipzig  das  von  dem 
beruhmten  Dirigenten  gebrachte  Opfer  reichlich  aufgewogen,  wie  es  weiterhin  keinem  Zweifel 
unterliegt,  daB  die  Gewandhaus-Direktion  in  weitgehendster,  sogar  die  Tradition  des  Instituts 
gefahrdenden  Weise  Furtwangler  entgegengekommen  ist.  Fur  dieses  hatte  es  sich  darum  ge- 
handelt,  einen  Kapellmeister  zu  erhalten,  der,  wie  es  bisher  der  Fall  gewesen  war,  seine  Haupt- 
kraft  dem  Institut  widmete,  moglichst  die  samtlichen  Konzerte  leitete  und  sich  zu  diesem  Zwecke 
auch  in  Leipzig  niederlieB.  Auf  all  dies  wurde  verzichtet,  und  in  welche  Gefahr  das  Institut 
dadurch  vor  zwei  Jahren  kam,  ist  hoffentlich  noch  nicht  vergessen.  Das  war's  ja  auch  von  allem 
Anfang  an:  Das  Besondere  und  Einzige  des  Gewandhauses,  namlich  die  groBe  Zahl  der  Kon- 
zerte (das  „wochentIiche"  Konzert  des  18.  Jahrhunderts)  reizte  Furtwangler  nicht  nur  nicht, 
sondern  schreckte  ihn  eher  ab,  wie  er  denn  schon  im  zweiten  Jahr  seiner  hiesigen  Wirksamkeit 
nur  einen  Teil  der  Konzerte  mehr  leitete.  Man  wird  sich  heute,  wo  es  wieder  gilt,  einen  geeigneten 
Nachfolger  zu  finden,  iiber  die  Eigenart  des  Instituts  seine  bestimmten  Gedanken  machen  miissen. 
In  mehr  als  einer  Beziehung  haben  sich  heute  die  Verhaltnisse  geandert. 

Man  wird  nicht  nur  zu  fragen  haben,  ob  sich  Furtwangler  in  Leipzig  wohl  befunden  hat, 
sondern  auch,  ob  dies  bei  den  Leipzigern  dem  Dirigenten  gegemiber  der  Fall  war.  Noch  setzen 
diese  in  musikalischer  Hinsicht  ihren  Stolz  auf  das  Gewandhaus  und  sind  der  Ansicht,  auch 
ein  Dirigent  konne  stolz  darauf  sein,  Kapellmeister  an  dem  altesten  Konzertinstitut  Deutsch- 
lands  zu  sein.  Und  daB  man  sich  in  dieser  Anschauung  getauscht  sah,  man  immer  klarer  er- 
kennen  muBte,  der  beruhmte  Dirigent  setze  Leipzig  ladiglich  an  zweite  Stelle,  verhinderte 
die  Herausbildung  eines  wirklich  herzlichen  Verhaltnisses.  Sicher  ist  Furtwangler,  wenn  auch 
unterschiedlich,  auch  hier  sehr  gefeiert  worden,  seine  Triumphe  waren  aber  in  anderen  Stadten 
groBer.  Das  hing  auch  mit  einem  Umstand  zusammen,  auf  den  wenigstens  andeutungsweise 
hingewiesen  werden  muB.  Das  Verhaltnis  mit  dem  Orchester  wies  bei  weitem  nicht  jenes  enge 
Verbundensein  auf,  das,  von  allem  anderen  abgesehen,  eine  Grundlage  zur  Erzielung  jener 
Hochstleistungen  bildet,  die  man  heute,  in  einer  Zeit  des  Virtuosen-Dirigententums,  als  eine 
gewissermaBen  berechtigte  Forderung  ansieht.  So  hob  auch  ein  Furtwanglerkonzert  nicht 
regelmaBig  auf,  was  etwa  durch  fremde  Dirigenten  und  den  Mangel  an  einer  einheitlichen  Pro- 
grammaufstellung  in  Kauf  zu  nehmen  war. 

Ist  Furtwangler  ein  Vorwurf  zu  machen,  daB  er  seinen  hiesigen  Posten  verlaBt  ?  Wie  uns 
scheint,  keineswegs,  und  vor  allem  deshalb  nicht,  weil  sich  jenes  Verhaltnis  der  Zusammen- 
gehorigkeit  mit  Leipzig  nicht  herausbildete  und  herausbilden  konnte,  das  gerade  auf  einen 
Kiinstler  von  der  Bedeutung  Furtwanglers  das  Gefiihl  innerer  Befriedigung  an  seiner  Arbeit 
gewahrleistet.  Berlin  und  vor  allem  Wien  sind  dem  Vielbegehrten  lieber,  wer  will  hier  aus 
Lokalpatriotismus  Kritik  iiben  ?   Freilich,  fur  Leipzigs  Ansehen  als  Konzertstadt  bedeutet  der 
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Weggang  Furtwanglers,  zumal  bei  der  heutigen  Auffassung  der  ganzen  Musikverhaltnisse, 
einen  Schlag,  und  es  wird  darauf  ankommen,  wie  ihm  begegnet  werden  kann.  Fiir  nachsten 
Winter  hat  sich  die  Direktion  den  vielbeschaftigten  Berliner  Dirigenten  Bruno  Walter  verschrie- 
ben,  der  aber,  noch  starker  als  Furtwangler,  die  Leipziger  Tatigkeit  nur  als  eine  Zweignieder- 
lassung  ansehen  wird,  so  daB  lediglich  von  einer  voriibergehenden  Losung  gesprocben  werden 
kann.  Leipzig  als  musikalitcber  Vorort  Berlins!  Man  wild  fich  diese  Frage  wobl  nocb 
ernstlicb  liberie  gen  wollen! 

Des  25.  Todestags  von  Hugo  Wolf 

sei  in  Kurze,  aber  nachdrticklich  gedacht.  Unter  den  nachbrahmsschen  Liederkomponisten 
steht  er  immer  noch  einzig  da,  das  neue  Lied  hat  ihn  nicht  zu  iickzudiangen  vermocht, 
wenn  die  Zahl  seiner  bekannten  Lieder  und  Gesange  auch  zkmhch  be;  chrankt  gcblitben 
ist.  Es  fallt  heute  wohl  auch  nicmand  mehr  ein,  ihn  fiber  Schubert  zu  stellen;  nichtsdesto- 
weniger  bleibt  Wolf  in  seinen  besten  Sliicken  unvergleichlich,  sofern  sie  etwas  aufweisen, 
was  nur  ihm  eigen  ist.  Eine  sachlich  brgrundete  Kritik  des  Wolfschen  Schaffens  hat  auch 
noch  kaum  eingesetzt,  was  weniger  fiir  Wolf,  als  die  letzten  25  Jahre  bezeichnend  ist.  Eine 
spatere  Zeit  wird  zwischen  dem  unsterblichen  und  dem  sterblichen  Wolf  auf  sachlich  begriindete 
Art  unterscheiden  wollen. 

Des  *75jahrige  Jubilaums  der  Hofpiano-  und  Flugel-Fabrik 
Steingraber  &  Sohne  in  Bayreuth 

ausfiihrlicher  zu  gedenken,  hat  unsere  Zeitschrift  insofern  besonderen  AnlaB,  als  Eduard 
Steingraeber,  der  Griinder  dieser  hochangesehenen  Klavierfirma,  ein  Vetter  Theodor  Stein- 
grabers,  dem  Griinder  des  Steingraber- Verlags  (s.  den  Jubilaumsartikel  im  Januar-Heft)  war 
und  gleich  ihm  aus  der  beruhmten  thiiringischen  Klavierbauerfamilie  Steingraeber  stammte. 
Es  ware  denn  auch  ein  sinniger  Gedanke  gewesen,  die  Jubilaen  der  beiden  Hauser  in  der  Zeit- 
schrift gemeinsam  zu  feiern,  leider  erhielten  wir  aber  von  demjenigen  des  Bayreuther  Hauses 
zu  spat  Kenntnis. 

Eduard  Steingraeber  ist  1823  in  Neustadt  a.  d.  Orla  geboren.  Seine  Lehrzeit  machte  er  bei 
seinem  Onkel  Gottlieb,  dem  Vater  Theodor  St.s  durch,  ging  dann  aber  nach  Wien  zu  dem 
beruhmten  Streicher.  Als  Beweis  seiner  besonderen  Geschicklichkeit  darf  angefuhrt  werden,  daB 
er  einmal  bei  einem  Konzert  Liszts  in  Wien  zugegen  sein  muBte,  weil  die  damalige  Bauart  der 
Fliigel  dem  Lisztschen  Spiele  nicht  gewachsen  war.  „Es  kam  haufig  vor,  daB  mitten  im  Spiel 
durch  die  Macht  des  Anschlags  Saiten  absprangen  und  wieder  aufgezogen  werden  muBten." 
Nach  vorubergehender  Tatigkeit  in  Dresden  kehrte  er  1848  in  das  elterliche  Geschaft  nach  Neu- 
stadt zuriick,  begann  aber  1850,  von  der  Stadt  Bayreuth  unterstutzt,  die  Klaviermacherei 
dort  einzufiihren.  Nach  vollendetem  Meisterstuck  wurde  am  17.  August  1852  dem  jungen 
Klavierbaumeister  „die  Erlaubnis  zur  Ansassigmachung  in  der  Stadtgemeinde  Bayreuth  auf 
den  selbstandigen  Betrieb  des  Instrumentenmachergewerbes  und  hierauf  auf  das  Burger-  und 
Meisterrecht"  in  Bayreuth  erteilt.  —  Die  rasche  Entwicklung  des  Steingraeberschen  Geschaftes 
ist  aufs  engste  mit  der  groBen  Bayreuther  Zeit  verkniipft.  Wagner  und  Liszt  besuchten  des. 
Ofteren  die  Raume  Steingraebers  und  lernten  die  Gtite  der  Instrumente  schatzen.  U.  a.  bestellte 
hier  Wagner  mit  Hans  Richter  fiir  die  Gralsglocken  im  Parsival  ein  Tasteninstrument,  das 
heute  noch  im  Festspielhaus  steht.  Es  gab  damals  kaum  eine  Bayreuther  Beruhmtheit,  die 
nicht  den  Steingraeberschen  Musiksaal  besucht  hatte;  Levi,  Mottl,  Zumpe,  R.  StrauB,  d' Albert, 
dann  die  Sanger  Betz,  Niemann,  Scaria,  Sucher,  Maderna  und  viele  andere  gingen  hier  aus  und 
ein  und  belebten  den  Saal  mit  ihren  Klangen.  Die  beiden  Sohne  Eduards,  George  und  Burk- 
hard,  von  denen  der  letztere  heute  noch  die  Firma  zusammen  mit  seinem  Schwiegersohn  Herr- 
mann fuhrt,  traten  damals  (1877  bzw.  1882)  in  das  vaterliche  Geschaft  ein,  das  sie  ab  1892  unter 
dem  Titel  „Steingraeber  und  SShne"  zu  jener  Weltbedeutung  —  zahlreiche  Auszeichnungen 
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in-  und  auslandischer  Ausstellungen  —  brachten,  die  es  heute  hat.  Nahezu  23000  Instruments 
sind  in  den  75  Jahren  aus  den  Bayreuther  Werkstatten  hervorgegangen.  —  Bei  der  Jubilaums- 
feier  hielt  der  61jahrige  Senior  des  Hauses  Burkhard  Steingraeber,  die  Festrede,  wie  auch 
erwahnt  sein  mag,  daB  eine  Tochter  von  Cosima  Wagner,  Frau  Geheimrat  Thode,  anwesend 
war  und  mit  dem  Kiinstlerehepaar  Prof.  Schmidt  und  Prof.  Beinhardt  durch  musikalische 
Darbietungen  zur  Verschonerung  der  Feier  beitrug.  DaB  kein  Geringerer  als  H.  von  Wolzogen 
in  den  Bayreuther  Blattern  unter  dem  Titel  „Auch  eine  Bayreuther  Feier"  eine  warm- 
herzige  Wiirdigung  des  Steingraeberhauses  brachte,  zeigte  weiteihin,  wie  eng  sich  die  Bay- 
reuther Wagnerkrcise  mit  diesem  Klavierhause  verbunden  fiihlen. 

Eine  opera  buffa,  die  aber  kerne  Musik  hat, 

erlebte  ihre  Urauffuhrung  in  Leipzig,  namlich:  Der  Zar  laBt  sich  photographieren 
von  Georg  Kaiser.  Der  Name  des  Komponisten  kann  beilaufig  ebenfalls  mitgeteilt  werden, 
es  ist  Kurt  Weill,  und  seine  auch  in  einem  Musikverlag  erschienene  Arbeit  —  in  der  Universal- 
Edition  —  tragt  die  Opuszahl  21.  Das  einaktige  Stuck  ist  auch  ganz  amusant,  wenn  sich  das 
Ganze  zwar  auf  nichts  anderem  als  auf  einem  technischen  Einfall  aufbaut,  darauf  namlich, 
daB  ein  Photographenapparat  mit  einer  Pistole  geladen  wird,  der  zu  Photographierende  auch 
erschossen  werden  soli  und  in  aller  Ahnungslosigkeit  seine  Stellung  einnehmen  wird.  An  der 
szenischen  Ausgestaltung  dieses  Einfalles  hat  Kurt  Weill,  seinen  Angaben  zufolge,  ebenfalls 
Anteil,  so  daB  wir  nunmehr  auch  seinen  Namen  gesperrt  geben  durften.  Das  Beste  an  der  ganzen 
Sache  ist  eigentlich,  daB  sie  so  harmlos  verpuflft  wie  der  SchuB,  der  schlieBIich,  von  kaum 
jemand  bemerkt,  in  dasFreie  sich  verliert.  Denn  dieAttentater,  die  den  in  Paris  sich  amiisierenden 
Zaren  in  das  Atelier  einer  schfinen  Photographin  gelockt  haben,  entkommen  so  lautlos  und  un- 
bemerkt,  daB  die  Polizei  uberhaupt  nichts  von  ihrem  Anschlag  bemerkt.  Es  ist  nun  gut  moglich, 
daB  Weil,  in  Ubereinstimmung  mit  dieser  gewissermaBen  unsichtbaren  Handlung,  ebenfalls 
eine  Musik  schreiben  wollte,  die  man  nicht  bemerkt,  wobei  er  im  Dirigenten  G.  Brecher  einen 
Dirigenten  fand,  der  ihn  in  der  Kunst  des  Unsichtbar-  oder  besser  Unhorbarmachens  unter- 
stiitzte,  und  wir  konnen  auf  Grund  dieses  Stiickes  endlich  einmal  das  begliickende  Ergebnis 
mitteilen :  Das  Problem  der  modernen  Musik  ist  geldst,  denn  man  bemerkt  sie  so  gut  wie  gar 
nicht;  wirklich  frappierender  Weise  wird  man  auf  sie  erst  dann  aufmerksam,  als  ein  einen 
Tango  spielendes  Grammophon  den  Orchesterpart  ubernimmt,  wie  dieser  Grammophon-Tango 
auch  die  einzige  Musik  ist,  von  der  die  Zuhorer  nach  der  Auffiihrung  uberhaupt  reden.  Wir 
finden  diese  Ldsung  der  modernen  Musik,  wie  gesagt,  uberaus  glucklich,  all  die  kleinen  und 
grbBeren  ScheuBlichkeiten,  die  man  im  Klavierauszug  findet,  verfluchtigen  sich  in  der  Auf- 
fiihrung; so  eine  kinetische  Bewegungsmusik  lauft  neben  der  leichtgeschiirzten  Handlung  her, 
vergleichbar  etwa  Mikroben,  die  man  mit  dem  gewohnlichen  Auge  gar  nicht  bemerkt,  oder 
auch  Weichtieren,  auf  die  man  tritt,  ohne  es  zu  wissen  und  zu  merken.  Wir  finden  diese  Losung, 
wie  gesagt,  au6gezeichnet,  und  wiirden  nun  am  liebsten  ein  vollsaftiges  Liedlein  auf  all  die 
modernen  Theorien  singen,  die  da  einer  unsicher  gewordenen,  so  halb  entgleisten  Zeit  weis 
machten,  daB  es  gelte,  an  Stelle  der  zu  alkm  hin  auBermusikalisch  gefuhlsbetonten  und  ausdrucks- 
beschwerten  friiheren  Musik  eine  reine,  lediglich  auf  sich  gestellte  Musik  zu  setzen.  Laut  singen 
mochten  wir  dieses  Liedlein,  das  nun  aber  auch  besange,  wie  weit  wir  es  durch  diese  Blutentziehung 
gebracht  haben,  namlich  dazu,  daB  bei  einer  Oper  von  der  auf  sich  gestellten  Musik  uberhaupt 
nicht  mehr  die  Bede  ist,  lediglich  die  Handlung  das  Schicksal  der  Oper  bestimmt,  die  Musik 
nur  einmal  sich  bemerkbar  macht  und  zwar  durch  eine  mechanische  Schallplatte.  Immerhin 
eines  ware  noch  notig,  um  diese  Beseitigung  der  Musik  vollstandig  zu  machen :  es  laBt  sich  leider 
nicht  vermeiden,  daB  der  Ton  einer  schonen  Gesangsstimme,  mag  sie  auch  nichts  zu  singen  haben, 
was  nach  einer  Melodie  aussieht,  daB  der  bloBe  schone  Gesangston  wenigstens  gelegentlich  die 
Vorstellung  von  Musik  erweckt.  Also  weg  damit,  gesprochene  Rezitation  ist  hier  das  einzig 
Zweckentsprechende,  zumal  halbwegs  geistige  Schauspieler  besser  betonen  werden,  als  was  die 
armen  Sanger  zu  singen  haben.  —  Uber  die  witzige  Zusammenstellung  dieser  blutlosen  opera  buffa 
mit  Spinellis  blutvoller  „A  basso  porto"  wie  auch  die  trefffiche  Auffiihrung  im  nachsten  Heft. 
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Gaetano  Donizettis  Gehirnleiden 

Hugo  Wolf  sowohl  als  auch  Gaetano  Donizetti  litten  schon  wahrend  ihrer  Schaffenszeit  an 
einem  eigentumlichen  Kopfweh,  daB  jeder  ihrer  musikalischen  Konzeptionen  gewissermaBen 
vorauszugehen  pflegte.  Es  war  dieses  selbe  schwere  Kopfleiden,  das  beide  nur  ganz  allmahlich, 
jedoch  unrettbar  dem  „stillen  Wahnsinn"  zufiihren  muBte. 

Donizetti  starb  am  8.  April  1848,  kaum  50  Jahre  alt.  Jedenfalls  ist  Donizetti  von  starkerer 
physischer  Beschaffenheit  gewesen,  denn  er  hat  mit  seinem  chronischen  scbvveren  Gehirnleiden 
um  einige  Jahre  langer  gerungen  als  Hugo  Wolf  dies  vielleicht  auch  ohne  Hinzutreten  der 
Lungenentziindung  bei  seiner  volligen  Entkraftung,  imstande  gewesen  ware. 

Mit  der  eigentumlichen  Art  von  Donizettis  Leiden,  das,  wie  es  scheint,  in  vielem  analog  mit 
dem  des  deutschen  Komponisten  Hugo  Wolf  gewesen  ist,  machen  uns  die  Aufzeichnungen 
des  Donizetti  in  letzter  Zeit  behandelnden  Arztes  und  (ebenso  wie  bei  Wolf)  des  Tondichters 
eigene  Briefe  an  seine  Freunde  bekannt. 

Donizettis  Gehirn  wurde  nicht  etwa  erst  dann  krank,  als  er  es  erschopft  hatte,  sondern 
vielleicht  war  es  iiberhaupt  nur  mit  diesem  merkwurdig  konstruiertem  Gehirn,  das  seinem 
Besitzer  so  schwere  Leiden  verursachte,  moglich  gewesen,  eine  so  kolossale  Produktionskraft 
zu  entwickeln.  Donizetti  schrieb  in  fast  ununterbrochener  Reihenfolge  70  groBe  Opern  und 
eine  kaum  geringere  Anzahl  kleiner,  heute  vollig  vergessener  Musikstiicke  und  litt  dabei 
bestandig  an  Kopfschmerz  und  zwar,  wie  schon  erwahnt,  insbesondere  wahrend  der  Kon- 
zeption  des   musikalischen   Gedankens. 

Gaetano  Donizetti,  welcher  allgemein  den  Ruf  eines  wahrheitsliebenden  Mannes  genoB, 
auBert  in  seinen  Briefen  wiederholt,  daB  jedes  musikalische  Werk,  daB  er  geboren  habe  (und 
er  arbeitete  von  seinem  20.  Jahr  bis  kurz  vor  seinem  Tode)  die  Frucht  eines  heftigen,  dieser 
Geburt  vorausgehenden  Leidens   gewesen  sei. 

Man  wird  bei  dieser  Schilderung  unwillkurlich  an  die  glanzende,  an  Schonheit  uniibertroffene 
Perle  gemahnt,  die  ja  auch  nur  das  Produkt  einer  Krankheit,  die  Ausscheidung  eines  dem 
Untergange  geweihten  Organismus  ist. 

Kaum  ging  Donizetti  daran,  das  Libretto  zu  einer  neuen  Oper  zu  studieren,  so  ward  er  auch 
schon  die  Beute  heftigster  Kopfschmerzen  durch  die  Intensitat,  mit  welcher  er  sich  in  den 
Stoff  vertiefte,  ja  in  diesem  fiir  die  Dauer  jener  Tage  vollig  aufging. 

Dieses  Leiden,  das  sich  mit  dem  Beginn  der  musikalischen  Arbeit  von  Tag  zu  Tag  steigerte, 
endigte  in  der  Regel  mit  einem  so  heftigen  Anfall,  daB  sich  Donizetti  gezwungen  sah,  die  Arbeit 
beiseite  zu  werfen  und  das  Bett  aufzusuchen. 

Plotzlich,  wie  er  gekommen,  ging  der  Paroxismus  auch  wieder  voruber.  Der  Schmerz,  der 
sich  ausgetobt  hatte,  war  verflogen  und  noch  mit  fiebernder  Hand  stellte  sich  der  Tondichter 
ans  Pult  und  warf  die  nunmehr  im  Kopfe  fertigen  Melodien  aufs  Papier.  Die  Raschheit,  mit 
welche  Donizetti  diesen  letzten  Teil  seiner  kiinstlerischen  Aufgabe  bewaltigte,  soil  eine  fabel- 
hafte  gewesen  sein.  Sobald  sich  der  musikalische  Gedanke  von  seinem  Gehirn  losgelost  hatte, 
war  auch  fur  den  Augenblick  jede  Spur  jenes  ihn  marternden  Kopfschmerzes  gewichen. 

Er  selbst  glaubte  auch  noch  an  ein  anderes  Phanomen  seines  Gehirns,  das  jedoch  von  wissen- 
schaftlicher  Seite  vielleicht  bloB  auf  das  Gebiet  der  Autosuggestion  verwiesen  werden  diirfte. 
Namlich,  daB  der  Sitz  seines  Kopfwehes  wechsle,  je  nachdem  er  sich  mit  heiteren  oder  ernsten 
Schopfungen  trug.  So  will  er  seinen  eigenen  Ausspruchen  zufolge  die  Schmerzen  auf  der  linken 
Seite  wahrend  der  Konzeption  seiner  tragischen  Opern  gefuhlt  haben,  indessen  er  bei  dem 
Liebestrank  „Don  Pasquale"  die  Schmerzen  rechts  zu  verspiiren  vermeinte. 

War  der  musikalische  Gedanke  in  seinem  Kopfe  erst  v6llig  ausgearbeitet,  also  das  Kind, 
wie  er  behauptete,  geboren  und  hatte  bloB  nur  mehr  auf  die  Erde  gesetzt,  resp.  zu  Papier  ge- 
bracht  zu  werden,  so  vermochte  er  die  Instrumentation  und  die  Melodien  ohne  weitere  Samm- 
lung  niederzuschreiben,  wo  immer  er  sich  gerade  befand,  unter  seinen  Freunden,  im  Cafe  (in 
seiner  Vaterstadt  Brescia),  wahrend  die  anderen  sich  mit  Stadtklatsch  unterhielten,  in  seinem 
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eigenen  gastlichen  Hause,  wenn  die  andern  im  gleichen  Raume  Karten  spielten  und  selbst  auf 
der  LandstraBe  im  Reisewagen,  das  stumme  Klavier  auf  den  Knien.  M.  v.  S. 

Bachs  „Kunst  der  Fuge" 

ist  nunmehr  in  einer  Studienpartitur  mit  beigegebenem  Klaviersatz  erschienen,  und  zwar  als 
VerofFentlichung  der  Neuen  Bachgesellschaft  bei  Breitkopf  &  Hartel.  Darauf  seien  alle,  die 
sich  mit  dem  einzig  dastehenden  Werk  nocb  nicht  naher  beschaftigt  haben,  mit  allem  Nach- 
druck  hingewiesen.  Die  Ausgabe  ist  die  verkleinerte  des  Supplementbandes  der  Bachgesell- 
schaft der  das  Werk  in  der  Neuordnung  von  Wolfgang  Graser  bot,  seiner  hohen  Kosten  wegen 
aber  nur  wenigen  zuganglich  war.  Es  ist  unumganglich  nittig,  das  Werk  in  Partituranlage  vor 
sich  zu  haben,  wenn  auch  vielen  die  alten  Schliissel  nicht  gelaufig  sind.  Mit  der  Zeit  stellt  sich 
vielleicht  auch  die  Notwendigkeit  ein,  eine  Partiturausgabe  in  den  iiblichen  Schliisseln  zu  ver- 
anstalten.  —  Das  Werk  ist  bereits  in  einer  Anzahl  Stadte  zur  Auffiihrung  gelangt,  das  wichtigste 
ist  aber  das  Studium  der  „Kunst  der  Fuge"  von  seiten  jtingerer  Komponisten:  Es  muB  sich 
tatsachlich  erst  zeigen,  ob  das  Wort  vom  „hnearen  Kontrapunkt"  nur  eines  der  vielen  heutigen 
Schlagworte  war  oder  sich  auf  innere  seelische  Einstellung  griindet. 

Scherzando 

Der  Besserwisser.  Im  Berliner  Opernhause  wird  „Lohengrin"  gegeben.  —  Als  im  ersten 
Akt  Lohengrin  zu  Elsa  singend  spricht :  „Elsa,  ich  liebe  dich"  —  da  ruft  so  ein  dreister,  wasch- 
echter  Berliner  von  der  Galerie  herunter:  ,,Dich  is  jut." 

Der  groBherzige  Valutatenor.  Ein  beruhmter  Heldentenor  will  nach  Amerika,  um  sich 
driiben  recht  viele  Dollars  zu  ersingen.  Der  Urlaub  wird  ihm  zweimal  abgeschlagen,  da  man  an 
eine  rechtzeitige  Rtickkehr  nicht  recht  glauben  will.  Nun  ist  unser  Tenor  aber  mit  einer  recht 
energischen  und  gebieterischen  Dame  verheiratet;  er  schlieBt  daher  sein  drittes  Urlaubs- 
gesuch  mit  folgendem  Schillerverse : 

Erich  laB  ich  die  Gattin  als  Biirgen, 
Sie  m6gt'  Ihr,  entrinn  ich,  erwiirgen! 

Der  Urlaub  wurde  nunmehr  erteilt,  da  der  Intendant  auch  so  eine  Frau  hatte. 

Gettlich.  In  der  Orchesterloge  sitzen  zwei  Juden.  Der  eine  spricht:  Was  blast  der  Musiker 
da  unten  fur  ein  langes  Instrument  ?  Der  andere  antwortet :  Er  blast  Fagott !  —  Der  erste :  Nu, 
ich  denke,  er  blast  hier  for  die  Leut  und  nicht  for  Gott. 

Das  merkwtirdige  Echo.  Wahrend  der  Auffiihrung  des  „Freischiitz"  in  einer  sachsischen 
GroBstadt  geschah  folgende  heitere  Episode.  Im  2.  Akt  der  Wolfsschluchtszene  miissen  ja  be- 
kanntlich  immer  die  Zahlenrufe  des  Kasper  als  mehrfaches  Echo  hinter  der  Szene  ertonen. 
Als  nun  der  Wolfsschluchtspektakel  an  diesem  Abend  in  vollem  Gange  war  und  die  Echos 
(Biihnenarbeiter)  bereits  an  ihren  Platzen  standen,  kam  gerade  der  etwa  14jahrige  Sohn  des 
Echos  Nr.  5,  ein  Schneiderlehrling  mit  dem  warmen  Abendessen  fur  seinen  Vater  hinter  die 
Biihne.  Der  Junge  hatte  sich  sehr  verspatet  und  er  stiirzte  daher  auf  seinen  hungrigen  und 
bereits  wartenden  Vater  zu.  Der  Vater  riB  dem  Jungen  das  Topfgeschirr  aus  der  Hand  und 
schluckte  schnell  einen  Loffel  Erbsenbrei  hinunter.  Inzwischen  war  aber  schon  das  Echo  Vier  — 
Vier  vier  gefallen.  Die  Fiinf  —  fiinf  muBte  gleich  dumpf  von  unten  herauf  erklingen.  Der  Vater 
hatte  gerade  den  Mund  voll  Erbsenbrei;  nun  sollte  er  aber  auch  seine  „fiinf  echozen".  Voller 
Verzweiflung  sah  er  seinen  Sohn  an,  nickte  ihm  zu.  Der  Sohn,  die  Situation  erfassend,  nickte 
ebenfalls  verstandnisvoll.  Es  erklang  nun  also  von  unten  dumpf  und  tief :  fiinf  —  fiinf.  Da 
sezte  der  Junge  mit  seinem  hohen  Scheiderstimmchen  laut  und  deutlich  ein  und  es  erklang 
kraftig,  in  hellem  sachsischen  Dialekt  „Finfe"!  als  merkwiirdiges  Echo.  Der  Erfolg  war  ein 
durchschlagender.   —  Dem  Vater  blieb  das  Essen  im  Halse  stecken!  — 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 

Konzert  werke : 

S.    172) 


Hans  Uldall:    Aphorismen   (Meiningen,    s, 
Walter  Trienes:  Serenade  (ebenda). 
Friedrich  Schuchhardt:  Sinfonie in  A-Moll  (ebenda). 
Giinther    Ramin:  Orgelchoralsuite  (Leipzig). 
August    Scharrer:  Sinfonischer  Satz  fiir  Violoncello, 

op.    S3    (Niirnberg,    Ernst    Huppertz    im    4.    Stiidt. 

Sinfonie-Konzert) . 
Willy    Eickemeyer :  Passacaglia  und  Fuge  fiir  zwei 

Klaviere  (Leipziger  Rundfunk). 
Fritz   Belirend:  Sinfonie  op.  38  (Aachen  unter  Peter 

Raabe). 
R.   StrauB:   „Panathenaenzug",     sinfonische   Etiiden 

in  Form  einer  Passacaglia  fiir  Klavier  (Iinke  Hand) 

und   Orchester.   (Berlin,   Paul   Wittgenstein  mit   den 

Philharmonikern  unter  Bruno  Walter). 
Edmund    Schroder:  Klaviertrio  H-Moll  (Berl.  Ton- 

kiinstlerverein). 
W.  Briiggemann:    Klavierkonzert    (Koblenz). 
August   Halm:  Streichkonzert  C-Moll  (Berlin,  Bruck- 
ner- Vereinigung). 
Walter     Niemann:     „Chinesische    Nachtigall"    und 

„Die  kleine  Li-H-Tse"  aus  „Alt-China"  op.  62,  f.  Flote 

u.  Klav.  (Wiesbaden,  Franz  Danneberg  i.  d.  Kuril. - 

Kurk.). 
F.  X.  v.  Pauer:  II.  Klaviersonate  in  C-Moll  (Fiume, 

Dr.  Bruno  Rudau). 
Jos.  Haydn:    Kammerkonzert  fiir  Klavier,  Viol,  und 

Streicher  (Flensburg,   unter  Kurt  Barth).    Es  bandelt 

sich  um  das  von  Fritz  Zobeley  aufgefundene  Werk. 
v.  Bartels:      Violinkonzert    (ebenda,     Konzertmeister 

R.  Schone). 
Pichler:  op.  2.  Sonette  nach  Shakespeare  (Augsburg, 

10.  II). 

Biihnenwerke : 

„Erwartung",  Monodram  von  Schonberg  (Wies- 
baden, deutsche  Erstauff.).  —  „GliickIiche  Hand", 
von  demselben  (Breslau,  deutsche  Erstauff.). 

„La  Tour  de  Feu",  Oper  in  3  Akten  von  Sylvio  Lazzari 
(Paris,  GroBe  Oper). 

„Wolkenkratzer",  Ballett  von  J.  A.  Carpenter  (Miinchen, 
deutsche  Urauff.,  s.  S.  172). 

„Der  Zar  laBt  sich  photographieren",  Opera  bulla  in 
einem  Akt  von  Kurt  Weill,  Text  von  Gg.  Kaiser 
(Leipzig  s.  S.  163). 

„Konig  Vogelsang",  Oper  in  3  Akten  von  Gustav 
Lewin  (Coburg). 


„Per  Svinaherde"  (Peter,  der  Schweinehirt),  panto- 
mimisches  Ballett  von  K.  Atterberg  (Kiel,  reichs- 
deutsche  Urauff.). 

„Don  Juans  Sohn",  Oper  von  Hermann  Wunsch 
(Weimar,  s.  S.  173). 

,,01-01",  Oper  von  A.  Tscherepnin  (Weimar). 

„Traumwandel",    Oper    von    K.  H.  David    (Zurich). 

BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

„Der  Tenorist",  Komische  Oper  von  Dohnanyi  (Buda- 
pest). 
„Le  pauvre  matelot",  Oper  von  Milhaud  (Paris). 
„Die  agyptische  Helena"  von  StrauB  (Dresden). 
„Der  weiBe   Vogel",   Oper  von  Ernest  Carter  (Osna- 

briick,  deutsche  Urauff.).   —  Carter  ist  Amerikaner; 

seine  Oper  erlebte  im  Miirz  1924  ihre  Urauff.  in  Chi 

cago. 
„Die  Locke",  musikal.  Lustspiel  in  einem  Akt  von  R.  von 

Moijsisovics   (Krefeld,    Stadttheater,  dann  Stadt- 

theater  Hagen). 
„Der    singende    Teufel"    (urspriingl.    „Die    Orgel    oder 

Lilians  Verklarung",  Oper  in  4  Akten  von  Schreker 

(Berlin  und   Wiesbaden). 
„Das  MSrchen  vom  Zar   Saltan",   Oper  von   Rimskij 

Korssakoff  (Aachen,  deutsche  Urauff.). 

Konzertwerke: 

Joseph  MeBner:  „Die  vier  letzten  Dinge",  Chorwerk 

nach  Angelus  Silesius  (Diisseldorf). 
Hermann      Reuter:     Kantate     nach     Hymnen    dea 

Jehuda  Halevy  (Miinchen). 
Hans    Wedig:    Kleine  Sinfonie  op.  3  (Aacben,  Peter 

Raabe). 
A.  Mossolow:  Klavierkonzert  (Leningrad). 
Gustav    Geierhaas:  Orchestervariationen  (Miinchen, 

Musikal.  Akademie). 
Julius    Weismann:   Klaviersuite   (Mannheim,   Hans 

Bruch). 
Bullerian:      Cellokonzert     op.  41     (Flensburg,     unter 

K.  Barth). 
Rich.  StrauB:   „Die  Tageszeiten",   Zyklus  fiir  Manner- 

chor  und  Orchester  auf  Dichtungen  von  J.  von  Eichen- 

dorff   (Wiener    Schubertbund   unter    Prof.  Keldorfer, 

anlaBl.  des  X.  Deutschen  Sangerbundesfestes  in  Wien 

im  Juli). 
R.  v.  Mojsisoviecs:  III.  Sinfonie  op.  61  „Deutschland", 

davon  1.  Satz  (Paderborn,  Otto  Siegl). 
— :  op.  74    Bratschensonate    C-Moll    (Berlin,     Ch.  Ras- 

berger). 


KONZERT  UND  OPER 


INLAND: 

JL/EIPZIG.  Unter  den  Kammermusikkonzerten 
verdient  ein  Orgelkonzert  Giinther  Ramins  mit 
zeitgenossischen  Werken  an  erster  Stelle  genannt 
zn  werden.  AIs  Urauffiihrung  horte  man  eine 
formvollendete  Orgelsonate  in  F-Moll  op.  50  von 
N.  O.  Raasted,  ferner  die  endgultige  Fassung  der 


innerlichen  Orgelchoralsuite  von  Ramin  (s.  Jahrg. 
1927,  S.  581),  die  man  mehrmals  b.8ren  muB,  um  sie 
lieben  zu  konnen.  Eine  Uberraschung  bot  der 
23jahrige  Sigfrid  Walther  M  filler  mit  einer  Toccata, 
Passacaglia  und  Fuge  op.  15.  In  diesem  Werk 
steckt  eine  primitive  Kraft,  wie  man  sie  ganz  selten 
in  heutigen  Werken  findet.  Uber  einem  lapidaren 
phrygischen    Sequenzengang   baut   sich   das  Ganze 
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auf  und  zwingt  den  Horer  durch  seine  eigentum- 
liche  Paarung  von  streng  architektonischem  Emp- 
finden  mit  einer  scheinbar  fessellosen,  bis  zu  barba- 
rischen   Ausbrfichen   sich   steigernden   Fantasie  in 
den   Bann.    Man  wird  dem  hochbegabten  Kompo- 
nisten     der    der    neuromantischen    Schule    seines 
Lehrers  Karg-Elert  bereits  entwachsen  ist,  in  Zu- 
kunft  besondere  Teilnahme  zuwenden.  Den  BeschluB 
des    Konzertes   machte    die    Erstauffiihrung    einer 
Toccata   in   C-Dur  des  Wieners  Franz  Schmidt, 
einem  herrlichenMusikantenstfick  von  iibermutigster 
Laune.    Ramin  spielte  an  diesem  Tag  so  glanzend, 
daB  man  daruber  die  nicht  ganz  gliickliche  Dispo- 
sition der  umgebauten  Konservatoriumsorgel  ver- 
gessen  konnte.  —  Von  weiteren  Konzerten  inter- 
essierte  vor  allem  einmoderner  jiidischer  Kom- 
ponistenabend  (Veranstalter:  Jiidischer  Frauen- 
bund),  zwar  weniger  durch  den  musikalischen  Teil, 
als  durch  einenVortrag  ArnoNadels  (Berlin)  ilber 
jiidische  Musik.     Er   entwickelte,   daB   unter   echt 
jiidischer    Musik    eigentlich    nur    die    iiberlieferte 
Synagogalmusik  zu  verstehen  sei.   Die  untriiglichen 
Kennzeichen   ihrer   orientalischen    Herkunft    sieht 
er  in  einer  ganzen  Reihe  von  Faktoren,  unter  denen 
fur   uns  der  wichtigste  die  melodische  und  rhyth- 
mische  tlbereinstimmung  mit  der  hebraischen  Spra- 
che  erscheint.   Weltliche  jiidische  Musik  gabe  es  bis 
jetzt  aber  nicht,  jedoch  lasse  das  gegenwartige  Er- 
wachen  der  jiidischen  Seele  jene  in  ihren  Ansatzen 
erkennbar  werden.    Als  Beispiel  hierfiir  mochte  ein 
Streichquartett    mit    Altsolo    von    Erich    Walter 
Sternberg  dienen,  in  dem  sich  unter  die  TOne 
einer  modernen  entwurzelten  Seele  jiidisch-kultische 
Klagen    mischen,    die    sich    gelegentlich    bis    zum 
Fanatismus  steigern.    Alle  andere  Musik,  die  man 
hOrte,  lebt  zu  sehr  von  den  Tischen  der  europaischen 
Gastgeber,  als  daB  sie  in  diesem  Zusammenhange 
Erwahnung  verdiente.    Nebenbei  bemerkt  war  die 
Veranstaltung,  zumal  in  der  orientalischen  Atmo- 
sphere,   von    fast    unertraglicher    Lange.    —    Das 
dritte  der  von  Otto  Didam  veranstalteten  Kammer- 
musikkonzerte  brachte  altitalienische  Arien,  Roko- 
kolieder  und  einige  moderne  Gesange  von  Thomas, 
Stephan  und  Hindemith,  sowie  Stucke  fiir  Cembalo 
von   Bach,   Telemann,   Krebs   und   Mozart.     Alles 
in  allem  ein  h8chst  anregendes  Programm.    Leider 
waren   die  beiden   Solisten  Hedwig  Didam-Bor- 
chers  und  Giinther  Ramin  nicht  ganz  „in  Form". 
Der  Fantasie  D-Moll    von   Mozart    wird    ubrigens 
der  Cembaloklang  nicht  mehr  ganz  gerecht.  Derartige 
Werke    verlangen     schlieBlich    doch    nach    einem 
moderneren    Instrument.     Die    Didamschen    Kon- 
zerte  mit  ihren  auserlesenen  Programmen  haben  in 
den    Chorus  der  dieswinterlichen  Veranstaltungen 
einen   besonderen   Klang   hineingetragen,   der   uns 
hoffentlich   auch  im   nachsten   Winter   wieder   er- 
freuen  wird.  —  Lediglich  erwahnt  sei  ein  Abend  des 
immer  noch  ausgezeichnet  spielenden  Wendling- 


quartetts  (Brahms,  Schubert,  Beethoven)  sowie 
ein  moderner  Lieder-  und  Duettabend  von  Johanna 
Blasig  und  Dora  Schmidt-Rudolph,  hoher 
etwas  zimperlicher  Sopran  und  klangvoller  Alt,  die 
jedoch  mit  ihrer  bunten  Programmauswahl  nicht 
gunstig  gefahren  waren.  — 

Tiber  verschiedene  Orchesterkonzerte  konnen  wir 
uns  kurz  fassen.    Im  7.  Philharmonischen  Konzert 
debiitierte    die  Pauerschulerin  Ophelia  do  Nasci- 
mento     mit     dem     durch     seine     amerikanische 
Romantik    auch    heute    noch    fesselnden    D-Moll- 
Konzert  von  Mac   Dowell.     Die  junge   Pianistin 
errang   durch  ihr  feuriges,  von  geschulter  Technik 
getragenes    Spielen    sturmischen    Beifall,    versagte 
aber  bei  Bach-Busonis  D-Dur  Orgel-Pralud.     und 
-Fuge,    die    wir    an    einem    eigenen  Klavierabend 
von    ihr    hSrten.      Laber  war    der    idealste    Or- 
chesterbegleiter,  den  man  sich  denken  kann.  Auch 
seine    Wiedergabe    der    Sinfonie    fantastique    von 
Berlioz  iiberzeugte,  namentlich  in  der  2.  Halfte.  — - 
In  der  gleichen  Auffuhrungsreihe  brachte  Scher- 
chen   die   heute   bereits   auf  groBen  Strecken  er- 
miidende   Dante- Sinfonie   von   Liszt;    dazu    Pfitz- 
ners    Klavierkonzert    in    Es-Dur,    das    trotz    des 
prickelnden  heiteren   Satzes  und   auch  trotz   dem 
ausgezeichneten    Spiel  Anton  Rhodens  im  ganzen 
recht  stumpf  wirkte.    Auch  Tiessens  Ouvertiire 
zu    einem   Revolutionsdrama   gibt   denn   doch   zu 
wenig  rein  Musikalisches,  als  daB  sie  dem  Abend 
starkeren  Impuls  hatte  verleihen  konnsn.  —  Immer- 
hin  erstaunlich  war  eine  Wiedergabe  der  Alpen- 
sinfonie  von  Richard   StrauB  durch  das  Leipziger 
Sinfonie-    und    Rundfunkorchester    unter    Alfred 
Szendrei,  wenn   auch   die  Besetzung  bei  weitem 
nicht  die  von  StrauB  geforderte  war.  DaB  man  den 
Arbeitern  (denn  es  handelte  sich  um  ein  Konzert  des 
Arbeiter-Bildungsinstituts)  auBerdem  ausgerechnet 
das    Romantische    Klavierkonzert   von   Marx    mit 
seiner  ziemlich  schmierigen  Melodienseligkeit  vor- 
setzte,   war  recht  unnOtig.   —  Zum   SchluB   noch 
etwas    Besonderes:     Eine    von    herrlichem    Leben 
erfiillte      Wiedergabe      der      C-Dur- Sinfonie      von 
Schubert     in     einem     Gewandhauskonzert     unter 
Furtwangler.   Die  ganze  Romantik,  und  zwar  die 
echte,  lebte  hier  wieder  einmal  auf.    Es  war  eine 
dem     Genius     Schubert     begeistert     dargebrachte 
Huldigung.    Im  selben  Konzert  geigte  Stefi  Geyer 
die     Spohrsche    „Gesangsszene"    mit    der    reinen 
Sttfiigkeit  ihres   klassischen  Tons.     Weiterhin  war 
seit   langer  Zeit  wieder    einmal    im     Gewandhaus 
Regers  sehr  warm  aufgenommene  Bocklin-Suite  zu 
hOren.  — 

In  der  Oper  gab's  endlich  einmal  die  Jenufa  von 
Janacek  in  einer  sehr  anstandigen  Auffuhrung  unter 
Kapellmeister  Braun.  Leidenschaft  und  GroBe 
hatte  die  Kusterin  der  Lotte  Dorwald,  wahrend 
die  Jenufa  der  Janowska  darstellerisch  weniger 
iiberzeugte.     Die   beiden   Nebenbuhler    Laca    und 
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o  u„;  Ttoinprt  nnd  LiUmann  gut  auf- 

Stewa  waren  bei  iSeinen  uuu  e 

eehoben     Das  Werk  selbst,  das  seme  psychologische 

Ichillesverse     hat,     verdiente     eine     ausfiihrhche, 

kritische   Abhandlung.        Aber     wie     wohltuend, 

wieder  einmal  der  Musik  einer  solch  musikalischen 

Vollnatur,  wie  es  Janacek  ist,  zu  lauschen. 

Wilh.  Weismann. 

Max  Pauers  erster  diesjahriger  Klavierabend  — 
ganz  Franz  Schubert  geweiht  —  vermittelte  Ein- 
drticke  reinster  und  schonster  Art.  Ein  Abend, 
der  zum  Mitgehen  und  Miterleben  zwang.  Neben 
6eltener  gehorten  Werken  enthielt  das  Programm 
Bekanntes,  einen  klaren  tJberblick  iiber  Schuberts 
Klavierschaffen  vermittelnd.  Pauers  geniales  Spiel 
lieB  den  wahren  Schubert  erstehen:  mannhaft  klar 
und  weich  vertraumt.  Ergreifend  gestaltete  Pauer 
die  stillen,  verhaltenen  Stimmungen  voll  leiser 
Tragik.  Die  ergriffenen  und  begeisterten  Horer,  die 
den  Saal  bis  auf  den  letzten  Platz  fullten,  dankten 
mit  stiirmischem  Beifall.  Georg  Kiessig. 

In  den  Motetten  der  Thomaner  am  13.,  20.,  27.  Januar, 
3.  und  10.  Februar  kamen  ausschliefilich  Orgelwerke 
und  Motetten  von  J.  S.  Bach  zur  Wiedergabe. 

Ein  weiterer  Musikbericht  muBte  leider  zu- 
ruckgestellt  werden. 


Di 


DRESDEN.  Die  zu  Ende  gehende  Zeit  der  Ab- 
wesenheit  B  u  s  c  h  s  stand  insof ern  schon  im  Zeichen 
seiner  Wiederkehr,  als  fiir  den  alsdann  vorgesehenen 
Mozart-Zyklus  der  Idomeneusunter Hermann 
Kutzschbach  wieder  im  Spielplan  erschien.  Aber 
E.  Lewickis  Bearbeitung,  die  hier  zuerst  im  Marz 
1925  auf  ihre  Buhnenwirksamkeit  erprobt  wurde, 
konnte  auch  diesmal  nichtiiberzeugender  wirken.  Man 
wird  das  Bemlihen  Lewickis  gern  anerkennen,  die 
Handlung  unserem  Geschmack  naher  zu  bringen, 
indem  die  Gestalten  Ilia's  und  Idamantes  als  ihre 
Trager  in  den  Vordergrund  geriickt  werden,  auch  mag 
die  Umschreibung  der  Hauptpartien  auf  andere 
Stimmen,  Idomenus  fur  Bariton,  Idamantes  fiir 
Tenor  bis  zu  einem  gewissen  Grade  mit  Planungen 
Mozarts  selber  zu  belegen  sein.  Aber  ebensowenig 
wie  diese  konnten  andere  EingrifFe  in  Mozarts  Hand- 
schrift  dieses  Werk  fiir  die  Gegenwart  „retten",  in 
der  kaum  noch  Raum  und  Verstandnis  fiir  eine  der 
Meisteropern  Glucks  zu  finden  ist!  —  Und  in  der 
mochte  man  hinzufiigen,  auch  kaum  noch  mit  dem 
Stil  vertraute  Sanger  vorhanden  sind. 

Den  50jahrigen  Gedenktag  der  Eroffnung 
des  jetzigen  Opemhauses,  den  2.  Februar,  be- 
ging  die  Oper  mit  einer  Mei ster singer -Auffiih- 
rung,  die  der  nunmehr  wieder  von  Amerika  zuriick- 
gekehrte  Fritz  Busch  dirigierte,  die  aber  im 
tibrigen  keinen  besonderen  festlichen  Charakter 
trug.  Doch  hatten  die  Tagesblatter  selbstverstand- 
lich  in  besonderen  Artikeln  auf  die  ortsgeschicht- 
liche  Bedeutung  des  Gedenktages  geziemend  hin- 


gewiesen.  Eine  offizielle  Gedenkfeier  des 
50jahrigen  Bestehens  des  Semperbaus  im 
groBeren  Stil  war  (Heft  I  d.  Z.,  S.  45)  und  ist  wohl 
noch  fiir  den  Juni  dieses  Jahres  vorgesehen,  und 
zwar  im  Rabmen  der  zur  diesjahrigen  Jahres- 
schau  ,,Die  technische  Stadt"  geplanten 
Festlichkeiten;  einer  Ausstellung,  die  aus  AnlaB  des 
lOOjahrigen  Bestehens  der  technischen 
Hochschule  abgehalten  wird.  In  Aussicht  ge- 
nommen  ist  eine  Reihe  von  „Festspiel-Vorstellun- 
gen",  unter  ihnen  die  nunmehr  fiir  Dresden  ge- 
sicherte  Urauffuhrung  der  „Agyptischen  He- 
lena" von  StrauB,  die  Busch  dirigieren  wird 
und  fiir  die  die  Rethberg  verpflichtet  werden  soil. 
Dieser  reichsdeutschen  Urauffuhrung  soil  dann 
die  Urauffuhrung  in  Wien  einige  Tage  spater 
folgen.  Und  dort  wird  StrauB  personlich  sein 
Kind  aus  der  Taufe  heben.  Die  Jeritza,  die  dann 
von  Amerika  zuriickgekommen  ist,  kreiert  die  Titel- 
rolle.  Eine  Einigung,  die  Wiener  Meldungen  zu- 
folge  mit  groBen  Schwierigkeiten  und  erst  unter 
Anrufung  reichsamtlicher  Stellen  in  Berlin  zu- 
stande  kam.  —  Im  iibrigen  gab  es  aus  der  Oper  von 
besonderen  Taten  nichts  zu  berichten.  Eine  szenisch 
und  musikalisch  wieder  aufgefrischte  Undine  unter 
Kurt  Striegler  fand  beim  Publikum  eine  freund- 
liche  Aufnahme.  Bezeichnenderweise,  wie  immer, 
namentlich  in  den  Teilen  besonders  beifallig,  in 
denen  der  SchSpfer  seinen  Frohsinn  und  sein  ge- 
miitvolles  Wesen  ungezwungen  ausspricht  und  in 
den  die  Schaulust  befriedigenden.  Eine  Reihe  von 
Mozart-Abenden,  die  als  „Festspiele"  be- 
zeichnet  waren,  durfte  wohl  als  Nachfeier  des 
Opernhaus-Jubilaums  gelten.  Sie  brachten  aber 
keinerlei  freudige  Uberraschungen;  denn  selbst  die 
nach  Max  Slevogts  Entwiirfen  hergestellten  neuen 
Dekorationen  zum  Don  Giovanni,  die  man  iibrigens 
schon  im  Jahre  1924  ausgeprobt  hatte  und  die  dies- 
mal unter  den  Auspizien  des  Meisters  nur 
etwas  erganzt  wurden,  kSnnen  nicht  als  solche  an- 
gesehen  werden.  Ohne  ihrem  absoluten  kfinst- 
lerischen  Wert  irgendwie  nahetreten  zu  wollen, 
muB  man  doch  offen  bekennen,  daB  sie  mit  ihrem, 
trotz  einer  teilweise  modernen  Stilisierung  schweren 
spanischen  Barock  Mozarts  typisches  Rokoko-Werk 
in  einer  zu  seiner  ganzen  beschwingten  Formen- 
gebung  kontrastierenden  Umwelt  sich  abspielen 
lassen.  Und  das  veranlaBt  mich  zu  einer  all- 
gemeinen  Bemerkung.  Von  einer  wirklichen 
Mozart-Renaissance  wird  erst  die  Rede  sein 
konnen,  wenn  man  den  Mozart-Stil  wieder 
sucht!  Aber  das  tun  weder  unsre  neuzeitlichen 
Dirigenten  —  gerade  die  gefeiertsten  am  wenigsten, 
weil  sie  viel  zu  egozentrisch  eingestellt  sind!  — . 
noch  unsre  neuzeitlichen  Regisseure.  Beide  in- 
szenieren  viel  zu  sehr  sich,  um  hinter  das 
Werk  treten  und  es  aus  dem  Geist,  oder  sagen  wir 
besser    aus  der  Gefuhlswelt  der  Musik   erfassen 
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zu  kOnnen.  „Diener  am  Werk"  zu  sein,  dag 
ist  ihre  Aufgabe.  Trager  desselben  werden 
immer  die  Kunstler  auf  der  Biihne  sein 
miissen!  Diese  richtig  einzusetzen  und 
mit  ihren  Aufgaben  innerlich  vertraut  zu 
machen,  das  aber  ist  die  vornehmste 
Mission  der  zur  musikalischen  und  Spiel- 
leitung    Berufenen. 

Aus  dem  Konzertleben  ist  fiber  das  Weichbild 
Dresdens  hinaus  Interessierendes  wenig  zu  berichten. 
Eigentlich  nur  zwei  Veranstaltungen  kommen  in 
Frage:  ein  Konzert,  in  dem  Kleiber  das  hiesige 
Philharmonische-Orchester  leitete,  und  ein 
Sinfonie-Konzert  der  Staatskapelle,  in  dem 
Honeggers  Konig  David  zur  Auffuhrung  kam. 
Erich  Kleiber  fand  zwar  wieder,  wie  im  Vorjahr, 
keinen  vollen  Saal,  aber  eine  nicht  minder  enthusia- 
stische  Aufnahme  wie  damals,  als  er  mit  Beethovens 
Siebenter  einen  Triumph  feierte.  Diesmal  hatte  er 
es  sich,  von  einer  groBen  Konzerttournee  zuruck- 
kehrend,  die  Sache  leichter  gemacht.  Werke  wie  die 
Oberon-Ouvertttre  und  das  Meisteringer-Vorspiel 
treffen  wie  Kaspers  Freikugeln  allemal.  Und  dank- 
bar  ist  gewiB  auch  die  Jupiter-Sinfonie.  Aber  dies- 
mal gab  Kleiber  sein  Bestes  mit  dem  Till  Eulenspiegel. 
Von  dem  Standpunkt  zumindesten,  daB  er  in  ihm 
und  an  ihm  die  ganze  suggestive  Kraft  bewahrte, 
die  er  als  Orchesterfiihrer  besitzt,  und  die  recht 
eigentlich  seinen  Ruf  schuf.  Unser  Philharmonisches 
Orchester  riB  er  zu  hSchsten  Leistungen  mit  sich  fort. 
Dagegen  trat  er  als  Mozart-Dirigent  in  den  Schatten 
von  Richard  StrauB,  dessen  Auffassung  der  Jupiter- 
Sinfonie  eine  ideale  war.  (Vgl.  Heft  1,  S.  39.)  Sie 
hatte  eine  geistige  Reife,  Ruhe  und  Uberlegenheit 
bekundet,  die  den  Dirigenten  vollstandig  hinter 
das  Werk  treten  und  es  ihn  ganz  aus  seinem  Geist 
erstehen  lieB.  Was  doch  das  Letzte  und  HOchste 
bleibt! 

Honeggers  Kdnig  David  bekam  man  verhalt- 
nismaBig  spat  hier  zu  horen,  und  da  das  Werk  also 
auch  als  extrem  modern  kaum  noch  anzusprechen 
ist,  konnten  die  starken  Kundgebungen  des  MiB- 
fallens,  die  sich  in  den  SchluBbeifall  mischten,  fast 
befremden.  Sie  galten  aber  auch  wohl  mehr  der 
Diskrepanz  zwischen  dem  biblischen  Text  und  dem 
allzu  auBerlichen  Charakter  seiner  Vertonung.  Mag 
sie  damit  zu  begrflnden  sein,  daB  diese  Musikstucke, 
die  jetzt  ein  Historicus  durch  seine  Erzahlung  mit- 
einander  verbindet,  urspriinglich  fur  ein  Wortdrama 
bestimmt,  also  gewissermaBen  als  dienende  Kunst 
gedacht  waren  und  nur  die  szenischen  Vorgange 
unterstiitzen  sollten.  Jedenfalls  bleiben  sie  jetzt, 
losgelost  von  ihnen,  ohne  jede  Resonanz.  In  den 
Sologesangen  hochste  Anspriiche  an  die  Intonation 
stellend,  gibt  sich  diese  Musik  geschraubt,  und  nur 
in  den  Choren,  wie  im  orchestralen  Teil  vermag  sie 
durch  Klangfarbigkeit  Verwendung  kirchlicher  (Ju- 
bilationen)  und  orientalischer  Motive  im  Verein  mit 


einem  belebten  Rhythmus  stellenweise  zu  fesseln. 
Da  hier  in  unserer  Kapelle  und  dem  riihmlichst 
bekannten  Opernchor  alle  Vorbedingungen  fur 
eine  ausgezeichnete  Wiedergabe  gegeben  waren, 
waren  auch  die  eines  gewissen  Erfolges  fiir  das 
Werk  gegeben,  fiir  das  Hermann  Kutzschbach 
hingebungsvoll  sich  eingesetzt  hatte.        O.  Schmid. 

Vesper  in  der  Kreuzkirche 
14.  Januar.  Lieder  und  „Epiphaniasmotette"  (6st.) 
von  Herzogenberg.  21.  Januar.  Werke  von  Arnold 
Mendelssohn:  2  Chore  nach  Silesius,  Psalm  42  fiir 
Singst.  und  Orgel,  „ Vater  unser"  fiir  Singst.,  Viol,  und 
Orgel,  „Heilig"  fiir  8st.  Chor  aus  der  Deutschen  Messe. 
28.  Januar.  Werke  von  J.S.Bach.  4.  Februar. 
K.  Hoyer:  Senate  D-Moll  fiir  Orgel,  K.  Schonherr: 
„Das  Lied  an  den  Tod"  fiir  Chor,  Orgel,  3  Posaunen 
und  Pauken,  E.  Bossi:  „Westminster  Abbey",  Hymnus 
nach  Psalm  149  fiir  6  St.  Chor,  Orgelsolo  und  Posaunen, 
K.  Striegler:  „Gebet"  fiir  Cello  und  Orgel.  11.  Fe- 
bruar.  Werke  von  Handel. 

LjHEMNITZ.  Unsere  Opernbuhne  eroffnete  die 
neue  Spielzeit  noch  im  August  verheiBungsvoll  mit 
einer  von  GMD.  Malata  gut  vorbereiteten  und 
stilsicher  geleiteten  Meister singer- Auffuhrung. 
Als  erste  Neuheit  forderte  Hans  Grimms  „Zau- 
bergeiger"  zur  Stcllungnahme  heraus,  ein  Tanz- 
spiel  von  marchenhaft  licblicher  Handlung  und 
gefalliger  Musik,  die  melodisch  an  Johann  und  Ri- 
chard StrauB  und  noch  etliche  Zwischenglieder  er- 
innert,  geschmackvoll  harmonisiert  und  nur  etwas 
zu  dick  instrumentiert  ist.  Die  von  KM.  Egelkraut, 
Oberspielleiter  Diener  und  Ballettmeister  Dvorak 
betreute  Auffuhrung  konnte  sich  sehen  lassen.  Ver- 
spatet  und  doch  nicht  zu  spat  kam  Janaceks 
„Jenufa"  zu  uns,  von  Malata  mit  feiner  Ein- 
fiihlung  aufgefuhrt.  Dafiir  hatte  man  sich  bei 
„Jonny  spielt  auf"  schneller  dazugehalten;  mit 
Recht!  denn  wer  weiB,  wie  lange  diese  Nigger-  und 
Jazzverherrlichung  an  der  Tagesordnung  ist!  Die 
Auflfiihrung  unter  KM.  Dr.  Wolf  und  Oberspiel- 
leiterDiener  war  allerdings  glanzend ;  Vorbereitungs- 
miihen  und  Kosten  waren  einer  besseren  Sache 
wert  gewesen.  Das  iibliche  Weihnachtsgeschenk  an 
die  Opernfreunde  hieB:  „Das  Wunder  der  He- 
liane",  Korngolds  jiingste  Schopfung.  Ein 
„Mysterium",  in  dem  Licht  die  Finsternis,  Liebe 
die  Selbstsucht,  Freiheitsdrang  die  Tyrannei  be- 
kfimpft  und  zwei  im  Leiden  Bewahrte  die  Unter- 
drfickten  erlosen.  Korngolds  Musik  ist  eine  nicht 
immer  gluckliche  Mischung  von  Puccini-  und 
StrauB- Stil  mit  Schonbergs  Atonalitat.  Man  hort 
schone  ausdrucksvolle  Melodien  und  berauschende 
Klangmischungen,  aber  auch  viele  gepfefferte  Disso- 
nanzen,  die  auf  die  Dauer  ermiiden.  Auffallend  ist 
die  schwulstige  Instrumentation,  die  es  den  Sangern 
erschwert,  sich  verstandlich  zu  machen.  KM.  Egel- 
kraut dampfte  hier  nach  Moglichkeit;  im  iibrigen 
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beherrschte  er  die  rhythmisch  komplizierte  Partitur 
bewundernswert.  Die  Hauptrollen  waren  bei  Marga 
Bruhn,  Fritz  Wolff  und  Josef  Correck  in  den 
besten  Handen.  —  Von  den  Gastspielen  sei  wenig- 
stens  der  interessante  Abend  des  russischen  Balletts 
Diaghileff  erwahnt. 

Die  Eigenart  der  heurigen  stadtischen  Sinfonie- 
konzerte,  die  GMD.  Malata  mit  einer  tuchtigen 
Wiedergabe  der  3.  Sinfonie  Bruckners  eroffnete, 
sind  die  sechs  „Abende  zeitgentissischer  Meister", 
deren  Einheitlichkeit  durch  Beschrankung  der  Pro- 
grammwahl  auf  jedesmal  einen  Komponisten,  der 
auch  zu  dirigjeren  hat,  zu  einer  Einseitigkeit  ge- 
steigert  ist,  die  nicht  immer  die  Liebe  des  Publi- 
kums  findet.  Am  ersten  dieser  Abende  dirigierte 
Woldemar  v.  Baufinern  seine  „Hymnischen  Stun- 
den"  (Streichorchester),  „Die  himmlische  Orgel" 
(Legende)  und  die  7.  Sinfonie,  zumeist  grublerische 
nicht  immer  frisch  flieBende,  in  den  ersten  beiden 
Werken   oft    sprode,    aber    stets    ehrliche    Musik. 

Als  weitere  bedeutende  Taten  verzeichnet  die 
musikalische  Chronik  ein  Volksbuhnen-Konzert 
der  Dresdner  Philharmoniker  unter  Eduard  Mo- 
rike,  der  mit  feinem  Stilgefiihl  so  grundverschie- 
dene  Werke  wie  Bachs  D-dur-Suite,  Tschaikows- 
kys  e-moll- Sinfonie  und  Busonis  Indianische  Phan- 
tasie  (von  Lydia  Hoffmann-Behrendt  mit  car- 
reflohafter  Virtuositat  gemeistert)  klangschon  ver- 
mittelte.  Dieselbe  Sinfonie  des  grofien  Russen  bil- 
dete  auch  das  Hauptwerk  auf  dem  Programm 
des  strebsamen  Sinfonie  -  Orchestervereins  (KM. 
Werner),  in  dem  Telemaque  Lambrino  Chopins 
hier  lange  vernachlassigtes  e-moll-Konzert  in  einer 
technisch  hochstehenden,  poesievollen  Wiedergabe 
in  Erinnerung  brachte. 

Unter  den  Chorkonzerten  erscheint  mir  als 
das  wichtigste  die  Auffuhrung  von  Suters  „Le 
Laudi"  durch  Kantor  Geilsdorf  und  den  Pauli- 
kirchenchor.  Die  Wiedergabe  wurde  dem  edlen  Pa- 
thos und  der  tiefen  Mystik  des  aus  hymnischer  Be- 
geisterung  geborenen  Sonnengesangs  vollauf  gerecht. 
Dasacappella-Konzert  desLehrergesangvereins 
(E.  Seebohm)  gewann  stoffliche  Einheitlichkeit 
dadurch,  dafl  es  alte  und  neue  Vertonungen  von 
Wunderhornliedern  zusammenstellte.  Beachtung 
heischten  ein  altertiimelnder  Volksliederkreis  E.  N. 
v.  Rezniceks  und  der  an  die  Grenzen  des  Vokal- 
stils  gehende  polyphone  Mannerchor  „Steh  auf, 
Nordwind"  von  Josef  Haas,  der  einfach  virtuos 
gesungen  wurde.  Haas'  bedeutende  „Deutsche 
Vesper"  horten  wir  in  einem  Kirchcnkonzert,  von 
der  Singakademie  (W.  Steffen)  mit  hervor- 
ragender  Sicherheit  vorgetragen.  Von  den  zahl- 
reichen  Kirchenmusiken  seien  hier  wenigstens  die 
Motetten  in  der  Jakobikirche  unter  Prof. 
Mayerhoff  genannt,  der  mit  seinem  wundervoll 
kultivierten  Chor  vor  allem  der  alteren  musica 
sacra  feinsinnigste  Pflege  angedeihen  laflt.     E.  P. 


Franz  M  a  y  er h  o  f  f  s  jfingste  SchOpfung  „Belagerte 
Stadt"  wurde  in  einem  Sinfoniekonzert  der  stadt. 
Kapelle  uraufgefiihrt.  Vier  zusammenhangende 
balladische  Gedichte  Wilhelm  Raabes  sind  als 
Orchestergesange  derart  vertont,  daB  sie  wie 
die  Satze  einer  kleinen  Sinfonie  aufeinanderfolgen, 
wobei  die  Stimmungsgegensatze  auch  in  den 
Ecksatzen  zu  sinfonischer  Arbeit  herausforderten. 
Die  gut  erfundenen  Themen  sind  teils  dramatisch 
schlagkraftig,  teils  lyrisch  schwarmerischen  Cha- 
rakters;  die  Deklamation  ist  SuBerst  wir- 
kungsvoll;  das  geschmackvoll  behandelte  Or- 
chester  schwelgt  in  Wohlklang  und  verwendet  aus- 
drucksstarke  Tonmalerei,  ohne  jedoch  auBerlich  zu 
werden.  GMD.  Malata  erfaBte  das  Wesen  der 
Komposition  mit  Feingefiihl  und  schuf  zusammen 
mit  unserem  Heldenbariton  Joseph  Correck  eine 
eindrucksvolle  Wiedergabe.  E.   P. 

.UUSSELDORF.  Im  letzten  Sinfoniekonzert  voll- 
zog  GMD.  Weisbach,  seinem  Grundsatz  getreu, 
junge,  aufstrebende  Talente  zu  fordern  und  das 
Musikleben  anziehend  zu  gestalten,  wieder  zwei 
„Taufen".  Die  erste  Sinfonie  von  Paul  Dessau 
liefert  ohne  Frage  den  Beweis  eines  lebhaften,  mu- 
sikalischen  Temperaments,  das  aus  frischem  Impuls 
heraus  zwar  noch  nicht  geklart  und  formal  oft  un- 
okonomisch  musiziert,  sich  auch  mitunter  reichlich 
atonal  gebardet  und  riicksichtslos  die  Stimmen 
fiihrt,  aber  in  den  Mittelepisoden  doch  auch  warm- 
blfltige  Substanzen  zu  formen  versteht.  Das  zwie- 
spaltige  Werk  fand  achtungsvolle  Aufnahme.  Als 
leichtere  und  eingangigere  Kost  envies  sich  eine 
Urauffuhrung  des  Dusseldorfers  Hans  Ebert,  „Va- 
riationen  und  Thema  fiber  ein  eigenes  Thema"  fur 
Orchester.  Das  Werk  scheint  weiter  zuruckzuliegen. 
Es  geht  inihm,  im  Gegensatz  zu  jttngeren,  abwegiger 
sich  zeigenden  Kammermusikwerken,  recht  geordnet 
und  wohlerzogen  zu.  Das  schlichte  Thema  erfahrt 
eine  Reihe  formal  gewandter  und  farbig  reizvoller 
Abwandlungen,  die  mit  einer  wirkungsvoll  sich 
steigernden  Fuge  abschlieBen.  Ebert  fand  reiche 
Zustimmung.  In  demselben  Konzert  erweckte  auch 
das  Klavierkonzert  von  dem  geschatzten  Dussel- 
dorfer  Pianisten  Theo  Kreiten  durch  seinen  Ge- 
dankenreichtum,  der  freilich  eine  etwas  weit  aus- 
ladende,  nicht  restlos  bezwungene  Form  gefunden 
hat,  erneutes  Interesse.  Weisbach  war  den  Aufgaben 
wie  immer  ein  impulsiver  Anwalt.  E.  Suter. 

FRANKFURT  a.  M.  Nach  der  musikalischen 
Uberfiitterung  des  „Sommers  der  Musik"  hat  sich 
die  Hochsaison  des  Winters  etwas  spater  als  sonst 
bemerklich  gemacht.  Als  Novitat  brachte  das 
Museum  unter  Clemens  KrauB  zunachst  Hinde- 
miths  „Kammermusik"  Nr.  4  fur  Solovioline  und 
Orchester,  an  deren  Sterilitat  Alma  Moodie  ihre 
reiche  Begabung  verschwenden  muBte.   Janaceks 
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„Sinfonietta",  die,  mit  lauter  kurzen  liedartigen 
Satzchen,  diesen  Namen  zu  Unrecht  tragt,  ist  eine 
durch  z.  T.  ungewfthnlichen  orchestralen  Aufwand 
(14  Trompeten!)  aufgeputzte  Harmlosigkeit,  die 
sich  gleichsam  aus  Versehen  ins  linksradikale  Lager 
verirrt  hat.  Ultramodern  und  langweilig  zugleich 
gebardet  sich  Milhaud  mit  seiner  Serenade  fur 
Orchester:  denaturierte  altfranzSsische  Ballett- 
musik.  Als  ein  Monstrum  an  scheuBlicher  Roheit 
muB  Strawinskys  „Le  sacre  du  printemps" 
bezeichnet  werden.  Diese  „Szenen  aus  dem  heid- 
nischen  RuBland"  —  ob  mit,  ob  ohne  Buhne  — 
gehSren  vor  kein  europaisches  Publikum.  Im 
Rahmen  dieser  Konzerte  erfreute  Elisabeth  Reth- 
berg  gleichermafien  durch  ihren  wunderbar  frischen 
Sopran,  wie  durch  vornehme  Gesangskunst;  die 
Lieder  von  Josef  Marx  erhielten  durch  sie  ein 
ungeahntes  Relief.  Emil  v.  Sauer  gewann  sich 
durch  den  Vortrag  von  Chopins  auBerst  elegant 
und  subtil  gespielten  e  -  Moll-Konzert  den  be- 
geisterten  Dank  seiner  Hdrer.  Eine  schone  Talent- 
probe  gab  Wladimir  Horovitz,  der  das  B-Dur- 
Konzert  von  Brahms  glanzend  interpretierte.  — 
Ernst  Wendel  mit  seinem  prachtigen,  wirtschaft- 
lich  leider  immer  noch  schwach  fundierten  Sin- 
fonieorchester  hat  fragwurdigen  Neuheiten  gegen- 
tiber  eine  weise  Zuriickhaltung  bewahrt  und  dafur 
mit  sorgfaltig  vorbereiteten  Vorfuhrungen  bewahr- 
ter  Meisterwerke  der  Klassik  und  Romantik  eine 
ersprieBIiche  Tatigkeit  entfaltet.  Seinen  Tribut 
an  die  „Moderne"  zollte  er  mit  Strawinskys  Feuer- 
vogelsuite,  die  sich  als  ein  amusantes,  farbig 
klingendes  Orchestersttick  von  Zeit  zu  Zeit  recht  gut 
anhSren  laBt.  Als  Solist  trat  in  den  Montagskon- 
zerten  der  treffliche  Emanuel  Feuermann  mit 
Schumanns  Violoncellokonzert  hervor;  Giese- 
king  und  Adolf  Busch  spielten  vollendet  Liszts 
Es-Dur-Konzert  und  das  Violinkonzert  von  Brahms. 
— -  Edwin  Fischer,  der,  an  der  Spitze  seines 
Kammerorchesters  in  Mozarts  Es-Dur-Konzert 
(K.  482)  den  Klavierpart  ubernahm  und  zugleich 
dirigierte,  forderte  die  hSchste  Bewunderung 
heraus.  —  Die  , frankfurter  Kammermusik- 
gemeinde"  (Leitung:  Maria  ProelB)  brachte  am 
ersten  Abend  Hermann  Abendroth  mit  seinem 
Kolner  Kammerorchester,  das  schon  wahrend  der 
Ausstellung  erfreuliches  Zeugnis  seiner  technischen 
und  musikalischen  Fahigkeiten  abgelegt  hatte. 
—  Der  Cacilien-  u.  Ruhl'sche  Verein  unter 
Klaus  Nettstraeter  brachte  die  „Messe  des 
Lebens"  von  Delius,  die  Singakademie  unter 
Fritz  Gambke  das  Requiem  von  Brahms.  —  Der 
Berliner  Domchor  gastierte  mit  der  nicht  hoch 
genug  zu  wiirdigenden  Marcuspassion  von  Kurt 
Thomas.  —  Gute  Neueinstudierungen  brachte 
die  Oper  mit  „HofFmanns  Erzahlungen"  (Klaus 
Nettstraeter;  Regie  Dr.  Wallerstein)  und  Verdis 
„Macht  des  Schicksals"  (Clemens  KrauB;  Waller- 


stein). Als  eine  betrttbliche  Geschmacksver- 
irrung  ist  Kreneks  Jazz-Oper  „Jonny  spielt 
auf"  anzusprechen,  die  unter  Nettstraeters  musi- 
kalischer  Leitung  und  Walter  Briigmanns  Regie 
einen  starken  Zulauf  hat.  Dr.  Hans  Scholz. 

BAD  KREUZNACH.  Als  Urauffuhrung  fur 
Deutschland  brachte  der  Evangelische  Kirchen- 
gesangverein  das  Christ-Oratorium  des  hollandischen 
Komponisten  Joseph  Vranken  (Haag).  Die  Kom- 
position  ist  auf  gregorianischen  Motiven  von  Weih- 
nachtsgesangen  aufgebaut  und  sehr  geschickt  ge- 
arbeitet.  Neben  dem  Hauptmotiv  „ein  Kind  ist 
uns  geboren"  treten  mehrere  Nebenmotive  auf: 
Das  Gloria  in  excelsis  Deo",  das„Sternenmotiv"und 
das  Herodesmotiv.  Die  Rezitative  sind  einfach 
gehalten;  unter  den  Arien  steht  wo  hi  die  vom  Ba- 
riton  gesungene  „ein  Mutterherz  ist  wie  ein  Schrein" 
an  erster  Stelle.  Die  Chare  zeigen  durchweg  den  fein- 
sinnigen  stilgerechten  Musiker,  der  auch  das  Orchester 
gut  zu  gebrauchen  versteht.  Die  alte  Kirchenmusik 
gab  dem  Komponisten  das  Vorbild  zu  seinem  von 
tiefreligioser  Empfindung  beseelten  Werk,  durch 
das  unsere  Kirchenmusik  eine  bedeutsame  Be- 
reicherung  erfahren  hat.  Die  Auffiihrung  selbst, 
bei  der  der  Komponist  personlich  mitwirkte,  ward 
unter  Herbert  Schonborns  verstandnisvoller  siche- 
rer  Leitung  zu  einem  vollen  kunstlerischen  Erfolg 
fur  alle  Mitwirkende.  Lusie  Schmidt  (Sopran)  und 
Pfarrer   Menzel   (Bariton)    waren   gute    Solisten. 

Dr.  Germer, 

KARLSRUHE.  Urauffuhrung.  Die  Grund- 
lagen  von  Juan  Man  ens  vieraktiger  Oper  „Nero 
und  Akte"  stammen  wohl  aus  seiner  „Akte",  die 
vor  etwa  20  Jahren  in  Dresden  zur  Urauffuhrung 
kam.  Zu  diesen  Rudimenten  stark  italienischer  und 
Wagnerischer  Musik  gesellen  sich  jetzt  Einlagen, 
die  dem  Ganzen  einen  modernen  Anstrich  geben; 
aber  beide  Bestandteile  sind  nicht  ineinander  ver- 
arbeitet,  sondern  laufen  aneinander  vorbei,  neben- 
einander  her,  und  so  hat  sich  eine  sonderbare,  un- 
einheitliche  Mischung  ergeben,  die  Stillosigkeit  be- 
deutet.  Eine  vollkommen  epigonenhafte  Kompo- 
sition,  die  alles  nur  Mogliche  zu  bieten  wiinscht: 
ein  Schlager-Liebesduett  zur  KrGnung  des  ersten 
Aktes,  der  hochst  ungeschickt  mit  einem  endlosen 
Monolog  beginnt,  Ballet  mit  pomposer  Musik,  Kom- 
munionsunterricht  (Apostel  Markus-Akte),  Tauf- 
szene  in  den  Katakomben,  Brand  Roms,  Aufruhr, 
Mord  und  Todschlag  —  und  doch  kommt  man  nicht 
aus  der  musikalischen  Langweile  heraus;  da  hilft 
nicht  Puccini,  nicht  Parsifal,  nicht  atonale  Verren- 
kung.  Diese  ganze  Angelegenheit  ist  iluBerliche 
Theatermusik,  ohne  doch  Zug  und  SchmiB  mit  Biih- 
nenwirksamkeit  zu  besitzen,  nichts  vermag  den  Be- 
weis  zu  liefern,  daB  hier  eine  innere  Notwendigkeit, 
ein  musikalisch  kiinstlerischer  Zwang  zur  Tat  vor- 
lag.  Die  Oper  ist  gemacht  und  nicht  geschaffen.    So 
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wenig  mich  im  Konzertsaal  Manens  Interpretation 
des  Mozartschen  Violinkonzerts  D-Dur  iiberzeugen 
konnte,  so  ungeriihrt  lieB  mich  seine  Leistung  als 
Komponist  im  Landestheater.  Den  Geist  vertrat 
die  Technik  und  der  Mangel  an  Ideen  war  das  einzig 
Einheitliche,  das  die  vier  oden  Akte  unter  sich  ver- 

band. 

Im  Konzertsaal  des  Konservatoriums  warb  Dr. 
K.  Anton  (Mannheim)  in  einem  enkomiastischen 
Vortrag  fur  die  Kompositionen  des  Wieners  Werner 
Jiillig  und  des  Mannheimers  Dr.  Willi  Gerns- 
heim,  die  sich  dann  in  verschiedenen  Proben  als 
Pianisten  vorstellten,  von  Frau  Leonore  Gernsheim 
(Geige)  und  M.  Schleich  (Sopr.)  sympathisch  be- 
gleitet.  Jiillig  brachte  Humoresken  fur  Klavier, 
eine  Geigensonate,  Arie  fiir  Geige-Klavier :  das 
Tanzerische  liegt  ihm  besonders.  Das  Klavier  ist 
sein  Instrument.  Brahms,  Sch5nberg,  Schreker 
halten  ihn  noch  zu  stark  in  Bann.  Aufs  Vokale  ist 
Gernsheim  eingestellt,  er  freier  in  Form  und  Auf- 
fassung,  nicht  so  sehr  wie  Jiillig  im  Epigonentum 
haftend.  Seine  Lieder  geben  sich  frei  von  Kunstelei; 
neues  bringen  sie  nicht.  Der  Abend  fand  freund- 
liche  Aufnahme.  Dr.  K.  Prz. 

jYlEININGEN.  Wie  alljahrlich,  so  hat  auch  in 
dieser  Saison  unsere  Meininger  Landeskapelle  (ehe- 
malige  Hofkapelle)  einen  vollstandigen  Abend 
Werken  lebender  Komponisten  gewidmet.  Als 
erste  Neuheit  stand  eine  Suite  aus  dera  Ballett 
„Schmetterlinge"  von  Johannes  Andersen  auf 
dem  Programm.  Andersen  ist  Dane  und  ein  Schiiler 
Karl  Nielsens.  Aus  seinem  Ballett  „Schmetter- 
linge",  das  1926  in  Kopenhagen  starken  Erfolg 
davontrug,  hat  der  Komponist  eine  6satzige 
knappgcformte  Suite  zusammengestellt,  deren  herb- 
lieblicher  Charakter,  in  gutem  Sinne  neuzeitlich, 
insbesondere  auch  in  seiner  rhythmischen  Gestal- 
tung,  an  Brahms  erinnert.  Die  teilweise  wirkungs- 
volle  Verwendung  der  Blaser  ist  ein  besonderer 
Vorzug  der  Suite.  —  Die  zweite  Urauffuhrung,  ein 
Variationenwerk :  ,Aphorismen"  des  24jahrigen 
Hans  Uldall,  einem  Schiiler  G.  Schumanns  und 
H.  Kauns,  verriit  in  jeder  Beziehung  ein  iiberaus 
starkes,  aber  noch  heftig  garendes  Talent.  Ein 
keckes,  frisches  Thema  gibt  den  Vorwurf  zu  etwa 
15  skizzenartigen  Bildern.  Ihre  knappe  Form 
einesteils  und  die  mit  leidenschaftlichem  Feuer  bis 
zur  hochsten  Entfaltung  des  Klangkorpers  gestei- 
gerte  Instrumentation  schlagen  den  Horer  in  Bann. 
Man  staunt,  mit  welcher  Leichtigkeit  und  Kiihnheit 
der  jugendliche  Kiinstler  die  technischen  Mittel 
des  Kontrapunktes  beherrscht  und  anwendet.  Dabei 
ist  ihm  uberall  eine  reich  quellende  Melodik  und 
bliihende,  teilweise  sogar  kuhne  Harmonik  zu  eigen. 
Kurz,  Musik,  die  mit  der  Glut  eines  feurigen 
Herzens  geschrieben  ist.  tlber  die  etwas  gleich- 
formige    Art    der    Taktwahl    (fast    alle    Satze    im 


3/4  Takt)  sieht  man  gerne  hinweg,  obwohl  ein  ofterer 
diesbeziiglicher  Wechsel  das  Ganze  zweifellos  noch 
reizvoller  gestalten  wiirde.  —  Als  dritte  Urauf- 
fiihrung  war  die  neueste  Sinfonie  (A-Moll)  von 
dem  1874  in  Gotha  geborenen  Friedrich  Schu- 
chardt  zu  horen.  Von  ihm  hegen  bereits  einige 
Opern,  grofiere  Chorwerke  und  Sinfonien  vor.  Sein 
Werk  IaCt  uberall  Ernst  und  heifies  Bemiihen  er- 
kennen,  doch  kann  es  nicht  erwarmen  und  befrie- 
digen,  wieviel  mehr  gar  begeistern.  Offenbar  tiber- 
steigt  die  Form  der  Sinfonie  die  Krafte  des  Kom- 
ponisten. Die  Themen  sind  zum  Teil  recht  un- 
glucklich  gewahlt  und  wenig  originell.  Die  Durch- 
fiihrung  hat  endlose  gleichformige  Wiederholungen, 
wodurch  die  Satze,  namentlich  der  zweite,  zur  un- 
ertraglichen  Lange  werden.  Auch  die  Instrumen- 
tierung  zeigt  groBe  Schwachen  und  laBt  deutlich 
erkennen,  daB  seine  Mittel  nicht  ausreichen,  um  zu 
iiberzeugen.  Alles  in  allem :  ein  ernstes  Wollen,  dem 
aber  unverkennbar  Grenzen  gesetzt  sind.  Der 
Komponist  leitete  sein  Werk  selbst.  Fiir  die  beiden 
andern  Werke  setzte  sich  Kapellmeister  H.  Bon- 
gartz  mit  grofler  Liebe  ein.  Weiter  hbrten  wir  an 
dem  Abend  drei  Satze  aus  der  Serenade  D-Dur 
op.  35  von  unserem  heimischen  Komponisten 
Adolf  Menzel  zum  erstenmal,  ein  Werk,  auf  das 
wir  an  anderer  Stelle  noch  zuriickkommen.     O.  G. 

IVlUNCHEN.  Das  Ballett  aus  dem  amerikanischen 
Leben  „Wolkenkratzer",  mit  dem  der  in  Chicago 
ansassige  Komponist  John  Alden  Carpenter  zum 
ersten  Male  auf  eine  deutsche  Biihne  gelangte,  ist 
zum  mindesten  eine  durchaus  unterhaltsame  An- 
gelegenheit,  die  Ohr  wie  Auge  in  gleicher  Weise  in 
Beschlag  nimmt.  Die  Vision  der  Weltstadt  wird 
in  dieser  Pantomime  unter  Verzicht  auf  eine  eigent- 
liche  Handlung  in  ein  wogendes  Bewegungsspiel 
gelost,  das  zwischen  den  beiden  entscheidenden 
Polen  des  modernen  amerikanischen  Treibens, 
Arbeit  und  Vergnugen,  in  larmender  Diesseitigkeit 
hin  und  herpendelt.  Wenn  sich  der  phantastische 
Vorhang,  hinter  dem  sich  anfangs  die  Szene  ver- 
hullte,  geteilt  hat,  beobachten  wir  zuerst  die  Ar- 
beiter  beim  Bau  des  Wolkenkratzers,  folgen  ihnen 
dann,  wenn  die  schrillende  Pfeife  den  Feierabend 
angezeigt  hat,  am  Arm  ihrer  kurzberockten  Mad- 
chen  auf  den  Rummelplatz  mit  seinen  Toborganen, 
Riesenradern,  Achterbahnen,  Schaubuden  und  Tanz- 
lokalen:  das  Leben,  nur  einmal  vom  Erinnerungs- 
bild  der  Arbeit  kurz  durchzuckt,  schwillt  zu  be- 
taubendem  Rausche,  aus  dem  die  Feiernden  am 
Morgen  der  Ruf  zu  neuer  Werktatigkeit  reiBt. 
Die  furchtbare  Mechanisierung  des  in  unerbitt- 
lichem  Gleichtakt  dahinstampfenden  GroBstadt- 
lebens,  das  seinen  Geschopfen  taglich  je  eine  Kon- 
trollmarke  fiir  den  Arbeitsplatz  und  eine  Eintritts- 
karte  fiir  den  Vergmigungsplatz  ausstanzt:  in  die- 
sem   zu   seinen   aufiersten  phantastischen  MCglich- 
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keiten  gesteigerten  Zeitbilde  findet  dies  nivellierende 
Gesetz  ein  eigenartiges  und  zwingendes  Gleichnis, 
das  naturgemafl,  sinnt  man  ihm  ticfer  nach,  eher 
bedriickt  als  erhebt.  Es  ist  ein  Spiel  jener  namen- 
losen,  durch  den  Gleichmachertrieb  eines  stofflich 
bestinimten  Zeitalters  vom  letzten  Rest  des  Person- 
lichen  entkernten  Massen,  aus  deren  Strome  sich 
lediglich  die  melancholische  Chaplinade  eines  armen, 
von  seinen  Heimatgefilden  traumenden  „With 
Wing",  des  schwarzen  StraBenkehrers,  zu  indivi- 
duellem  Dasein  befreit. 

Carpenter  hat  dieses  Tanzspiel,  dem  sichtbar 
manche  Anregungen  vom  Film  und  der  Revue  her 
zugeflossen  sind,  mit  der  grellen  Buntheit  einer 
vor  allem  in  der  Sicherheit  der  Instrumentierung 
sehr  gekonnten  Musik  begabt  und  damit  gewisser- 
mafien  eine  musikalische  Ethymologie  des  „Jazz" 
vom  einfachen,  fokloristisch  reizvollen  Negertanz 
bis  zum  internationalen  Rauschgift  betaubungs- 
suchtiger  GroBstadtexistenzen  gespendet.  Im  Or- 
chester  triumphieren  Blaser  und  Schlagzeug  (fiir 
die  Poesie  des  Streicherklanges  ist  in  dieser  Partitur 
kein  Platz!);  Saxophon  und  Banjo,  Melodienfetzen 
beliebter  Schlager  vom  GroBstadtboden  aufsam- 
melnd  und  verarbeitend,  kreischen  den  heiseren 
Triumph  zivilisatorischen  Lebensgefiihls  in  die 
Welt.  Dieser  „Extrakt"  des  modernen  Amerika 
stellt  sich,  ausgenommen  die  von  schwermiitigen 
Chorgesangen  umdammerte  Negerszene,  als  eine 
zwischen  Spannung  und  Entspannung  taumelnde 
Unrast  dar,  die  symbolisch  durch  die  an  beiden 
Seiten  der  Biihne  angebrachten,  bald  in  rotem,  bald 
in  griinem  Licht  ergliihenden  Verkehrssignale  ver- 
sinnbildlicht  wird. 

Die  Auffiihrung  der  als  Zeitausdruck  sehr  be- 
achtlichen  Jazzphantasie,  die  dekorativ  von  Leo 
Pasetti,  choreographisch  von  Heinrich  Kroller 
und  musikalisch  von  Paul  Schmitz  mit  einem 
echt  amerikanischen,  zum  AuBersten  gestrafften 
„Tempo"  betreut  wurde,  erregte  starke  Anteil- 
nahme  des  Publikums,  die  sich  am  Schlusse  in 
lebhaften  Beifall  wandelte.  Der  Komponist  konnte 
persOnlich  den  Dank  fiir  die  freundliche  Aufnahme 
seines  Werkes  abstatten.         Dr.  Wilhelm  Zentner. 

OLDENBURG.  Im  Rahmen  des  5.  Anrechts- 
konzertes  mit  dem  Programm :  Schonberg,  Kammer- 
sinfonie;  Respighi,  Concerto  Gregoriano  (Solist 
Hermann  Di en er -Heidelberg)  kam  Berthold  Gold- 
schmidts  Ouvertiire  zu  einer  komischen  Oper  zur 
Urauffuhrung.  Mag  man  auch  in  dem  Werke  — ■ 
es  tragt  die  Opuszahl  6  —  Parallelen  zu  Mahler  und 
Stravinsky  finden,  so  ist  ein  eigener  Wille  doch  un- 
verkennbar. 

Als  fluchtige  Angelegenheit  erscheint  das  kurze 
formal  dreiteilige  Stuck  —  aber  in  seiner  spritzigen, 
geistreichen  Art  —  kurz:  seinem  Esprit  —  eine 
Unterhaltung  der  man  immer  wieder  gerne  folgt. 


Landesmusikdirektor  Ladwig  fiihrte  das  diri- 
giertechnisch  nicht  ganz  einfache  Werk  zu  groBtem 
Erfolge.    Es  muBte  wiederholt  werden. 

Dr.  F.  Uhlenbruch. 


Wi 


EIMAR.  Zwei  Urauffiihrungen:  „Don  Juans 
Sohn"  von  H.  Wunsch  und  ,,01-01"  von  Tsche- 
repnin. 

Es  ist  eine  verdammte  Zeit  fiir  den  charakter- 
festen  Kritiker,  diese  „Epoche  des  Ubergangs",  die 
„kiinstlerische  Krise"  (die  man  manchmal  als 
schopferisches  Asthma  bezeichnen  mochte!).  Ist 
es  Musik,  mit  welcher  man  zum  ersten  Male  erfreut 
werden  soil,  so  hat  man  fast  immer  die  unange- 
nehme  Empfindung,  daB  der  Erzeuger  derselben 
die  Dissonanzen  seines  Tonfarbkastens  weder  musi- 
kalisch noch  asthetiseh  rechtfertigen  kann.  Ist  es 
gar  eine  Oper,  oder  ein  verwandtes  Kunstwerk,  so 
tritt  gar  zu  oft  eine  jammerliche  Ode  der  Sprache 
und  eine  sinnlose  Handlung  zutage.  Dies  meine 
Befiirchtungen  vor  dem  ersten  Eindrucke.  Sie 
waren  bei  beiden  Werken  (leider)  nicht  ganz  un- 
berechtigt.  Immerhin  kann  vor  allem  bei  Wunsch 
von  einem  beachtlichen  Schritt  zur  Hbhe  gesprochen 
werden.  Seine  Oper  „Bianca",  die  ja  auch  hier 
ihre  Urauffuhrung  erlebte,  hinterlieB  einen  sehr 
starken  Eindruck  seines  vornehmen,  ernsten 
Kiinstlertums,  seiner  groBen  Linie  in  musikalischer 
und  dramatischer  Hinsicht.  Wunsch  schreibt  einen 
guten  Stil  fiir  grofies  Orchester;  warum  jetzt  auf 
einmal  „Kammeroper"  und  „Kammerorchester  ?" 
Eine  intime  und  delikate  (man  verzeihe  mir  die 
Fremdworter,  sie  allein  treffen  den  gewollten 
Sinn)  Kunstgattung  in  unserer  Zeit  der  Massen- 
psychose  und  des  Bombastes  zu  pflanzen  und  zu 
pflegen,  ist  ein  heikles  Unterfangen!  Hier  war  der 
Wunsch  der  Vater  des  Gedankens!  Prachtige 
Stellen  aber  gibt  es  (Szene  bei  Ximena),  die  von 
groBem  Konnen  sprechen.  Der  SchluB  ist  ein  sehr 
blasses  Fragezeichen  —  schade,  der  hinterlaBt  einen 
unglucklichen  Eindruck. 

Tscherepnin  ist  ein  echter  Sohn  des  Landes  mit 
der  groBen  Sentimentalitat  und  der  groBen  Geste. 
Seine  Musik  ist  groB  angelegt,  viel  zu  grofi  fiir  die 
aeh !  so  armliche  Handlung.  Er  spieBt  Miicken  auf 
Schwerter  und  setzt  Sonnen  in  lacherlich  kleine 
Stallaternen.  Ob  dem  Komponisten  der  „Eugen 
Onegin"  seines  groBen  Bruders  Tschaikowsky  be- 
kannt  ist?  —  Oft  hort  man:  „Man  sollte  eine 
Zwittererscheinung  wie  die  Oper  ablehnen!"  „Nein, 
sage  ich,  die  Oper  ist  der  Priifstein  des  Genies,  hier 
erst  zeigt  sich,  wer  Sprache  und  Musik  meistert! 
Zugegeben,  daB  sie  in  russischer  Sprache  besser 
wirkt;  die  Ubersetzung  jedenfalls  ist  mehr  als 
einmal  „fade".  Trotz  der  offenbaren  Schwachen 
beider  Werke  war  die  Aufnahme  gut.  Bei  der  kiinst- 
lerisch  hochstehenden  Spielleitung  unsres  General- 
intendanten,  Dr.   F.   Ulbrich,  und  der  sicheren, 
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von  tiefem  Einfuhlen  zeugenden  musikalischen 
Leitung  Dr.  Praetorius'  trat  bei  beiden  Werken 
das,  was  den  inneren  Wert  darstellt,  so  hervor,  daB 
die  Schonheitsfehler  in  den  Schatten  fielen.  Dazu 
eine  erlesene  Auswahl  von  Kraften  auf  der  Biihne: 
Hans  Grahl  (Ramido),  Hans  Bergmann  (Anselmo), 
Livia  Schmidt  (Estella),  Elsbeth  Bergmann-Reitz 
(Juana)  und  Gerda  Wolfson  (Ximena).  Auch  die 
Solisten  des  Kammerorchesters  waren  hervor- 
ragend.  In  ,,01-01"  sang  In  meisterhafter  Dar- 
stellung  Priska  Aich  die  Titelrolle,  Frau  Poensgen 
gab  ihr  Bestes  in  der  Kolle  der  Eudoxia.    Eine 


prachtige  Leistung  bot  auch  Walter  Favre  als 
Nikolaus  und  schliefilich  seien  nochXaverMang  und 
Karl  Heerdegen  besonders  genannt,  deren  Leistung 
hervortrat.  Man  mufite  eigentlich  aber  alle  nennen, 
die  eine  nicht  Ieichte,  anstrengende  Aufgabe  hatten, 
wozu  auch  Chor  und  Orchester  zu  rechnen  sind. 
In  Hermann  Wunsch  haben  wir  ein  starkes 
Talent,  von  dem  noch  manches  Gute  zu  erwarten 
ist;  ob  Tscherepnin  weiB,  wie  er  das  Steuer  halten 
muB,  urn  alle  Klippen  zu  umsegeln,  das  wage  ich 
vorerst  noch  zu  bezweifeln.  E.  A.  Molnar. 
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MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Unter  dem  Titel  „Samtliche  Passionen  Bachs"  ver- 
anstaltet  Maximilian  Albrecht,  Freiburg  i.  B.,  mit 
seinem  Chor  eine  Bachfeier,  die  folgendes  Programm 
aufweist:  30.  Marz.  Johannespassion,  ungekiirzt,  mit 
Kammerchor  und  Orchester.  3.  April:  Vortrag  iiber 
die  Lukaspassion  (Problem  der  Echtheit;  diese  Frage 
ist  denn  doch  allmahlich  entschieden,  also  kein  Problem 
mehr)  und  Markuspassion  (Trauerode)  mit  musikalischen 
Erlauterungen.  6.  April:  Matthauspassion,  ungekiirzt, 
mit  groBem  Chor  und  Orchester. 

In  Magdeburg  will  man  Anfang  Juni  ein  Mittel- 
deutsches  Musikfest  veranstalten,  bei  dem  ver- 
schiedene  Dirigenten  und  auch  ein  fremdes  Orchester 
mitwirken  sollen. 

Am  21.  und  22.  April  findet  in  Luzern  das  Schwei- 
zerische  Tonkiinstlerfest  statt.  In  zwei  Orchester- 
und  einem  Kammerkonzert  kommen  Werke  von 
C.  Beck,  R.  Vuataz,  Ph.  Nabholz,  K.  H.  David,  H. 
Gagnebin,  L.  Piantoni,  H.  Haug,  W.  Burkhard,  R.  La- 
quai,  A.  Honegger,  W.  Schulthess,  Schoeck,  L.  Balu.sr, 
P.  Maurice,  W.  Geiser,  J.  Duperier  und  H.  Huber  zur 
Auffuhrung. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Eine  Reichstagung  der  Gruppe  ,,Musik- 
lehrer,  Organisten  und  Chordirigenten"  des 
Deutschen  Musiker-Verbandes  fand  am  20.  und 
21.  Januar  d.  J.  in  Berlin  statt.  Nach  einem  aufschluB- 
reichen  Referat  des  Verbandskunstwarts  A.  Jahn- 
Berlin  iiber  „Staatsaufsicht  und  Musikunterricht"  ge- 
langte  eine  EntschlieBung  einstimmig  zur  Annahme, 
in  der  auf  die  gegenwartig  noch  auBerordentlich  un- 
befriedigenden  Verhaltnisse  im  Musiklehrwesen  hin- 
gewiesen  und  die  Schaffung  einer  reichsgesetz- 
lichen  Grundlage  fiir  die  gleichmaBige  Rege- 
luug  des  Musikunterrichtswesens  in  alien  Lan- 
der n  gefordert  wird.  Des  weiteren  wird  als  dringend 
notwendig  bezeichnet,  daB,  solange  eine  reichsgesetz- 
liche  Grundlage  nicht  vorhanden  ist,  die  Lander  sich 
fiber  moglichst  einheitliche  Richtlinien  fur  die  staatl. 
Aufsicht  des  Musikunterrichtswesens  —  unter  mit- 
bestimjnender  und  mitverantwortlicher  Mitwirkung  der 
zustandigen  Berufsorganisationen  —  und  unter  Ein- 
beziehung  der  Chorleitertatigkeit  verstandigen  mogen. 
Hinsichtlich  des  PreuB.  Erlasses  vom  2.  Mai  1925  be- 
treffend  den  Privatunterricht  in  der  Musik  wird  u.  a. 


die  Verpnichtung  der  staatl.  Musikberater  gefordert,  nur 
in  standiger  Zusammenarbeit  mit  den  zustandigen  Be- 
rufsorganisationen ihre  Tatigkeit  auszuiiben;  ferner,  daB 
die  jetzt  verlangte  jahrliche  Erneuerung  des  Unter- 
richtserlaubnisscheines  beseitigt  wird,  ein  Widerruf  der 
Erlaubnis  iiberhaupt  nur  zulassig  sein  soil,  wenn  in  der 
Person  des  Berechtigten  ein  wichtiger  Grund  gegeben 
ist;  daB  zu  den  Prufungen  Vertreter  der  Berufsorgani- 
sationen hinzuzuziehen  sind,  sowie  daB  Instrumental- 
Unterricht  nicht  Lehrfach  an  den  allgemeinen  Unter- 
richts-  und  Bildungsanstalten  sein  soil.  —  Die  Tagung 
beschaftigte  sich  sodann  noch  eingehend  mit  Fragen 
der  Musikerziehung. 

Das  Zentralinstitut  fiir  Erziehung  und  Unterricht 
wird  gemeinschaftlich  mit  dem  bayrischen  Kultus- 
ministerium  und  der  Stadt  Miinchen  die  nachste 
VII.  Reichsschulmusikwoche  vom  15.— 20.  Oktober 
in  Miinchen  veranstalten. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Die  Vereinigung  schaffender  Tonkiinstler  Osterreichs 
ist  geschlossen  dem  Osterreichischen  Komponistenbund 
beigetreten.  Gleichzeitig  wurde  durch  diesen  eine 
Musikkommission  eingesetzt,  der  die  Beurteilung  der 
fiir  den  Wiener  Rundfunk  eingesandten  Werke  obliegt. 

Von  der  Grenzmarkischen  Gesellschaft  zur  Erfor- 
schung  und  Pflege  des  Heimatgesanges  ist  ein  Volks- 
liedarchiv  fiir  Posen-WestpreuBen  begriindet 
worden. 

Der  Reichsverband  deutscher  Tonkiinstler 
und  Musiklehrer  wird  seine  diesjahrige  Tagung  in 
Verbindung  mit  der  Feier  seines  25jahrigen  Bestehens 
vom  1.  — 6.  Oktober  in  Darmstadt  abhalten. 

Unter  dem  Titel  „Film-Musik-Union"  haben  sich 
eine  Reihe  deutscher  Musikverlagsfirmen  vereinigt,  n 
u.  a.  die  Herausgabe  praktisch  und  kunstlerisch  wert- 
voller  Film-Illustrations-Musik  zu  betreiben,  sowie  die 
Komposition  originaler  Film-Musiken  anzuregen. 

In  Leningrad  hat  sich  eine  wissenschaftliche  Gesell- 
schaft zur  genetischen  Erlernung  des  Musiker- 
berufs  gebildet. 

PERS0NLICHES 

Geburtstage  und  Jubilaen: 

Am    9.  Februar    feierte    der    Berliner    Musikforscher 

Prof.  Dr.  Max    Seiffert  in  vollster  Riistigkeit  seinen 

60.  Geburtstag,   ein   Mann,   dem  nicht  nur   die   engere 

Musikforschung,  sondern  auch  breiterc  Musikkreise  zu 


Heft  3 


fmmam 


HRHHfl 


besonderem  Dank  verpflichtet  sind.  Dies  vor  allem  hin- 
sichtlich  der  Aufiiihrungspraxis  der  Musik  des  General- 
baB-Zeitalters.  Wenn  heute  uber  diese  Fragen  ziemliche 
Klarheit  herrscht  und  ordnungsgemaBe  Auffiihrungen 
dieser  Zeit  nach  Seite  der  Besetzung  usw.  sich  einiger- 
maBen  durchgedriickt  haben,  50  ist  dies  nicht  zum  wenig- 
sten  Seifferts  Verdienst,  der  sowohl  durch  Aufsatze 
klarend  wirkte  wie  er  aber  auch  durch  seine  vielen 
praktischen  Bearbeitungen  den  Musikern  das  n6tige 
Material  reichte.  DaB  Seiffert  zu  den  Vorkampfern 
Hiindels  gehorte,  moge  ebenfalls  bemerkt  werden. 
Weiterhin  ist  er  aber,  wofiir  ihm  die  Nachwelt  noch  be- 
sonders  dankbar  sein  wird,  einer  der  sorgfaltigsten 
Herausgeber  alter  Musik,  wie  zahlreiche  Biinde  der 
Denkmaler  deutscher  Tonkunst  mit  wichtigster  Musik 
nur  durch  seine  archivalische  Forschertatigkeit  —  Seiffert 
arbeitete  auf  lange  Sicht,  mancher  Band  ist  das  Ergebnis 
jahrzehntelanger  Tatigkeit  —  moglich  geworden  sind. 
Zu  bedauern  bleibt,  daB  der  zweite  Band  seiner  treff- 
lichen  Geschichte  der  Klaviermusik  nicht  zum  AbschluB 
gelangte.  Aber  auch  dies  ist  fur  Seiffert  bezeichnend. 
Nie  hat  er  etwas  zu  geben  versucht,  was  seiner  besonderen 
Forschernatur  nicht  wirkhch  entsprach.  Von  Herzen 
wiinschen  wir  denn  auch  diesem  sich  begrenzenden, 
trefflichen    Forscher    ein    weiteres    arbeitsfrohes    Leben. 

Am  7.  Februar  wurde  Prof.  Hugo  Kiidel,  der  Dirigent 
des  bcriihmten  Berliner  Domchors,  60  Jahre  alt.  Ur- 
spriinglich  Hornist,  wurde  Riidel  ob  seiner  besonderen 
Fahigkeiten  vom  Grafen  Hochberg  zur  Leitung  des 
Opernchores  herangezogen,  zu  der  sich  im  Laufe  der 
Jahre  noch  diejenige  des  Hochschulchors  und  nach  dem 
Tode  H.  Priifers  die  des  Domchors  gesellte.  Riidels 
hervorragenden  chorerzieherischen  Talente  machte  sich 
auch  Bayreuth  zunutze,  dessen  Festspielchore  er  heute 
noch  leitet. 

Hermann  Bischoff,  der  bekannte  Miinchener  Kom- 
ponist  und  Schriftfiihrer  des  Allgem.  Deutschen  Musik- 
vereins,  wurde  unlangst  60  Jahre  alt.  Als  Komponist 
gehSrt  Bischoff  zur  Rich.  StrauBschen  Schule.  Lieder, 
verschiedene  sinfonische  Dichtungen,  zwei  Sinfonien  und 
jiingst  ein  wirkungsvolles  Orchester-Rondo  sind  von  ihm 
bekannt  geworden. 

Kapellmeister  Albert  Meyer,  St.  Gallon,  wurde 
80  Jahre  alt. 

Musikdirektor  Knahe  in  Soest,  ein  verdienter  Musiker 
Westfalens,  wurde  80  Jahre  alt.  Knabe,  der  u.  a.  ein 
Choralbuch  herausgegeben  hat,  ist  heute  noch  kompo- 
sitorisch  tatig. 

Oskar  Oehler,  der  um  die  Entwicklung  des  Kla- 
rinettenhaus  verdiente  Berliner  Instrumentenmacher, 
wurde  70  Jahre  alt. 

Franz  Wild,  Chorkomponist  in  Dortmund,  wurde 
60  Jahre  alt. 

Waldemar  Meyer,  der  einst  sehr  gefeierte  Violin- 
virtuose,  ein  Schiiler  Joachims,  beging  in  vollster  Rustig- 
keit  seinen  75.  Geburtstag.  Erlebnisse  und  kiinstlerischer 
Werdegang  hat  der  Kiinstler  in  sympathisch  geschrie- 
benen  „Lebenserinnerungen"  niedergelegt. 

Unser  Mitarbeiter  Josef  Fligl,  der  bekannte  Buda- 
pester  Klaviervirtuose  und  Musikschriftsteller,  begeht 
am  7.  Marz  seinen  60.  Geburtstag.  In  Gesellschaft 
allererster  Kiinstler  bereiste  er  durch  Jahrzehnte  die 
Welt  und  konzertierte  in  den  groBeren  Stadten  des  In- 
und  Auslandes  und  erntete  als  Solist  und  Kammer- 
musiker  und  Klavierbegleiter  viel  Erfolg.  Daneben  trat  er 
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schriftstellerisch  mit  musikwissenschaftlichen  Aufsatzen. 
Skizzen,  Plaudereien  u.  a.  hervor.  Wahrend  des  Welt- 
krieges  erwarb  er  sich  durch  Veranstaltung  unzahliger 
Konzerte  fiir  Kriegsfiirsorgezwecke  groBe  Verdienste. 

Am  5.  Februar  beging  Geheimrat  Henri  Hinrich- 
sen,  der  Inhaber  des  Musikverlages  C.F.Peters  in 
Leipzig,  seinen  60.  Geburtstag.  Geheimrat  Hinrichsen 
ist  seit  1894  Teilhaber  und  seit  1901  Alleininhaber  dieses 
weltbekannten  Musikverlages,  den  er  auf  seiner  Hohe 
zu  halten  verstanden  hat,  wie  er  ihn  auch  weiter  aus- 
zubauen  vermochte.  Unter  seiner  Leitung  wurden  mit 
modernen  Meistern,  mit  Reger,  Mahler,  Pfitzner, 
Arnold  Mendelssohn,  Niemann,  Karg-Elert, 
Graener  —  um  nur  einige  zu  nennen  —  Verbindungen 
angekniipft,  wie  auch  fast  alle  Gesange  von  Hugo  Wolf 
fiir  die  Edition  Peters  erworben  worden  sind.  —  Die 
Stadt  Leipzig  schatzt  in  dem  Sechzigjahrigen  den  be- 
deutenden  sozialen  Vorkampfer,  der  seinen  Namen  — 
insbesondere  durch  die  Errichtung  der  Frauen-Hoch- 
schule  und  durch  seine  entscheidende  Hilfsaktion  beim 
Erwerb  der  beriihmten  Heyerschen  Musikinstru- 
mentensammlung  fiir  die  Universitat  —  mit  der  Ge- 
schichte der  Stadt  fiir  alle  Zeiten  verbunden  hat.  — 
Ihm  personlich  ist  auch  das  weitere  Bestehen  der  von 
Dr.  Abraham  begriindeten  Musikbibliothek  Peters 
zu  danken,  die  er,  als  in  den  Inflationstagen  das  dafiir 
ausgesetzte  Vermdgen  zusammenschmolz,  des  weiteren 
selbst  erhielt.  Dem  Jubilar  nachtraglich  unsere  besten 
Gliickwiinsche. 

Todesfalle : 

t  Richard    Gervais,   der   35    Jahre   in   Burgdorf  wir- 

kende    Musikdirektor,    in    Mannheim    im    Alter    von 

80  Jahren. 

t  Der    Breslauer   Komponist   Amadeus   Wandelt   mit 

67  Jahren. 

f  Kapellmeister    Ferdinand    Neisser,    Eisleben,    mit 

62  Jahren.    Dem  lange  Jahre  in  Helsingfors  wirkenden 

Dirigenten     wurde     eine     ungewohnliche     Dirigenten- 

begabung  nachgeriihrnt.    Das  Musikleben  seiner  Vater- 

stadt  Eisleben  hat  ihm  vieles  zu  verdanken. 

f   Die    Opernsangerin    Therese    Singer,     ein    ehemals 

gefeiertes   Mitghed    der   Berliner    Komischen   Oper,   in 

Florenz  mit  70  Jahren. 

■j"  Aurel  Kern,  der  hervorragende  Budapester  Ton- 
dichter  und  Musikkritiker,  mit  56  Jahren.  Kern  war 
auch  Direktor  des  dortigen  National-Konservatoriums 
und  leitete  das  Kgl.  Opernhaus.  Seine  Gattin  nahm  sich 
am  Tage  des  plotzlichen  Dahinscheidens  ihres  Mannea 
das  Leben  aus  Gram  uber  den  raschen  Tod.  Kern  war 
u.  a.  ein  Begriinder  des  Budapester  Mozart- Vereins. 

Berufungen: 

Dr.  Herm.  Halbig,  bisher  Privatdozent  in  Heidel- 
berg, als  Prof,  fiir  Gregorianik  an  die  Staatl.  Akademie 
fur  Kirchen-  und   Schulmusik,  Charlottenburg. 

Prof.  Dr.  Johannes  Wolf  zum  Nachfolger  Prof. 
Wilh.  Altmanns  als  Direktor  der  Musikabteilung  der 
PreuB.  Staatsbibliothek.  Wolf  ist  schon  lange  einer  der 
besten  Kenner  der  ungezahlten  Schatze  der  Berliner 
Musikbibliothek. 

Ernst  Kurth,  der  bekannte  Brucknerbiograph,  zum 
ordentl.  Professor  an  der  Universitat  Bern. 

Paul  Dukas,  der  franzos.  Komponist,  zum  Professor 
fiir  Komposition  an  das  Pariser  Konservatorium, 
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,->  ,i  •  „u  Resseler,  bisher  Privatdozent  an  der 
U^Str^  Nachfolger  Pro.H.  J  Mosers 
auf  den  Heidelberger  musikwissensch.  Lehrstuhl.  Er 
tritt  sein  Arat  am  1.  April  an. 

Zum  Prof,  ernannt  wnrden  die  Lebxer  der  Miinchener 
Akademie  der  Tonkunst:  Gustav  Geierhaas,  Dr.  Karl 
Blessinger,  Josef  Suttner,  Ludwig  Jager  und 
Gustav  Kaleve. 

Ben  Esser  und  Dr.  Jos.  Klovekorn,  Dozenten  fiir 
Musik  an  der  Universitat  Bonn,  zu  Professoren  da- 
selbst. 

MD.  Walter  Armbrust,  Eisenach,  zum  Dirigenten 
der  Gothaer  Liedertafel,  einer  der  altesten  und  groBten 
Chorvereinigungen  Thiiringens. 

Arnold  Schering  als  Nachfolger  Herm.  Aberts  zum 
1.   Vorsitzenden  der  Handel-Gesellschaft. 

Karl  Lustig,  Graz,  zum  Intendanten  des  Augs- 
burger  Stadttheaters,  als  Nachfolger  des  in  den  Ruhe- 
stand  tretenden  Intendanten  HauBler. 

Die  Pianistin  Irmgard  Gorges- Grippain  als  Leh- 
rerin  der  Ausbildungsklasse  fiir  Klavier  an  das  Vogtsche 
Konservatorium  zu  Hamburg. 

Kapellmeister  A.  Melichar,  Berlin,  zum  1.  Chor- 
meister  des  Lehrergesangvereins  Neukolln  als  Nach- 
folger des  f  Prof.  Moldenhauer. 

Erich  Waetzold,  der  geschatzte  Violinpadagoge, 
ein  Mitglied  des  Schachtebeck- Quartetts,  als  Lehrer  fiir 
Violine  an  das  Zschochersche  Musikinstitut  (Direktor 
Th.  Raillard)  in  Leipzig. 

Kate  Grundmann  wurde  nach  London  verpflichtet, 
wo  sie  niit  der  franzosischen  Pianistin  Jehanne  Cham- 
bard  ein  Recital  in  der  Wigmore  Hall  gibt. 

PREISAUSSCHREIBEN 

Die  Musikblatter  des  „Anbruch",  Wien,  schreiben 
zwei  Preise  von  je  1000  Mark  fiir  neue  Opernbiicher  fiir 
abendfiillende  Opern  aus.  Naheres  durch  die  Universal- 
Ed.,  Wien. 

Kompositionen  (Gesang,  Kammermusik,  Or- 
chester),  denen  eine  sportliche  Idee  zugrunde 
liegt,  konnen  fiir  die  IX.,  dieses  Jahr  in  Amsterdam 
stattfindende  Olympiade  eingereicht  werden.  Preis:  die 
Olympische  Ehrenmedaille  in  vergoldetem  Silber,  Silber 
und  Bronze.  In  Frage  kommende  Werke  sind  an  die 
betreffende  Jury,  die  in  jedem  Lande  dafiir  gebildet 
werden  soil,  einzureichen.  Die  Jury  wird  nach  Sichtung 
des  eingelaufenen  Materials  die  preiswiirdigen  Arbeiten 
an  das  internationale  Preisgericht  weiterleiten. 

Fiir  das  internat.  Schubert-Preisausschreiben 
(fiir  Deutschland  zustandig:  Genossensehaft  deutscher 
Tonsetzer,  Berlin  W  8,  Wilhelmstr.  57/58)  ist  der  Ein- 
sendungstermin  bis   zum  30.  April  d.  J.  verlangert. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

—  Zwickau.  In  einer  von  F.  Thalemann  veranstal- 
teten  musikalischen  Abendfeier  in  der  Moritzkirche 
kamen  Kaminskis  Choralsonate,  H.  Roths  Praludium, 
Chaconne  und  Doppelfnge,  J.  MeBners  Improvisation 
op.  19  iiber  ein  Thema  von  Bruckner  und  drei  Lieder 
von  J.  Engelmann  (Solist:  H.  Kunz)  zur  ortliehen  Erst- 
auffiihrung. 

—  Strawinsky  hat  eben  ein  Requiem  beendet. 

—  Die  groBte  Orgel  der  Welt  ist  die  neue  Orgel  im 


Dom  zu  Passau,  die  zu  Pfingsten  d.  J.  eingeweiht  werden 
wird.    Sie  hat  17000  Pfeifen  und  fiinf  Manuale. 

—  In  Essen  kam  es  anlaBlich  der  dritten  Auffuhrung 
der  Oper  „Antigone"  von  Honegger  zu  lebhaftem 
Protest  von  seiten  des  Publikums,  so  dafi  GMD.  Schulz- 
Dornburg  die  Vorstellung  unterbrechen  und  die  Zuhfirer 
zu  Ruhe  und  Toleranz  ermahnen  mufite. 

Furtwangler  sprach  sich  bei  seinem  Aufenthalt  in 
England  eine  in  Vertreter  des  „Manchester- Guardian" 
gegeniiber  sehr  skeptisch  iiber  die  moderne  Musik  aus. 
Er  glaubt  zwar,  daB  der  heutige  Niedergang  durch  eine 
neue  klassische  Periode  abgelost  werde,  bisher  hatten 
aber  diesbeziigliche  moderne  Bestrebungen  noch  nichts 
Entscheidendes  herbeigefuhrt. 

—  Unter  dem  Vorsitz  des  Musikhistorikers  Berg- 
manns,  Mecheln,  und  des  Kanonikus  von  Nuffel,  Mecheln- 
hat  sich  ein  AussehuB  gebildet,  der  sich  mit  der  Wieder- 
auffindung  vergessener  flamischer  Musik  des  16.  Jahrh- 
befaBt.  Ihr  Interesse  gilt  vor  allem  Philipp  de  Monte, 
dem  groBen  Zeitgenossen  von  Orlandus  Lassus.  Zwei 
Messen  de  Montes  kamen  bereits  zur  Wiederauffiihrung, 
auch  weltliche  Kompositionen  dieses  Meisters  werden 
demnachst  von  der  Truppe  „Vlaamsche  Volkstoonel" 
vorgetragen,  die  damit  auch  Deutschland  besuchen 
wird. 

—  In  Genf  ist  die  Halfte  aller  Berufsmusiker  arbeitslos. 
Beim  finanziellen  Zusammenbnich  des  Stadttheaters 
verloren  30  Orchestermusiker  ihre  Stellung. 

—  Albert  Schweitzer,  der  beriihmte  Bachforscher, 
Arzt  und  Philosoph,  kehrt  im  Friihjahr  nach  Europa 
zuriick,  um  dort  eine  Reihe  Bach-Konzerte  zu  geben, 
deren  finanzieller  Ertrag  seinem  Krankenhaus  in  Lam- 
barene  (franzos.  Aquatorial-Afrika)  zugute  kommen  soil. 

—  Die  Kruzianer  unter  Prof.  Otto  Richter  haben  eine 
erfolgreiche  Konzertreise  nach  Holland  hinter  sich,  auf 
der  vor  allem  Werke  Bachs  und  Arnold  Mendelssohns 
gesungen  wurden. 

Unter  der  Bezeichnung  „T5nende  Opernge- 
schichte"  wird  am  Leipziger  Rundfunk  an  etwa  zehn 
bis  zwolf  Abenden  die  Entwickelung  der  Oper  vor- 
gefiihrt,  und  wenn  die  Wahl  der  Werke  besonders  aus 
dem  17.  Jahrhundert  etwa  beanstandet  werden  konnte, 
ist  das  Unternehmen  trotzdem  iiberaus  verdienstlich, 
zumal  Werke  zur  Auffuhrung  gelangten,  die  denn  doch 
auch  auf  der  Biihne  wieder  einmal  geboten  werden 
sollten.  So  ganz  besonders  die  Vestalin  von  Spon- 
tini,  ein  Werk,  das  vermoge  seiner  oft  geradezu  klassi- 
schen  Linien  heute  starker  iiberzeugen  wiirde  als  noch 
vor  zwanzig  Jahren.  Es  flieBt  aber  iiberhaupt  mehr 
Blut  in  der  Oper  als  die  neuere  Operndarstellung  an- 
erkennt.  Das  Werk  wurde  als  Beispiel  der  Nachfolge 
Glucks  geboten,  von  dem  die  Alkeste  gewahlt  worden 
war.  Die  von  Kapellmeister  Szendrei  geleiteten  Auf- 
fuhrungen  stehen,  auch  im  solistischen  Teil,  auf  sehr 
beachtlicher  Hohe,  wie  es  sich  denn  iiberhaupt  als 
n5tig  erweist,  auf  die  musikalische  Tatigkeit  gerade 
dieses  Senders  einmal  naher  einzugehen. 

Der  Violinist  Prof.  Reitz  (Weimar)  spielte  im  Leip- 
ziger Rundfunk  das  von  Prof.  L.  Schiedermair  gefundene 
und  in  seinem  Buch  „Der  junge  Beethoven"  veroffent- 
lichte  Bruchstiick  eines  Violinkonzertes  in  C-Dur  von 
Beethoven  in  einer  geschickten  Vervollstandigung  des 
ersten  Satzes.  Die  Arbeit  der  Vervollstandigung  lohnte, 
obwohl  Beethovensche  Ziige  nur  sparlich  zu  finden  sind. 
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_A.UGSBl  RG.  Im  reich  flutcndcn  Leben  Augs- 
burgs  bildcte  die  Jubilaumswoche  zur  Feier 
dcs  50jahrigen  Bestehens  des  Stadt- 
theaters  ein  besonderes  Ereignis  (26.11.  bis 
4.  12.).  Den  Auftakt  gab  ein  von  Pfitzner  diri- 
aiertes  Ronzert.  in  deni  auch  sein  von  Dawvdoff 


danzend  gespieltes  Klavierkonzert. 


dessen  Strecken 
schemer  originaler  Musik  wieder  auf'horchen  HeBen 
und    drei    Orchesterlieder 
peter 


l.ethe".  ..Der  Trom- 
und  ,.Klage"  zur  Anffiihrnng  gelangten. 
Die  Oper  brachte  „Fidelio".  mit  deni  im  Jalir  1877 
der  prachtige  Musentempel  eingeweiht  wnrde.  ..Fi- 
garos Hochzeit",  .,Meistersinger".  Putzners  ..Armen 
Heinrich"  und  unter  der  Stabfiihrung  E.  Pollaks- 
Hamburg  Tristan  als  einen  AbschluB,  der  unver- 
o-eBlich  sein  wird.  Ward  liier  durch  den  Dirigenten 
doch  das  eigentlich  Selbstverstandliehe  einmal  zur 
lebendigen  Tat:  die  von  Wagner  fiir  die  Oper  und 
insbesondere  fiir  seine  Musikdramen  dringend  ge- 
forderte  Herrschaft  des  gesungenen  Worts  —  als 
Trager  der  dramatischen  Idee  —  fiber  den  Orche- 
sterpart.  In  der  etwas  reichen  Sehar  erster  Giiste 
waren  indessen  solche,  die  fruher  ihre  Laufbalm 
hier  begannen,  so  Scheidl  (Berlin),  Taucher. 
Burg  (Dresden),  Erl,  Ziegler  (Frankfurt).  Vom 
eigenen  Personal  hielten  mit  den  Gasten  bestens 
Linie  Elisabeth  Delius,  El.  Ott,  Irene  Kar- 
mann,  Marg.  Melamet,  die  Herren  Nicolini, 
Burrow  und  Kremer,  als  Dirigenten  Bach  und 
Tutein.  Die  gesamte  Regie  fiihrte  der  die  Augs- 
burger  Buhne  schon  seit  25  Jahren  leitende  Inten- 
dant  C.  Hausler.  Wie  schon  fruher  an  dieser  Stelle 
betont,  bringt  die  Stadt  Augsburg  fiir  die  Kunst 
auBergewohnliche  Opfer,  hauptsachlich  mit  aus 
Initiative  des  Oberbiirgermeisters  Deutschenbauer 
und  des  2.  Bin-germeisters  Dr.  Ackermann. 

Kurz  vor  der  Festwoche  ging  hier  ,.Jonny  spielt 
auf"  in  Szene.  Gottlob  wurde  dieses  Produkt 
grafilicher  Kunstverirrtheit  sehr  kuhl  aufgenommen, 
mit  groBem  Interesse  jedoch  Tschaikowskys  (sehr 
gut  aufgefuhrte)  ,, Pique  Dame"',  die  ja  zweifellos 
bedeutende  musikalische  Werte  enthalt.  Einen 
dankbaren  Boden  fand  auch  Adams  ,,Wenn  ich 
Konig   war"   in   der   Bearbeitung   von   Paul   Wolf. 

Im  Konzertsaal  halt  sich  auch  hier  das  Publi- 
kum  gegeniibcr  dem  Spekulativ-Experimentell- 
Neuen  im  allgemeinen  ablehnend ;  es  kennt  allmah- 
lich  die  Namen  und  schiitzt  sich  vor  deren  Kunst 
durch  Nichtcrscheinen.  Die  beiden  groBen  Chor- 
vereinigungen  brachten  es  im  ersten  Winterhalb- 
jahr  nur  zu  Wiederholungen,  der  Oratorien- 
verein  fiihrte  die  ..Schopfung",  die  Liedertafel 
Verdis  Requiem  auf.  In  der  Kammermusik 
betatigten  sich  neben  unsern  beiden  einheimischen 
das  Wendling- Quartett.  Pfitzner.  der  hier 
fast  Bodenstandige,  gab  mit  J.  und  K.  Klein 
einen    Abend    eigener    Werke.      Ein    Klavierabend 


FMwin  Fischers  loste  Begeisterung  aus.  —CM.  von 
W  ebers  .lugendmesse  erwies  sich  bei  der  kirchlicheu 
Auffiihruiig  in  der  hiesigen  St.  Moritzkirchc  als 
auch  fur  den  Konzertsaal  geeignet.  Es  steckt  viel 
farbenprachtige  und  stilechte  Musik  in  ihr. 

Im  Tonkiinstlerv  erein.  der  sogar  ein  Gast- 
konzert  des  Miinchner  Rundfunkorchesters  unter 
Adam  und  Winter  buchen  konnte.  herrscht  un- 
unterbrochen  reges  Leben.  \  on  seinen  eigenen 
Tonsetzcrn  kainen  zu  \\  orte  S.  Choinanus. 
M.  Herre,  K.  \\  achter.  Fr.  Klopper  mit  Lic- 
dern.  der  letztere  auch  mit  einer  Cellosonate- 
P.  Frankenburger:  Streichquintett.  K.  Kraft: 
\ iolinsonaten,  Klavierstiicke,  G.  Heuer:  Melo- 
dramen  (Lcnau).  Von  auswartigen  Komponisten 
horte  man  Matthes-Ntirnberg:  Lieder.  Jul. 
Kopsch-Berlin:  Violinsonate.  G.  Westermann: 
Streich({uartett.  A.  ReuB:  Violinsonate,  G.  Rii- 
dinger:  Violinsonate  im  alten  Stil.  letztere  drei 
von    Munchen.  G.    Heuer. 


M. 


.AINZ.  Der  neue  Intendant  Edgar  Klitsch 
eroffnete  die  Opernspielzeit  mit  Handels  .,Otto 
und  Teophano".  dessen  Wiedergabe  unter  Heinz 
Bertholds  musikalischer  Leitung  die  klassische 
Linie  zu  wahren  wuBte  und  dem  Werke  nachhaltiges 
Interesse  sicherte.  Von  Wagneropern.  die  GMD. 
Paul  Breisach  leitete.  kamen  ..Tristan  und  Isolde". 
..Rheingold"  und  ..Die  Meistersinger''  in  kiinst- 
lerischer  Fassung  heraus.  Die  Erstauffiihrung  von 
..Jonny  spielt  auf"  brachte  dem  anwesenden  Kom- 
ponisten und  samtlichen  Ausfuhrenden  mehrfachen 
Hervorruf,  doch  bei  den  Wiederholungen  sank  die 
begeisterte  Stimmung  sehr  bald  in  die  Nahe  des 
Nullpunktes.  Ein  dichtbesetztes  Haus,  an  Woehen- 
tagen  eine  seltene  Erscheinung,  lohnte  die  sehr 
gute  iNeueinstudierung  der  ..Zauberflote"  durch 
GMD.  Breisach  und  Intendant  Klitsch  (In- 
szenierung), 

Im  ersten  S t ad t.  Sinfoniekonzert  gab's  unter 
P.  Breisach  nahezu  formvollendet  die  Orchester- 
Suite  aus  der  ., Burger  als  Edelmann"  von  R.  StrauB 
und  Brahms  ,,zweite  Sinfonie".  Die  Erstauffiihrung 
der  sinfonischen  Dichtung  ,.Die  Pinien  von  Rom" 
und  in  einem  spiiteren  Konzert  Honeggers  ..Pacific 
231"  riefen  unbeabsichtigte  Heiterkeit  her\ror.  Tn 
den  von  Direktor  Hans  Rosbaud  geleiteten  Sinfo- 
niekonzerten  hatten  sich  Beethoven  (..2.  Sinf."). 
Mozart  (..Sinfonia  concertante  fiir  Violine  und 
Bratsche")  liebevoller  Pflege  zu  erfreuen.  Emil 
v.  Sauer  setzte.  im  Rahinen  eines  Konzertes.  das 
Berlioz  (..Rijrnischer  Karneval")  und  R.  StrauB 
(..Sinfonia  domestica")  brachte.  fiir  Chopins  ..Kla- 
vierkonzert" seine  bekannte  Meistcrschaft  ein.  Die 
Mainzer  Liedertafel  trat  mit  Haydns  ..Schop- 
fung1' hervor.  Die  Solisten:  Rose  W  alter- Berlin. 
Dr.     Fz.  Fellner- Flberleld.     Alf.  P  aulu  s-  Dessau. 
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?owie  die  \  ereinschore  iind  das  Stiidt.  Orohcster 
boten  liocbstehende  Leistungen.  Hiindels  ..Acis  und 
Galatea"  war  solistisch  mil  Kmy  v.  Stetten- 
Berlin  (Sopran).  Hans  Hoefflin-Mainz  (Tenor). 
Martin  Abend  roth-Berlin  (Baft)  hervorragend  be- 
setzt.  Beide  Chorwerke  batten  in  kapellmeister 
Otto  ^auiiiaini  einen  liebe\  ollen  und  kunst- 
verstandigen    Fiihrer.  ,1.  L. 

V  V  EIMAR.  Bei  der  wahrhaft  erdriiekenden  Fiille 
guter  Musik.  die  man  uns  bis  zum  Jahrcssehlussc 
bescherte,  ist  eine  detaillierte  Darstelhmg  auf  be- 
schranktem  Raume  unnioglich.  Ls  sei  mir  daher 
gestattet,  summarischer  als  bisher  zu  bericbten. 
Lnser  IVationalth  eater  brachte  —  wie  ver- 
sprochen  —  ..Joimy  spielt  auf"  und,  .Cardillac". 
Die  Staatliclie  Musik schulebot  zweibenierkens- 
werte  Konzerte  in  ihren  Rauinen:  einen  ganz  wim- 
dervollen.  stimmungsreicheii  Scliubert-Schumann- 
Abend,  den  das  famose  W  eimarer  Trio  Hinze- 
Reinhold,  Strub  und  W.  Schulz  im  Verein  mit  Fran 
Prof.  Hinze-Reinhold,  Frau  Strub-Neuffer 
und  Jvarnmermusiker  GroB  bestritt  und  unter  Lei- 
tung  des  hochbegabtcn  Prof.   Strub   ein  Sinfouie- 


konzert  des  Schiilerorchesters,  in  dem  man  neben 
Clierubini  und  Schubert  sogar  Brahms  mit  seiner 
Serenade  op.  16  hdren  konnte.  Daft  auf  der  Staatl. 
Musiksehule  ein  kriiftiges  Vorwiirtsdrangen  der 
Leistungen  herrscht,  bewies  aueh  der  Orgel- Abend 
der  Klasse  Martin,  den  Tilde  AT  agus  durch 
Wiedergabe  wertvollcr  Marienlieder  des  \eranst  al- 
ters kronle.  Im  11.  Sinfoniekonzert  kamen  Borodin. 
Tschaikowsk\  und  Miakowski  zu  Worte;  an  der 
Sinfonie  des  letzteren  konnte  man  lernen,  wie  er- 
hebend  Musik  sein  muli,  die  nicht  von  ihm  stammt. 
Frau  Chop-Groenevelt  spielte  ohne  slavische 
Wiirze  das  Klavierkonzert  von  Tschaikowsky. 
Besondcrs  zu  gedenken  ist  des  Violin-Abends  von 
W.  Miiller-Crailsheim;  ein  vorziiglicher,  ernstcr 
Geiger  von  hohem  Konnen.  Das  Reitz-  Quartett 
befestigte  seinen  guten  Ruf  mit  einem  Haydn- 
Mozart-Beethoven-Abend,  tind  in  der  Gesellschaft 
der  Musikfreunde  spielte  Alfred  Hoehn  mit  ge- 
wohntem  Erfolg.  Fiir  1928  ware  eine  weise  Be- 
schrankung  sehr  am  Platze;  es  ist  jammerscliade, 
dafi  so  viel  wirklich  hochstehende  Darbietungen 
infolge  einer  unnotigen  Hiiufung  oft  vor  leeren 
Sttthlen  steigen.  E.  A.  Molnar. 


Musik   im   Ausland 


Londoner  Randglossen 

Von  S.  K.  Kordy 

Ein  Mann  hat  sich  wieder  einmal  im  Weichbilde 
Londons  gemeldet,  dem  der  Plan  einer  standigenund 
gleichzeitig  volkstiimlichen  grofien  Oper  in  London 
vorschwebt.  London  ist  wieder  einmal  aus  seinem 
ehronischen  Opernschlaf  geweckt  worden,  und  zwar 
von  einem  Mamie,  der  vor  Jahren  seine  Opernbestre- 
bungen  teuer  bezahlen  muCte.  Allein  dem  Mutigcn 
gehort  noch  immer  die  Welt,  selbst  wenn  es  nur  die 
Opernwelt  ist.  Sir  Thomas  Beech  am,  der  vor- 
malige  Operngladiator,  hat  in  der  gesamten  Tages- 
und  Fachpresse  einen  geharnischten  Aufruf  er- 
seheinen  lassen,  in  dem  er  seinen  neuen  Opernplan 
unter  neuer  feinster  Berechnung  darlegt.  Er  will, 
unter  dem  etwas  politisch  angehauchten  Namen 
einer  Imperial  League  of  Opera  eine  stiindige 
i\ational-Oper  ins  I,eben  rufen,  die  so  vorziiglich 
werden  soil,  wie  irgendeine  des  Kontinents  —  oder 
etwa  noch  besser.  Er  verlangt  zehn  Schillinge  fiirs 
ganze  Jahr  von  jedem  Subskribenten,  was  ungefahr 
zw7ei  Pence  per  \\  oche  betragt.  Dazu  braucht  er  ^,orl 
ganz  Grofibritannien,  einschliefilich  London  mit 
seinen  acht  Millionen  Einwohnern,  nur  hundertfunf- 
zigtausend  I,eute,  die  ihm  den  genannten  geringen 
Betrag  zeichnen  sollen,  mit  der  Verpfiichtung,  ihm 
den  Anted  bloft  fiir  fiinf  Jahre  zu  sichern.  Hier 
endet  der  die  .,unterstiitzenden"*  Mitglieder  be- 
treffende  Teil  des  Mandats.  Nun  spricht  er  in 
seinem  Aufruf  natiirlieh  auch  iiber  die  ausiibenden 
Mitglieder  und  schickt  sich  an.  zu  beweisen,  daB  die 


beruhmtesten  englischen  Tenore,  Baritons,  Prima- 
donnen  und  Altistinnen  in  fremden  Landen  fest- 
gehalten  werden,  da  wTir  auBerstande  seien,  sie  zu 
beschaftigen.  Alle  diese  Kiinstler  will  er  nun  durch 
fette  Gagen  anlocken,  um  ihre  Dienste  fiir  die 
Imperial  League  of  Opera  zu  gewinnen.  Diesen 
Opernplan  fiir  die  Zukunft,  der  Jahre  bedurfte,  um 
zu  reifen,  hat  man  schon  vor  langerer  Zeit  erwartet. 
doch  erschien  er  erst  vor  einigen  Wochen.  Es 
hat,  wie  nicht  anders  zu  erwarten  stand,  ein  zartes 
Handgemenge  gegeben.  (Hier  blol}  als  Gleichnis  ge- 
braucht.)  Die  alte  Opernlegende  von  Isidor  de 
Lara  ist  plotzlich  wieder  aufs  Tapet  gebracht 
worden.  Es  kamen  zuerst  aus  beiden  Lagern  ge- 
miitliche  gegenseitige  Presseangriffe,  eine  Art  von 
..schimpfgemischten'"  Kosenamen,  die  sich  allmah- 
lich  lebhafter  entwickelten,  bis  man  endlich  dort 
anlangte,  wo  man  urspriinglich  sein  wollte.  Die 
Auseinandersetzungen  wurden  immer  interessanter 
fiir  das  Publikum  und  immer  heftiger  fiir  die 
Opernrivalen,  bis  es  schlieBlich  zu  jenen  Ausfallen 
kam,  auf  die  jedermann  bereits  spannte.  Es  war 
recht  unterhaltend,  vielleicht  auch  belehrend,  der 
Stilistik  von  zwei  so  geriebenen  Opernfechtern,  wie 
es  Beecham  und  dc  Lara  sind,  zu  folgen,  deren  Be- 
strebungen  einunddemselben  Zwecke  galten.  Die 
gesamte  Presse  offnete  grofiziigig  ihre  Spalten.  um 
ihren  Lesern  doch  wieder  einmal  etwas  iiber  unsere. 
der  Geschichte  angehorende  Opernmisere  zu  ver- 
mitteln.  Die  ganze  Meinungsverschiedenheit  in  den 
Anschauungen  bestand  darin,  daB  de  Lara  bloB 
zw;ei  Millionen  Pfunde  fiir  seinen  Opernplan  ver- 
(Fortsetzung  auf  Seite  180) 
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langt.  wiihrend  Beecham  die  RIeinigkeit  von 
tausend  Pfund  Sterlinge  per  Woche,  somit  nur 
fiinfzigtausend  Pfund  per  Jahr  beansprucht.  Ich 
gratulierte  mir  aufrichtig,  als  ich  mit  Erfolg  den 
arithmetischen  Ted  dieses  Opernfeldzuges  studiert 
hatte.  mid  hofl'e.  dafi  von  zwei  Projckten  ziim  min- 
desten  eines  den  Sieg  davontragen  wird. 

Wahrend  der  Opernstreit  sich  ..ruhig"  entwiekelt. 
batten  wir  einen  drciwochentliclien  Zyklus  der  Bri- 
tish National  Opera  Company  im  Golders  Green 
Hippodrome.  Die  A'  orstellungen  mit  ihrem  selir 
beschrankteii  Spielplan  standen  auf  einer  gewissen 
Durclisclmittshdhe.  Alan  prasentierte  jedoeh  audi 
eilie  fiir  London  neue  Oper.  Eine  neue  englisehe 
groBe  Oper  in  vier  Akten!  Man  liichelt.  Yielleielit 
mit  Unreeht.  Varum  sollten  englisehe  Librettisten 
und  Romponisten  nicht  audi  beweisen  konnen,  da  B 
sie  das  Opernidiom  zu  beherrschen  vermogen?! 
Allein  die  AX  irklichkeit  bewies,  daB  unter  den  ge- 
gebenen  1  nistanden  ein  wirklicher  Erfolg  aus- 
geschlosscn  bleiben  muBte.  Die  neue  Oper  neniit 
sieh  ..The  Leper's  Flute'',  Text  von  Pan  Colvin. 
Musik  von  Ernest  Bryson.  Der  Aorwurf  ist  nicht 
gliicklich  gewahlt.  The  ., Leper"  ist  ein  Mann,  der 
von  einer  ansteckenden  Rrankheit  befallen  ist. 
Er  wird.  nachdem  er  ein  Vermogen  mit  seiner 
spanischen  Liebe  vergeudet  hat,  von  dieser  schmach- 
voll  verschmaht.  Aug  Rache  beschenkt  er  seinen 
siidafrikanischen   Nebenbuhler,   dem   er   im    Walde 


zufiillig  absiehtlieh  begegnet.  mit  seiner  Flote.  \  oil 
Entziicken  legt  der  neue  Held  die  Flote  an  die 
Lippen,  urn  sich  etwas  vorzublasen  und  bald  darauf 
liegt  er  entseelt  auf  dem  Boden.  Diese  peinliche. 
naeh  niodernen  Begrift'en  geradezu  harrstraubende 
Handlung.  deren  Schauplatz  Siidafrika  vor  200 
Jahren  sein  soil,  hat  nicht  einen  einzigen  Lichtpunkt 
aufzuweisen.  Alles  ist  grau,  wie  wenn  eine  schwere 
AYolke  fiber  dieser  Oper  hangen  wiirde.  Die  Musik 
zeigt  den  Komponisten  als  bedeutenden  Theoretiker. 
allein  ohne  jegliclic  moderne  Opernpraxis.  Die 
Instrumentation  ist  oft  iiberraschend  und  unter- 
malt  mit  bet  rachtli  diem  Geschick.  Hierdiirfte  wieder 
einmal  Pelleas  und  Melisande  als  Modell  gesessen 
sein.  doch  ist  Debussys  Oper  von  einer  derartig 
triefenden  Langeweile.  daB  der  Flotenniann  vicl- 
leieht  vorzuziehen  ware. 

Selbst  Musikkritiker  haben  mitunter  gute  Ideen. 
Das  bewies  jiingst  Edwin  Evans,  einer  der  ge- 
wandtesten  Musikkritiker  Londons.  Er  gab  in  der 
Aeolian  Hall  eine  neue  Art  von  Rezitals.  die  er 
..Causerie  Recital"  benennt.  Das  diesmalige  Pro- 
gramm  timfaBte  „Aloderne  russische  Rlavier- 
musik".  Evans  beginnt  seinen  freien  Arortrag  mit 
der  ziemlich  umfangreichen  Beschreibung  von  drei 
oder  vier  Romponisten,  von  denen  dann  AAerke 
durch  einen  jeweilig  dazu  ausersehenen  Pianisten 
(beiderlei  Geschlechts)  zu  Gehcir  gebracht  werden. 
Evans'  viermal  wiederkehrender  A'ortrag  war  sehr 
(Fortsetzung  auf  Seite  183) 


EDITION  PETERS 

DER  NEUE  BRAHMS 

Die  Hauptwerke  und  ihre  Herausgeber 


KLAV1ER 

Ktav'erverke  {Bandausgabe  —  Einzelausgabe) 

Emil  von  Saner 

VIOLINE 

Violin-Konzert Karl  KHngler 

Yiolin^Sonaten Flescfi  und  Schnabel 

VIOLONCELLO 

Yioloncello-Sonaten Julius  Klengel 


KAMMERMUSIK 

Werke  fiir  Streichinstrumente.Gewandhaus^Quartett 
Werke  fiir  Streichinstrumente  mit  Klavier 

Georg  Schumann 

GESANGE 

Lieder  fiir  eine  Singstimme  mit  Kiavier  (Bandaus^ 
gabe  —  Einzelausgabe) 

CHORWERKE 

Chorwerke  ohne  Ordiester KurtSoldan 

Chorwerke  mit  Ordiester 


Vollstandige  Angaben  siehe  im  kiinstlerisch  ausgestatteten  Brahms«Kata(og  (Ed. ^Nr.  3960 
M.   1.20 >,    der     besonderen     Interessenten     auf   Verlangen     kostenlos     zugesandt    vrird 
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BEWAHRTE 

STUDIEN-WERKE 


N< 


Jugend-Attmm 


N, 


Klavicrwerk*  von  FRANZ   BEHR 
Bearbeitet  von  RICHARD  KRENTZLIN 

Band       I:    (Elementar.tufe)  2handig M.  1.5 J 

Band     II:    (leicnt)  Skandig M.  2.51 

Band  HI:   (leicht)  4 handitf M.  2  50 

Die  von  alien  Musiklehrern  hocneeschatzten  Kom- 
posmonen  Franz  Behr.  werden  hier  .tufenwme  (e- 
ordnet  in  neuzeitlichcr  Bearbeitung  gcboten. 

WOHLFAHRT-LAZARUS 

KLA.VIERSCHULE,   12.  Auflage 

Teil  I  (AnfSnger),  Teil  II  (Vorgescnrittene)  je  M.  4.  - 
Der  Name  ..Wohlfahrt"  hat  einen  so  guten  KlaDg, 
dafi  wir  die  Schule  unbedingt  empfehlen  konnen  ;  sie 
enthalt  daa  Notwendigste  und  ist  von  uberflussigem 
Ballast  freigehalten.  ,,Der  Schulmann". 

SAURET,   Emile 
GRADUS  AD  PARNASSUM 

(Meiater  schule  fiir  Violine)  Teil  I/V  jeM.  4.50 

Wer  Sauret's   op,  36    sich    manual    zu    eigen   gemacht 

hat,   wird    alles,   was    die   Violintechnik  fordert,   be- 

mcMtern  konnen.  Hamh.  Fremdenblatt. 

Jede  T^usikalienhandlung 

legt  diese  Werke   zur  Ansicfit  vor 

ROB.  FORBERG  /  LEIPZIG  C  l.Talstr.  19 


Bremen 


-Montag,  Jc 


April, 


600^infonicord)cftcr9 


S:^ocI  Herbert 


Leitung 

Sollstcn:  Kate  Plack~Borj>\<,  So/jran; 
OttoWilcke-Sondershausen,  V  i  olonct.il ; 
Chor :  Der  Viet  or  sell  e  Chorrerei n. 

Zur  Auffiihrung  gelangen  folgende  Werke  von 

<lQt\$fytotbtt: 

i.  Sinfonie  ,,Jugend  und  Heimat",  op.  97. 
2.  ,,Loblied  des  Lebens",  Tondichtnng  fiir 
Orchester  u.  Solosopran,  op.  99.  3.  Violoncell- 
konzert,  op.  96.  4.  Drei  Gesange  hir  Sopran 
mit  Orchester,  op.  102.  5.  ,, Werden  und 
Vergehen",  Sinfonie  -  Ode  mit  gemischtem 
Chor,  op.  100 

Xr.  2—5   Urauffuhrungen 


op.  78,  Konzert  fiir  Violoncell 
mit  Kammerorchester 


Klavierauszug 
(Ed.  Simrock  829 
M.  4.50 


Die   Berliner  Presse  nannte  dieses  Werk  gelegentlich  der 

Urauffuijnmg  burd)  Iftaul  (drummer 

einstimmig 

,,eine  wertvolle  Bereicherung  der  Cello-Literatur" 

Auch  in  Gera  und  Trier  fanden  das  warmblutige  Werk 
und  Paul  Grtimmer's  hinreifiend  schwungvolles  Spiel  be- 
geisterte  Anerkennung 

Ansichtssendnngen  dutch  alle  Mnsikalien- 
h an dlun g e n  o  d  e  r  dir  ek  t  durch 


N.  SIMROCK,  G.M.B.H.,  BERLIN-LEIPZIG 
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SCIHIWilLIL®^©!!! 

D.R.  Patent 

10s  -  Spiele  auf  2  Manualen 

und  Pedal. 

Triplo  -Espressiv. 

Eingebauter  elektrischer 

Geblaseantrieb. 

Harmoniums  von  den  kleinsten 
bis  zu  den  kostbarsten  Werken. 

Prachtkatalog 
auf  Wunsch  gratis  und  franko. 

Be  sichti  gung 
?' e derzeit  gestattet. 

Th.  Mannborg,  Hof-Harmoniumfabrik 
Leipzig  W  33,  Angerstr.  38 


ORCHESTER 
PARTITUREN 

iKOMPLETTE  OPERN, 

G  c  b  u  u  d  e  [i 
Jfdt-  l'artitur  RM.  25.— ,  die  mit  *  RM.  15.— 


Bellini,  V.,  Norma 
Boito,  A,,  Mefistofele 
Donizetti,  G.,  L'Elisir 

d'amore  (Liebes- 

trank) 
Mascagni,  P.,  Iris 
Pizzetti,  J .,  Dibora  e  Jaele 
Ponchielli,    A.,     Die  Gio- 

conda 
Puccini,  G.,    Die    Boheme 

—  Madame  Butterfly 

—  Manon  Lescaut 

—  To  sea 

*  —    Der  Mantel 


*  Puccini,  G.,  Schwester 

Angelica 

*  —  Gianni  Schicchi 
Respighi,0.,  Belfagor 
Verdi,  G.,  A  Ida 

—  Ein  Maskenball 
\      —    Falstaff 

—  Othello 

—  Requiem   (Messe) 
J      —    Rigoletto 

I      —    La  Traviata  (Vio- 
letta) 

—  Der  Troubadour 

i  Zandonai,  R.,  Conchita 


G.  RICORDI&CO.,  LEIPZIG 

BreitkopfstraBe  26 

Mailand,  Rom,  Neapel,  Palermo, 

Paris,  London,  New  York,  Buenos  Aires, 

San  Paolo  (Brasilieni 


511  ben  iSpiftehi  nub  SDangelieii 
jinn  ©ebrmicf)  im  ©pftesbienft 
unc  ;ur  (Srbauung  fi'ir  bas  ^oli 

sufammimgeffent  ben 

(Sine  reia)e  231uf enlefe  ber  2Borf  e  Cuttjerd,  mid) 
tern  Sircftenjaljr  georEmef.  23efonberS  geeignet 
als  S '  0  n  f  i  r  m  a  t  i  0  n  6  g  a  b  e  un&  bei 
S  di  u  (  c  n  1 1  a  f  f  u  n  g  ,  fur  roeltfjen  3'uerf: 
ii'ii  6  as  ZBerf  E>ei  DTZebratnabme  jum 
ermcigigten  ^reis  abgeben 

Preis  DR.  1.— 

.'1 11  t' :  *  r  3  ft  n  C1  u  n  g  b  e  v  e  i  t  ilm  H  i  g  it 


FRANZ  SCHUBERT 

Osterspaziergaeg 

zur  Osterspaziergangsszene  in 
Goethes  „Faust" 

1.  Soldaten  und  Biirgermaddien 

2.  Vom  Eise  befreit 

3.  Bauern  unter  der  Linde 

Mit  eineni  Vorwort  von  Rudolf  Steglich 

Mit  Fingersatz  von 
Theodor  KuKak 

* 

Edit.  Nr.  2195.   Preis  M.  loo 

* 

STEINGRABER-VERLAG  •  LEIPZIG 
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unterhaltend  und  gleiehzeitig  belehrend.  wie  audi 
die  Darbietungen  auf  zwei  prachtigen  Weber- 
Grand-Pianos  ganz  vorziiglich  waren.  Das  iniehste 
..Causerie  Recital"  hetitelt  sieh :  ..Bach  and  Bach" 
und  bringt  Werke  von  Bach,  Bach- Tausig.  Bach- 
Liszt.  Baeh-D'  Albert.  Bach-Busoni  und  Bach- 
Philipp.  Die  weitcren  zwei  Recitals  ncnneu  sich: 
..l.ieder  ohne  Worte"  und  ..Sonatine". 

Man  wird  sich  keineswegs  wnndern.  daB  die 
Miinnerwelt  stets  starker  vertreten  isl  in  den  Kon- 
zerten.  die  von  den  British  W  omen's  Symphony 
Orchestra  gegeben  werden.  Diesmal  zeigten  sich 
ueimzig  Damen  —  oder  solltcn  wir  Grazien  sagen '{ — 
mit  hundcrtachtzig  entbloBten  Armen.  Es  war  ein 
Riesen-Streichkonzert.  Der  sonst  gemiitlich  drein- 
schauende.  doch  entschieden  energische  Dirigent 
Dr.  Malcolm  Sargent  scheint  Disziplin  auf  sein 
Panier  geschrieben  zu  haben.  Der  milliliter  er- 
staunlich  stramme  Rhytlimus  rief  oft  beinahe  Be- 
wunderung  liervor.  Begonnen  wurde  mit  Bach: 
Brandenburg.  Konzert  in  G,  dem  Debussys  ..Danse 
Saves  et  Profane"  (mit  Solo-Harfe)  folgte.  Es 
wurde  alsdann  noch  Elgars  Introduction  and 
Allegro  und  die  Serenade  in  C  von  Tschaikowsky 
gespielt.  Als  Solistin  horte  man  in  beiden  Teilen  die 
famose  Geigerin  MiB  Marian  Fay.  Sie  spielte  Nar- 
dinis  Violinkonzert  in  E-Moll  und  das  Bachsche  in 
E-Dur.  Begleitet  wurde  mit  erstaunlicher  Dis- 
kretion  und  Dr.  Sargent  darf  stolz  auf  seine  Er- 
rungenschaft  sein.  Man  hatte  es  fiir  kaum  moglich 
gehalten,  daB  man  junge  Damen  derartig  drillen 
konnte ! 

Pariser  Musikleben 

von    Anatol    von    RoesseE    Pari? 

Das  musikalische  Bild  von  Paris  hat  in  diesem 
Winter  durch  das  Erstauftreten  mehrerer  nam- 
hafter  deutscher  Kiinstler  eine  besondere  Farbung 
bekommen.  Den  Reigen  eroffnete  die  gefeierte 
Meisterin  des  Konzertgesanges,  Sigrid  Onegin. 
die  in  dem  Miinchener  Pianisten  Dorfmiiller. 
einen  ebenbiirtigen  Partner  hatte.  Viel  Beifall 
erntete  auch  die  Wiener  Sangerin  Elisabeth 
Schumann,  deren  vorziigliche  Schule  allgemein 
auffiel  und  die  am  Klavier  von  Prof.  Karl  Alwin 
(Wien)  geistvoll  unterstiitzt  wurde.  Den  Hohe- 
punkt  des  kiinstlerischen  Erfolges  erreichte  Adolf 
Busch  —  sein  Spiel  war  ein  wahrer  Triumph  der 
deutschen  Kunst!  Im  Beethoven-Konzert  fand  der 
Geiger  in  Gaston  Poulet  einen  Begleiter,  wie  man 
es  sich  nur  wiinschen  kann.  Man  horte  endlich 
einmal  eine  wirklich  sorgfaltig  vorbereitete  Ein- 
studierung  des  Orchesterparts  und  gewann  den 
Eindruck  einer  in  musikalischer  Hinsicht  voll- 
kommenen  ..deutsch-franzosischen  Annaherung". 
Arnold  Schonberg  kam  —  siegte  aber  nur  teil- 
weise,  und  zwar  mit  den  Kompositionen,  die  aus 
friiherer  Zeit  stammen,  wie  u.  a.  das  Streich- 
quartett  op.  10  (Quatuor  Roth),  ferner  Lieder 
(Fortsetzung  auf  Seite  184) 


MUSIK-  m3  VERLAG 

ERNST  BISPIN6 


Die  wichtigsten 

Neuerscheinungen  1927 

BAUSSNERN,  W.  v.,  Jews  und  Maria. 

Partitur  M.  3. — .  jc  Stinnne  M.  -.v.' 
Fine  Hvmne  im  Stil  dor  alt  en  Meister  fur  4 — Sstinim. 
gem.  Chor  a  cappella. 

BEER,  L.  I.,  Zu  Zweien.  Sammlung  von  Werken 
fiir  z  \'ioline[i.  Heft  I — V.  Jede  Violin  -  Stimme 
M.  —  .90,  Klavier-Part  ad  lib.  M.  2.50 

BIEHLE,  H.,  Geory  Schumann.   Kine  Biographic 


niir  Abbildungen,  Notenfaksimile  usw. 

Geh.  M.3.— .  geb.  M.  4.50 

DAHLKE,  E.,  Der  deutsche  Spielman n .  Lauten- 

ausgabe.   22  ein-  und  zweistimmige  Lieder.   Kompo- 

niert  von  M.  Weyder  t.  Taschenformat,  geb.  M.  2. — 

KNAYER,  CHR.,  Die  .jhandigeri  Bande  der  Samm- 
lung ,,Avt  Klavier",  Bd.  VII,  VIIL  IX.  gut  geh. 

jVil.j.- 

KNAYER,  CHR.,  Das  Volkslied  im  allerersten  L'nter- 
rieht.  4liandig.  Heft  III  (Prime  5  Totieumfang) 
ie  M.    TSo" 

MOTH,  H., 


op.    9    Concertino  A-irioll  M.  1.50 
op.  10    Concertino  D-moll  M.  2. -- 


beide  fiir  Violoncello  und  Klavier 

RIEMANN,  L.,  Das  Erkennen  der  Ton-  und 

Akkordzusa.mmenha.nge.  Eine  ganzlich  neue 
Harmonietehre.  HeftlTI  mit  zahlreicben  Aufgaben 
und  Xotcnbeispielen  je  M.  5. — 

RONDORF,  A.,  Neue  Schubertlieder  zur  Gitanre. 

Geh.  M.  2.50 
{Original-Gitarresatze  Franz  Schuberts.) 

SCHULZE-PRISKA,  W.,  DieEntwicklung  des 
Bogenstriches  auf  der  Violine,  aufgebaut  auf 
der  Grundlage  des  Fingerstriches.  (Bogenschule.  1 
Mit  32  Abbildungen  und  300  Xotenbeispielen. 

Geh.  M.  6.— 

SCHWARTZ,  R.,  Die  naturliche  Gesangstech  - 
m7,'(PraktischcGesangswissenschaft)  mitzahlreichen 
Abbildungen  u.  Beispielen.  Geh.M.8.— .geb.M.io. — 

STEGE,  FR.,  Das  Okkulte  in  der  Musik.    Ein 

Beitrag  zur  Metaphysik  der  Musik. 

Geh.  M.5.  — ,geb.  M.  6.50 
WEHLE,  G.  F.,  Die  Kunst  der  Improvisation  . 
Die  HarmonielehreimKlaviersatzmit  liber  600  Xoten- 
beispielen.    Bd.  I'll  je  geh.  M.  6.  —  ,  geb.  M.  7.50 

WENZ,  JOS.,  Vokalstudien  fiir  Tenor.  Geh.  M.  3.  ■- 
Mil   257  Einzelubungen  und  10  Studien  in  Liedform 

Prospekte  sowie  ausfuhrliche  Urteile  ilber  alle 
vorstehend  aufgefuhrten  Werke  stehen  Interest- 
senten  auf  Anfordern  kostenlos  zur  Verfugung 
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odisdmie  Nlr  fflisik  in  sondcrshauscn 

Dirigieren,  Gesang,  Klavier,  Theorie, 
samtliche  Streich-  und  Blasinstrumente  usw. 

Yollstamiige  Ausbildung  iur  Oper  und  Kun/ert  /  rniiungen  unter  staatlicher  Avitsicht 
Mitwirkung  ini  staatHrhen  Lohorchester  /  Freistellen  iiir  Blaser  und  Streichbassisten 

Eintritt   Ostern,   Oktober  und  jederzeit   —   Prospekt   kostenlos 

Dlrehtion  Prof.  c.  A.  CorDadi 


op.  6  geschmackvoll  wiedergegeben  durch  Maria 
Freund.  Der  „neueste"  Schonberg  ist  aber  von 
den  Parisern.  wie  man  erwarten  konnte,  nicht  vcr- 
standen  worden.  (In  Deutschland  noch  weniger. 
Die  Schriftl.)  Bei  der  Einstellung  der  Mehrzahl  der 
hiesigen  Musikfreunde,  die  nur  den  modernen  \Ver- 
ken  eines  Albert  Roussel,  Florent  Schmitt 
oder  Honegger  zu  folgen  gewohnt  sind.  welche 
stets  in  den  Grenzen  der  faCbaren  Musikalitiit 
bleiben,  ist  es  erklarlich,  warum  die  Lrauffuh- 
rung  der  beiden  letzten  Klavier-  und  Blaser- 
Suiten,  die  zwar  den  Gipfel  des  Schonbergschen 
Schaffens  erreichen,  sich  durchweg  aber  auf  musi- 
kalischer  Architektonik  und  klanglicher  Struktur 
basieren,  hier  nicht  voile  Sympathien  finden  konnte. 
—  Die  franzosische  Presse  beurteilte  Schonbergs 
Kunst  wohlwollend,  bewunderte  sein  grofies  Kijnnen. 
muBte  aber  zugeben,  dafl  diese  Art  des  Kompo- 
nierens  ihr  wenig  zusagt.  Die  kleine  hiesige  Schon- 
berg-Gemeinde  folgte  dem  Komponisten  mit  Inter- 
esse,  wahrend  er  das  Wort  ergriff  und  in  einem  Vor- 


trag  seine  Theorien,  die  in  Deutschland  allgemein 
bekunnt  sind,  auch  in  Paris  klar  zu  legen  ver- 
suchte. 

Wilhelm  Backhaus  gab  einige  gut  besuchte 
Klavierabende.  Er  ist  derselbe  geblieben  —  un- 
fehlbar  in  Technik  und  Auffassung,  aber  innerlich 
kiihl.  Zwei  andere  Kunstler  der  Leipziger  Schule 
lieBen  sich  hier  auch  horen.  Der  in  Paris  pad- 
agogisch  tatige  ausgezeichnete  Geiger  Albert  Ja- 
rosy  hat  durch  die  Auffuhrung  des  selten  gespielten 
Konzertes  von  Viotti  in  Erinnerung  gebracht,  dafi 
dieser  Begrunder  der  franzosischen  Geigenschule 
schon  iiber  100  Jahre  nicht  mehr  unter  Lebenden 
weilt.  Ferner  bot  der  vortreffliche  Pianist  Marcian 
Thalberg  (einer  der  ,,Reisenauerianer")  in  zwei 
Klavierabenden  viel  Wertvolles.  —  Aus  der  Un- 
masse  anderer  Konzertveranstaltungen  (in  der  Regel 
taglich  6  bis  10)  hob  sich  der  Liederabend  des  jungen 
begabten  Baritons  Michel  Benois  (ausgebildet  von 
dem  bekannten  Pariser  Gesangmeister  Woldemar 
Bernardi)  hervor,  dessen  Programm  interessante 
(Fortsetzung  auf  Seite  186) 


FOLKWANGSCHULEN   ESSEN 

Leitung:  Max  Fiedler  /  Rudolf  Schulz-Dornburg 

Fachabteilungfen               Lehrkorper: 

MUSIK                                                                             Dr.  H.  Erpf  (Leiter)  •  W.  Berten  •  H.  Busch  • 

Orchesterschule   •    Opernschule   •   Kirchenmusik   •                    A.  Hardorler    •   Prot.  F.  Jode  (a.G.)    •   F.  Lehmann    • 
Seminare    •    Theorie    •    Solo-  und  Chorgesang    •    Alio            A.  Nowakowski   •   E.  Potz    •   A.  La  Roche    • 
Instrumentalfacher  •                                                                   A.  Sehutzendorf   •    L.  Weber    •   W.  Woehl  •  u.  a.  m. 

TANZ 

Vorbereitungskurse  •  Ausbildung  fiir  Biihne  und                       Kurt  Jooss   (Leiter)    •   E.  Briinauer  •  E.  Hamacher   • 
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BLICHER  VON  PAUL  BERRER 


Crgaiiifcbc  11116  mcdwnifdx  trtuftE 

Kartoniert  M.  3.75 

Ein  Bueh  von  wirklich  revolutionar  aufruttelnder  Bcdeutung. 
das  mit  vielcn  Dingen  der  heutigcn  Aufiassung  der  Musik  schari 
und  konscquent  abrechnet.  Volkszeitung,  Dusseldori 

als  (Befcbicbte  bet  muftfalifcbm  SormwanMungen 

3.  und  4.  Tausend.  In  Leinen  geb.  M.  6. — 

Pott  ben  Haturreicfoen  oee  ftlanges 

Grundrifi  einer  Phanomenologie  der  Musik.    Broschicrt  II.  j. 40,  in  Leinen  M.  3.50 

25eet^or>ett  £>a£  beutftye  VTtufitlebm 

37.u.38.Taus.Lein.M.i4.— ,H'lederM.  1;.—  8. Tausend.  Gebunden  M.  8.- 

XPagtter,  £>a6  Sebett  im  WcxU 

In  Leinen  gebunden  M.  15.—,  Halblederband  M.  20.— 

(Buftar*  tttafylen?  ^infonien 

3.  Tausend.   Gebunden  M.  12.50,  in  Leinen  M.  14. — 

£>te  Sinfonie  von  l&cetljoven  vi&  tt?al?ler 

61  Seiten.    7. — 9.  Tausend.  Kartoniert  M.  1,50 

(Defammelte  Qfyxiften  itt  orei  Battom 

Kritische  Zeitbilder.    Klang  und  Eros.    Neue  Musik.    —   Gebunden  im  Karton  M.  20. — 

In   einzelnen   Ban  den: 

ftritifcfce^eitbiloer     Heue  iTTuftB     ttlang  imc  £ro& 

5. Tausend Geb.  M.  S. —  Gebunden  M.  6. —  3. Tausend  .  . .  .Geb.  M.  8.50 
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Existenz! 


Damen   und    Herrcn  mil  hoherer  musikalischcr   Bildung,   energisch 
und  geschaftsgewandt.  fiir  die 

Vertretung  einer  Musikalien-Spezialfirma 

an  alien  grofieren  Platzen  des  In-  und  Auslandes  per  sofort  gesucht. 
Ausfiihrliche  Angehote  erbeten  unter  Xr.jii  an  dieZeitschrift  jiirMusik 


Lieder  der  -\eurussen  und  Spanier  aufwies. 
Neben  bemerkenswerten  Lcistungen  des  italienisch- 
hollandischen  Brosa- Streichquartetts.  da?  den 
Vergleich  mit  den  erstklassigen  Kammermusik- 
vcreinigungen  nicht  zu  scheuen  braucht,  hat  das 
Hewitt- Quartctt  das  Verdienst,  ein  Streich- 
quartett  des  verstorbenen  Alberic  Magna rd  auf- 
gefiihrt  zu  haben,  das  im  Jahre  1904  komponiert. 
noch  jetzt  ziemlicli  neuzeitlich  klingt.  —  Es  gab 
dieses  Jahr  weniger  als  sonst  Novitaten.  die  wert 
sind,  erwahnt  zu  werden.  Die  Auffiihrung  einer 
,,Konzertoper'"  von  Darius  Milhaud  muBte  in 
letzter  Stunde  ,,wegen  der  Tanzsaison""  (wie  es  ver- 
kiindet  wurde!)  auf  das  Frtihjahr  verschoben  wer- 
den. Walter  Straram  fiihrte  in  seinen  Konzerten 
zwei  neue,  kurze  Werke  desselben  Autors:  ,,Sion- 
Hymne"  und  ,, Israel  lebt'",  koloritreiche  Kompositi- 
onenmit  biblischer  Atmosphare,  ferner  eine  ,-Seyten- 
Suite"  von  Prokofieff  auf,  in  der  der  Kompo- 
nist  versucht,  auf  die  Musik  der  Urvolker  zuriick- 
zukommen  —  wenigstens  soweit  es  seine  Phantasie 
zulaBt.  und  dies  gibt  ihm  Gelegenheit,  allmogliche 
Klangkombinationen  mit  Rhythmen  zu  entfalten. 
Ferner  spielte  Alfred  Casella,  auch  bei  Straram. 
seine  neue  Suite  ,,Scarlattiana"  fiir  Klavier  und 
kleines  Orchester.  zum  ersten  Male  in  Paris  —  Suiten 
scheinen  jetzt  in  der  ..Mode'"  zu  sein!  Das  Werk 
ist  eine  ..Rekonstruktion  im  Geiste  Domenieo 
Searlattis"  —  wie  Casella  sagt.  Jedenfalls  mit  sehr 
viel  Geschick  und  Eleganz  komponiert,  ganz  im 
Sinne  der  neuen  italienischen  Scliule!  —  Ein  wert- 
volles  Orchesterstiick  des  sehr  talentierten  M. 
Inghelbrecht  ..El  Greco"  —  inspiriert  durch  die 
Gemalde  des   spanischen  Meisters,  tief  und  duster 


gefarbt  —  wurde  schon  unter  der  Leitung  de- 
Ivomponisten  von  dem  Pasdeloup-Orchester  wieder- 
gegeben. 

Wie  die  Pariser  Presse  vorzeitig  bekannt  gibt. 
schreibt  Arthur  Honegger  —  angeregt  durch  den 
Erfolg  seines  ..Pacific  231"  (einer  musikalischen  Dar- 
stellung  der  „Seele  einer  Lokomotive'")  —  jetzt 
eine  ..Sport-Sinfonie"  die  er  ..Rugby"  nennen  will. 
Der  Rhythmus  gerade  dieses  Spiels  soli  Honegger 
reizen,  den  Versucb  zu  machen.  ihn  in  eine  musi- 
kalische  Form  zu  bringen  —  eine  Aufgabe.  die 
eines  Tondichters  ,,surrealiste"  wiirdig  ist!  -  — 
Es  braucht  kaum  erwahnt  zu  werden.  daB  haufige 
Auffiihrungen  der  klassischen  Werke,  wie  der 
IX.  Sinfonie,  Missa  solemnis.  der  H-Moll-Messe. 
sowie  der  beiden  Bachschen  Passionen  und  siimt- 
licher  bekanntesten  Sinfonien  in  Paris  zur  Tages- 
ordnung  gehoren.  Im  Mai  erwartet  die  franzo- 
sische  Hauptstadt  seltene  Gaste  —  die  Wiener 
Oper!  Im  Odeon-Theater  sollen,  unter  Walters 
Leitung.  einige  Opern  von  Mozart  aufgefiihrt 
werden  und  das  ganze  musikalische  Paris  sieht 
diesem  wichtigen  Ereignis  mit  Spannung  entgegen. 


Kt 


.OPENHAGEN.  Die  Wiederaufnahme  vonVer- 
dis  ,,Otello"  in  der  Kgl.  Oper  wurde  ein  sehoner 
und  haltbarer  Erfolg,  namentlich  durch  die  ge- 
lungene  Ausfiihrung  der  Titelpartie  durch  Herrn 
Niels  Hansen  und  der  Desdemona  durch  Kara- 
mersangerin  Tenna  Frederiksen-Kraf  t.  Da- 
gegen  war  es  ein  wenig  gliicklicher  Griff,  die  sowohl 
textlich  wie  musikalisch  einer  voriibergegangenen 
Periode  angehorende  ,. Pique-Dame"  von  Tschai- 
kofsky  zu  bringen,  um  so  mehr.  da  der  russische 
(Fortsetzung  auf  Seite  188) 


Wtv  fur  &a$  fommenDe  Semefter 

Ilvllv  .^►/lllvlvIlvU  vVV  V    limjl/  Iasse  sich  von  seinem  Musikalienhiindler  oder  vom  Verlag  die 

Spezialverzeichnisse  der  Edition  Steingraber 


kommeu.  *  Ansichtssendungen  stehen  durch  Vermittlung  der 
Musikalienhandler  jederzeit  zu  Diensten 
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Soebenerschica 


Fr. 


von 


Bose  ;p0 


Durch  jede 
Musikalien- 

handlung  er- 
haltlich  (auch 
zur  Ansicht) 


SUITE  NR.  2 

fur  Klavier  zweihandig 

(Praludium,  Scherzo, 
R  o  m  a  n  z  e ,    Finale) 

Ed.-Nr. 2490 M.   2. 

,,v.  Bose  ist  Meister  eines  ecluen 
gekonnte"  Klavierstiles,  in  deni  ex- 
die  Gedankcn  seiner  irischen,  iie- 
benswiirdigen  Romanuk  mitleilt." 


Friiher  erscliienen  von  v.  Bose: 
KLAVIER  ZWEIHANDIG: 
op. 4  Nr.  1/3.  Elegie, Inter- 
mezzo, Scherzo 

Ed. -Nr.  1929/31 a  M.   1. — 

op.  9.   Suite  Nr.  I 

Ed.-Nr.  2055 M.    1.5a 

op.  15.  Zwei  Sonatinen 

Ed.-Nr.  2299  M.   1.20 

op.  1 7. Themau. Variation. 
Ed.-Nr.  2290 M.  1.20 


Steingraber-Verlag,  Leipzig 


LISZT-ALBUM 

18  beliebte  Stiickc 
fiir  Klavier  zwcihandig 

A  u  s  g-  e  w  a  h  1 1   u  n  d    revidiert   v  o  n 

THEODOR  RAILLARD 

Ed.-Nr.  2  1  74 

Broschiert  M.  3.—,  in  Halbleinen  M.  5.—, 
in  Ganzleinen  M.  6.— 

I  N  HALT 
Consolation  Nr.i  5,  Albumbliitter  As-dur. 
a-moll,  Liebestraume  Nr.  3,  Au  lac  de 
Wallenstadt,  Sonetto  del  Petrarca,  Le 
Mai  du  Pa3Ts,  Lorelei,  Ave  verum  corpus, 
Stiindchen,  Valse-Impromptu,  Rakoczj'- 
Marsch,  Soirees  de  Vienne  Nr.  6, 

Rhapsodie  II  erleichtert 

Dureh  M u s i k a  I  i e n h a n d  1  u n g e i ■ 
(  a  u  e  h  zur  A  n  s  i  e  h  t )    e  r  h  a  1 1 1  i  c  h 


Steingraber-Verlag  ,'  Leipzig 


HANS  MICHEL  SCHLETTERER 

MITSICA  SACRA 

^ntftologie  be£  etxmgeh'fdjen  &frcf)ertgefange:g  won  ber  ^eformatfcm  6t^  31m; 

Sobe  3-©--S«^^  *11  fcerOrbnung  be£  &ird)enja!)re$ 

©rifte  'Stuflagc  beforgt  t>cm  9lalf  i>cm  Sctalfelb 

«rfter  23artb:  ^terftimmtge  ©efcinge.  1928.  VIII,  148  6.  gr.8°.  3n  Semen  geb.m.  5-50 

©oefcen  erfcfytenen 

©cf)(ettercr^  flaffifdje  "^Intboloate  be£  eDangeHfcfyen  &frd)ertgefange3  t'ft  t>on  SR.  t>on  ©aatfelb 
t>o((ftanbta  ernettert.  ©er  i)eratt3geber  f)at  ftrf>  in  ber  'Jlu^roabl  auf  bt'e  Sritfpanne  jtrnfcbe n 
^Reformation  unb  begtnnenbem  5?ationa(fgmug  befcbrdnft.  'Com  Serf  finb  Me  jabttofen 
SRetoufdjen  entfernf,  bfe  bat  19.3<*bi*f)unbert  eorgenommen  fyatfe.  DrtginalDrucfe  unt>  a>ff]Tert= 
fcbaft(td)e  27eubrutfe  finb  311m  "Cerglefd)  fyerangejogen.  ©te  biograpfytfdjen  Tlofijen  fiber  bt'e 
STonfetjer  finD  bericfytigt  unb  erganst  ©te  often  OTeifter  fommen  fn  bt'efem  33anbe  mit  altibrer 

gerbfteit,  abtr  aud)  mt't  alt  tf^ver  Kraft  jur  ©effitng. 

3n  bem  fcfionen  Sefnenbanb  tft  $a$  53ud)  jugletcb,  ein  eble3  &onftrmaft'on3gefdjenf  fur  unfere 

ber  atten  OTufif  tm'eber  jugewanbten  3uS?n5 

YERLAG  C.  H.  BECK  /  MUNCHEN 
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JYeu    erschienen 


Zu  beziehen  {audi  an- 
sichtsweise)  (lurch  die 
Musikalien-  unci  Buch- 
handlungen 

STEINGRABER- 

VERLAG 

LEIPZIG 


SCHUBERT 

Samtliehe  Klaviersonnteii  in  Einzelausgabe 

A'eu  bearbeitet,  teihveise  ergiinzt  unci  mit  Fingersatzen  versehen  von 

WALTER  REHBERG 

Bither  erschienen  :  Mr.  3.  As-dur  (1817)  Ed.-».  2578 M  2.— 

Nr.  9.  F-moll  (Fragment)  (Mit  SehluB  von  W.  R.)   Ed.-Nr.  2581 M  2.— 

,,Die  Akkiirafesse  mid  Stilkemitnis  der  Bearbeitungen  mid  Erganzmigen  Belibergs  sind 
h'ir  den  Padagogen  mid  Srhiibeit-Kemier  ein  GentiB."  —  „...Hinter  den  zahlreiehen 
asthetisehen  mid  piidagogischen  Aniiierknngen  steht  ein  Kiinstler.  dessen  Begeisterung 
fur  seinen  Vonvuri  sicli  mmiittelbar  dem  Spicier  mitteilt." 


Komponist  hier  schon  bereits,  und  zwar  besser, 
divrch  ..Eugen  Onegin--  vertreten  ist.  Fiir  unsere 
Oper  waren  tiberhaupt  die  letzten  Zeiten  nicht 
gliicklich.  Der  Spielplan  ist  zu  beschrankt  und  ein- 
■seitig  (Mozart  und  Wagner  z.  B.  sehr  mittelmaBig 
vertreten),  die  Gesangskrafte  reichen  zu  groJJeren, 
wiinschenswerten  Aufgaben  nicht  zu,  uncrfreu- 
liche  Theaterstreitigkeiten  verscherzen  die  Arbeits- 
zeit  und  die  Sympathie  beini  Publikum.   Als  Ersatz 


kann  dagegen  festgestellt  werden,  daB  die  Aus- 
sicbten  fur  die  sogenannte  ..Doppel-Buhne",  d.  i. 
Oper  und  Ballett  auf  eigener  Biihne,  vom  Schauspiel 
getrennt,  jetzt  giinstiger  als  je  sind  —  und  zwar 
scheint  es,  dafi  hier  die  ,,Staats-Radiophonie"  der 
rettende  Engel  sein  wird;  fur  die  Gegenwart  sehr 
bezeichnend ! 

Auch  das   Aufleben   unserer   Konzertvereine   be- 

ruht    zum    wesentlichen   Teil    auf   der    Stutze    der 

(Portsetzung  auf  Seite  190) 
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HIKE  AiONATSSCl-iRIFT 

FUR 

BUICHERFREUNDE 


DAS 

LITERARISCHE  BLATT 


cjcistiscr   Erncnc 


SCisti^cr 
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EINZELPREIS  MARK  i.5o 

Z,u  be~tchcn  durch  j'cdc  ^ute  BuchiiAndlun^ 
Probcntimmern  scadct  kostenlo*   der 

VERLAG  R.  BOLL,  BERLIN  NW  6 

SCHIFFBAUERDAMAl  19 


SCHUMANN 


Samtliche  Klavierwerke 

Kritisch    rcvidicrtc   Ausgabc   von 

DR.  H.  BISCHOFF 

Auf  ihre  Grundlagc  revidicrt  von 

DR.  WALTER  NIEMANN 

11  Bande 

Bd.  I  III,  V,  VII  a  M.  2.~,  Bd.  IV,  VI 

a  M.  2.4o,  Bd  VIII  M.  1.8o,  Bd.  IX,  XI 

d  M.  I.60,  Bd.  X M.  2.2  o 

„Die  vorliegende  neue  Gesamiausgabe  von 
Schumanns  Kiavierwerken  darf  zweifellos 
21]  den  besten  Ausgaben  gezahit  werden,- 
ihr  Wert  beruht  insbesondere  auf  der  ein^ 
zigartigen  Sorgfalt,  mit  der  Dr.  H.  Bischotf 
die  Revision  und  nad\  dem  Tode  Bischofts 
Dr.  \V.  Niemann  die  Superrevision  vor= 
genommen  haben.  Die  Ausgabe  zeidinet 
sidi  auBerdem  durch  sdione  Ausstattung 
und  vorzuglich  klaren  Stich  aus,  so  dafi 
ihr  weiteste  Verbreitung  zu  wiinschen  ist." 
Prof.  Tritz  v.  Bose 

EDITION  STEINGRABER 


Vor-  und  Zwischenspiele 
fur  Orgel 

PKXLUDIEN-ALBUM 

87  Praludien  und  Stiicke  beriihmter  Orgelmeister. 

ZusammengesteUt  und  bearbeitet  von  Orgel  virtuos 

PAUL  HOMEYER 

Nr.  67 M.  2.50 

Bearbeitungen  von  Prof.  WILH.  STAHL,  Domorganist 
zu  Lubeck : 

ISO  CHORALVORSPIELE 

alter    Meister   zu    75   Choralen   fur  den  Gebrauch 

beim  evangel.  Gottesdienst    und  beim  Unterricht 

Nr.  1643 M.  2.— 

IOO  CHORALVORSPIELE 

(kurze)  zu  70  Choralen  fiir  Orgel  und  Harmonium 

zum  Gebrauch  bei  Andachten  und  Gottesdiensten 

Nr.  2049 M.  1.20 

600  CHORALZWISCHENSPIELE 

von  M.  G.  FISCHER  und  AD.  HESSE 
Nr.  2242 M.  1. So 

Weitere  Werke   fiir  Orgel  verzeichnet 
unser  neuer  Verlagskatalog 

EDITION    STEINGRABER 


Pit'  lefyten  Sjeftt  aus  bet  ©ammlung: 

jWuftftmljNus 

(Sine  tfolge  Von  SSeften,  bie  eine  gefunbe  DTCufjF,  neue 

if ie    ttite,    in    befter   Slusftafrung    rndglicbft    btllig    in 

meifefte  5treife  trngert  foil 

JperauSgerjefren  Don  <^joi)am\e$  &a$fe^ 

Jnef£  74:  %XXK  tfvtub*  (Sfttms  $urn  Stngen,  ©pielen 
unb  ©pringen.  SompDniert  Pun  Jp.  5tocber=Slcin. 
Ejterf  24  .  / qjreis  TW..  1.50 

Sbeft  86:  9l^t  altC  t>CUtfd)C  ftoftslitptt.  > 

potopbemern  (cake  $u  bier  gemifebten  fefirnmen. 
'Bon  Dtto  (iiegl.  parti  fur  JtdTl.  2.50,  ©fimrnen 
ie  ttJR.  0.30 
&eft  (ii :  JltcDer  JUm  ftlattter*  Somponietf  Pen 
2[n£  2$eer=H3albtunn.  Op.  60  3Tr.  1,  2  4  ;  Op.  63 
.1  ir.  7.  1.27) q?rcis  M3TT.  3.00 

£crcp2:  BaHattOttCn  im  ©file  Pevfcbieb.  JHeifter 
iiheu  em  einfacbes  Xbernn.  (Sin  niuri'Enltfcber 
l?d)er$  fur  Siauier  $u  gtpei  Jpdnben  Eomponiert 
von  25dcrcr=^ecf.  (15) preie  K  Ui.  2.00 

j^efc  93:  Concerto  grOSSO  ton  grnnresi-i.' 
©eminiam.  Opus  2  II  ( [ r>- 4 — 1-62)  fiiv  2  Qoio- 
iMoIinen,  ©o(o=i>ip[onrt'iIi\  2  l.Mo[incn,  iiiitMa,  3Jie= 
lonrcUp  {^a$),  (Cembalo,  .^eraudgegehen  t>cu 
^nulDTiiee.  'partitur  (19)  OiJK.  2.50,' (?'tim men 
je  313IT.  0.2.-) 

.£eft  too:  ^UitC  ttt  E^jHoU  fur  ftlabier  unf» 
iMLMine.  ffpmppniert  Pon  ©Pttfricb  Diiibinger. 
(22) preie  3?JIi.  3.00 
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MusSkfreunde!  DasgrofleEreignis! 

Ein  Werk,  wie  es  die  musikalische  Welt  noch  nicht  gesehen  hat! 

lm  Vercin  mit  einer  Anzahl  hervorragender  llusikgrelehrten  gibt  Professor  Dr. 
Ernst  BUcken  von  der  Universitiit  Koln  das  wundervolle  „Handbuch  der  Musik- 
wissenschaft"  heraus,  von  dem  socben  die  ersten  Lieferungen  erschienen  sind. 

Eiwcil300Nolenbeispieleun<ieiwal200Bil<ier 

Man  uberzeuge  sich  durch  Augenschein  von  der  einzigartigen  Gute  des  Werkes 
und  verlange  Ansiohtssendung  Nr.  91  b  von: 
Ariibus   et  Uteris  Gesellschaft   fiir   Kunst-  und   Literaturwissenschaft  m.  b.  H.,   Potsdam 


genannten  Radiophonie:  die  Yereiiie  sind  sozusagen 
unter  der  Agide  derselben  .,zusammengeschmolzen". 
Ob  dies  fiir  die  Arbeit  und  die  Aufgaben  des  einzel- 
neii  Vereins  gliioklich  ist,  mag  die  Zeit;  weisen. 
F.instweilen  konnen  die  V ereine  sorgloser  ..leben" 
als  es  in  den  letzten  Jahren  der  Fall  war.  ,.Der 
Vlusikverein'*,  der  iilteste  von  alien,  von  100  Jahr 
nicht  sehr  enlfernt,  hat  seinen  Leiter  gewechselt, 
indem  Carl  INielsen  zuriickgetreten  ist  (aus  Ge- 
sundheitsriicksiehten  und  um  sich  ganz  dem  Koin- 
ponieren  widinen  zu  koiinen),  und  der  noch  jugend- 
liche,  schon  in  Deutschland  wirkende  Ebbe  Ha- 
merik,  Sohn  des  in  Boston  wirkenden,  neulich 
vcrstorbenen  Komponisten  Asger  H.  (Schuler  von 
Berlioz!),  ist  sein  Nachfolger  geworden,  sich  im 
Ganzen  mit  Beethoven-  und  Brahmssinfonien  und 
alter  Kirchenmusik  gut  einfiihrend.  „Der  danische 
Konzertverein"  (P.  Gram),  sowie  der  ,,Cacilien- 
verein'*  (Rung- Keller)  haben  ihre  Wirksamkeit 
ohne  besonderes  Aufsehen  fortgefiihrt.  Die  inter- 
essanteste  Neuheit  des  ersten  Vereins  war  eine 
Sinfonie  von  Hakon  Borresen;  an  die  altere  Tradi- 
tion anlehnend,  leicht  zuganglich,  brillant  klingend, 
breit  und  festlich  angelegt,  erregte  sie  lebhaften 
Beifall.  Unter  ahnlicher  Teilnahme  wiederholte 
„Die  danisch-philharmonische  Gesellschaft"  (K  a  c  h  - 
lew)  Honeggers  „K6nig  David".  Der  Komponist 
erschien  gleich  darauf  bei  einem  Konzert  mit 
eigenen,  kleineren  Kompositionen,  und  wurde  aufs 
freundlichste  begriiCt.  W.  Behrend. 


VERLAGSNACHRICHTEN 

Die  Pianofortefabrik  C.  Bechstein  hat  ein  ,,Bechstein- 
Hilderbuch"'  herausgegeben,  das,  aufs  feinste  ausge- 
staltet,  Dokumente  verschiedenster  Art  enthalt,auBer  Ab- 
bildungen  vora  Griinder  des  Hauses  und  seinen  gegeirwiir- 
tigen  Inhabern  solche  in  Menge  von  Kiinstlern  und  Musik- 
zinimem  usw.,  in  denen  Bechstein-lnstrumente,  oft  in  kost- 
barsterAusstattung,stehen.AuchzahlreicheFaksimilesfin- 
det  man,  als  wertvollstes  den  schonen  Brief  Rich. Wagners 
an  die  Firma.  Kennte nicht  jeder ihre  Weltbedeutung,dieses 
Bilderbuch  wiirde  es  ihm  augenscheinlichst  klar  machen. 
Das  Haus  feiert  iibrigens  dieses  Jahr  sein  75  jiihr.  Bestehen. 

W.  von  BauBners  vor  kurzem  im  Steingriiber-Verlag 
ersehienenes  „Duo"  fiir  2  Klaviere  kommt  in  Mannheim 
(Hans  Bruch)  und  Braunschweig  (Konzert  im  Konser- 
vatorium  Max  Plock)  zur  Erstauffuhrung.  —  Soeben  er- 
scheint  im  gleichen  Verlag  eine  ausgewahlte  Sammlung  der 
Haydschen  Klaviersonaten  in  einer  neuen  Phrasierungs- 
ausgabe  in  fortschreitender  Ordnung  mit  Fingersatz  und 
Vortragsbezeichnungen  von'Wiriy  Rehberg.  —  Ebenso  er- 
scheint  Mozarts  Konzertrondo  D-dur  (in  Form  von  Va- 
riationen)  fiir  Klavier  2handig  mit  unterlegtem  2.Klavier 
in  einer  Neubearbeitung  von  Prof.  Hinze-Reinhold. 

Die  durch  ihre  Herstellung  von  Meistergeigen  hoch- 
geschatzten  Koch  &  Sterzel  A.-G.,  Dresden,  haben  ihre 
Meisterwerkstatt  unter  dem  jNamen  Geigenbau  Prof. 
F.  J.  Koch,  G.  m.  b.  H.  Dresden,  als  rein  kiinstlerisches 
Unternehmen  abgezweigt.  Instrumente  dieser  Werkstatt, 
deren  Arbeiten  in  Genf  (Musikausstellung)  mit  dem  ,,Hors 
concours"  und  bei  demgleichzeitigenlnternat.  Klangvvett- 
bewerb  als  einzige  deutsche  Geige  ausgezeichnet  wurden, 
sind  samt  Zubehor  wahrend  der  Leipziger  Friihjahrsmesse 
bei  C.  A.  Klemm,  Leipzig,  Neumarkt  26,  ausgestellt. 


Uemand  der  Honzerllerenden  Klinstler  Deulschlands,  e.u. 

Telegramm -Adresse:   Podiumkunst     KOalZSTt- AblBllllllCJ     Fernsprecher:  Amt  Nollendorf  3885 

(Gemeinniitzige   Stellenvermittlung) 

BERLIN  u/57,  Biumeninaisiraflei7  (Scnneimatinnofe:  Billow-  und  Kurfursienstrane) 

Engagementsvermittlung,  Arrangement  von  Konzerten,  Vortrags-  und  Tanzabenden 

Alle  Rabatte  werden  den  Kiinstlern  gutgebracht 
Niedrigere  Arrangementsgebuhren  und  Provisionen  als  bei  gewerbsmafiigen  Agenten 
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Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 
Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 

Nachdrucke  nor  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fur  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewfihi 

95.  JAHRG.  LEIPZIG  /  APRIL  1928  HEFT  4 

Die  Gestalt  Jesu  in  Joh.  Seb.  Bachs 
Matthauspassion 

Von  Heinrich   Schnip  p  ering  ,  Koln 

Rein  Komponist  des  18.  Jahrhunderts  hat  derart  mit  der  Erfassung  der  in  der  Person 
Jesu  ruhenden  Probleme  gerungen  wie  Joh.  Seb.  Bach.  Nicht  auf  dem  Wege  ver- 
standesmaBiger  Griibelei,  sondern  durch  gefiihlsmaBiges  Erleben  dringt  er  tiefer  und 
tiefer  hinein.  In  die  glaubig  erschaute  Ideenwelt  seines  Jesus  legt  er  sein  groBes  und 
reines  Empfinden,  urn  von  dort  als  Mensch  und  Kiinstler  Trost,  Starke  und  Weihe 
zu  empfangen.  Hierin,  in  dem  ergreifenden  Miterleben,  liegen  die  Grundkrafte  von 
Bachs  religiosem  Schaffen,  liegt  vor  allem  seine  in  das  Kernproblem  des  Rein-Mensch- 
lichen  vorstoBende  Erfassung  der  Gestalt  Jesu  in  seiner  Matthauspassion. 

Die  Passion  ist  reich  an  Geschehnissen,  die  sich  mit  dramatischer  Wucht  vor  unseren 
Augen  abspielen.  Eine  bunt  verwirrende  Fiille  von  Vorgangen,  die  sich  sofort  klart, 
wenn  wir  wie  Bach  auf  die  eine  Person  schauen,  um  die  alles  Geschehen  kreist :  Jesus. 
Vor  ihr  wird  das  auBere  Erleben  klein.  Dafur  nimmt  aber  das  innere  Leben  riesige 
AusmaBe  an.  Zwei  Welten  von  gegensatzlichstem  Charakter  stehen  sich  gegemiber. 
Das  Fiir  und  Wider  steigert  sich  in  Bachs  miterlebender  Seele  zu  einem  Konnikt  von 
hochster  Tragik,  der  schlieBlich  in  der  Elegie  der  Grablegung  weich  ausklingt,  nicht 
ohne  uns  mit  stiller  Hoffnung  zu  begliicken :  aus  tiefem  Dunkel  bricht  schon  die  Ahnung 
des  kommenden  Lichts. 

Ein  zweiter  Ideenkreis  mit  hochster  dramatischer  Gegensfitzlichkeit  liegt  in  der  Person 
Jesu  selber  beschlossen,  die  Gegeniiberstellung  von  Gottheit  und  Menschentum,  im 
Garten  von  Gethsemane  und  am  Kreuze  klar  hervortretend.  Es  wird  uns  nicht  wun- 
dern,  Bachs  Miterleben  sich  auf  den  leidenden  Menschensohn  beschranken  zu  sehen. 
Das  Gottliche  in  Jesus  steht  ihm  so  hoch,  daB  er  hierbei  zu  einer  ganz  anders  gearteten 
Auffassung  kommen  muBte  als  beim  Menschlichen. 

Der  erste  Ideenkreis :  hochste  Liebe  und  verblendeter  HaB,  ruft  den  ganzen  Menschen 
Bach  auf  den  Plan.  Aus  der  Tiefe  seines  Herzens  quellen  heiBe  StrSme  des  Mitleids 
hervor.  Vor  dem  „Kreuzige"  steht  er  in  unendlichem  Weh.  Horen  wir  nur  seine  Klage- 
rufe,  wenn  die  Rede  darauf  kommt,  gleich  das  erstemal,  als  Jesus  seine  Jtinger  auf- 
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fordert,  an  das  „Ostern"  zu  denken,  „wo  der  Menschensohn  wird  uberantwortet  werden, 
daB  er  gekreuziget  werde": 


^ii^^Hiil*PI 


daB     er         ge   -    kreu 


zi  -  get    wer  -  de. 
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Betrachten  wir  einmal  naher,  worin  das  Schmerzliche  in  dieser  Stelle  musikalisch 
zum  Ausdruck  kommt.  Zunachst  hebt  sie  sich  von  ihrer  Umgebung,  die  im  Rezitativ- 
stil  deklamiert,  durch  ihren  melodischen  Charakter  ab.  Bach  will  etwas  Besonderes 
sagen.  Scbon  diese  rein  auBere  Bewegtheit  wiirde  uns  in  Verbindung  mit  dem  Worte 
,, gekreuziget"  aufmerken  lassen.  Bach  aber  will  mehr.  In  den  sich  schon  vor  Eintritt 
des  schmerzlichen  Wortes  anbahnenden  Bewegungszug  laBt  er  sein  Mitgefiihl  hinein- 
klingen.  Und  gerade  das  ergreift  uns  unmittelbar.'  Harmonisch  stehen  wir  vor  einer 
Wendung  von  Dur  nach  Moll,  einer  Triibung  der  Stimmung,  die,  im  fast  heiteren  G-Dur 
beginnend,  beim  Auftauchen  des  von  dunkler  Ahnung  geladenen  Wortes  „Ostern" 
durch  Ergreifen  des  Spannungstones  cis  bei  liegenbleibendem  Grundton  g  sich  bereits 
ankiindigt,  urn  dann  mit  Eintritt  des  dissonanten  Akkordes  dis-fis-a-c  uns  in  die  schmerz- 
gesattigte  Spannungsenge  von  dis-c  hineinzufiihren.  Aus  dieser  Enge  lost  sich  der  Be- 
wegungszug in  der  Singstimme  los.  Kein  Aufbegehren  gegen  das  Schreckliche,  wie 
spater  bei  dem  wilden  Kreuzigungsgeschrei  des  Volkshaufens : 
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Schwer  vom  Leid  senkt  sich  die  Melodie  abwarts,  in  engster  Lage  aneinander  gepreBt: 
c-h-ais-h.  Bei  „kreu-"  ein  Fall,  ein  wahrer  Fall  unter  dem  Kreuze.  Vom  hohen  d  ein 
Sturz  auf  das  tiefe  dis.  Empor !  Die  Kraft  reicht  noch  zum  Ergreifen  des  a,  doch  wieder 
beginnt  das  schreckliche  Engen.  Der  Ba6  ruckt  wie  ein  unerbittliches  Schicksal  weiter 
vom  dis  zum  e.  Verlassen  klagt  das  a,  da  folgt  ein  zweiter  Kreuzfall  zum  cis.  Der 
BaB  ist  wieder  vorgeriickt,  der  Melodie  die  klagende  Wendung  g-e-cis,  schmerzlich 
durch  ihre  neue  Verengung  g-cis,  abringend.  Als  sei  der  Herr  auf  Golgatha  angelangt 
und  schaue  seine  Erhohung,  so  richtet  sich  nun  die  Kreuzesmelodie  empor.  Eine  bittere 
Pressung  des  ais  mit  dem  h,  und  wir  stehen  am  Ende  dieser  Passion  im  kleinen.  War 
das  nicht  der  Herr  selber,  der  in  der  leidgebeugten  Melodie  inmitten  der  ihn  urn- 
drangenden  und  bedrangenden  Volksmenge  vorbeizog? 

Uberblicken  wir  die  wesentlichen  stilistischen  Merkmale  dieser  Kreuzmelodie  kurz. 
so  gewinnen  wir  den  Eindruck,  daB  wir  es  mit  einer  Gefuhlskurve  von  hSchster  psycho- 
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logischer  Feinheit  zu  tun  haben.  Die  Akkorde  erscheinen  nicht  so  sehr  in  klanglicher 
Hinsicht  bedeutsam,  sondern  als  Summierung  und  Auslosung  linearer  Spannungen, 
die  ihrerseits  durch  Pressung  und  Verengung  der  Intervalle,  bei  gleicbzeitiger  Gewichts- 
verschiebung  und  Dehnung  der  Rhythmen  das  Gefiihl  scbmerzlicher  Spannung  er- 
wecken,  das  durch  das  Wort  bis  zur  Bildhaftigkeit  gesteigert  wird.  Riickscbauend 
laBt  sich  das  erweisen,  wiewohl  es  dem  Kiinstler  im  Augenblick  des  Schaffens  nicbt 
bewuBt  zu  sein  brauchte.  Jedenfalls  wird  die  oben  gegebene  Deutung  darum  noch 
nicht  „falsch"  sein,  weil  sie  vielleicht  als  dem  Bachschen  SchaffensprozeB  zuwider- 
laufend  von  diesem  und  jenein  nicht  angenommen  wird.  Im  UnterbewuBtsein  laufen 
viele  Stroine  zusammen,  die  unmoglich  alle  dem  Kiinstler  beim  Schaffensakt  klar  er- 
kennbar  vor  die  Seele  treten.  Die  Bildhaftigkeit  des  Eindrucks  ist  beim  nachschaffen- 
den  Horer  oft  aber  von  zwingender  Gewalt  und  schon  deshalb  nicht  unwesentlich. 

Sehen  wir  uns  nun  eine  andre  „Kreuz"-Melodie  daraufbin  an.    Jesus  ging  in  den 
Garten  Gethsemane  „und  fing  an  zu  trauern  und  zu  zagen": 
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Schon  vorher  begann  sich  die  Szene  zu  verdunkeln.  Bei  dem  Worte  „Zebedai"  trat 
ein  scharfer  Spannungsakkord  ein,  der  mit  dem  Namen  der  Junger  nichts  zu  tun  hat, 
sondern  ganz  im  Bann  des  kommenden  Wortes  „trauern"  steht.  Dieser  Akkord  e-g- 
b-des  kam  von  es-g-b-des  her,  der  wieder  von  es-g-b  seinen  Ausgang  nahm.  Wir  fiihlen, 
wie  sich  die  Spannung  entwickelt.  Sie  drangt  nach  einer  Entladung,  einer  Befreiung 
und  schleudert  die  Melodie  raketenartig  in  die  Hohe:  „und  fing  an"  c-g-as!  Wie  er- 
greifend  nun  die  Wendung  in  das  „Trauern  und  Zagen".  Tiefe  Schatten  umdunkem 
das  Gemiit  des  Herrn,  der  Ton  g  mit  seiner  bisher  siegreich  behaupteten  Energie  noch 
oben  wird  in  die  trauerbeschwerte  Abwartsrichtung  hineingezogen  und  dunkelt  nach 
ges,  preBt  sich  leidvoll  an  das  f.  Wir  sprechen  theoretisch  von  einem  NeapoHtanischen 
Sextakkorrl,  der  uns  kaum  als  etwas  Neues  anmuten  mag.  Hier  bei  Bach  ist  er  mehr 
als  eine  gebrauchliche  Wendung,  er  gehort  notwendig  zu  seiner  irmersten  Erlebnis- 
sprache.  Es  ist  auch  nicht  das  Chromatische  schlechthin,  sondern  das  in  der  Verengung 
der  Bewegung  liegende  Gefiihlserlebnis  schmerzhcher  Spannung.  Man  vergleiche  nur, 
wie  ganz  ahnhch  sich  das  Erlebnis  immer  wieder  ausspricht.  Nach  dem  eindunkelnden 
ges  folgt  eine  lineare  Pressung  ges-f-e-f,  dann  eine  durch  Pressung  des  h  an  das  c  her- 
beigefuhrte  Einengung  des  Melodiefalls  f-h.  Gleichzeitig  damit  tritt  eine  rhythmische 
Dehnung  von  groBem  AusmaBe  auf  dem  ges  hinzu.  Es  liegt  gewiB  eine  tonmalerische 
Wirkung  in  dieser  Ausdrucksform  bei  Bach.  Wir  haben  die  Empfindung  einer  musika- 
lichen  Schmerzgebarde.  Wir  glauben  den  Herrn  wirklich  zu  sehen,  seine  bewegliche 
Klage  zu  horen.    Jedoch  ist  das  nicht  das  Wesentliche.  Es  ist  moghch,  das  innere  Er- 
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lebnis  in  das  auBere  Bild  zu  iibertragen,  aber  nicht  notig.  Horen  wir  nur,  wie  das  erste 
Gethsemane-Erlebnis  bei  Bach  in  dem  folgenden  Choral  nachwirkt.  Der  Chor  singt: 
„Was  ist  die  Ursach'  solcher  Plagen  ?"  Bach  sieht  im  Geiste  noch  den  trauernden 
Menschensohn  und  klagt  mit  ihm: 

Harmonisch-melodisch  ganz  die  gleiche 
Tonsprache.  Der  Alt  singt  notengetreu 
Jesu  Trauermelodie  nach:  f-ges-f-e-f,  im 
Zusammenklang  horen  wir  den  Neapoli- 
tanischen  Sextakkord  b-des-ges.  Indem 
der  Sopran  aber  iiber  g  gelenkt  wird, 
kommt  eine  Art  Querstand  zutage,  der 
in  das  Schmerzensbild  gut  hineinpaBt 
und  uns  zugleich  sagt,  wie  Bach  diese 
in  der  Passion  oft  vorkommende  Wirkung  erfaBt  wissen  will.  Sie  gehSrt  unmittel- 
bar  zu  seiner  Auffassung  vom  leidenden  Jesus.  Noch  eine  andere  Tonfigur  ist  in  dem 
Klageruf  Jesu  wichtig: 

Als    Orchestermotiv    finden 
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wir    sie     gleich     darauf    in 
immer  neuen  Abwandlungen : 

Der  Schmerz  lebt  sich  so  recht  in  diesem  Seufzermotiv  aus.    Kein  galantes  Seufzen, 
sondern  herb  und  gefuhlstief  zugleich. 

Wie  bestimmt  die  Ausdrucksform  des  in  dem  Wort  „kreuzigen"  zusammengeballten 
Schmerzes  bei  Bach  feststeht,  ersieht  man  an  ihrer  Wiederkehr  auch  an  den  Stellen, 
die  nicht  direkte  Reden  Jesu  darstellen.  Nach  der  GeiBelung  zogen  die  Kriegsknechte 
Jesus  die  Kleider  an  „und  fiihreten  ihn,  daB  sie  ihn  kreuzigten".  Bach  vertont  die 
Worte  so: 
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Wieder  die  vorbereitende  Eindunklung:  von  e-moll  fiber  den  Dominantseptakkord 
g-h-d-f  nach  c-moll.  Auf  „kreu"  folgt  die  rhythmische  Dehnung,  zuerst  auf  dem  Ton  es, 
claim  auf  c.  Die  Begleitung  bringt  die  harmonisch-melodische  Verengung  mit  dem 
Ton  h,  dann  mit  fis.  Im  BaB  sehen  wir  das  ausgeschriebene  Klagemotiv  c-g-as-fis-g. 
Kaum  ist  das  Passionsbild  voriibergezogen,  als  Bach  mit-C-Dur  abschlieDt. 

Von  hier  konnen  wir  das  „allerbangste"   Gefiihl  der  Todesstunde  nacherleben,  wie 
es  Bach  genial  in  die  zwei  Takte  des  Chorals  „Wenn  ich  einmal  soil  scheiden"  bannte: 
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Wenn     mir      am       al    -    ler  -  bang 


sten 


kraft 


ner     Angst     und     Pein._ 


Horen  wir  den  BalJ:  a-dis-e-es-d-e-f-(c),  und  vergleichen  ihn  mit  seiner  Fuhrung  in  den 
anderen  Zeilen,  so  wissen  wir,  was  uns  Bach  damit  sagen  will.  Diese  Verengung  wird 
in  der  letzten  Zeile  wiederholt,  als  von  Jesu  „Angst  und  Pein"  die  Rede  ist:  c-h-c-b-a- 
g-gis-a-(e).  Man  vergleiche  dazu  die  „Melodie"  des  Alt:  e-fis-e-f-(f-g-f-)e  und  die  des 
Tenor:  a-(fis-)h-c-d-c-b-as-g  bei  der  ersten  Stelle  und  g-a-b-h-a-gis  bei  der  zweiten, 
so  wird  man  inne,  daB  es  sich  um  eine  Musik  voll  innerer  Spannungen  handelt,  die 
aus  dem  Kreuzigungserlebnis  herausgewachsen  ist.  Verengung  und  Weitung,  Ein- 
dunklung  und  Aufhellung,  die  Bangigkeit  der  Gethsemanenacht,  die  Verlassenbeit  der 
Todesstunde,  beseligende  Ruhe  in  der  HofTnung  auf  Ihn,  der  uns  den  Angsten  ent- 
reiiJt,  —  eine  ergreifende  Seelenstudie  in  musikalischem  Gewande. 

Schlagen  wir  nun  eine  Seite  der  Partitur  auf,  wie  wir  wollen,  immei,  wo  es  sich  um 
Schmerz  und  Leid  handelt,  sei  es  der  „bitterHch"  weinende  Petrus,  sei  es  die  klagende 
Tochter  Zion,  immer  finden  wir  die  gleiche  von  Jesu  Betrubnis  durchtrankte  Sprache. 

Wie  ganz  anders,  von  himmlischer  Milde  verklart,  ist  doch  die  Sprache  Jesu  seinen 
Jflngern  gegeniiber,  wenn  er  ihr  Verstandnis  zu  wecken  sucht.  Als  im  Hause  Simons 
des  Aussatzigen  ein  Weib  zu  Jesus  tritt  und  ein  Glas  mit  kostlichem  Wasser  auf  sein 
Haupt  giefit,  werden  die  Jiinger  unwilhg.    Jesus  aber  verweist  sie: 

Was    be  -  kum-mert    ihr    das  Weib  ? 
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Innigstes  Erbarmen  mit  der   Siinderin  spricht   aus  diesem  weichen  Hinabgleiten  der 
Stimme.    Wie  gut  weiB  der  Herr  zu  trosten,  wo  doch  der  Gedanke  an  sein  Grab  ihn 
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schmerzbch  bewegen  muCte.  Welche  Ruhe  im  Rhythmus,  nur  eine  Spannnngspause 
vor  dafi".  Melodiscb  wirkt  die  Pressung  des  b  an  das  a  bei  gleichzeitiger  Dissonanz- 
spannung  des  cis-b  klagend.  Bei  „begraben"  wird  die  Harmonie  eingedunkelt  und  die 
Melodie  zwiscben  es-cis  eingeengt.  Im  ganzen  bleibt  es  jedoch  ein  ruhiger  Bewegungszug. 
Horen  wir  nun  einmal,  wie  Jesus  zu  seinen  Jiingern  spricbt,  als  er  sie  nacb  seinem 
Gebet  in  der  Qlbergnacbt  schlafend  findet: 
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wollt   ilir     nun  schla  -  fen     und     ru    -  hen 
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Er  muG  sie  wecken:  Die  Stunde  des  Verrats  ist  da!  Welcb  Mitgefilhl  mit  den  Seinen 
liegt  in  dem  wehen  „Acb".  Uber  dem  „ruhenden"  BaG  die  akkordliche  Pressung  des 
eis-gis-h-d,  ein  doppeltes  Scbmerzerlebnis.  Und  nun  folgt  die  wunderbare  ,,Losung" 
der  Doppelspannung  in  eine  einfache  eis-cis-gis-b,  die  das  Problem  der  relativen  Span- 
nungslosung  des  ersten  „Tristanakkordes"  bier  bereits  in  abnbcber  Weise  entscheidet. 
In  Jesu  eigener  Brust  toben  die  Gefiible  der  Angst  vor  den  Schrecknissen  der  Leidens- 
tage  sicb  uneingescbraakt  aus.  Bachs  Tonspracbe  laJ3t  uns  das  abnen.  Im  Verkehr 
mit  den  Jiingern  wird  der  Schmerz  durch  das  Mitleid  verklart.  Fast  gelost  aber  er- 
scbeint  er  in  Jesu  Gebet  zu  seinem  himmbschen  Vater.  Jesus  sprach  zu  seinen  Jiingern : 
„Setzet  euch  bier,  wafarend  ich  dortbin  gebe  .  .  . 


Und  wie  betet  er: 
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BaB: 


Mein     Va   -  te-r,     ist's     mog  -  lich,      so      ge  -  he        die  -  ser    Kelch    von      mir; 
B  Es  C  A  F  B 


Heft  4 


ZEITSCHRIFT   F  U  R   MUSIK 


199 


Ein  Flehen  kein  verzweifeltes  Aufschreien.  Kindliche  Ergebenheit.  In  den  TonfSllen 
b-e  und  es-a  liegt  das  Weh  beschlossen.  Bach  hat  vorher  in  den  das  Gebet  einleitenden 
Worten  „und  betete  und  sprach"  uns  genugsam  gesagt,  wie  es  dem  Beter  ums  Herz  war. 
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(Evangelist) : 

und       be       -       -       te    -    te        und       sprach: 

Hier  die  Eindunklung,  die  rhythmische  Dehnung,  die  Melodieverengung,  dort  sogar 
eine  leichte  Aufhellung,  Vermeidung  akkordlicher  Scharfung  (wie  nah  hatte  fis  oder  ges 
gelegen),  keine  fiber  das  Tonarthche  hinausgehende  Pressung  oder  Verengung  in  der 
Melodielinie.  —  So  beim  ersten  Gebet.  Beim  zweiten  Beten  bekommt  das  „schwache 
Fleisch"  in  Jesu  Menschennatur  unter  der  Last  der  Seelenqual  die  Oberhand.  So  deutet 
es  Bach.  Die  gleiche  Melodie  —  und  doch,  welche  Veranderung  muB  in  Jesu  Seele 
vor  sich  gegangen  sein  —  sie  ist  nach  Moll  verwandelt.  Das  ganze  Rezitativ  wird  von 
dissonanzenreichen  Tonartsubergangen  beherrscht:  vom  ruhigen  F-Dur  nach  g-moll, 
a-moll,  e-moll  und  h-moll.  Daraus  spricht  hochste  Erregung.  Man  konnte  sagen,  daB 
die  Tonlage  des  ersten  Gebetes  (B-Dur)  eine  Pressung  nach  oben  erfahren  habe  (h-moll) 
ins  schmerzlich  Helle  des  spannungsgescharften  Moll.  Dies  gesteigerte  Gefiihl  tont 
noch  weiter  in  dem  folgenden  Choral  mit  dem  schon  die  „allerbangste"  Chromatik  des 
„Wenn  ich  einmal  soil  scheiden"  vorausnehmenden  BaB.  Alfred  HeuB  („Matthaus- 
passion",  1909)  wies  erstmaUg  richtig  darauf  hin,  daB  wir  es  mit  der  Bachschen  und 
nicht  einer  theologischen  Auffassung  der  Gestalt  Jesu  zu  tun  haben.  So,  wie  Bach 
,,seinen"  Jesus  erlebt,  so  gibt  er  ihn,  sein  tiefstes  Mitgefiihl  will  ihn  uns  menschhch 
nahebringen. 
Noch  einmal  ruft  Jesus  in  seiner  Verlassenheit  am  Kreuze  zu  seinem  Vater: 


Welch  weihevolle  Sprache  trotz  des  Hohepunktes  korperlichen  und  seelischen  Leidens. 
Vollige  Eindunklung  (b-moll,  friiher  B-Dur  und  h-moll),  Ausloschen  des  die  Gestalt 
Jesu  sonst  umgebenden  Lichtscheins  der  hohen  Geigen;  dazu  liegender  BaB,  Adagio- 
ZeitmaB:  es  ist,  als  schwebten  die  Klageworte  allein  und  verloren  dahin.  Noch  eine 
schmerzhche  Bebung,  eine  ungeloste  Fragewendung  nach  oben  und  Jesu  Mund  ver- 
stummt.  Wir  spiiren,  wie  Bach  hier  erschuttert  vor  einem  Geheimnis  steht,  das  seinem 
Mitgefiihl  unerreichbar  bleiben  muBte. 

Mit  Jesus  dem  Menschensohn  hat  Bach  gelitten  wie  nur  einer.    Der  Erhabenheit 
des  Gottessohnes  gibt  er  ein  ganz  anderes  Geprage.  Vor  allem  in  der  Abendmahls- 
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szene  konnen  wir  das  feststellen.  Die  Bestimmtheit  in  der  Antwort,  die  der  Herr  als  der 
Allwissende  kurz  vorher  dem  ihn  fragenden  Judas  gab,  zeigt  uns  schon  den  Unterschied : 

rr—-=-====r^ a Ein  elementarer  Kadenzschritt.    So  antwortete  Jesus  auch 

3r=zTr^ffzz=5==4j:^=:        dem    Hohenpriester   und    dem  Pilatus.     Als  er  nun  kraft 

seiner  gottlichen   Gewalt  das  Abendmahl  einsetzt,  tut   er 
es  mit  von  Liebe  zu  den  Seinen  gepaarter  Wiirde: 
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Ruhig  steigt  die  Melodie 
in  elementaren  Tonschrit- 
ten  eine  Quarte  empor. 
Das  GepreBte  und  Einen- 
gende  ist  verschwunden. 
Man  denkt  an  Wagners 
Gralsmotiv    im    Parsifal : 
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Bei  Bach  ist  der  BaB  mit  der  sym- 
bolische  Trager  gOttlicher  Erhaben  - 
heit: 
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Das    ist    mein    Blut 
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Bei  dem  Worte  „Blut"  dringt 
in  die  Singstimme  ein  weherZug, 
der  sich  von  da  an  weiter  gel- 
tend  macht,  bis  mit  den  prophe- 
tischen  Worten  „Ich  werde  von 
nun  an"  Jesus  sich  in  gSttlicher 
Majestat  aufrichtet: 
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Damit  vergleiche  man  auch  folgende  Stelle: 
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Wahr  -  lich,    ioh       sa  -   ge    euch,     wo      dies       E  -  van  -  ge 
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So  umkleidet  Bach  den  Herrn  mit  Kraft,  Hoheit  und  Wfirde,  thronend  fiber  der  von 
Leidenschaft  und  Schwache  gequalten  Erde. 

Zwei  Welten  stand  Bach  in  seiner  Passion  gegenuber;  die  eine  miterlebend  und  er- 
leidend,  vor  der  anderen  in  Ehrfurcht  sich  beugend.  Beiden  gab  er  in  der  Gestalt  Jesu 
unverganglichen  Ausdruck.  Zwei  Tonsprachen  von  ganz  verschiedenem  Charakter 
standen  ihm  dabei  zu  Gebote.  Die  eine  wurzelt  in  der  Diatonik,  bewegt  sich  in  kraft- 
vollen  Schritten  stufenweise  und  in  Dreiklangen  und  benutzt  vorzugsweise  elementare 
Rhythmen.  Es  ist  die  Sprache  des  GroBen,  Erhabenen,  Gewaltigen.  Die  andere  ftihrt 
in  die  Chromatik,  spannt  und  verengt  die  Tonschritte  und  Akkorde  und  strebt  zur 
freien  Rhythmik.  Sie  ist  die  Sprache  des  Schmerzes.  Es  lassen  sich  leicht  Motive  finden 
und  gegentiberstellen,  die  das  erhellen.  In  den  oben  angeftthrten  Beispielen  sind  solche 
auch  bezeichnet  worden.  Jedoch  kann  von  einer  leitmotivartigen  Verwendung  nicht 
gesprochen  werden.  „Sie  entstrahlen  der  Einheithchkeit  der  Person  und  breiten  durch 
ihr  mannigfaches  Vorkommen  Einheithchkeit  fiber  das  Werk"  (P.  Mies,  Musik  im 
Unterricht  II).  Die  Einheithchkeit  in  Bachs  Tonsprache  entspringt  letzthin  seiner 
tiefen  Auffassung  der  Person  Jesu. 


Der  Dichter  Karl  Sohle  und  sein  Werk 

Von  Paul  Bfilow,  Ltibeck 

„Ein    Leben  ohne  Musik,  acb.  welch  ein  trauriges  Nichts! 
Ich  hab's  erfahren." 

Karl  S6hle  in  der  Musikantengeschichte  „Der  heilige  Oral". 

Auf  leisen  Sohlenwandeln  die  SchBnheit,  das  wahre  Gliick  und  das  echte  Heldentum.  Un- 
bemerkt  kommt  alles,  was  Dauer  haben  wird  in  dieser  wechselnden,  larmvollen  Welt  voll 
falschen  Heldentums,  falschen  Glficks  und  unechter  SchOnheit"  —  diese  Worte  aus  Meister  Raabes 
„Alten  Nestern"  kommen  einem  in  die  Erinnerung,  wenn  man  die  Biicher  des  Musikerpoeten 
Sbhle  sich  zu  festem  innerem  Lebensbe6itz  zu  gewinnen  Bucht.  Fernab  vom  lauten  Tages- 
geschrei  fuhrt  uns  S8hle  in  den  Winkel  geruhsamer  Stille  und  gluckvollen  Behagens.  So  kommt 
es  wohl  auch,  da8  im  gerauschvollen  und  sensationshungrigen  Literaturtreiben  der  Gegenwart 
Sfthles  tiefverinnerhchte  und  hohe  seehsche  Werte  erschhefiende  Kunst  nur  einen  so  schwachen 
Widerhall  findet,  ja  fast  schon  zu  v6lliger  Vergessenheit  verurteilt,  ihr  Dasein  einsam  vertrauert. 
Aber  gerade  in  unserer  aufgewuhlten  Gegenwart  bedeutet  der  Dichtername  S6hle  eine  Ver- 
pflichtung  im  Sinne  der  einmal  von  Richard  Dohse  ausgesprochenen  Charakteristik  des  he- 
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jahrten  Musikerpoeten  aus  der  Luneburger  Heide:  „Ein  Stimmungskiinstler  eigenster  Pragung, 
ein  Meister  in  seinem  engen  kiinstlerischen  Bereich,  ein  fein  empfindender  Musiker  und  Dichter, 
ein  prachtig  beobachtender  Heimatskiinstler  und  Kiinder  eines  gesunden,  herzerfrischenden 
Humors  im  Sinne  Wilhelm  Raabes,  das  ist  Karl  Sohle". 

Sohle  ist  Musikerdichter.  Als  Meister  der  musikalischen  Novelle  hat  er  sich  als  ein  ganz  Eigener 
einen  Ehrenplatz  in  der  Reihe  der  deutschen  Erzahler  gesichert.  Lange  rang  in  ihm  zwiefaches 
Kiinstlertum :  Musiker  oder  Poet  —  so  stand  die  Frage.  AuBere  Lebensumstande  lieBen  dem 
Dichter  den  Sieg  erringen.  Eine  Schicksalsfiigung,  an  der  Sohle  als  tiefbegeisterte  Musiker- 
natur  lange  und  schwer  genug  getragen!  Wir  aber  danken  diesem  Geschick:  denn  dieser  echte 
Niedersachse,  der  als  Kind  der  Luneburger  Heide  am  1.  Marz  1861  in  Ulzen  geboren  wurde, 
ist  nicht  nur  ein  tiefschauender  Dichter  der  norddeutschen  Landschaft,  sondern  vor  allem  ein 
von  dichterischem  Schwung  und  Feuer  beseelter  Deuter  der  Musik  und  ihrer  Meister  geworden. 
Als  Heimatkiinstler  seines  Heidegaues  und  als  sinniger  Musikerpoet  ist  uns  Karl  Sohle  eine 
Dichtererscheinung  von  urwfichsigem  Personlichkeitswert. 

Wer  Sohles  erlebnisreichen  Schicksalsweg  vom  verkrachten  Dorfschullehrer  in  einigen  welt- 
abgeschiedenen  Heidedorfern  zum  verdorbenen  Musikanten  und  schopferkraftigen  Musiker- 
poeten in  der  sachsichen  Heimat  kennen  lernen  will,  der  lese  neben  seinem  einzigen,  von  uns 
noch  zu  wurdigenden  Roman  jene  kostliche  Lebensskizze  „Einiges  iiber  mein  Woher 
und  Wohin".  Sie  ist  jetzt  der  Neuausgabe  seiner  Musikantengeschichten  vorangestellt.  Aus 
dieser  humoriibersonnten  Riickschau  des  leidgereiften  Dichters  sei  nur  diese  eine,  aber  fur  den 
Menschen  Sohle  bedeutsam  charakteristische  Stelle  mitgeteilt :  „Meine  Frau  hat  mich  unsteten 
Menschen  erst  richtig  erzogen,  kann  ich  wohl  sagen,  und  mir  dadurch  Kraft  und  Sammlung 
zum  Schaffen  gegeben.  Ich  verdanke  ihr  unendlich  viel!  War  ich  doch  zweimal  verkracht 
und  verdorben,  als  Schulmeister  und  als  Musikant.  Meine  Frau  glaubte  da  an  den  Poeten  in 
mir,  und  als  Poet  habe  ich  ja  auch  bis  jetzt  standgehalten.  Unsere  Verlobung  erfolgte  unter 
hochst  schwierigen  Umstanden.  Es  ging  mir  erbarmlich  schlecht  damals.  Ich  lebte  haupt- 
sachlich  von  immer  neuen  Hoffnungen,  auf  den  Trtimmern  alter.  Trotzdem  nahm  mich  die 
Tapfere,  die  sich  inzwischen  in  Dresden  als  Gesangslehrerin  einen  sehr  geachteten  Namen  ge- 
macht  hat.  Unsere  Hochzeit,  in  einem  Dorfchen  der  Oberlausitz,  war  bescheiden.  Und  die 
Hochzeitsreise  dauerte  zwei  Tage.  Kinder  haben  wir  keine.  Ich  habe  mir  jedoch  zur  padago- 
gischen  Betatigung  einen  Dackel  aufgezogen.  Wie  bekannt,  ein  ziemlich  schwieriges  Objekt 
zur  Erziehung.  Er  ist  ein  halber  Mensch  geworden,  und  wir  verstehen  uns"  —  in  dieser  Stelle 
aus  Sohles  Autobiographic  erklingen  die  Grundmelodien  dieser  seltsamen  Lebenswanderung 
vom  Schulmeister  fiber  den  Musikanten  zum  Dichter.  In  diesen  Worten  schaut  Sohle  selber, 
dieser  prachtige  Mensch  mit  dem  heiBen,  unruhvollen  Herzen  und  dem  stillen,  echt  nord- 
deutschen Humor  halb  ernst,  halb  schmunzelnd  auf  uns. 

Wie  horcht  man  auf,  als  im  Jahre  1897  Sohles  „Musikantengeschichten"  erscheinen. 
Welch  kostliche  Entdeckungen  aus  dem  Menschentum  seiner  heimatlichen  Heidelandschaft 
stellt  uns  der  Dichter  hier  vor  Augen.  Wie  labt  sich  der  mit  einem  sonnespendenden  Gemiit 
begabte  Poet  mit  gutfreundlichem  Spott  und  milder  Ironie  an  der  beschaulichen  Mannigfaltigkeit 
jener  Dorf-  und  Kleinstadtmenschen,  am  geruhsamen  Leben  und  Treiben  seiner  jetzt  immer 
seltener  werdenden  Sonderlinge  aus  dem  Bezirk  der  Luneburger  Heide.  Aus  Sturm  und  Drang 
zu  leidgereifter  Lebensmeisterschaft  und  dazwischen  als  aufruttelnde  Daseinswende  das  im 
Innersten  packende  und  ihn  zu  entscheidender  Tat  fiihrende  Beethoven-Erlebnis  —  das  ist  der 
Weg  eigener  Kampfe  und  Muhen,  denen  Sohle  in  den  drei  autobiographischen  Erzahlungen 
,,Eroica",  „Die  Konferenz"  und  „Der  heilige  Gral"  dichterische  Formung  lieh.  Wie 
atmen  sie  iiberall  den  Hauch  wirklichkeitstreuen  Lebens,  wie  sind  sie  iibergoldet  vom  Schimmer 
der  Herzenssonne  eines  reichquellenden  Dichtergemfits. 

Wurziger  Heideduft  weht  uns  zu  wohligem  Behagen  aus  den  kleinen  Skizzen  und  Schnurren 
des  im  Jahre  1904  erstmalig  verdffentlichten  Buches  „Schummerstunde"  entgegen.  Sie  zeigen 
unseres  Dichters  warmherzige  Liebe  fur  seine  Heidjer  Sitte  und  Art.  Wie  stehen  diese  prachtigen 
Gestalten  so  lebendig  unverfalschten  in  ihrer  Eigenart  vor  uns.  Und  in  zauberischer  Schonheit 
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schimmert  da  die  Heide  vor  unserm  inneren  Auge  auf !  Und  in  der  Bachnovelle  ,,Die  letzte 
Perfektionierung"  bewundern  wir  ein  Kloinod  ecliter  thiiringischer  Heimatkunst.  Wie  ist 
es  hier  dem  Dichter  gelungen,  Geschichtliches  und  Menschliches  im  Kunstwerk  zu  vereinigen. 
Sicher  und  wirksam  gelingt  ihni  die  Farbentonung  dieses  anschaulich  gezeichneten  Geschichts- 
bildes  eines  verklungenen  Jahrhunderts,  und  der  charakteristisch  getroffene  Chronikenstil 
der  Erzahlung  laBt  in  plastischer  Veranschaulichung  die  geschichtlichen  PersSnlichkeiten  zu 
neuem  Leben  erstehen.  Kein  Geringerer  als  Hans  Richter  riihmt  als  ein  nicht  boch  genug  zu 
wiiidio-endes  Verdienst  Sohles,  in  dieser  Novelle  eben  auch  einmal  dem  jungen  Sebastian  ein 
poetisches  Denkmal  gesetzt  zu  haben:  ,,Der  grofie  Mann  lebt  in  unserer  Vorstellung  nur  als  der 
strenge  ernste  Fugenmeister,  daB  Bach  auch  einmal  Jung  und  beiter  war,  kommt  wenigen  in 
den  Sinn.  Karl  Sohle  zeigt  uns  den  jungen,  ja  sogar  verliebten  Back;  freilich  keinen  schinach- 
tenden,  suBlichen  Romangecken,  sondern  den  gesunden,  kraftigen,  deutscben  Bach,  der  schon 
in  jungen  Jahren  auf  die  Griindung  eines  tiichtigen  Hausstandes  ausgeht.  Die  Scbilderung  des 
,,Familientages",  Bachs  Reise  zu  Buxtehude,  seine  Studien,  die  Orgelbraut  usw.  bat  neben  dem 
Reiz  der  Darstellung  noch  den  Vorzug,  daB  sie  wahr  ist .  .  ."  Wer  mochte  nicbt  Zeuge  gewesen 
sein,  wie  der  Dichter  in  seiner  stillen,  sonnigen,  griinumwachsenen  Arbeitsklause,  wo  zahme 
Waldvoglein  ihn  vertraulich  umzwitscherten,  „mit  Treue,  FleiB  und  Unverdrossenheit"  an 
diesem  musikdurchwobenen  Buch  frohgestimmte  Poetenarbeit  versah,  gleichsam  wie  selber 
einer  aus  dem  alten,  ehrbaren  Musikergeschlechte  der  Bache. 

<  Eine  kiinstlerisch  gleichwertige  Erganzung  zu  Morikes  Novelle  , , Mozart  auf  der  Reise  nach 
Prag"  schenkt  uns  Sohle  mit  seiner  vieraktigen  dramatischen  Bilderfolge  aus  Mozarts  Leben, 
die  bereits  im  Jahre  1907  erschien  und  ganz  zu  Unrecht  so  gut  wie  keine  Beachtung  fand.  Ge- 
dampfte,  von  trubem  Moll  durchzitterte  Stimmung  umschleiert  diese  Szenenfolge,  in  der  uns 
der  „Zauberfl8te"  Werden  und  Triumphe  sowie  die  geheimnisvollen  Begebenheiten  bei  der  Arbeit 
am  „Requiem"  vorgefuhrt  werden.  Ein  warmfiihlendes  Kiinstlerherz  verlieb  ihr  ein  staunens- 
wert  gelungenes  Zeitkolorit,  so  daB  ich  diese  vergessene  Schopfung  Sohles  der  Beachtung  un- 
serer Biihnen  eindringlich  anempfehlen  mGchte. 

Und  das  deutsche  Schicksalsjahr  1918  bringt  fur  den  im  Zeitensturm  unbeirrbar  weiter- 
schaffenden  Meister  Sohle  den  kronenden  AbschluB  seines  dichterischen  Lebenswerkes  mit 
seinem  einzigen  Roman  „Der  verdorbene  Musikant".  Hier  erzahlt  Sohle  die  zwar  dich- 
terisch  frei  gestaltete,  in  den  Grundziigen  aber  wirklichkeitstreu  gezeichnete  Geschichte  seines 
kampfereichen  und  leiddurchsattigten  Lebens.  "Wie  ergreifend  wirkt  hier  vor  allem  die  Schil- 
derung  seiner  Jugendjahre,  auf  die  der  Dichter  mit  der  halb  wehmiitigen,  halb  verschonernden 
Liebe  des  gereiften  Mannes  zuriickschaut.  In  diesem  bekenntnisreichen  Hauptwerk  seines 
sparsam,  aber  gestaltungskraftig  arbeitenden  Dichtertums  offenbart  sich  die  ganze  knorrige 
Eigenart  und  Eigenwilligkeit  6eines  fest  in  niederdeutscher  Volkheit  wurzclnden  Mannes- 
tums. 

Wie  aber  die  drei  grofien  „B"  —  Bach,  Beethoven,  Brahms  —  neben  Mozart  und  Haydn 
des  Dichters  musikalische  Welt  erfullen,  m5ge  jeder  selber  in  stiller  Feierstunde  aus  Sohles 
Biichern  zu  innerer  Bereicherung  erlauschen.  Es  sind  die  leuchtendsten  Kleinodien  seiner  Dich- 
tung,  wenn  er  aus  tiefflammender  Begeisterung  von  jenen  Meistern  zu  sprechen  anhebt.  Wie 
rauschen  unserm  Dichter  die  Grundmelodien  seiner  heimatUchen  Landschaft  auf  in  den  Tonen 
Brahmsscher  Musik :  „Meine  alte  Heimat,  an  die  ich  nur  immer  aus  tiefstem  Heimweh  heraus 
zuriickdenke,  klingt  mir  wieder  aus  Brahms.  Die  norddeutsche  Tiefebene  in  ihrer  Innigkeit, 
ihrer  wolkeniiberschatteten  Versonnen-  und  Verlorenheit,  in  ihrer  Stille:  oft  khngts  aus  einem 
Brahmsschen  Pianissimo  leise  wie  Bienenton  in  bluhender  Heide.  Die  norddeutsche  Tiefebene 
aber  auch  in  ihrer  Eckigkeit,  ihrer  eichendurchrauschten  Kraft,  und  die  Stille  ist  nur  eine  Stille 
vor  dem  Sturm.  Immer  tiefer  war  ich  eingedrungen  durch  die  oft  rauhe  Hulle  in  den  kSstlichen 
Kern.  Freilich,  er  ist  sprSde  wie  eine  norddeutsche  Jungfrau,  er  kommt  einem  nicht  entgegen, 
erkampfen  muB  man  sich  den  so  iiber  und  iiber  norddeutschen  Brahms.  Dann  aber  ist's  eine 
„ewige  Liebe !"  Nicht  flackemd,  hellauflodernd,  vielmehr  wie  nur  allmahlich  in  Brand  kommen- 
des  Eichenknastholz,  still  in  sich  hinein  vergliihend,  andauemde  Warme  aber  dabei  entwickelnd, 


204  ZEITSCHRIFT   F(jR  MUSIK  April  1928 


keine  fliegende  Hitze,  nur  ....    Der  hauptsachliche  Inhalt  Brahmsscher  Musik  ist  eine  unend- 

liche  Giite." 

Dem  wackeren  Musikerpoeten  aus  der  Liineburger  Heide  gilt  am  Ende  dieser  Wanderung 
durch  seinen  Lebens-  und  Schaffensgarten  unser  dankbarer  GiuB! 

Allerlei  ZeitgemaBes 

Von  Alfred   HeuB 
I. 

A  Is  die  Neue  Musik  in  Erscheinung  trat,  konnte  man  in  ungezahlten  Aufsatzen 
lesen,  daB  das  hergebrachte  Konzert  sich  iiberlebt  habe.  Man  solle  sich  nur  einmal 
die  inbaltlosen,  innerlich  gar  nicht  beteiligten  Gesichter  der  Konzertbesucher  ansehen, 
uni  eben  gewahr  zu  werden,  daB  diese  Art  der  Musikdarbietung  sich  innerlich  erledigt  habe 
und  deshalb  etwas  Neues  an  ihre  Stelle  treten  mtisse.  Auch  die  Vertreter  der  Sing- 
gemeinden  lieBen  es  an  Angriffen  auf  das  Gesellschaftskonzert  nicht  fehlen,  mit  Spott 
wurde  nicht  gespart,  so  daB  ein  ehrlicher  Konzertbesucher  sich  beinahe  beschamt  fragen 
muBte,  ob  es  denn  wirklich  ein  Zeichen  von  Zuruckgebliebenheit  und  eines  schlechten 
Geschmackes  sei,  sich  in  Konzerten  noch  sehen  zu  lassen  und  an  Werken  des  frxiheren 
Konzertzeitalters  sich  zu  erfreuen.  Denn  auch  auf  diese  dehnte  sich  die  Kritik  der  neuen 
Zeit  aus,  bekanntlich  machte  sie  selbst  vor  Beethoven  nicht  Halt,  der  sich  Dinge  sagen 
lassen  muBte,  daB  er  in  Zweifel  hatte  geraten  konnen,  ob  er  uberhaupt  ein  regelrechter 
Komponist  gewesen  sei.  Statt  dessen  empfahl  man  sich  selbst  mit  seiner  Neuen  Musik, 
lud  zu  Veranstaltungen  im  engen  Kreise  ein,  in  denen  das  gleiche  Werk  mehrfach  ge- 
spielt  wurde,  die  Singgemeinden  ersetzten  das  frtihere  Konzert  mit  dem  stumpfen  Zu- 
horen  durch  eine  kiinstlerische  Selbstbetatigung,  die  alle  friihere  Konzertmusik  aus- 
schloB.  In  diesen  Kreisen  stand  jedenfalls  fest,  daB  das  gesellschaftliche  Konzert  sich 
iiberlebt  habe.  Ein  gefahrlicher  Nebenbuhler  schien  diesem  zudem  in  den  letzten  Jahren 
im  Rundfunk  zu  erstehen,  der,  unterstiitzt  durch  die  schlechte  wirtschaftliche  Lage, 
das  etwaige  Bediirfnis  nach  Musik  und  Konzertmusik  im  besonderen  in  einer  ungeahnten 
Weise  zu  befriedigen  schien.  Kurz,  wenn  je  das  Konzertleben  auf  die  Probe  gestellt 
wurde,  so  war  es  im  Verlauf  der  letzten  Jahre. 

Wie  steht  es  nun  heute?  Liegt  das  iibelbeleumdete  Konzert  wirklich  in  den  letzten 
Ziigen  oder  hat  sich  doch  wenigstens  eine  klar  ersichtliche  Wendung  vollzogen  ?  Von 
ersterem  kann  uberhaupt  keine  Rede  sein,  so  wenig  giinstig  sich  der  allgemeine  Zeit- 
geist mit  seiner  Vorliebe  fiir  Sport,  uberhaupt  seinen  stark  nach  auBen  gewendeten 
Zielen  ernster  Kunst  erweist.  Wir  haben  im  Gegenteil  zu  sagen,  daB  gerade  die  ernste 
Musik  mit  zu  dem  Bollwerk  gehort,  das  uns  in  dieser  kritischen  Zeit  vor  einer  immer 
weiter  sich  ausdehnenden  VerauBerlichung  schiitzt  und  zwar  starker,  als  es  vor  dem 
Kriege  der  Fall  war.  Denn  tatsachlich  ist  eine  Wandlung  im  Konzertleben  vor  sich  ge- 
gangen,  die  wir  —  man  staune !  —  zu  einem  Teil  wenigstens,  der  modernen  Musik  zu  ver- 
danken  haben.  Und  dies  dadurch,  daB  der  Sinn  fur  echte  Musik,  fast  gleichviel  welcher 
Zeit  sie  angehSrt,  in  einer  Weise  durch  das  Vorhandensein  der  Neuen  Musik  geweckt  und 
gescharft  worden  ist,  wie  es  selbst  bruchigster  Vorkriegsmusik  nicht  gelingen  konnte. 
Wie  oft  habe  ich  es  —  selbst  im  Gewandhaus  —  erlebt,  daB  man  Sinfonien,  besonders 
von  Mozart,  mit  einer  Gleichgtiltigkeit  begegnete,  daB  der  noch  im  19.  Jahrhundert 
gepragte  Ausdruck  vom  „faulen  Klassikerkult"  gerade  auch  auf  die  Zuhorer  paBte. 
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Und  heute!  Die  Auffiihrung  derartiger  Werke  bedeutet  geradezu  ein  Fest,  man  ist  nicht 
nur  aufgewacht,  sondern  auch  in  einer  Weise  dankbar,  die  fruher  kaum  anzutreffen 
war.  Das  widerfahrt  nun  aber  keineswegs  nur  Werken  der  Klassiker,  sondern  auch 
solchen  spaterer  Meister.  Mit  welch  innerer  Hingabe  ist  z.  B.  letzthin  die  dritte  Sinfonie 
von  Brahms  unter  Furtwangler  angehort  worden,  der,  so  eigenherrlich  er  vorging,  aus 
einem  tiefen  Erlebnis  heraus  entwickelte,  das  Werk  gewissermaBen  durch  einen  SchSn- 
heitsschleier  erblicken  lieB.  Wie  iibel  ist  dem  Wort  „Erlebnis"  —  sicherlich  vielfach 
miBbraucht  —  mitgespielt  worden.  Eine  Kunst,  die  erlebt  war,  konnte  nun  einmal 
nicht  nur  nicht  das  Wahre,  sondern  iiberhaupt  nur  etwas  kunstlerisch  Minderwertiges 
sein.  Daher  denn  auch  die  Vorliebe  der  Modernen  fur  mechanische  Musik,  daher  das 
Freudengeheul,  als  man  einen  Weg  gefunden  hatte,  Musik  gleich  auf  Schallplatten 
komponieren"  zu  kbnnen,  schon  heute  natiirlich  wieder  bereits  etwas  tJberlebtes. 
Das  ist  j  a  das  typische  Moderne,  daB  man  alles,  was  man  nicht  besitzt,  verdachtigt  und 
den  Leuten  als  etwas  Minderwertiges  hinzustellen  sucht.  Was  denn  auch  immer  klarer 
wird,  ist  Folgendes :  Weit  entfernt,  wirklich  aus  unserer  Zeit,  besser  dem  Sehnen  unserer 
Zeit,  herauszuarbeiten,  steht  die  moderne  Musik  abseits  des  eigentlichen 
Lebens.  Die  heutige  Zeit  sehnt  sich  in  alien  besseren  Schichten  nach  innerem  Leben, 
man  m5chte  einen  Inhalt  geben,  man  mochte  erleben,  und  fehlt  hierzu  auch  noch  die 
starke  seelische  Kraft,  so  will  man  doch  sicher  nicht  das  Gegenteil  von  dem,  nach  dem 
man  sucht,  will  also  keine  Musik,  die  der  modernen  gleicht.  Was  diese  bietet,  fiihlt 
man  in  sich  dort,  wo  man  sich  am  minderwertigsten  vorkommt,  in  der  Kehrichtseite 
der  modernen  Seele,  der  man  entrinnen,  die  man  entfernen  mochte.  Statt  daB  nun  aber 
der  Kunstler,  der  Musiker,  dem  besseren  Teil  unserer  Seele  zu  dienen  sucht,  verschreibt 
er  sich  ihrer  Hefe,  deren  Untersuchung  ergibt,  daB  sie  in  unmittelbarster  Verbindung 
mit  den  tiefsten  Niederungen  der  Vorkriegszeit  steht.  Will  etwa  der  bessere  Teil  unserer 
Seele  heminungslose  Entfaltung  der  niederen  Instinkte  wie  in  „Jonny  spielt  auf",  will 
sie  Banalitaten  wie  in  Weills  Stiicken,  wollte  sie  die  Grotesken  Hindemithscher  Instru- 
mentalwerke  usw.  ?  Nie  und  nimmer,  hochstens  in  der  Inflationszeit. 

Die  Kalamitat  fur  die  moderne  Musik  bestand  nun  darin,  daB  sie  nicht  einmal  die 
niederen  und  niedrigsten  Instinkte  zu  befriedigen  vermochte.  Ware  dies  der  Fall  gewesen, 
so  hatte  sie  in  einer  Zeit  wie  der  heutigen  gesiegt,  wie  der  Jazz  auf  seinem  Gebiet,  der 
fur  Jahre  hinaus  alle  anderen  Tanze  iiber  den  Haufen  warf,  hatte  gesiegt,  wie  endlich 
einmal  die  Niggeroper  Kreneks,  die  dies  mit  Hilfe  des  Jazz  und  der  ungehemmten  Ent- 
fesselung  der  niederen  Instinkte  im  Menschen  vermochte.  Weg  einmal  mit  der  Luge, 
daB  die  moderne  Musik  im  Namen  einer  seelischen  Reinlichkeit  komme,  weg  einmal 
aber  auch  mit  der  Selbstbeweihraucherung  und  Selbstanpreisung,  man  sei  besser  als  die 
Vorkriegsmusik.  Dazu  hatte  man  kein  Recht,  und  wenn  diese  —  in  ihren  ubelsten 
Erscheinungen  —  noch  gefuhlsverlogener  gewesen  ware,  als  es  der  Fall  war.  Auch  in 
rein  kunstlerischer  Beziehung  liegt  hierzu  wirklich  kein  Grund  zur  tlberhebung  vor. 
Oder  halt  man  etwa  dafiir,  daB  die  modernen  Mittel  schwerer  zu  beherrschen  seien, 
als  die  fruheren  ?  Der  schalste  moderne  Kopf  wird  dies  nicht  behaupten  wollen.  Auf  jene 
Ansicht  sei  aber  einmal  genauer  eingegangen,  die  zu  beweisen  sucht,  daB  die  Entwick- 
lung  in  der  Tonkunst  fur  einen  Umsturz,  wie  er  versucht  worden  ist,  reif  gewesen  sei, 
mithin  ein  solcher  notwendigerweise  eintreten  muBte.  Was  wird  da  unseren  armen 
Musikern  nicht  alles  aufzubinden  versucht!  Sogar  am  Anfang  einer  solchen  neuen 
Epoche  sollen  wir  stehen,  deren  Charakteristikum  in  veranderten  Wurzeln,  in  einer 
von  der  bisherigen  vollig  verschiedenen  Handhabung  der  tonkunstlerischen  Elemente 
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bestehe.  Was  ubrigens  vollig  den  Tatsachen  entsprache,  wenn  eben  die  moderne  Musik. 
wie  sie  eigentlich  beabsichtigt  war,  Zukunftsmusik  werden  konnte. 

Danach  sieht's  nun  im  Konzertsaal,  von  dem  wir  ausgingen,  weniger  denn  je  aus. 
Und  zwar  ruhrt  dies  daher,  daB  die  Konzertbesucher  ganz  und  gar  nicht  inehr  der  An- 
sicht  sind,  sie  seien  einer  entgleisten  modernen  Musik  wegen  da,  die  sie  offenbar  zu 
Narren  halten  wolle.  Sondern  ihre  Anschauung  geht  wieder  ganz  offen  und  frei  dahin, 
daB  die  Musik  eine  allgemein  mensebliche  Angelegenheit  und  zwar  eine  solcbe  des  bes- 
seren  Selbst  im  Menschen  sei.  Und  da  heute  denn  doch  einmal  die  wusteste  Zeit  hinter 
uns  liegt,  wir  Riickfalle  in  die  Niederungen  gemeinen  Trieblebens  nur  durch  die  moderne 
Musik  mit  ihren  Jonnys  und  Konsorten  erleben  —  es  sind  ja  eigentlich  nichts  als  ver- 
spatete  Inflationsopern  — ,  so  erscheint  dem  heutigen  Konzertbesucher  echte  fruhere 
Kunst  wertvoller  und  gliickbringender  als  jemals,  wahrend  die  Gleichgiiltigkeit  den  al- 
bernen  Perversitaten  moderner  Konzertmusik  gegeniiber  fortwahrend  wachst.  Ein  im 
modernen  Sinne  ganz  gutes  Werk  wie  Tochs  Vorspiel  zu  einer  Komodie,  das  vor  drei 
Jahren  ein  moderner  Treffer  gewesen  ware,  fallt  heute  fast  gerauschlos  durch,  moderne 
Werke  werden  allenthalben  seltener,  weil  das  neu  heranwachsende  Komponisten- 
geschlecht  bereits  anders  eingestellt  ist  und  solche  jiingere  Komponisten,  die  vor  einigen 
Jahren,  einer  Zeit  fast  allgemeiner  Haltlosigkeit,  sich  den  seelenlosen  Armen  der  neuen 
Musik  anvertraut  hatten,  sich  loswinden  und  in  das  Stammland  der  Musik  zuriickkehren. 
Horen  heute  die  Leute  etwa  ein  Konzert  von  Hindemith,  so  schauen  sie  sich  bereits  mit 
zwinkernden  Augen  an,  freuen  sich  entweder  auf  das  Ende  und  die  kommende  Musik 
oder  protestieren  auch  unzweideutig.  Sagt  man  ibnen:  So  hort  doch  zu,  das  ist  doch 
Musik  unserer  Zeit  und  entspricht  eurer  innersten  Beschaffenheit,  so  kann  man  je  nachdem 
etwas  Unliebsames  erleben  oder  es  setzt  ein  nicht  sehr  schmeichelhaftes  Witzwort  iiber 
den  Komponisten  ab.  Vollends  Schonberg  wagt  kaum  jemand  mehr  zu  bieten,  er  bleibt 
fur  die  groBe  Welt  mehr  denn  je  der  Komponist  der  Verklarten  Nacht.  Welche  Wichtig- 
keit  wird  aber  selbst  dem  kleinsten  ,.Ereignis"  in  der  modernen  Musik  von  Seiten  der 
nachhinkenden  Prestissimo-Presse  beigemessen!  Wird  z.  B.  ein  szenischer  Witz  von 
G.  Kaiser  mit  moderner  Musikbegleituug  von  K.  Weill  aufgefuhrt,  so  versammelt  sich 
halb  Berlin  und  die  sonstige  „fortschrittliche"  Presse  des  Reiches  in  dem  betreffenden 
Theater,  wobei  die  eigentliche  opera  buffa  sich  im  Zuschauerraum  insofern  abspielt,  als 
die  Herren  auch  nicht  das  mindeste  Gefuhl  dafiir  zu  besitzen  scheinen,  welch  unendlich 
komische  Rolle  sie  bei  der  Geburt  der  bekannten  lacherlichen  Maus  notwendigerweise 
spielen.  Schreit  doch  fast  alles,  was  irgendwie  mit  moderner  Musik  enger  zusammen- 
hangt,  ganz  hoch  beginnend  bei  ihrer  ebenso  sterilen  wie  unwahrhaftigen  Asthetik  bis 
hinab  zum  kleinen  Provinzkritiker,  der  plotzlich  ebenfalls  eine  ,,neue"  Ader  in  sich 
entdeckt,  schreit  doch  all  dies  nach  Luft  schnappende  Froschgequake  formlich  nach 
einem  Aristophanes  oder  gar  einem  Rabelais;  ein  fahiger  Kopf  konnte  Stiicke  schreiben 
tiber  die  moderne  Musik  und  die  mit  ihr  zusammenhangenden  Musikverhaltnisse,  daB 
die  Leute  sich  nur  so  bogen  vor  Lachen  und  wenigstens  einmal  ihren  erquickenden  SpaB 
an  dem  Getue  der  modernen  Musik  hatten.  Allmahlich  klingelt  es  ubrigens  selbst  an 
den  harten,  unempfindlichen  Ohren  der  Berliner  Kritiker.  Unter  den  ersten  Ratten, 
die  das  glorreiche  moderne  Tonschiff  verlassen,  erkennt  man  den  bekannten  Musikkritiker 
Adolf  WeiBmann,  der,  des  ewigen  Wartens  miide,  seine  moderne  Fanfarentrompete  an  den 
Nagel  hangen  will.  Bald  werden  wohl  andere  folgen,  was  eigentlich  schade  ist.  Denn  die 
gleichen  Herren  werden  bald  wieder  an  anderer  Stelle  die  ersten  sein  wollen. 

Wir  selbst  sind  immer  noch  im  heutigen  Konzertsaal,  in  dem  es,  wie  gesagt,  erheb- 
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lich  anders  zugeht,  wie  vor  dem  Kriege.  Die  heute  frischer  wehende  Luft  kommt  selbst 
Komponisten  zugute,  die  vor  dem  Kriege  bereits  einen  recht  schweren  Stand  hatten. 
Man  machte  sich  z.  B.  aus  Berlioz  nicht  mehr  sehr  viel,  wer  aber  letzthin  —  ebenfalls 
im  Gewandhaus  —  die  drei  Orchesterstiicke  aus  Romeo  und  Julia  h8rte,  die  Liebes- 
szene  mit  vornehmster  Feinheit  vorgetragen,  der  glaubte,  wieder  vor  etwas  Neuem  von 
unverwelklichem  Reize  zu  stehen.  Und  dann  gab's  noch  eine  besondere  Uberraschung, 
Wagners  Huldigungsmarsch,  der  selbst  vor  zwanzig  Jahren  kaum  zu  horen  war  und 
sicherlich  keinen  Ansprucb  auf  Unsterblichkeit  erheben  will.  Aber  was  war's,  spurte 
nicht  jeder  selbst  in  diesem  Gelegenheitswerk  obne  weiteres  das  Schreiten  eines  groBen 
Mannes,  einer  Pers8nlichkeit,  die  mit  einem  einzigen,  in  starker  Meisterhand  geform- 
ten  Motiv  mehr  sagt,  als  was  in  einem  Dutzend  Ballen  mit  moderner  Musik  steht! 
Mit  welch  schmutziger  Perfidie  wird  aber  heute  Wagner  vonseiten  der  modernen  Leute 
behandelt,  welch  ein  Schandfleck  weiterhin  in  der  Geschichte  des  heute  allerdings  fast 
ganzlich  in  undeutschesten  Handen  sich  befindenden  deutschen  Theaters,  daB  Wagners 
Werke  vielfach  zu  Schmierenstucken  herabgewiirdigt  werden!  Dariiber  werden  wir 
auch  einmal  zu  reden  haben.  Mit  welch  dankbarer  Begeisterung  wurde  der  Marsch 
nun  aber  entgegengenommen,  von  Furtwangler  in  einer  Art  vorgetragen,  die  fur  die 
kommende  Zeit  vorbildlich  werden  miiBte,  namlich  bei  allem  Feuer  ohne  unnotige 
Geftihlsdrucker !  Man  wird,  ist  einmal  der  heutige  niedrige  Geist  von  dem  zur  H5he 
strebenden  auf  die  Seite  gedriickt  worden,  gerade  an  Wagner  nochmals  seine  Wunder 
erleben. 

Aber  in  noch  weiterer  Beziehung  erkennt  man  die  Wirkung  eines  frischer  wehenden 
Windes  im  Konzertsaal,  namlich  ganz  neuen  Werken  gegeniiber,  die  von  gefestigten 
Komponisten  stammend,  in  gutem  Sinne  mit  der  Zeit  fortschreiten,  wie  es  sich  an  einem 
Werke  wie  dem  Requiem  von  Richard  Wetz  zeigt.  Dariiber  in  unserer  nachsten  Be- 
trachtung,  sofern  es  heute  in  besonderem  MaBe  wieder  gilt,  den  neuen  Geist  zu  for- 
dern,  wo  er  zur  Hohe  strebt,  im  Gegensatz  zu  jenem  in  den  ganzen  letzten  Jahren  herr- 
schenden  modernen  Geist,  der  die  niederen  Instinkte  zur  Grundlage  und  zum  Ausgangs- 
punkte  hatte. 

Die  Entgotterung  der  Musik 

Von  Erich  Klocke,   Sprottau 

In  Paul  Bekkers  „Richard  Wagner,  das  Leben  im  Werk"  und  Adolf  WeiBmamis  „die  Ent- 
gotterung der  Musik" ' )  finden  sich  Ausftihrungen  dariiber,  daB  in  Richard  Wagners 
Sexualleben  die  Quelle  zu  finden  sei,  aus  der  seine  Kunstwerke  stromten. 

Adolf  WeiBmann  findet  als  eine  der  Ursachen  fur  die  heutige  Entgotterung  der  Musik  die 
angeblich  von  der  Psychoanalyse  entdeckte  Riickbeziehung  fast  aller  seelischen  Vorgange  im 
Reiche  des  UnbewuBten  auf  das  geschlechthche  Triebleben,  das  heutigen  Tages  so  leicht  seine 
Erfullung  findet,  daB  der  AnlaB,  das  Triebhafte  ins  Ktinstlerische  umzuwerten,  mehr  und  mehr 
schwindet:  „Der  Sexualakt  hat  kaum  andere  Bedeutung  als  Essen  und  Trinken"  —  ...  „Sehn- 
sucht  kann  also  nicht  statthaben." 

„Die  Feierhchkeit  der  Liebe,"  soweit  sie  von  den  Musikern  verherrlicht  ist,  ist  heute  ab- 
wegig,  wo  „die  Entfernung  von  Mann  zum  Weib  als  geschlechtlichem  Wesen  auf  das  Mindest- 
raaB  verringert  ist."    „Die  Liebe  hat  schon  darum  in  der  Musik  keinen  Raum  mehr." 

Mit  der  Feststellung  dieser  Tatsache  und  der  Mechanisierung  der  Musik  durch  die  zunehmende 
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Einfiihrung  von  Musikmaschinen,  will  Adolf  WeiBmann  „die   EntgOtterung    der  Musik"  be- 
greiflich  machen. 

Ein  SchluBsatz  in  dem  Kapitel:  „Der  Verfall  der  Tristanerotik"  lautet: 

„Betrachten  wir  das  Kunstwerk  als  ein  Mittel,  Sinnlichkeit  in  hdherem  Sinne  fruchtbar 
zu  machen,  den  Trieb  zu  sublimieren,  dann  muB  es  notwendig  in  einen  immer  engeren  Kreis 
gedrangt  werden,  weil  ja  der  AnlaB,  das  Triebhafte  ins  Kiinstlerische  nmzuwerten,  mehr  und 
mehr  schwindet"  —  weil  —  „Sehnsucht  nicht  mehr  statthaben  kann."  „Es  gibt  lauter  Er- 
fiillungen."  Der  den  Menschen  wie  die  gesamte  Natur  beherrschende  Selbsterhaltungstrieb, 
der  sich  auch  im  Geschlechtstrieb  offenbart,  findet  heute  seine  ungehemmte  Befriedigung. 
Deshalb  entsteht  keine  Sehnsucht  mehr,  die  sich  musikalisch  auswerten  lieBe.  „So  geht  dem 
Musiker  die  ihm  allein  zugangliche,  allerhochste  Stufe  der  Erotik  verloren." 

Wer  eine  solche  Anffassung  sich  zu  eigen  machen  kann,  der  sieht  freilich  die  musica  sacra 
von  ihrem  Himmelsthrone  in  die  Alltaglichkeit  hinabsteigen.  Er  sieht  sie,  wie  WeiBmann: 
wie  sie  sich  mit  dem  Instinktleben  innig  verbindet,  das  sie  „mit  ihrem  tief  erregenden  Klang 
verstarkt  bis  zu  hinreiBender  Wirkung."  Beweisende  Tatsache:  Wirkung  des  „angriffslustigen 
Jazz",  in  dem  man  „etwas  wie  den  Ausdruck  der  Gradlinigkeit  im  Erotischen"  sehen  mag. 

Von  ihm  wird  das  Kunstwerk,  das  einer  menschlichen  Sehnsucht  entspringt,  die  niemals 
Erfullung  finden  kann,  in  die  Flucht  geschlagen. 

Gott  sei  Dank!,  daB  diese  ,, Sehnsucht"  menschlichen  Trieblebens  auf  dem  kiirzesten  Wege 
seine ,, Erfullung"  findet  und  darum  zur  Umwertung  zu  Kunstwerken  keinen  AnlaB  mehr  bietet. 

Der  Mensch  und  besonders  der  deutsche  Mensch  wird  aber  immer  —  mag  sich  sein  Trieb- 
leben  auBern,  wie  es  will  —  die  Sucht  behalten,  sich  nach  etwas  zu  sehnen: 

Er  sehnt  sich  in  seinem  Suchen  nach  dem  Wahren  in  der  Wissenschaft,  nach  dem  Guten 
im  Sittlichen  (Ethik)  und  nach  dem  Schbnen  im  Sinnlichen  (Asthetik). 

Das  ist  sein  Wesen  und  bleibt  sein  Wesen. 

Ebensowenig,  wie  die  Wissenschaft  und  Sittenlehre  abhangig  sind  vom  menschlichen  Trieb- 
leben  —  in  ersterer  wird  ewig  nach  dem  Wahren,  in  letzterer  ewig  nach  dem  Guten  gesucht 
werden  —  ebensowenig  kann  jemals  menschliches  Triebleben  die  Sehnsucht  nach  dem  Schonen 
unterdriicken. 

Das  menschliche  Triebleben  verlauft  beim  Menschen  als  Selbsterhaltungstrieb  nicht  anders 
als  beim  Tier. 

Der  Mensch  allein  von  alien  Lebewesen  hat  aber  ein  BewuBtsein,  welches  zum  SelbstbewuBt- 
sein  fiihrt,  das  ihn  himmelweit  iiber  das  tierische  Leben  erhfiht,  ja  das  ihn  das  tierische  Leben  — 
das  ist  das  Triebleben  —  als  so  groBe  druckende  Last  empfinden  laBt,  daB  er  sich  mit  alien  seinen 
Kraften  von  dieser  Last  zu  befreien  sucht. 

Je  mehr  SelbstbewuBtsein  sich  dieser  niederdriickenden  Tatsache  bewuBt  wird,  desto  starker 
wird  die  Sehnsucht,  diese  von  der  Natur  dem  Menschen  zu  seiner  Selbsterhaltung  mitgegebenen 
sinnlichen  Triebe,  die  er  deshalb  ja  niemals  loswerden  kann,  zur  Schonheit  umzugestalten  — 
letzten  Endes  im  Kunstwerk. 

Insofern  hat  das  Kunstwerk  allerdings  selbstverstandlich  seinen  Ursprung  in  der  Sinnlich- 
keit. Das  Kunstwerk  entsteht  j  a  durch  eine  schopferische  Kraft  (Genie),  die  das  von  den  Sinnen 
gelieferte  Material  derartig  umgestaltet,  daB  sich  der  Mensch  von  der  lastenden  Notwendigkeit 
des  Naturlichen  durch  diese  Schopfung  befreit  fiihlt. 

Wo  ein  solcher  Vorgang  sich  vollzieht,  da  entsteht  der  Begriff  der  ,,Freiheit",  der  nur  zu  ver- 
stehen  ist,  wenn  er  mit  dem  Begriffe  ,, Natur",  das  ist  Sinnlichkeit,  Triebleben,  zusammen- 
gehalten  wird. 

Den  Menschen,  der  danach  strebt,  von  der  naturgesetzlichen  Bindung,  die  die  gesamte  Natur, 
also  auch  ihn,  beherrscht,  sich  durch  sein  SelbstbewuBtwerden  zu  befreien,  den  fiihrt  der  Weg 
zur  Freiheit  durch  die  Kunst,  in  der  er  naturlich  nicht  etwa  von  seinem  Triebleben  Befreiung 
findet,  in  der  aber  die  Illusion  der  Freiheit  vollkommen  berechtigt  ist,  weil  er  ja  aus  seinem 
cigenen  freischopferischen  Vermogen  das  ihn  vorher  belastende  Material  zum  Aufbau  seines 
Kunstwerks  verwendet  hat.   Damit  hat  er  sich  als  Beherrscher  der  ihm  von  der  Natur  zwangs- 
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weise  auferlegten  Sinnenwelt,  der  er  nicht  entgehen  kann,  bewiesen  —  und  das  gibt  ihm  das 
Gefiihl  der  Freiheit,  die  wir  mit  deni  Begriffe  der  Personlichkeit  verbinden. 
Hochstes  Gliick  der  Erdenkinder  ist  doch  die  Personlichkeit." 

Je  starker  die  Fesseln  des  Trieblebens  als  solche  bewuBt  werden,  um  so  starker  muB  das 
SelbstbewuBtsein  werden,  das  sich  von  diesen  Fesseln,  oft  unter  starken  seehschen  Konflikten, 
zu  befreien  sucht  und  auf  dem  Wege  durch  das  Kunstwerk  zur  Freiheit  der  Personlichkeit, 
zum  hochsten   Gliick  der  Erdenkinder,  gelangt. 

Das  wollten  wohl  Paul  Bekker  und  Adolf  WeiBmann  zum  Ausdruck  bringen.  Die  Form 
aber  in  der  sie  es  zum  Ausdruck  brachten,  ist  leider  geeignet,  Wasser  auf  die  Miihle  derjenigen 
zu  leiten,  welche  ,,alle  seelischen  Vorgange  im  Reiche  des  UnbewuBten  in  Beziehung  zum  Ge- 
schlechtsleben  setzen"  und  von  dem  Hochsten,  was  der  Mensch  besitzt,  von  seinem  Selbst- 
bewuBtsein, vor  dem  allerdings  auch  die  Psychologie  von  heute  noch  als  vor  eineni  groBen 
Ratsel  steht,  schweigen. 

Sollte  die  Sehnsucht  danach  in  den  Erdenkindern  jemals  aussterben  —  nach  dem  Gliicke 
der  Personlichkeit  —  dann  stirbt  nicht  nur  jede  Kunst,  sondern  auch  gerade  der  Teil 
der  Menschheit,  zu  dem  die  Besten  gehoren.  Denn  die  Sehnsucht  nach  dieser  , , Freiheit"  ist 
auch  ein  „Selbsterhaltungstrieb"  —  ein  Selbsterhaltungstrieb  des  selbstbewuBten  Menschen. 
Dann  ware  es  aber  auch  nur  noch  ein  Schritt  zum  Versinken  in  das  Reich  des  Tierischen. 

Ein  Ausspruch  Fr.  Th.  Vischers  in  seinem  Roman  ,,Auch  Einer"  (1879)  fallt  mir  hierbei  ein, 
der  auf  die  heutigen  Zustande  paBt: 

„Die  Deutschen  konnen  das  Gluck  und  die  GroBe  nicht  recht  vertragen.  Ihre  Art  Ideabtat 
ruht  auf  Sehnsucht.  Wenn  sie's  einmal  haben  —  vielleicht  erleben  wir's,  geben  Sie  acht  —  und 
nichts  mehr  zu  sehnen  ist,  so  werden  sie  frivol  werden,  die  Hande  reiben  und  sagen:  unsere 
Heere  habens  ja  besorgt,  seien  wir  jetzt  recht  gemeine  GenuB-  und  Geldhunde  mit  ausgestreckter 
Zunge  — ". 

Das  paBt  auf  einen  Teil  der  heutigen  Deutschen,  deren  „Sehnsucht  Erfullung  gefunden  hat." 

Vischer  fahrt  dann  fort:  ,,Nehmen  wirs  auch  nicht  zu  schwer;  eine  anstandige  Minoritat 
wird  bleiben,  eine  Nation  kann  so  etwas  iiberdauern." 

Also:  Nehmen  auch  wir  es  nicht  zu  schwer! 

Siegfried  Ochs 

Zum  19.  April 

Von  K.  Schurzmann,  Berlin 

Der  Beruhmte  muB  sich  das  Gefeiertwerden  gelegentlich  gef alien  lassen;  aber  wenn  einer 
gar  kein  Talent  hat,  sich  an  den  Pranger  ofFentlicher  Liebe  und  Verehrung  gestellt  zu 
sehen,  so  ist  es  sicher  Siegfried  Ochs.  Der  Quecksilbrige,  immer  jugendlich  Bewegliche  kann  ja 
durchaus  nicht  stillhalten  und  sich  von  anderen  etwas  sagen  lassen  und  obendrein  noch  etwas 
Gutes  —  nein,  das  liegt  ihm  keinesfalls. 

So  wollen  wir  es  also  kurz  mit  ihm  machen.  Wenn  wir  ihm  auch  nicht  absprechen  konnen, 
daB  er  am  19.  April  1858  in  Frankfurt  a.  M.  geboren  wurde,  die  Begleiterscheinungen  seines 
Alters  sprechen  wir  ihm  entschieden  ab.  Tummelte  er  sich  doch  kiirzlich  in  abschreckend 
haBUcher  Maske  auf  dem  Ball  der  Hochschule  fiir  Musik  herum,  sein  Inkognito  mit  verstellter 
Stimme  zu  SpaBen  seiner  Art  ausniitzend. 

Man  sagt,  auf  dem  Podium  sei  er  ein  Vierzigjahriger,  und  in  der  Tat,  die  Auffiihrungen  des 
Hochschulchors  sind  auch  in  diesem  Winter  Spitzenleistungen  aller  Berbner  Konzertdarbie- 
tungen.  An  einem  Riesenwerk  wie  der  H-Moll-Messe  von  Bach  reckt  sich  der  kleine  Mann  mit 
dem  herriichen  Kopf  und  den  sieghaften  Augen  zu  titanenhafter  GrSBe  empor  und  zwingt  in 
seinen  Bann  die  ungleichen  Elemente  von  Chor,  Solisten  und  Orchester,  vereinigt  sie  zu  einem 
einzigen  Instrument  unerhorten  kiinstlerischen  Ausdrucks. 
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,,Es  gibt  keinen  schlechten  Chor  und  kein  schlechtes  Orchester,  es  gibt  nur  schlechte  Diri- 
"■enten",  dieses  Wort  von  Siegfried  Ochs  heiBt:  Chor  und  Orchester  schafft  der  Dirigent  nach 
seinem  Bilde.  Wir  wissen,  was  er  aus  scheinbar  schwachem  Material  herausholen  kann.  Eine 
Auffiihrung  der  Missa  solemnis  von  Beethoven  in  Gleiwitz  mit  Bergleuten  als  Chorsangem  war 
o-ewiB  ein  Wagnis;  aber  es  mufite  gelingen,  denn  er  versteht  es,  mit  Liebe,  List  oder  Gewalt, 
ja  mit  gewaltiger  Grobheit  das  Fiinkchen  kiinstlerischen  Wollens  anzufachen,  das  in  jedem 
Menschen  bereit  liegt;  und  so  schlagt  er  aus  der  Masse  Feuer,  bis  alles  lichterloh  brennt,  Aus- 
fiihrende  und  Zuhdrer,  in  einer  Kunstbegeisterung,  wie  sie  in  der  deutschen  Musik  nicht  zum 
Schweigen  zu  bringen  ist,  solange  Manner  wie  Siegfried  Ochs  am  Werke  sind. 

Als  er  sich  im  Jahre  1884  einen  Chor  in  Berlin  griindete,  der  als  Philharmoniseher  Chor  bis 
1920  einer  der  starksten  kiinstlerischen  Faktoren  der  Reichshauptstadt  war,  konnte  ihm  bei  der 
Durchfiihrung  seiner  Ideale  nur  der  unerschiitterliche  Glaube  an  das  Vorhandensein  eines 
Funkens  Kunst  in  jedem  Menschen  helfen,  denn  die  Leute  brachten  damals  nichts  mit  als  ihren 
guten  Willen.  Und  als  die  Ungunst  der  Nachkriegszeit  diesen  Chor  zertrummerte,  und  er  die 
Reste  dem  jungen  Hochschulchor  eingliederte,  der  nun  unter  seiner  Fiihrung  zu  nie  geahnter 
Hohe  emporwuchs,  auch  da  half  ihm  sein  geniales  Wollen,  diesen  von  Grund  auf  neugeschaffenen 
Klangkorper  mit  Leben  und  Begeisterung  zu  durchdringen. 

Und  was  leistet  der  rastlos  Tatige,  Nimmermude  auf  anderen  G-ebieten.  Wenn  er  auch  auf 
seine  Kompositionen  selbst  keinen  Wert  legt,  manch  anderer  fiillt  mit  solchen  Gaben  und  Er- 
folgen  sein  Leben  aus.  Seine  Bearbeitungen  deutscher  Volkslieder  sind  Kostbarkeiten;  wir 
finden  ihn  am  Rednerpult  als  den  in  seiner  eigenen  geistvollen  Art  Vortragenden.  In  seinen 
Werken  „Gesehenes  —  Geschehenes",  „Der  deutsche  Gesangverein"  und  ,,Uber  die  Art,  Musik 
zu  httren"  spricht  der  praktische  Musiker,  was  der  Schriftsteller  allein  nicht  zu  sagen  weiB. 
Seine  Tatigkeit  als  Lehrer  weist  ihm  die  kommende  Generation  zur  Ausbildung  von  Chor- 
dirigenten  und  Sangern  zu. 

An  Siegfried  Ochs  zerschellte  der  Fluch  des  Reichtums.  Als  Sohn  eines  reichen  Hauses  setzte 
der  Chemiestudent  das  Musikstudium  gegen  den  Willen  seiner  Eltern  durch.  Das  Wohlleben 
vermochte  nichts  iiber  seine  genialen  Gaben  und  sein  Kunstlertum.  Ehrenamtlich  tat  er  die 
ungeheure  Arbeit  am  Philharmonischen  Chor,  und  als  die  Nachkriegszeit  dem  iiber  Sechzig- 
jahrigen  die  wirtschaftliche  Sorglosigkeit  nahm,  da  triumphierte  seine  Arbeitskraft  iiber  die 
Ungunst  der  Verhaltnisse  und  fand  ihn  mit  unverminderter  Kraft  am  Werke. 

Moge  sein  ungebrochener  Widerspruchsgeist  dem  Alter  auch  fernerhin  siegreich  standhalten, 
damit  wir  ihn  noeh  viele  Jahre  behalten  diirfen,  schopferisch  tatig  und  unbeirrbar  aufrecht 
und  treu. 

Neues  iiber  Klara  Schumann 

(Klara  Schumann  in  RuBland) 

Von  Robert  Engel,  Berlin 

Vor  einigen  Jahreii  erschienen  in  RuBland  unter  der  Schriftleitung  des  Sohnes  des  Kom- 
ponisten  N.  A.  Rimskij-Korssakoff  —  A.  N.  Rimskij-Korssakoff  —  zwei  Sammel- 
bande  „Musikalische  Annalen"  (Musykalnaja  Letopis).  Der  erste  Band  brachte  unter 
anderem  sehr  wertvollen  Material  den  Aufsatz  von  Frau  W.  Komarowa  „Klara  Schu- 
mann in  RuBland".  Da  diese  Sammelbande  in  RuBland  beinah  vergriffen  sind  und  in 
Deutschland  so  gut  wie  unbekannt,  wird  es  wohl  von  Interesse  sein,  die  deutschen  Leser 
mit  dem  Wesentlichsten,  was  dieser  Beitrag  enthalt,  bekannt  zu  machen,  und  den  Text 
der  vier,  meines  Wissens  in  Deutschland  noch  nicht  veroffentlichten  Briefe  Klara  Schu- 
manns  hier  wiederzugeben. 

Frau  Komarowa  ist  die  Tochter  des  1918  verstorbenen  Dmitrij  Wassiljewitsch  Stas- 
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e off,  eines  Bruders  des  beriihmten  russischen  Kunst-  und  Musikschriftstellers  Wladimir 
Wassiljewitsch  Stassoff. 

D.  W.  Stassoff  war  einer  der  Direktoren  der  Kaiserlichen  Russischen  Musikgesellschaft 
und  hatte  auf  die  Zusammenstellung  der  Konzertprogramme  dieser  Gesellschaft,  wie 
auch  der  sogenannten  UniversitSts-Konzerte  einen  bedeutenden  Einflufi.  Er  erzahlte 
seiner  Tocbter  —  Frau  Komarowa  —  die  Gescbichte  seiner  Bekanntschaft  mit  Klara 
Schumann,  und  hat  diese,  nachdem  sie  niedergeschrieben  war,  selbst  durchgesehen. 
Auf  diese  Weise  ist  die  Giiltigkeit  des  hier  kurz  Wiedererzahlten  keinem  Zweifel  unter- 
worfen. 

Wie  bekannt,  weilte  Klara  Schumann  zweimal  in  RuBland.  Das  erste  Mai  1844,  als 
sie  mit  Robert  Schumann  hinuberkam,  und  das  zweite  im  Winter  1863 — 1864,  als  sie 
Riga,  Petersburg  und  Moskau  aufsuchte.  Stassoff  wurde  mit  ihr  1859  in  London  bekannt. 
Damals  fand  dort,  im  Juni,  ein  groBes  Handelfest  statt,  zu  dem  sich  sehr  viele  hervor- 
ragende  Tonkiinstler,  wie  Joachim,  Stockhausen,  Heinrich  Wienjawski,  Anton  Rubin- 
stein und  andere  einfanden. 

Stassoff  sprach  eines  Tages  bei  Klara  Schumann  vor,  ohne  sich  vorher  anzumelden 
oder  zu  empfehlen,  und  hat  ihr  offen  und  gerade  eingestanden,  daB  er  mit  ihr  gem  be- 
kannt werden  mochte.  Er  sagte  ihr,  daB  er  sich  sehr  interessiere,  welcher  Meinung  sie 
Tiber  die  von  ihm  soeben  gelesenen  Bucher  uber  Robert  Schumann  von  J.  v.  Wasielewski 
und  Loransen  sei.  Ferner,  daB  er  von  ihr  gern  etwas  uber  ihren  genialen  verstorbenen 
Gatten  und  von  den  noch  unveroffentlichten  Werken  von  Franz  Schubert  erfahren 
mochte.  Klara  Schumann  hat  die  Begeisterung  des  jungen  russischen  Musiklaien  richtig 
eingeschatzt,  ihm  versprochen,  Werke  von  Schumann  vorzuspielen,  und  lud  ihn  gleich 
darauf  zum  Abend  ein.  Tatsachlich  hat  sie  auch  mit  Joseph  Joachim  die  beiden  Violin- 
sonaten  Robert  Schumanns  an  demselben  Abend  gespielt. 

Als  Stassoff  London  verlieB,  bat  er  Klara  Schumann,  in  RuBland  offentlich  aufzutreten, 
was  sie  ihm  auch  versprach.  Nebenbei  sei  bemerkt,  daB  Schumann  bis  zur  Griindung 
der  Kaiserlichen  Russischen  Musikgesellschaft  den  breiteren  Musikkreisen  fast  gar  nicht 
bekannt  war.  Als  Klara  Schumann  das  erste  Mai  in  RuBland  auftrat,  hat  sie  fast  nur  vor 
den  Kreisen  der  Aristokratie  gespielt.  Erst  in  der  zweiten  Halfte  der  1850er  Jahre  wurden 
die  groBeren  Werke  Schumanns  ofters  aufgefuhrt. 

Einer  ganz  besonderen  Beliebtheit  erfreuten  sich  aber  die  Werke  des  groBen  Romanti- 
kers  nach  Begriindung  der  Russischen  Musikgesellschaft  durch  Anton  Rubinstein,  eines 
schwarmerischen  Verehrers  Schumannscher  Musik.  Im  Laufe  von  fiinf  Jahren  wurden  hier 
die  meisten  seiner  groBten  Werke  aufgefuhrt. 

Obgleich  Klara  Schumann  die  Absicht  hatte,  bereits  1859  nach  RuBland  zu  kommen, 
muBte  sie  jedoch,  anderweitiger  Verpflichtungen  wegen,  ihr  Auftreten  dort  bis  zur  Kon- 
zertsaison  1863/64  verlegen.  Damals  kam  sie  mit  ihrer  altesten  Tochter  Louise  und 
wurde  bei  der  GroBfurstin  Jelena  Pawlowna,  die  ihr  Raumlichkeiten  zur  Verfugung  stellte, 
aufgenommen.  Sie  trat  am  29.  Februar  im  Sinfonie-Konzert,  dann  in  drei  Kammermusik- 
abenden  auf  und  gab  ein  selbststandiges  Konzert  unter  der  Leitung  Anton  Rubinsteins 
am  10.  Marz.  Einige  Matinees  im  Hause  Benardaki  folgten  darauf.  Das  Programm  eines 
dieser  Morgenkonzerte  —  29.  Marz  —  hatte  Klara  Schumann  eigenhandig  auf  einen  Zet- 
tel  geschrieben.  Leider  ist  dieses  Autograph  mit  einem  anderen  Autograph  der  „Humo- 
resque"  Robert  Schumanns,  an  deren  Seite  sich  das  Autograph  Klara  Schumanns 
„Zur  freundlichen  Erinnerung  an  Klara  Schumann"  usw.  befand,  ebenso  wie  eine  Photo- 
graphic der  beriihmten  Kunstlerin  1918  in  Petersburg  verloren  gegangen.   Bis  zum  heuti- 
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gen  Tage  ist  es  nicht  gelungen,  trotz  der  groGten  Bemiiliungeii  Frau  Komarowas,  diese 
h5chst  wertvollen  Reliquien  aufzufinden. 

Wahrend  ihres  Aufenthaltes  in  RuBland  suchte  Klara  Schumann  die  Familie  Stassoff 
ofters  auf.  Zum  Ende  der  Spielzeit  erkaltete  sie  sich  und  kam  erst  nach  langer  Unter- 
brechung,  am  21.  Marz,  zur  befreundeten  Familie  wieder.  Sie  fiihlte  sich  damals  noch 
nicht  ganz  wohl  und  schrieb  aus  diesem  AnlaB  an  Stassoff  folgenden  Brief. 

I. 
Geehrter  Herr, 
Ich  fuhle  mich  leider  noch  immer  so  unwohl,  daB  ich  im  voraus  um  Entschuldigung 
bitten  muB,  wenn  ich   mich  heute   friihzeitig  nach   Haus   begebe.     Ich   m5chte  nicht, 
daB  Sie  es  mir  fiir  Unfreundlichkeit  auslegten,  daher  ich  es  Ihnen  schon  jetzt  sage. 

Mit  hochachtungsvollem  GruBe 
Ihre  ergebene 

Klara  Schumann. 

Kurz  vor  Ostern  unternahm  Klara  Schumann  eine  Reise  nach  Moskau,  von  wo  aus  sie 
an  Stassoff  am  9.  April  1864  den  zweiten  Brief  richtete. 

II. 

Lieber,  verehrter  Herr  Stassoff, 

die  Concerte  sind  nun  fur  jetzt  hier  zu  Ende  und  ich  eile  Ihnen  von  mir  mitzutheilen,  und 
zwar,  daB  es  mir  sehr  gut  ergangen.  Ich  habe  die  grofiten  Anstrengungen,  Reise  und  Spiel 
in  vier  Concerten  gliicklich  iiberstanden  und  mein  Befinden  hat  sich  sehr  gebessert,  wenngleich 
es  noch  immer  kein  ganz  gutes  zu  nennen.  Die  Aufnahme  in  den  Concerten  war  eine  so  freund- 
liche,  daB  ich  mich  auf  vieles  Zureden  entschlossen  habe  die  stille  Woche  hier  zu  bleiben, 
und  in  der  Osterwoche  (am  2  I  ten  April)  noch  ein  eigenes  Concert  zu  geben,  und  am  24ten  in 
der  musik.  Gesellschaft  meines  Mannes  Concert  noch  zu  spielen.  Das  Orchester  sandte  mir 
gestern  eine  Deputation  und  stellte  sich  mir  zu  meinem  Concerte  gratis  zur  Vcrfugung. 
Das  ist  doch  liebenswiirdig,  nicht  wahr  ?  Ferner  wurde  ich  gestern  noch  iiberrascht  durchein 
sch8nes  Geschenk  der  Moskauer  Studenten,  in  deren  Concerte  ich  spielte  und  welche  mir 
nach  dem  Concerte  das  Geschenk  (eine  wunderschone  Zuckerschale  in  Tula-Arbeit)  iiber- 
reichten.  Nicolas  Rubinstein  thut  mit  groBter  Bereitwilligkeit  Alles,  was  er  nur  kann,  fur 
mich,  gerade  wie  auch  Antoine  Rubinstein.  Wie  selten  begegnet  man  unter  den  Kiinstlern 
so  noblen  Characteren,  wie  diese  Briider  sind !  Die  Familie,  bei  der  ich  wohne,  sind  liebe  Men- 
schen,  haben  ein  schones,  bequemes  Haus,  reizende  Kinder  und  wuBte  ich  nicht,  was  ich 
mir  zur  vollkommenen  Gemuthlichkeit  mehr  wunschen  konnte  im  Auslande,  aber,  die  Sehn- 
sucht  nach  meinen  Kindern,  meinem  Hauschen,  dem  Friihling  wachst  mit  jeder  Stunde, 
und  nur  die  vielen  und  schweren  Pflichten,  die  mir  aufliegen,  konnten  mich  zu  dem  Entschlusse 
noch  so  lange  hier  zu  bleiben,  bewegen.  Man  muB  aber  lernen  das  Herz  bezwingen,  was  mir 
kein  leichtes  ist. 

Meiner  Berechnung  nach  werde  ich  nun  vor  dem  28-ten  April  nicht  wieder  in  Petersburg 
sein,  und  freue  mich  herzlich  darauf  mit  Ihnen  und  Ihrer  lieben  Frau  noch  einige  gemiith- 
liche  Stunden  zuzubringen.  Zwei  bis  drei  Tage  will  ich  jedenfalls  noch  in  Petersburg  bleiben, 
auch  wenn  ich  kein  Concert  mehr  gebe.  Ich  furchte  dazu  wird  es  fast  zu  spat  werden  ?  was  mei- 
nen Sie?  waren  Sie  dennoch  dafiir,  so  schluge  ich  den  Abend  des  29-ten  oder  30-ten  vor, 
und  zwar  wieder  bei  Bernardaci  (sic)  vorausgesetzt,  daB  ich  des  Herrn  Wieniawski  versichert 
sein  kOnnte.  Sie  sagen  mir  wohl  gelegentlich  ein  Wort  hieriiber!  Meine  Adresse  ist:  Chez 
Monsieur  Stucken  Spies.  Maison . . .  Maraseika(sic). 

Uber  Moskau  sage  ich  Ihnen  nichts.  Sie  kennen  ja  die  wunderbare  Stadt,  den  entzuckenden 
Blick  vom  Kreml  aus,  diesen  ganz  orientalischen  Character!   Hier  hat  man  viel  mehr  das  Ge- 
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fiihl  in  RuBland  zu  sein,  als  in  Petersburg,  freilich  lernt  man  auch  die  geringe  Bildungsstufe 
des  niederen  Volkes  mehr  kennen,  da  man  mit  diesem  in  nahere  Beriihrung  kommt,  als  in 
Petersburg. 

Doch  nun  will  ich  Ihnen  Lebewohl  sagen.  Herzlich  freuen  soil  es  mich  bald  von  Ihnen  zu 
horen,  griiBen  Sie  die  theure  Frau  von  uns  und  gedenken  Sie  freundlich  meiner  die  ich  mich 
zeichne  Ihre 

Von  Herzen  ergebene  Clara  Schumann. 

Acht  Tage  spater  schickte  sie  von  daselbst  noch  einen  eiligen  Brief,  in  dem  sie  folgen- 
des  mitteilte. 

III. 
Verehrter  Herr  Stassoff, 

Damit  Sie  sich  um  mein  Concert  in  Petersburg  ja  keine  Unruhe  miiBten  machen,  will  ich 
Ihnen  gleich  nach  Empfang  Ihrer  lieben  Zeilen  mittheilen,  daB  ich  kein  Concert  mehr  gebe. 
Sie  wissen,  ich  war  von  vorn  herein  nicht  dafiir,  und  nur  schwankend  gemacht,  durch  Aller 
Zureden.  Aber  es  ist  zu  spat,  und  zieht  mich  nach  den  Meinigen  mit  aller  Macht  eines  sehn- 
siichtigen  Herzens! 

Kommt  mir  nichts  dazwischen  so  denke  ich  d.  27-ten  April  hier  abzureisen.  Sie  finden  mich 
dann  am  28-ten  wieder  im  Palais  Michel,  aber  nur  fur  zwei  Tage ;  am  1  Mai  reise  ich  dann  nach 
Deutschland  ab. 

Haben  Sie  Dank  fur  alle  Bemiihungen,  griiBen  Sie  die  Hebe  Frau  und  Ihren  Herrn  Bruder. 
Bis  auf  baldiges  Wiedersehen. 

Eilig.  Ihre  wahrhaftig  ergebene  Clara  Schumann 

Den  letzten  Brief,  welcher  sich  im  Besitz  der  Familie  Stassoff  befindet,  schrieb  Klara 
Schumann  drei  Jahre  spater,  am  7.  Juni  1867  aus  Diisseldorf.  Doch  dieser  traf  den  Emp- 
fanger  nicht  an,  da  Stassoff,  damals  von  der  Direktion  der  Russischen  Musikgesellschaft 
zuriickgetreten,  sich  in  Dresden  und  der  Sachsischen  Schweiz  aufhielt.  Er  fand  den  Brief 
leider  erst  nach  seiner  Riickkehr  aus  dem  Ausland  vor,  was  er  um  so  mehr  bedauerte, 
da  er  sonst  Klara  Schumann  aufgesucht  hatte. 

Wir  lassen  hier  den  Brief  folgen. 

IV. 

Lieber,  verehrter  Herr, 
im  Vertrauen  auf  Ihr  mir  erwiesenes  Wohlwollen  wage  ich  es  Ihnen  im  Uberbringer  Dieses 
einen  jungen  Kunstler,  Geiger,  Herrn  Kapellmeister  Bargheer  aus  Detmold,  zu  empfehlen. 
Ich  glaube,  Sie  werden  bald  in  ihm  sowohl  den  liebenswerthen  Menschen,  als  auch  den  fein- 
gesinnten  Kunstler  erkennen.  Es  wurde  mich  fur  ihn  so  herzlicb  freuen,  gomxten  Sie  ihm  zu- 
weilen  eine  gemuthliche  Stunde  in  Ihrem  lieben  Familienkreise  —  mit  der  innigsten  Freude 
gedenke  ich  oft  der  einigen  schonen  Stunden  mit  Ihnen  und  Ihrer  lieben  Frau  Gemahlin,  und 
immer  sage  ich  noch  das  aufrichtigste  Bedauern,  daB  ich  erst  so  spat  Ihrer  beiden  nahere 
Bekanntschaft  machte. 

Ich  hoffe,  es  geht  Ihnen  Allen  recht  gut  ?  und  gonnen  Sie  mir  wohl  zuweilen  noch  einen 
freundlichen  Gedanken  ?  Konnten  Sie  nicht  einmal  heraus  ?  Wie  freute  ich  mich,  iiberrasch- 
ten  Sie  mich  einmal  in  Baden ! 

Ich  hoffe, ich  hore  von  Herrn  Bargheer  Naheres  iiber  Ihr  Ergehen,  und  zeichne  mich  mit  den 


herzlichsten  GriiBen  und  der  aufrichtigsten  Hochachtung 


Ihre 

Clara  Schumann. 


Diesem  Brief  war  folgende  Visitenkarte  beigelegt: 

Fiirstlich  Lippischer  Hof kapellmeister 


Carl  Bargheer 
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Zur  Ge  wandhausfrage 

Von  Alfred  HeuB 

Rein  Zweifel,  die  Gewandhausdirektion  stelit  heute  vor  einer  schwierigen  Frage  hinsichtlich 
der  Neubesetzung  des  Kapellmeisterpostens  an  ihrem  Institut.  Man  erkennt,  daB  sich  die 
Zeiten  innerhalb  der  letzten  30  Jahre  ganz  erheblich  geandert  haben,  sofern  heute  die  Eigenart 
des  Instituts  als  eines  wochentlichen  Konzerts  fur  unsere  Zeit  ihre  Kehrseiten  offenbart.  Es 
wird  aucb  aufierordentlich  schwer  sein,  einen  Dirigenten  von  internationalem  Ruf  derart  an 
das  Institut  zu  binden,  daB  er  moglichst  die  Hauptzahl  der  20,  eigentlich  22  Konzerte  leitet. 
Arthur  Nikiscb,  aus  einer  Zeit  stammend,  bei  der  diese  Aufgabe  noch  als  eine  Selbstverstand- 
lichkeit  gait,  hat  seine  Kraft  in  allererster  Linie  dem  Gewandhaus-Institut  gewidmet,  und  es 
unterliegt  keinem  Zweifel,  daB  diesem  dadurch  eine  Festigkeit  und  ruhige  Sicherheit  gegeben 
worden  ist,  die  sowobl  nach  innen  wie  nach  aufien  wohltatig  wirkte.  In  der  Erscheinungen 
Flucht,  hier  auf  unserem  Gebiet  in  der  Hast  des  modernen  Konzertbetriebes,  stand  das  Gewand- 
haus  ruhig  und  geschlossen  da,  von  einer  Zeit  kiindend,  in  der  das  Musikleben  einer  Stadt 
sich  auf  sich  selbst  stellte  und  keine  Veranlassung  hatte,  seinen  Blick  nach  auswarts  zu  wenden 
und  von  auBenher  das  Heil  zu  erwarten.  Man  muB  indessen  den  Blick  schon  noch  etwas  weiter 
nach  riickwarts  wenden,  nm  die  heutige  Lage  voll  zu  begreifen.  Vor  100  Jahren  gab  es  eine 
eigentliche  Dirigentenfrage  iiberhaupt  noch  nicht.  Die  Kraft  des  Instituts  lag  in  ihm  selbst, 
die  Leute  kamen  wochentlich  zusammen,  nicht  eines  Dirigenten  wegen,  sondern  um  gute  Musik 
zu  horen,  die  von  einem  hierzu  Beauftragten  vorbereitet  worden  war.  Es  ware  auch  verkehrt, 
die  Beruhmtheit  des  Instituts  auf  Mendelssohns  Kapellmeisterzeit  zuriickzufuhren.  Sein  Wirken 
war  ein  Gliicksfall,  der  allerdings  auch  wieder  darauf  beruhte,  daB  gerade  die  geordneten  Kon- 
zertverhaltnisse  in  Leipzig  diesem  Manne  die  Anregung  gaben,  sich  auch  als  Kapellmeister, 
wenn  wir  so  sagen  wollen,  ausleben  zu  konnen.  Mendelssohn  ist  auch  der  eigentlich  erste  und 
einzige  Dirigent  des  Gewandhauses  gewesen  und  geblieben,  der  in  der  Einzigartigkeit  dieser 
Konzerte,  eben  ihrer  groBen  Zahl,  ein  Moment  erblickte,  das  noch  heute,  und  heute  vielleicht 
inehr  denn  je,  als  das  Ausschlaggebende  zu  betrachten  ist:  Namlich  die  Konzertmusik  auf 
breitester  Grundlage  zu  pflegen.  Mendelssohn  trug  nicht  nur  der  Gegenwart  in  weitestem  MaBe 
Rechnung,  sondern  richtcte  seine  Blicke  auch  bereits  in  die  Vergangenheit,  so  daB  das  Gewand- 
haus  das  erste  Institut  geworden  ist,  das  sich  vor  allem  einmal  Joh.  Seb.  Bachs  annahm.  Ja, 
er  schritt  selbst  zu  Experimenten,  so,  wenn  er  in  einem  einzigen  Konzert  die  samtbehen  Leono- 
ren-Ouvertiiren  Beethovens  zum  Vortrag  brachte,  den  Konzertsaal  somit  zu  einer  Art  musi- 
kalischer  Untersuchungsstatte  machte.  Keiner  der  spateren  Dirigenten  ist  auf  diesem  Gebiete 
Mendelssohn  wirklich  gefolgt.  Die  Entwicklung  brachte  es  zudem  mit  sich,  daB  das  Gewand- 
haus,  einst  eine  Statte  der  meisten  Erstauffiihrungen,  einen  mehr  konservativen  Charakter  er- 
hielt.  Das  offenbarte  sich  vor  allem  in  der  langen  Dirigentenzeit  Carl  Reineckes,  der  es  nicht 
mehr  vermochte,  die  samtlichen  Stromungen  in  der  deutschen  und  auslandischen  Musik  bei 
sich  zusammenflieBen  zu  lassen.  Es  war  dies  keineswegs  die  Schuld  Reineckes  allein,  sondern 
sie  lag  in  den  nunmehr  zwiespaltigen  Musikverhaltnissen  Deutschlands  mit  begriindet.  War 
nun  Reinecke  auch  kein  Dirigent  von  aufierordentlichem  Ruf,  so  zahlreiche  auswartige  Musik- 
feste  er  auch  geleitet  hat,  so  wird  trotzdem  niemand  sagen  konnen,  daB  der  Ruf  des  Instituts 
dadurch  gelitten  hatte.  Denn,  was  sehr  wichtig  zu  bemerken  ist,  das  Gewandhaus  hatte  einen 
in  sich  selbst  begriindeten  Ruf,  der  durch  das  Wirken  Mendelssohns  zwar  vergroBert  worden 
war,  keineswegs  aber  etwa  auf  ihm  beruhte. 

Noch  unter  Reineckes  Zeiten  hatten  sich  die  Verhaltnisse  aber  insofern  geandert,  als  man 
der  spezifischen  Dirigentenbefahigung  einen  weit  groBeren  Wert  zumaB,  als  es  fruher  der  Fall  ge- 
wesen war.  Und  als  Arthur  Nikisch  sein  Amt  antrat,  begriiBte  man  in  ihm  in  erster  Linie  den 
auBerordentlichen  Dirigenten,  in  zweiter  aber  auch  den  Musiker,  der  dem  Stand  der  zeit- 
genossischen  Musik  besser  Rechnung  tragen  werde  als  es  unter  seinem  Vorganger   der  Fall 
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gewesen  war.  Im  Grunde  genommen  erlebte  man  hier  aber  eine  Enttauschung.  Wohl  hat 
Nikisch  vor  allem  den  Brahmsschen  Sinfonien  zum  Sieg  in  Leipzig  verholfen,  er  war  es  auch, 
der  langsam  und  sehr  vorsichtig  Bruckner  aufzufiihren  begann,  eine  Arbeit,  die  er  am  Ende 
seines  Lebens  durch  Auffiihrung  der  samtlichen  Sinfonien  in  einem  einzigen  Konzertwinter 
kronte.  Es  war  dies  ein  Wagnis,  das  seine  Grundlage  in  der  Eigenart  des  Instituts  mit  seinen 
vielen  Konzerten  hatte.  Hier  sah  man  noch  einmal  in  groBem  Mafistabe,  zu  welchen  Besonder- 
heiten  das  Institut  die  Grundlage  geben  konnte;  denn  wie  sollte  ein  anderes  Konzertunter- 
nehmen  mit  seinen  zehn,  h5chstens  zwolf  Konzerten  neun  Abende  einem  einzigen  Kompo- 
nisten  widmen  konnen,  ohne  den  Zuhorern  geradezu  Unmogliches  zuzumuten!  Im  ganzen  ge- 
lang  es  aber  Nikisch  nicht,  wirklich  die  Eigenart  des  Instituts  sowohl  hinsichtlich  des  zeit- 
een8ssischen  SchafFens  als  auch  des  friiheren  wirklich  auszuniitzen.  Nikisch  experimentierte 
nicht  gem;  Urauffuhrungen  waren  ihm  nicht  sympathisch  und  er  hat  auch  auf  diesem  Gebiete 
kein  sonderliches  Gluck  gehabt.  Andererseits  horte  bei  ihm  die  Musikgeschichte  doch  so  un- 
«efahr  bei  Haydn  auf,  so  daB  die  friihere  Musik,  die  heute  im  Musikleben  geradezu  eine  ent- 
scheidende  Rolle  spielt,  bei  ihm  so  gut  wie  gar  keine  Beriicksichtigung  fand.  Wer  denn  auch  die 
Dirigentenzeit  Nikischs  einige  Jahrzehnte  lang  verfolgt,  stoBt  dicht  hintereinander  immer  und 
immer  wieder  auf  die  gleichen  Werke.  Ohne  daB  es  darauf  abgesehen  war,  kehrten  Beethoven-, 
Brahms-  und  Tschaikowsky-Zyklen  fast  regelmaBig  wieder.  Es  soil  damit  nur  gesagt  werden, 
daB  der  einzigartige  Dirigent  die  Eigenart  des  Instituts  nicht  voll  und  ganz  auszuniitzen  ver- 
stand,  das  Gewandhaus  mehr  und  mehr  seine  Bedeutung  dadurch  erhielt,  daB  eben  ein  Dirigent 
von  internationalem  Ruf  an  seiner  Spitze  stand. 

In  verstarktem  Mafie  erhebt  sich  nun  fur  die  kommende  Zeit  die  Frage,  ob  die  groBe  Zahl 
der  Gewandhauskonzerte  von  innerer  Bedeutung  sein  wird,  oder  mehr  nur  ein  auBeres  Attribut. 
Und  diese  Frage  ist  eine  solche  des  Kapellmeisters.  Wilhelm  Furtwangler  hat  diese  Frage, 
also  die  nach  der  inneren  Wesensbedeutung,  von  Anbeginn  fur  seine  Person  verneint,  sofern  er 
zur  Bedingung  machte,  nur  einenTeil  der  Konzerte  zu  leiten;  so  brauchte  er  sich  hinsichtlich 
des  Programms  nicht  auf  die  Eigenart  des  Instituts  einzustellen.  Das  geschah  auch  deshalb, 
weil  er  den  ganzen  Winter  nicht  an  ein  Institut  gebunden  sein  wollte,  das  wochentlich  die 
Leitung  eines  Konzerts  von  ihm  verlangte,  somit  den  Radius  seines  Wirkungskreises  natiirlicher- 
weise  sehr  verkleinert  hatte.  Betrachtet  man  deshalb  die  Eigenart  des  Gewandhauses  vom 
Standpunkt  eines  modernen,  von  alien  Seiten  verlangten  Dirigenten,  so  erweist  sich  die  groBe 
Zahl  der  Konzerte  als  das  grOBte  Hindernis,  einen  Dirigenten  naeh  Leipzig  zu  fesseln.  Und  somit 
erhebt  sich  die  Frage:  Ist  fur  das  Gewandhaus  die  Kapellmeisterfrage  ausschlaggebend  oder 
sein  eigentlich.es  Wesen  als  eines  wochentlichen  Konzerts  ?  Die  Frage  laBt  sich  auch  so  ausdrttcken : 
Fuhlt  das  Gewandhaus  sich  aus  sich  selbst  heraus  stark  genug,  einen  Dirigenten  zu  wahlen, 
der  sich  auf  die  Eigenart  des  Instituts  nicht  nur  einstellt,  sondern  in  dieser  gerade  ein  Mittel 
sieht,  seiner  kunstlerischen  Fahigkeit  Ausdruck  zu  verleihen.  An  und  fur  sich,  und  darauf 
muB  mit  Entschiedenheit  hingewiesen  werden,  kommt  die  Eigenart  dieses  Konzertinstituts 
in  einer  Weise  unserer  heutigen  Zeit  entgegen,  wie  eigentlich  noch  nie.  Heute  blicken  wirauf 
eine  fur  das  Konzert  in  Betracht  kommende  Musik  von  gegen  drei  Jahrhunderten  zuriick.  Die 
Probleme,  deren  sich  ein  Konzertinstitut  annehmen  kann,  sind  weitaus  zahlreicher  wie  noch  vor 
30  und  40  Jahren,  gerade  auch  hinsichtlich  des  zeitgenossischen  Schaffens,  in  welcher  Beziehung 
iibrigens  Furtwangler  einigermaBen  den  Weg  gewiesen  hat.  Die  eigentlich  moderne  Musik  hat 
heute  schon  so  ziemlich  ausgetobt,  man  sieht  bereits  klar,  daB  die  Zukunft  einer  Musik  ge- 
horen  wird,  die  an  das  Bestehende  sich  schlieBt  und  nicht  um  jeden  Preis  neu  sein  will.  Unter 
anderem  handelt  es  sich  nicht  zum  wenigsten  darum,  dem  19.  Jahrhundert,  das  wir  eigentlich 
nur  in  der  Verzerrung  des  Parteistreites  kennen,  noch  einmal  mit  freierem  Blick  ins  Antlitz 
zu  sehen,  auf  daB  wir  erfahren,  was  an  triebkraftigen  Keimen  auch  fur  unsere  Zeit  hier  vorliegt. 
Indessen  uber  diese  Fragen  nur  die  Andeutung.  Man  darf  wohl  auch  sagen,  daB  ein  Dirigent, 
der  den  Nachdruck  auf  die  bekannte  Konzertliteratur  legt,  sich  vor  der  grofien  Anzahlder 
Konzerte  in  dem  Sinne  fiirchtet,  als  er  sich  fragen  wird,  kann  ich  jahraus  jahrein  die  Aufmerk- 
samkeit  in  geniigendem  MaBe  wachhalten.  Keiner  kann  alles  gleich  gut,  ist  er  aber  gen6tigt, 
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seine  Paradepferde  jahraus  jahrein  vorzufiihren,  so  lassen  ihn  diese  mit  der  Zeit  doch  im  Sticb . 
Von  so  grundsatzlicher  Wichtigkeit  heute  das  Dirigententum  geworden  ist,  es  muB  doch  audi 
wieder  dahin  gearbeitet  werden,  daB  das  vorzutragende  Werk  moglichst  an  erste  Stelle  tritt. 
wie  es  bei  unbekannten  neuen  Werken  der  Fall  ist.  Noch  leben  wir  in  einer  Zeit,  in  der  die 
Dirigenten  die  Aufmerksamkeit  vor  allem  dadurch  auf  sich  ziehen,  daB  sie  immer  wieder  die 
gleichen  groBen  Werke  der  Konzertliteratur  zum  Vortrag  bringen,  wodurch  eine  Art  Sport  - 
geist  auch  in  das  Konzert  eingezogen  ist.  Damit  soil  gesagt  sein,  daB  es  dem  Gewandhaus 
gelingen  miiBte,  seine  Eigenart  trotz  der  Dirigentennot  aufrecht  zu  erhalten,  seine  Stellung 
also  nicht  davon  abhangig  zu  machen,  daB  ein  Dirigent  von  moglichst  internationalem  Rul 
die  Konzerte  leitet.  Ein  Dirigent,  der  in  der  Leipziger  Tatigkeit  nur  einen  Teil  seiner  Arbeit 
erblickt,  hat  unmoglich  die  Zeit  einer  stillen  Vertiefung  in  unbekannte  Werke,  sowohl  dei- 
Gegenwart  als  der  friiheren  Jahrhunderte.  So  liiuft  die  ganze  Frage  auf  eine  innere  Kraft- 
probe  hinaus,  d.  h.,  nochmals  gesagt,  auf  die  Frage,  ob  das  Gewandhaus  einen  starkeren  Nach- 
druck  auf  seine  Eigenart  legt,  oder  auf  die  spezifische  Bedeutung  eines  beruhmten  Dirigenten. 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Der  Schlachtruf  der  ,, Neuen  Sachlichkeit"  verfuhrt  zu  den  kuriosesten  Experimenten.  Ein 
solches  ist  Strawinskys  ,,Opernoratorium"  ,, Oedipus  Rex",  dessen  Urauffiihrung  in. 
der  Staatsoper  sich  Otto  Klemperer,  der  Sachwalter  aller  antiromantischen  Bestrebungen. 
mit  aller  Hingabe  annahm.  Das  Werk  aus  der  dritten  Stilperiode  Strawinskys  hat  in  Berlin 
einen  lebhaften  Streit  der  Meinungen  entfacht.  Die  einen  sehen  in  ihm  einen  Sieg  der  , , Neuen 
Klassizitiit",  wie  sie  Busoni  einst  prophetisch  verkiindet  hat,  die  anderen  ein  Archaisierungs- 
experiment  stilistisch  zwiespaltigen  Charakters. 

liber  Strawinskys  ,, Oedipus  Rex"  miiBte  fiiglich  das  Motto  stehen:  „Ceterum  censeo,  thea- 
trum  esse  delendum".  Denn  ein  dem  Theater  abgewandteres  Werk  ist  wohl  selten  iiber  die 
Biihne  gegangen!  Starrheit,  Unlebendigkeit,  rhythmische  und  klangliche  Monotie,  Askese  ist 
Trumpf.  Zunachst  das  auBere  Bild:  Unbeweglichkeit!  Der  wie  zu  Stein  erstarrte  Mannerchor. 
der  nur  in  seltenen  Augenblicken  aus  seiner  Leblosigkeit  zu  sparsamen  stilisierten  Bewegungen 
der  Arme  und  Hande  erwacht,  umrahmt  zu  beiden  Seiten  der  Szene  die  Personen  der  ,, Hand- 
lung"  (actio  a  non  agendo),  die  bis  auf  gelegentliche  Ausnahmen  an  ihren  Platz  geschmiedet 
stehen.  Die  Musik  verzichtet,  fast  durchweg  einen  gewaltsam  archaisierenden,  primitiven  Stil 
festhaltend,  im  allgemeinen  auf  jede  dramatische  Wirkung.  Nur  in  dem  Augenblick,  in  dem 
Oedipus,  unter  der  Wucht  des  Schicksals  zusammenbrechend,  in  die  Fremde  zieht,  lost  sich 
die  Erstarrung  in  einen  Chor  von  eindrucksvollem  diminuendo.  Der  lateinische  Text  tut  das 
seine,  um  den  Eindruck  des  Gegenwart -Abgewandten  zu  verstarken.  Hochst  seltsam,  unseren 
Anschauungen  von  der  Einheit  und  Unzerstorbarkeit  einer  Biihnenhandlung  ins  Gesicht  schla- 
gend,  nimmt  sich  in  dieser  gewaltsam  antikisierenden  Welt  die  von  Zeit  zu  Zeit  auftauchende 
Gestalt  des  ,,Sprechers"  aus  (der  vor  Beginn  die  Zuhorer  iiber  den  Inhalt  des  ,,Opernoratoriums'" 
aufgeklart  hat).  Er  ist  offenbar  dem  Evangelisten  alter  Oratorien  nachgebildet.  Er  erscheint 
von  Zeit  zu  Zeit  hochst  ungeniert  auf  der  (nunmehr  vollkommen  ausgeschalteten)  Szene,  um 
das  Publikum  iiber  die  Handlung  „auf  dem  Laufenden"  zu  halten.  (Er  erinnert  in  dieser  Funk- 
tion  von  fern  an  den  ,,Moritaten-Erklarer"  der  alten  Jahrmarkte.)  Nach  der  Vorschrift 
Strawinskys  hatte  der  Sprecher  iibrigens  im  Frack  zu  erscheinen.  Klemperer,  der  wahrschein- 
lich  von  dem  jeweiligen  Auftauchen  dieses  Baedekers  der  Buhnenvorgange  Heiterkeitsausbriiclie 
des  Publikums  befurchtete,  lieB  es  bei  einem  zeitlosen  Kostiim  bewenden. 

Zu  diesen  Seltsamkeiten  kommt  der  stilistische  Zwiespalt  der  Musik.  Der  Wille  zur  Askese 
halt  nicht  immer  vor.  Offenbar  wurde  es  Herrn  Igor  vor  der  ermiidenden  rhythmischen  Mono- 
tonie  seiner  Musik  selber  Angst.  Er  greift  —  ,,ich  bin  des  trocknen  Tons  nun  satt"  —  gelegent- 
lich  zu  dem  Mittel,  eine  Arie  durch  sehr  populare  Verdismen  zu  wiirzen.    Bei  einer  Arie  der 


Heft  4  ZEITSCHRIFT    Ft)R    MUSIK  217 


Iokaste,  in  der  mit  dem  (im  Falle  Oedipus  irnmerhin  sehr  ungemiitliclien)  Wort  „oracula" 
Fangball  gespielt  wird,  war  es  fiir  den  Zuhorer  nicht  leicht,  den  Ernst  zu  bewahren. 

Die  Auffiihrung  blieb  in  musikalischer  und  szenischer  Gestaltung  dem  Werk  nichts  schuldig. 
AuBer  dem  (nur  momentan  einmal  versagenden)  Tenoristen  Kaspar  Koch  (Oedipus)  sindMartin 
Abendroth  (Bote),  Emanuel  List  (Teiresias)  und  Sabine  Kalter  (Iokaste)  mit  Auszeichnung 
zu  nennen.  Die  Chore  waren  von  Walter  Wohllebe  vortrefflich  einstudiert.  Der  Erfolg  war 
geteilt  —  nicht  nur  in  der  Urauffiihrung,  die  vor  dem  sicher  nicht  gerade  „Neuer  Klassizitat"- 
suchtigen  ,,Verein  Berliner  Kaufleute  und  Industrieller"  stattfand,  sondern  auch  in  der  zweiten 
Auffiihrung,  der  ich  beiwohnte.  DaB  Otto  Klemperer,  der  musikalische  und  szenische  Leiter, 
angesichts  der  Aufgabe,  die  ihm  Strawinsky  im  ,, Oedipus"  stellt,  ganz  in  seinem  Element  war, 
bedarf  wohl  kaum  der  Versicherung 

Weiter  im  Kapitel  „Neue  Sachlichkeit".  Eine  recht  peinliche  Erinnerung  bewahrt  man 
dem  von  Stefan  Frenkel  unter  geschickter  Beherrschung  der  schwierigen  artistischen  Aufgaben 
vorgetragenen  Violinkonzert  von  Kurt  Weill.  Man  konnte  von  diesem  Konzert  in  Erinnerung 
an  die  kiirzlich  in  Leipzig  aufgefiihrte  Oper  Herrn  Weills  sagen:  ,, Madame  (Atonalitat) 
lafit  sich  photographieren".  Das  Bild  fallt  denn  auch  verschwommen  genug  aus.  Der  Stra- 
winsky der  ersten  Periode  hat  bei  diesem  parodistischen  Werk  systematischer  Klangverzerrung 
Pate  gestanden.  Beim  Tauffest  sind  die  neuesten  amerikanischen  Modetanze  getanzt  worden. 
(SchluBsatz).  Ausgeblieben  sind  lediglich  die  Musen,  auf  deren  Anwesenheit  der  moderne  „Kon- 
strukteur"  (fruher  Komponist  geheiBen)  offenbar  keinen  Wert  mehr  legt.  Das  eine  ist  sicher :  Ein 
„Verweille  doch,  Du  bist  so  schon"  hat  man  nach  glucklich  erfolgter  Exekution  dieses  „Kon- 
zerts"  aus  keinem  Munde  gehort.  Die  Clique  hat  naturlich  Beifall  geklatscht.  Dies  hat  aber 
nur  die  Bedeutung  einer  parteipolitischen  „demonstratio  contra  musicam". 

Einen  scharfsten  Gegensatz  zu  den  eben  besprochenen  Werken  von  experimentierendem 
Charakter  bildet  das  ,, Requiem"  von  Richard  Wetz  (Berliner  Erstauffuhrung  durch  die  Sing- 
akademie).  Richard  Wetz  gehort  nicht  zu  den  Komponisten,  die  das  Heil  im  Umsturz  aller 
bestehenden  Musik  sehen.  Er  folgt,  unbeirrt  durch  die  Modestromungen  des  Tages,  seinem 
musikalischen  Gewissen.  Er  weiB,  daB  es  Zeiten  gibt,  in  welchen  ein  Komponist  von  Verant- 
wortungsgefiihl  sich  gegen  das,  was  sich  ,, Zeitgeist"  nennt,  stemmen  muB.  Heute  predigt 
dieser  Zeitgeist  Mechanisierung,  Verherrlichung  der  Maschine.  Da  kann  ein  Komponist  von 
Charakter  nicht  mittun.  Richard  Wetz  hat  in  seinem  Requiem  ein  von  flutendem  Leben  er- 
fiilltes,  an  wirkungsvollen  dramatischen  Gegensatzen  reiches,  von  sicherer  Beherrschung  aller 
kompositorischen  Mittel  getragenes  Werk  geschaffen,  das,  wenn  es  auch  aus  mancherlei  Quellen 
gespeist  ist,  personliches  Geprage  zeigt.  Nicht  alle  Teile  sind  gleichwertig ;  voile  Einheitlichkeit 
des  Stils  ist  nicht  iiberall  erreicht.  Zu  riihmen  ist  jedoch  der  vortreffliche  Chorsatz,  der  nament- 
lich  in  den  a  cappella-Choren  den  Meister  lobt.  Die  Auffiihrung  unter  der  Leitung  Georg  Schu- 
manns  gab  dem  Werk,  was  des  Werkes  ist. 

Zu  den  Komponisten,  die  Opfer  der  ,,Fortschritts''-Ideologie  geworden  sind,  gehort  Wilhelm 
Berger.  DaB  sich  Kurt  Schubert  in  einem  Konzert  mit  dem  Berliner  Sinfonieorchester  des 
nachgelassenen  Bergerschen  Konzertstiicks  fiir  Klavier  und  Orchester,  einer  ausgezeichnet  ge- 
arbeiteten,  charaktervollen  Komposition  im  romantischen  Stil  mit  dem  Einsatz  seines  ganzen 
K6nnens  annahm,  muB  dem  Kiinstler  aufs  warmste  gedankt  werden.  Gleiche  Anerkennung 
gebiihrt  den  Veranstaltern  einer  „Friedrich  E.  Koch-  Gedachtnisstunde",  die  der  Erinnerung 
des  vor  einem   Jahr  gestorbenen  Berliner  Komponisten  gewidmet  war. 

Wir  kehren  zu  den  lebenden  Komponisten  zuriick  und  begruBen  es  mit  lebhafter  Genugtuung, 
daB  Walter  Niemann,  einen  von  uns  langst  gehegten  Wunsch  erfiillend,  eine  Auswahl  aus 
seinen  Werken  in  Berlin  zum  Vortrag  gebracht  hat.  Niemann  ist  einer  der  wenigen  heutigen 
Komponisten,  die  aus  dem  Geist  des  Klaviers  heraus  schaffen.  Dies  ist  angesichts  der  schnoden, 
maschinellen  Degradation,  die  sich  das  Instrument  gegenwartig  von  Seiten  gewisser  moderner 
Komponisten  gefallen  lassen  muB  —  ich  erinnere  nur  an  Paul  Hindemiths  zynische  Aufforderung 
,,das  Klavier  als  Schlaginstrument  zu  behandeln"  (,, Suite  1922")  —  mit  um  so  groBerem  Nach- 
druck  festzustellen,  als  aus  Niemanns  Kompositionen  —  das  gleiche  gilt  von  seinem  Spiel  — 
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ein  feinsinuiger  deutscher  Romantiker  von  personlichein  Stil  spricht.  Unter  den  mit  lebhaftem 
Beifall  aufgenommenen  Werken,  fiir  die  sich  Niemann  einsetzte,  nimmt  die  „Kleine  Sonate 
(Frankische)  in  A-Dur  op.  88"  (komponiert  1922)  die  Phantasie  des  Horers  besonders  gefangen. 
Das  schwarmerische  zweite  Thema  des  ersten  Satzes  (fis-moll),  das  bei  der  Reprise  eine  so 
reizvolle  Umbildung  in  die  Paralleltonart  erfiihrt,  und  so  gliicklich  fortgesponnen  wird,  grabt 
sich  in  das  Gedachtnis  des  Horers  ein. 

Noch  ist  einer  neuen  russischen  Sinfonie  zu  gedenken,  die  Bruno  Walter  mit  den  Phil- 
harmonikern  zur  Auffuhrung  brachte.  Sie  stammt  von  dem  heutigen  22jahrigen  Dimitri 
D.  Szostakowicz.  Es  ist  ein  Werk  neuromantischer  Chromatik,  fern  vom  Geist  des  radikalen 
Experiments,  anderseits  — •  bis  auf  das  Trio  des  zweiten  Satzes  —  dem  Geist  des  russischen 
Volkstums  abgewandt.  Die  Erfindung  ist  wenig  pragnant;  sie  reicht  fiir  die  anspruchsvolle 
Form  der  Sinfonie  nicht  aus.  Doch  ist  dieser  ,,Sinfonietta"  —  wie  man  das  Werk  treffend  ge- 
nannt  hat  —  im  Einzelnen  geschickte  Verkniipfung  der  Motive  und  Sinn  fiir  transparenten 
Orchestersatz  nachzuruhmen. 

Weiter  zuruck  liegen  mehrere  Opernereignisse,  die  hiermit  kurz  gestreift  seien.  Eine  Don 
Giovanni-Auffuhrung  der  Staatsoper  unter  Otto  Klemperer  zeigte,  rhythmisch  gestrafft  und 
mit  Energie  vorwartsgetrieben,  Einheit  und  groBen  Zug  der  musikalischen  Darstellung. 
Dies  gilt  besonders  fiir  die  Leistungen  von  Orchester  und  Chor.  Klemperer  wird  der  tragisch- 
heroischen  Seite  der  Oper  mehr  gerecht,  als  dem  dramma  giocoso.  Ein  „Verweile  doch,  du 
bist  so  schon"  kennt  er  nicht,  wie  er  sich  denn  die  Auspragung  des  ausgesprochen  Gesangs- 
maBigen  nicht  zur  Aufgabe  macht.  Die  Leistungen  der  Sanger  waren  nur  zum  Teil  auf  voller 
Hohe.  Don  Juan,  Fritz  Krenn,  wurde  der  gesanglichen  Aufgabe  mit  kunstlerischem  Ge- 
schmack  gerecht,  reichte  aber  in  der  Darstellung  nicht  aus.  —  Bruno  Walter  (Stadtische 
Oper)  erwarb  sich  ein  groBes  Verdienst  umHugo  Wolfs  ,,Corregidor",  dessen  zu  weitschweifige 
Handlung  er  auf  drei  Akte  reduziert  hat  und  dessen  Musik  eine  Ausfiihrung  erfuhr,  die  in  ihrer 
Feinheit  ihresgleichen  sucht.  Die  ausgezeichnete  Auffuhrung,  die  in  Karl  Erbs  vollendet 
gesungenem  und  gespieltem  Corregidor  eine  nicht  zu  iibertreffende  Verkorperung  der  Titelrolle 
bot,  war  von  einem  Erfolg  begleitet,  von  dem  man  hoffen  darf,  daB  er  von  Dauer  ist. 

Aus  den  Konzertereignissen  der  letzten  Wochen  hob  sich  eine  Auffuhrung  der  „Matthaus- 
Passion"  durch  den  verstarkten  Bruno  Kittelschen  Chor  und  das  Philharmonische  Orchester 
unter  Wilhelm  Furtwangler  hoch  heraus,  eine  der  innerlichsten,  in  ihrer  GroBe  und  Natiir- 
lichkeit  ergreifendsten  Darstellungen,  die  das  Ewigkeitswerk  jemals  erlebt  hat. 

Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Staatsoper.  J.  Strawinsky:  ,, Oedipus  Rex",  oratorische  Oper  in  2  Akten.  Ein  be- 
riihmter  griechischer  StofF,  auf  lateinische  Worte  komponiert,  von  einem  Conferencier 
in  Frack  dem  verehrten  „denkfaulen"  Publikum  mittels  diirrer  Prosa  schlagwortartig  ver- 
deutscht,  ist  da  zu  einem  an  den  Haaren  herbeigezogenen  artistischen  Experiment  gestaltet, 
das  fur  ein  Oratorium  zu  wenig  Musik,  fiir  eine  Oper  zu  wenig  Aktion  hat,  mussen  die  Darsteller 
doch  das  ganze  Stuck  hindurch  statuenhaft-unbeweglich  auf  einem  Platze  verharren;  kurz, 
vielleicht  etwas  fiir  Fachleute  oder  Snobs,  mit  dem  der  Durchschnitts-Theaterbesucher  aber 
nichts  anzufangen  weifi,  denn  er  bleibt  bei  dieser  Fassung  der  erschutternden  Sage  (in  mir 
lebt  heute,  nach  Jahrzehnten,  noch  deutlich  die  Erinnerung  an  eine  Auffuhrung  des  Sopho- 
kleischen  Dramas  im  Burgtheater  mit  Robert  als  Titelheld)  vollkommen  ungeriihrt.  Die  Musik 
befleiBigt  sich,  in  den  an  endlosen  Wiederholungen  der  nSmlichen  paar  Textzeilen  (das  19.  Jahr- 
hundert  bemuhte  sich,  besonders  in  der  Oper,  lange,  diese  Manier  des  Barock  und  Rokoko 
loszuwerden)  reichen  veritablen  Soloarien  und  Chorsatzen  moglichster  Tonalitat  —  um  des 
komponierenden  Proteus  momentan  „klassischer"  Einstellung  genug  zu  tun  —  bei  oft  asketischer 
Verwendung  des  Orchesters.    Zuweilen  rumpelt  nur  ein  basso  ostinato  zu  den  Singstimmen, 
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der  seine  russisclie  Abkunft  nicht  verleugnen  kaun,  welch  letztere  dank  ihrer  rhythmischen 
Gesegnetheit  wesentlich  dazu  beitragt,  das  an  origincllen  mclodischen  Einfallen  arme  Tonbild 
doch  immer  wieder  lebendig  und  interessant  zu  gestalten. 

Das  Institut  wandte  viel  Sorgfalt  und  Geschmack  an  die  in  ihrer  gewollten  Primitivitat 
und  sogar  leicht  parodierenden  Tendenz  sicker  nur  voriibergehende  Erscheinung.  Die  der 
Musik  mangelnde  Stinimung  wurde  entgegen  der  Dekorationsvorsckrift  der  Autoren  durcb 
Licht  und  Farbe  auf  der  Biibne  (Ausstattung  R.  Kautsky)  ersetzt,  Frl.  Anday  und  die  Herren 
Gallos,  Manowarda,  Markhoff,  Wernigk  und  Madiu  fanden  sicb  mit  ibren  ungewobnten 
Aufgaben  trefflich  ab,  ebenso  der  ini  Orcbester  (wie  in  der  helleniscben  Orcbestra)  postierte  Cbor, 
der  seine  Rolle  aus  den  Noten  absang,  wabrend  ihn  auf  der  Szene  eine  als  Mummelgreise  ver- 
kleidete   Statistenschar  reprasentierte. 

Kundete  dieses  Werk  bei  aller  Problematik  dennoch  das  Wirken  einer  Personlichkeit,  lafit 
sicb  von  der  darauffolgenden  Novitat,  der  vermeintlicben  .Jyriscben  Komodie"  F.  Alfanos 
,, Madonna  Imperia"  nur  das  strikte  Gegenteil  vermelden.  So  etwas  Temperament-  und 
Inspirationsloses  batte  man  einem  Italiener  doch  nicht  zugetraut ;  einprozentige  Puccinil5sung. 
Weshalb  es  sich  eriibrigt,  auf  diese,  die  erste  von  Balzacs  „Contes  drolatiques"  denaturierende 
Fadaise  weiter  einzugeben.  Sehade  am  die  viele  Miihe,  die  sich  Frau  Anger er  und  Herr 
Patacky  gaben,  sehade  aucb  urn  dieAuslagen  fur  das  entziickende  Renaissancemilieu  Roller- 
schen  Entwurfs.  Wo  bleibt  da  die  Wirtschaftlichkeit  ?  Fiir  die  Regie  des  Abends  zeichnete 
L.  Wallerstein,  fiir  die  musikaliscbe  Leitung  Frz.  Schalk. 

Und  noch  iiber  eine  dreiviertel  verungliickte  Sache  aus  der  Volksoper  ist  zu  berichten, 
die  nach  zweijahriger  Herrscbaft  des  Singspiels  und  der  Operette  sicb  ernstlich  wieder  auf 
ibre  Tradition  zu  besinnen  beginnt:  iiber  Th.  Szantos  „Taifun".  Gewabrt  schon  die  Hand- 
lung  mit  ihrem  mysteriosen  japanischen  Geheimbund  dem  Komponisten  wenig  Gelegenheit, 
sich  zu  entfalten  (dankbar  und  gelungen  sind  nur  der  exotische  Ritus  im  1.  und  das  zur  Kata- 
strophe  fuhrende  Duett  im  2.  Akte),  zerstiickt  er  die  musikaliscbe  Linie  noch  weiter  in  Harmonie- 
tupfen  und  Klangspritzer  ostasiatischen  Geprages,  die  es  zu  keinem  recbten  Schwung  kommen 
lassen  wollen.  Der  Effekt  ist  Ermiidung  trotz  einer  hochst  respektablen  Vorstellung,  in  deren 
Mittelpunkt  Frau  Garda,  die  Herren  Hellgren  und  Rittersheim  standen.  Rainer- Simons 
sorgte  fiir  gewahlte  Inszenierung  und  Dr.  Weirich  hatte  Sanger  wie  Orcbester  sicher  in  seiner 
Gewalt.  Die  Absicht  der  Regeneration  ist  mit  boher  Befriedigung  aufzunehmen,  doch  moge 
man  sich  kiinftig  nicht  mehr  Ladenhiiter  des  Verlages  fiir  Internationale  Impotenz  als  Novi- 
taten  aufschwatzen  lassen,  sonst  wird  die  Arbeitsgemeinschaft  in  Balde  wieder  dort  stehen, 
wo  sie  sich  vor  etwa  3  Jahren  befand,  als  SchBnbergs  ,,Gluckliclie  Hand"  dem  Wahringer 
Musentempel  den  Rest  gab. 

Das  3.  ordentliche  Gesellschaftskonzert  brachte  aus  dem  Nachlasse  des  im  Vorjahre  ver- 
storbenen  Carl  Prohaska  die  Kantate  „Eine  Lebensmesse"  (Dichtung  v.  R.  Dehmel)  fur 
Soli,  Cbor  und  Orchester  zur  Urauffiihrung.  Ihre  rund  zwei  Dezennien  zuruckliegende  Entstehung 
spiegelt  sich  in  der  ziemlich  einfachen  Faktur,  die  jedoch  inhaltlich  wie  formal  der  Besonder- 
heiten  nicht  entbehrt.  So  gleich  der  Eingangs-a-cappella-Chor  mit  kurzen,  instrumentalen 
Zwischenspielen,  der  auf  einem  Orgelpunkt  basierte  Gesang  der  Vater,  das  liebHche  Solo  der 
Jungfrau  (F.  Huni-Mihaesek),  der  empfundene  Part  der  Waise  (R.  Anday),  die  glanzende 
Tenorarie  des  Helden  (J.  Kallenberg).  Die  Homophonie  des  Chorsatzes  vermeidet  erfreulich 
die  iiblichen  Textauswalzungen,  so  dafi  ein  durchaus  nobler  und  angenehmer  Eindruck  resul- 
tiert.  Die  Neuheit,  sowie  die  darauffolgendeMendelssohnsche  ,,Walpurgisnacht",  in  der  E.  Wild- 
hagens  prachtiger  Bafi  zu  voller  Geltung  kam,  stand  unter  R.  Hegers  mitreiBender  Fuhrung. 

Sehr  dankbar  zu  nennen  ist  das  Programm  der  bei  den  Tonkunstlern  durch  Prof.  R.  Ni- 
lius  erstmals  zum  Klingen  gebrachten  sinfonischen  Musik  ,,Donau"  von  Max  Springer, 
denkt  man  der  mannigfachen  Gegenden  und  Lander,  sagenumwobener  und  weltgeschicbtlicher 
Statten,  die  sie  in  ihrem  Laufe  passiert.  Der  Autor  beschriinkt  sich  auf  das  Osterreichische 
Gebiet,  auf  die  romantische  Wachau  mit  Nixenreigen,  das  Stift  Klosterneuburg  —  eigenartig 
das  vom  gesamten  Blech  imposant  gebrachte,   an  fernen  weihevollen  Orgelklangen  vorbei- 
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"efiihrte  Hauptthema  —  und  Wicn  symbolisiert  durch  die  Anfangstakte  des  Joh.  StrauB'schen 
Donauwalzers.  Die  Motivik  ist  einpragsam,  die  Polyphonie  zu  brucknerischen  Gipfelungen 
neigend,  die  Instrumentation  farbenreich,  so  daB  es  ein  dank-  und  gangbares  Orchesterwerk 
ergabe,  wenn  sich  der  Komponist  entschlosse,  die  jetzige  Fassung  um  mindestens  die  Halfte 
zu  kiirzen  und  ihr  so  —  ledig  des  oftmaligen  Abklingens  und  Neubeginnens  —  den  notigen 
„FluB"  zu  verleihen.  Und  noch  eine  zweite  Taufe  gab  es  am  selben  Abend:  Eugen  Zadors 
„10  Variationen  iiber  ein  ungarisches  Volkslied",  auBerst  brillante,  geistsprtihende 
Abwandlungen  in  Zigeunerart  (wobei  die  Holzblaser  ingenios  das  Zymbal  vertreten),  an  denen 
man  wie  schon  seit  langem  nicht  mehr  an  einer  Premiere  seine  helle  Freude  haben  konnte. 
Dirigenten  und  Orchester  werden  sich  dieses  blendenden  Virtuosenstiickes  gewiB  bald  annehmen. 
Gleich  stiirmischen  Erfolg  erntete  im  5.  Arbeitersinfoniekonzerte  (Leiter:  Jascha  Horenstein), 
Leo  Janacek  mit  seiner  fiinfsatzigen  Sinfonietta,  die,  abwechslungsreich  in  den  Cbaraktern, 
von  leuchtendem  Kolorit  in  der  Orchestrierung,  nationales   Musikgut  verwertet. 

Im  Konzert  des  ,,Vereins  zur  Forderung  jiidischer  Musik"  (einmal  eine  ehrliche  Firma!) 
horte  man  eine  schongearbeitete  neue  I.  Sinfonie  von  Kalinnikow,  die  stark  russisches 
Wesen  angenommen  hat,  und  eine  Volkslieder,  Volkstanze  benutzende,  gegen  den  SchluB  bin 
gewinnende,  vierteilige  „Hebraische  Suite"  fur  Klavier  und  Orchester  von  J.  Wolfsohn. 
DaB  das  vom  Verfasser  selbstgespielte  Soloinstrument  nicht  eben  sehr  in  den  Vordergrund 
riickt  und  eine  gewisse  Breite  der  Anlage  beeintrachtigen  etwas  die  Beifallslust.  Der  blut- 
junge  Dirigent  Walter  Hahn  aber  ist,  dank  seinem  Furor,  kein  geringes  Versprechen  fur  die 
Zukunft.    Er  rang  dem  75kopfigen  Dilettantenorchester  achtunggebietende  Leistungen  ab. 

Der  ausgezeichnete  lyrische  Bariton  Anton  Tausche  sang  neben  Liedern  des  musikalischen 
Jahresregenten  und  H.  Wolfs  solche  einheimischer  Zeitgenossen,  von  denen  Asts  von  melo- 
dischen  Girlanden  bekranztes  Landschaftsbild,  Polsterers  edelgehaltene  sinfonische  Michel- 
angelogesange  und  Friihlings  neckische  Tttrkenweise  „Ramasan"  hervorgehoben  seien. 

Endlich  gab  es  anlaBlich  des  25.  Todestages  Hugo  Wolfs  eine  dreiabendliche  Erinnerungs- 
feier,  die  Lieder,  Kammermusik  und  Orchesterwerke  umfaBte.  In  Feuilletons  wurde  des  zu 
friih  Dahingesehiedenen  bitterer  Lebensweg  mit  Bedauern  gedacht,  der  fur  Wiens  damalige 
Musikwelt  gewiB  kein  Ruhmesblatt  ist.  Aber  man  vergaB  dabei  zu  sagen,  daB  es  einem  ahnlich 
gearteten  Naturkinde,  welches  die  Kunst  —  man  denke!  —  noch  ernst  nimmt  und,  weder 
nach  rechts  noch  nach  links  Zugestandnisse  machend,  nur  der  inneren  Stimme  gehorsam,  seinen 
Weg  geht,  jetzt  an  derselben  Stelle  um  kein  Jota  besser  ergehen  wiirde.  Denn  wie  schon 
H.  St.  Chamberlain  erkannte:  ,,Leichte  Begabung,  oft  eigentiimliche  Schonheit  .  .  .  ist  Bastarden 
haufig  zu  eigen;  man  kann  dies  heutzutage  in  Stadten,  wo  . . .  verschiedene  Volker  sich  begegnen, 
taglich  beobachten;  zugleich  aber  kann  man  auch  die  eigentiimliche  Haltlosigkeit,  die  geringe 
Widerstandskraft,  den  Mangel  an  Charakter,  kurz,  die  moralische  Entartung  solcher  Menschen 
wahrnehmen". 

Zu  unserer  Musik-  und  Notenbeilage 

AuBer  einem  Bild  von  Siegfried  Ochs  mit  einigen  Iaunigen  Versen  bringen  wir  einige  unbekanntc 
Brahms-Bilder,  iiber  die  uns  Dr.  Karl  Geiringer-Wien  folgenden  Text  zur  Verfiigung  stellt:  Brahms 
Musikzimmer  in  Wien  mit  dem  Blick  in  das  Schlafzimmer,  Phot.  Maria  Fellinger.  Vom 
Jahre  1872  bis  zu  seinem  Tode  bewohnte  Brahms  in  dem  Hause  Karlsgasse  4  (unweit  der  von  Fischei- 
v.  Erlach  erbauten  Karlskirche)  eine  anfangs  zwei-,  spater  dreizimmerige  Wohnung.  Unsere  Aufhahme 
zeigt  das  Innere  des  mittleren  Raumes,  welcher  dem  Meister  als  Wohn-  und  Musikzimmer  diente,  mit  dem 
Blick  in  das  Schlafzimmer.  Auf  dem  Schaukelstuhle,  ebenso  wie  auf  dem  breiten  Ledersofa,  pflegte  Brahms 
fast  niemals  Platz  zu  nehmen  (mit  dem  vorliegenden  Falle  hat  es,  wie  wir  noch  horen  werden,  eine  ganz 
besondere  Bewandtnis) ;  diese  beiden  Mobelstiicke  waren  fiir  die  Ga3te  des  Komponisten  bestimmt,  wahrend 
der  Meister  gewohnlich  auf  dem  unter  den  Tisch  geschobenen  Stuhle  Platz  nahm.  Der  Tisch  tragt  einen 
der  wichtigsten  Gebrauchsgegenstande  des  Kunstlers:  die  irdene  Dose,  welche  den  Tabak  enthielt,  mit  dem 
sich  Brahms  seine  Zigaretten  selbst  stopfte.  Im  Hintergrund  sehen  wir  ein  angeblich  aus  Haydns  Besitz 
stammendes  Tafelklavier,  auf  dem  u.  a.  auch  Brahms'  Kaffeemaschine  aufgestellt  ist.   Im  Nebenzimmer 
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erkennt  man  die  Polstermobel,  welche  am  FuBende  von  Brahms'  Bett  standen  und  nur  zum  Aufhangen 
der  gereinigten  Kleider,  nie  aber  vom  Kiinstler  selbst,  bcnutzt  wurden.  Zur  Linken  der  Turoffnung  er- 
blicken  wir  eine  Reproduktion  von  Hogarths  Handelbildnis,  daruntcr  hangt  eine  Darstellung  des  jungen 
Mendelssohn  am  Klavier.  Die  Wand,  an  der  das  Sofa  steht,  zierte  neben  der  Reproduktion  der  Sixtinischen 
Madonna  von  Raffael  eine  Beethovenbiiste  und  ein  Relief  Bismarcks  (beide  auf  der  Photographie  nicht 
mehr  enthalten),  sowie  das  Bildnis  Cherubinis  von  Ingres.  In  dieses  Kunstwerk  hatte  Brahms  iibrigens 
recht  selbstherrlich  eingegriffen.  In  Ablehnung  des  iibertriebenen  romantischen  Pathos  liefl  der  Komponist 
die  Figur  der  Muse,  welche  sich  anschickt,  Cherubini  einen  Lorbeerkranz  aufs  Haupt  zu  setzen,  durch 
einen  Vorhang  verdecken. 

Die  Aufnahme  erweist  sich  bei  naherem  Zusehen  als  ein  gelungener  Scherz.  Die  Gestalt  des  Meisters 
wurde  aus  der  Photographie  ausgeschnitten  (rings  um  das  Haupt  ist  die  Kontur  des  Schnittes  deutlich 
zu  erkennen)  und  auf  das  Sofa  einer  Innenaufnahme  des  Wohnzimmers  geklebt;  das  Ganze  ist  dann  noch- 
mals  photographiert  worden.  Urheberin  dieser  harmlosen  „FaIschung"  ist  des  Meisters  treue  Freundin 
Maria  Fellinger,  die  Tochter  der  durch  ihre  Freundschaft  mit  Mendelssohn  bekannten  Josephine  Lang. 
Das  Ehepaar  Dr.  Fellinger,  welches  durch  Vermittlung  Klara  Schumanns  mit  Brahms  bekannt  geworden 
war,  zahlte  bekanntlich  wahrend  des  Komponisten  letzten  Lebensjahren  zu  seinen  intimsten  Freunden. 
tJber  die  „Falscmmg"  hat   Brahms  sehr  gelacht. 

Brahms,  Stocker  und  Mandyczewski  bei  einem  Ausflug,  um  1895,  Phot.  Leone  Sini- 
gaglia.  Eine  der  ganz  seltenen  Aufnahmen  des  Meisters  mit  „Zwicker",  den  er  gewohnlich  an  einem  Band 
zu  tragen  pflegte.  Neben  Brahms  steht  der  durch  seine  Klavierwerke  bekannte  Komponist  Stefan  Stocker. 
Der  Dritte  im  Bunde  ist  Brahms'  Freund  Eusebius  Mandyczewski,  der  ausgezeichnete  Musikhistoriker 
und  Komponist,  dessen  Name  untrennbar  mit  den  Gesamtausgaben  der  Werke  Haydns,  Schuberts  und 
Brahms'  verbunden  ist.  Den  unsichtbaren  Photographen  dieses  netten  Augenblicksbildchens  gab  Brahms' 
und  Mandyczewskis  Freund,  der  Komponist  Leone  Sinigaglia  ab. 

Die  Aufnahme  entstand  bei  einem  der  unzahligen  Ausfliige,  die  Brahms  im  Freundeskreis  in  die  schone 
Umgebung  Wiens  zu  unternehmen  liebte.  Der  Schauplatz  war  vermutlich  eine  Haltestelle  der  fruher  mit 
Dampf  betriebenen  StraBenbahn  von  Wien  nach  Modling. 

Die  beiden  Bilder  stammen  aus  dem  Archiv  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  in  Wien  und  wurden 
mit  freundlicher  Bewilligung  des  Herrn  Archivar  Prof.  Dr.  E.  Mandyczewski  wiedergegeben. 

Es  wird  unsern  Lesern  lieb  sein,  auch  einmal  etwas  von  Hermann  Grabner,  von  dem  wir  letzthin 
das  Bild  brachten,  unter  die  Hande  zu  bekommen  und  wir  konnen  da  gleich  mit  Neuestem  aufwarten, 
mit  einigen  Proben  aus  seinem  groBen  Passionsoratorium,  das  in  Elberfeld  am  6.  April  zur  Urauf- 
fiihrung  gelangt.  Die  textliche  Grundlage  bildet  die  im  Graduale  enthaltene  Charfreitagsliturgie  in 
einer  von  Romano  Guardini  meisterhaft  verfaBten  Nachdichtung.  In  der  Form  des  einstimmigen  Anti- 
phonalgesanges  ist  in  der  urspriinglichen  lateinischen  Gestaltung  die  Rede  Gott  Vaters,  der  sein  siindiges 
Volk  der  Treulosigkeit  beschuldigt,  der  um  Gnade  flehenden  Menschheit  gegenubergestellt. 

Zwei  Sanger  in  der  Mitte  des  Chores  singen: 

„Mein  Volk,  was  habe  ich  dir  getan?  Aus  Land  Agypten  habe  ich  dich  herausgefiihrt, 

Wodurch  nur  habe  ich  dich  gekrankt?  Und  du  hast  deinem  Heiland 

Antworte  mir!  Das  Kreuz  errichtet." 

Der  erste  Chor:  Heiliger  Gott!  Der  zweite  Chor:  Heiliger  Gott! 

Der  erste  Chor:  Heiliger  Starker!        Der  zweite  Chor:  Heiliger  Starker! 

Der  erste  Chor:  Heiliger  Unsterblicher,  sei  uns  gnadig! 

Der  zweite  Chor:  Heiliger  Unsterblicher,  sei  uns  gnadig! 

Diese  W  echselwirkuug  des  Antiphonalgesanges  gelangt  bei  Grabner  in  der  Gegeniiberstellung  der  rezi- 
tativisch  behandelten,  dem  BaB-Solo  zugeteilten  Worten  des  richtenden  Gottes  und  dem  vom  Orchester 
begleitetcn  Chor  zum  Ausdruck  und  bildet  den  Hauptbestandteil  des  ersten  Teiles  des  Werkes.  Der  zweite 
Teil  bringt  dann  die  dramatische  Schilderung  des  Todes  des  Herrn  und  klingt  in  eine  Totenklage  in  Form 
eines  Duettes   zwischen   Sopran-   und   Altsolo  aus,  die  wir  in  der  Beilage  dieses  Heftes  bringen. 

Die  in  der  gregorianischen  Fassung  enthaltene  beriihmte  Antiphon  „Crux  fidelis  inter  omnes"  hat 
Grabner  zu  einem  kontrapunktischen  a-cappella-Satz  verarbeitet,  den  wir  umstehend  folgenlassen. 
Ferner  findet  sich  im  zweiten  Teile  der  Passion  auch  die  Antiphon  „Crucem  tuam  adoramus"  verarbeitet, 
deren  machtvolle  Melodie  auch  den  thematischen  Kern  der  einleitenden  Sinfonia  bildet. 

Zwischen  die  einzelnen  Abschnitte  des  urspriinglichen  Textes  hat  Grabner  verschiedene  Solo-  und  Chor- 
partien  reflektierenden  Inhaltes  eingeflochten,  die  ebenfalls  liturgische  Texte,  von  Guardini  ins  Deutsche 
ubertragen,  zur  Grundlage  haben.    Sie  erscheinen  teils  in  Form  von  Arien  fur  Sopran-  oder  Altsolo  mit 
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Begleitung  eines  Kammcrorchesters  oder  in  der  Form  groBer  Chorsiitze  wie  z.  B.  in  einer  breitangelegtcn 
Passacaglia  im  ersten  Teil  nnd  in  eincr  das  Werk  beschliefienden  machtvollen  Doppelfuge. 


Sopran. 


Alt. 


Tenor. 


BaB.       g 


(Auffiihrungsrecht  vorbehalten.) 


Treu-es     Kreuz,  du  un  -  ter      al  -    Ion     Bau-men     ein  -  zig     a   -    de    -    lig, 


Treu-es     Kreuz, du     un  -  ter     al  -   len     Biiu-men  ein    -    zig  a      -      de-lig, 


Treu-es  Kreuz,  du      un  -  ter     al  -  len 


Bau-men    ein   -    zig   a-de-lig, 


Treu-es   Kreuz, du    un-ter      al  -   len     Bau -  men  ein  -  i 


a-de-lig, 


P 


sol -chen  hat      kein  Wald      er      -      zeu    -    get        anLaubund  BlattundSa     -     men-kraft. 
Sii -Bes  Holz     und      sii    -    Be  Na     -     gel,         sii -Be — —     Last tra    -    gensieuns. 


*=EU^-±^-^^-o=m5^  j   tf8 


sol 
Sii 


chen  hat  kein  Wald  er 
Bes  Holz  und  sii  -Be 


zeu-get        an LaubundSa-men-kraft 

Na  -gel,        sii  -  Be  Last tra-gen  sie  uns. 


tyF=t=t&F=^±=±=^ 


sol    -    ehen  hat 
Sii   -  Bes   Holz 


kein  Wald  er  -  zeu 
und     sii  -  Be     Na 


get         anLaubund  BlattundSa   -    -    men-kraft. 
gel,  sii -Be Last tra     -     gensieuns. 
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sol   -    chen   hat      kein     Walder  -  zeu-get  anLaubund  Blatt und  Sa   -   men  -  kraft. 
Sii   -  Bes    Holz     nnd        sii -Be     Na- gel, sii -Be — -      Last — -  tra  -  gen  sie  uns. 
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Biicherfreunde,    Wegweiser-Verlag,    Berlin    1928. 
L.  S.  Muhlnickel-Herrmann:  Die  Briicke  zur  Kunst 

im  Klavierspiel.    8°,  126  S.  m.  Notenbeisp.    Chr.  Fr. 

Vieweg,  Berlin-Lichterfelde   1928. 
Marc     Pincherle:     Feuillets     d'histoire    du    violon. 

8°,    181    S.    1927.     Librairie    Musicale    G.    Legouix, 

Paris  (VIII  e)  4,  Rue  Chauveau-Lagarde  4. 
Riemann,    Musiklexikon,    bearb.    v.    A.    Einstein. 

11.  Aufl.    Lieferung  3/4  (Beck-Bruneau).    M.  Hesse, 

Berlin  W. 
Handbuch  d.  Musikwissenschaft,  herausgegeb.  von 

Dr.  Ernst  Biicken.    Lieferung  5,  7  u,  8:  Mnsik  des 


Rokokos  und  der  Klassik;  Lief.  6:  Die  moderne 
Musik.  Akadem.  Verlagsgesellschaft  Athenaion,  Wild- 
park-Potsdam  1928. 

G.  F.  Handel:  Ezio.  IC1.  A.  u.  Textbuch.  Fur  die 
deutsche  Buhne  ubers.  und  eingerichtet  von  Franz 
Notholt.  Kl.  A.  von  Paul  Kickstat.  Herausgeg.  vom 
Universitatsbund  Gottingen.  Kommissionsverl.  u. 
Biihnenvertrieb:  A.  Benjamin,  Leipzig— Milano.  — 
Beziigl.  der  Notholtschen  Bearbeitung  sei  auf  den 
Bericht  unseres  Berliner  Mitarbeiters  iiber  die  Auf- 
fiihrung  in  der  Berliner  Stadt.  Oper  (s.  Marzheft 
S.  153)  hingewiesen. 

R.  v.  Mojsisovics:  Die  Locke.  Musikal.  Lustspiel  in 
einem  Akt.  op.  72.  Kl.  A.  mit  Text  vom  Kompo- 
nisten  u.  Ludwig  Seitz.  Musikverlag  Max  Hieber, 
Munchen  1927. 

Rudolf    Hi     Schubert:    Tagcsglut   und    Nachtblau. 
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Kl.  8°,  72  S.   Selbstverlag  1927.   Prag  II,  Zlatnicka  3. 

—  Romantische,  stimmungsweiche  Gedichte,  Im- 
pressionen,  Betrachtungen  u.  dgl.,  vjelfach  von  Musik 
angeregt  und  vielleicht  manclien  wiederum  anregend, 
das  eine  oder  andere  Gedicht  zu  komponieren. 

Hans  Michel  Schletterer:  Musica  Sacra.  Antholo- 
gie des  evangel.  Kirchengesangs  von  der  Refor- 
mation bis  zum  Tode  J.  S.  Bachs  in  der  Ordnung  des 
Kirchenjahrs.  3.  Aufl.  von  Rolf  v.  Saalfeld,  1.  Bd.: 
4  st.  GesSnge.  C.  H.  Becksche  Verlag6buchhandl. 
Miinchen  1927.  —  DaB  von  Schletterers  zweibandiger, 
1887  erstmals  erschienener  Anthologie  des  evangel. 
Kirchengesangs  der  1.  Band  der  4st.  Gesange  in 
einer  den  kirchenmusikalischen  Bestrebungcn  der 
Gegenwart  entgegenkommenden  Bearbeitung  min- 
mehr  vorliegt,  diirfte  unsere  Kirchenmusiker  und 
Liebhaber  geistlicher  Chormusik  mit  besonderer  Freude 
erfullen.  Allerorts  ist  das  Bediirfnis  im  Wachsen,  die 
geistliche  Musik  im  Sinne  des  Protestantismus  des 
16.  u.  17.  Jahrhunderts  und  im  Gegensatz  zum 
Subjektivismus  des  vorigen  Jahrhunderts  mit  inann- 
lichem  Geistc  zu  durchdringen,  und  hierfur  gibt  es  kein 


besseres  Vorbild  als  diese  tiichtigen  alten  Chorsatze 
unserer  groBen  protestantischen  Meister.  Welche 
Mannigfaltigkeit  herrseht,  so  man  naher  zusieht, 
hier  im  Rahmen  des  einfachen,  als  auch  kontra- 
punktisch  ausgefiihrten  Chorals,  der  gelegentlich  bis 
zur  Motette  ausgeweitet  erscheint.  Nicht  weniger  als 
38  verschiedene  Meister,  daninter  auch  Auslander 
wie  Gibbons,  Le  Maistre,  Le  Jeune  sind  vertreten. 
Der  Bearbeiter,  R.  v.  Saalfeld,  hat  die  biographischen 
JVotizen  fiber  die  Tonsetzer  nach  den  neuesten  For- 
schungsergebnissen  berichtigt  und  erganzt,  ferner 
zahlreiche,  im  19.  Jahrhund.  vorgenommene  Re- 
touschen  beseitigt  und  die  Einheit  mit  dem  Ori- 
ginal, soweit  es  zugangig  war,  wiederhergestellt, 
dann  aber,  als  starksten  Eingriff  in  Schletterers 
Sammlung,  alle  Nach-Bachschen  Stiicke  ausgeschie- 
den  und  somit  die  Anthologie  auf  einen  „ein- 
heitlichen  Stil  in  der  geistigen  Auffassung"  gestellt; 
ein  Vorgehen,  das  im  Hinblick  auf  die  gegenwartige 
Lage  der  Kirchenmusik  gutzuheifien  ist.  —  Die  Aus- 
stattung  des  Buches  ist  geschmackvoll  und  dauer- 
haft.  W.  W. 


Besprechungen 


FRANCESCA  M.  DORNER:  op.  3  Sonata  Ro- 
mantic.   Raabe  &  Plothow,  Berlin. 

Man  kann  dieses  Werk  nur  als  verungliickten  Ver- 
such  bezeichnen,  sich  in  groBer  musikalischer  Form 
auszusprechen.  Nach  Inhalt  und  Form  ist  es  arm- 
lich,  laienhaft  und  stimmungslos,  wenn  auch  viel- 
leicht manche  HaBlichkeiten  auf  das  Konto  des 
Setzers  geschoben  werden  konnen.  Von  Romantik 
leider  keine  Spur.  Reizlose,  breitspurige  Prosa. 
Eheu!  Theodor  Raillard. 

ALOIS  HABA:  Neue  Harmonielehre  des  dia- 
tonischen,  chromatischen,  Viertel-,  Drittel-,  Sech- 
tel-  und  Zwolftel-Tonsystems.  Aus  dem  Tschechi- 
schen  iibertragen  vom  Autor;  Revision  von  Dr. 
Erich  Steinhard.  XVII,  251  S.  Fr.  Kistner  &  C. 
F.  W.  Siegel,  Leipzig  1927. 

Schmerzlichst  vermiBt  der  Leser  ein  Achtel-  und 
Neuntel-  (wo  nicht  auch  Zehntel-)  Tonsystem,  das 
der  Verfasser  zu  unserm  begreiflichen  Kummer  in 
seinem  wahrhaft  groflziigigen  Unternehmen  tiber- 
gangen  hat.  Wenn  er  gleich  eingangs  von  einem 
„tonkombinatorischen  tjbermut"  spricht, 
aus  dem  heraus  cr  alle  die  im  Titel  genannten 
„Systeme"  durchgeftihrt  habe,  so  ist  dies  ein  gewifi 
nur  achtenswertes  selbstkritisches  Bekenntnis  zu 
dem  Spieltrieb  oder  Lustprinzip  des  Thcoretikers, 
der  ihn  zur  Theorie  um  des  Theoretisierens  willen 
treibt:  zu  einer  ktinstlerischen  oder  vielmchr 
„artistischen"  Einstellung  zum  Denken.  Eines- 
teils  verrat  dies  also,  dafi  Haba  selbst  fuhlt,  dafl 
die  Aufstellung  eines  Zwolfteltonsystems  prinzipiell 
genau  dasselbe  bedeutet  wie  die  mehr  „praktisch" 
anmutende  eines  von  Vierteltonen ;  andernteils 
deckt   es   auch  in  naiver  Weiee  den  eigentlichen 


(nicht  ktinstlerischen!)  Impuls  dazu  in  ihm  auf: 
die  einfache  Freude  an  der  Rechnerei,  diese  als 
Selbstzweck  empfunden!  Tatsachlich  kann  kein 
Zweifel  mehr  bestehen,  daB  Haba  einen  spekulativen 
Betatigungsdrang  von  Natur  aus  besitzt,  der  aller- 
dings  nur  eine  Versetzung  des  ktinstlerischen  Be- 
tatigungsdranges  in  das  scheinbar  Objektive,  keine 
wahre  Wissenschaftlichkeit,  zu  bedeuten  scheint. 
Diese,  unter  Musikern  zumal,  gewifl  nicht  alltag- 
liche  Gespaltenheit  zwischen  Kunst  und  Denken 
muB  als  ein  tragischer  Zug  seines  Wesens  begriffen 
werden.  Denn  Ursprung  und  Schicksal  (wie  er  es 
selbst  in  einigen  hastig  vorgebrachten  selbstbio- 
graphischen  Anmerkungen  andeutet)  brachten  es 
fur  ihn  mit  sich,  daB  ihm  wissenschaftliche  oder  gar 
philosophische  Bildung  lange  vcrsagt  und  trotz 
mancher  reichlicher  und  aller  Ehren  werter  Be- 
muhungen  bis  heute  unerreichbar  geblieben  sind. 
Aus  diesem  Mangel  an  Voraussetzungen,  nicht  etwa 
aus  einem  Mangel  an  eigentlicher  theoretischer 
Anlage  in  Haba,  ist  es  sowohl  fur  ihn  als  auch  im 
hoheren  Interesse  zu  beklagen,  dafi  es  ihm  nicht 
moglich  ist,  bloB  Ktinstler  zu  sein.  Fur  den 
ausschlieBlichen  Musiker  namlich  (selbst  auch  den 
Komponisten)  bleibt  es  gewifi  im  letzten  Sinne 
gleichgultig,  ob  er  weiB,  was  fur  ein  Ding  ein 
griechisches  Tetrachord,  was  das  Weber-Fechner- 
sche  Gesetz  (oder  allgemeiner  das  Verhaltnis 
zwischen  der  Physik  und  der  Psychologie  der  Tone), 
worin  das  Wesen  der  temperierten  Stimmung, 
vielleicht  sogar  auch  der  Unterschied  zwischen 
einer  verminderten  Quint  und  einer  tibermaBigen 
Quart  zu  suchen  sei.  Einem  Theoretiker  hingegen 
kann  man  es  unmoglich  nachsehen,  wenn  er  das 
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Tetrachord  fur  eine  „aufstrebende"  (und  noch  dazu 
leere)  Quart  halt  (so  daB  er  es  mit  deu  Quarten 
des   Schonbergschen   Quartensystems  identifiziert ! 

g_  10);  daB  er  den  Grundton  des  Tetrachords 

fur  den  „Ietzten"  (weil  hochsten)  Ton  ansieht 
(5ff.,  18usw.)  und  die  „Umkehrung"  der  Ton- 
schritte  „in  der  Richtung  der  abnehmenden  Ton- 
hohe"  auch  historisch  fur  eine  Umkehrung,  eine 
„technisch-kompositorische"  Zurechtlegung  nimmt 
(6,  FuBn.);  daB  er  (!)  „die  Schwingungstheorie 
aufgestellt"  zu  haben  glaubt  —  allerdings  so  (was 
freilich  niemandem  vor  ihm  eingefallen  war:),  daB 
er  die  (physikalischen)  Schwingungszahlen  fiir  cin 
Einteilungsmafl  unter  den  Tonen  nahm  (S.  XVI1)); 
daB  ihm  ferner  die  Enharmonik  theoretisch  ein 
unklares  Etwas  und  er  z.  B.  nachlassig  genug  ist, 
die  Summe  zweier  verminderter  Quinten  als 
Oktave  (statt  als  doppelt  verminderte  None)  an- 
zugeben  (6,  FuBn.)  usw.  usw.  Wie  wenig  verbind- 
lich  fiir  ihn  selbst  diese  seine  Spekulationen  sind, 
ist  daraus  ersichtlich,  daB  ihn  jene  „Schwingungs- 
theorie"  durchaus  nicht  hindert,  an  seinem  Halb- 
bis  Zwolfteltonsystem  im  Sinne  der  psychologischen 
Tonreihe  festzuhalten1).  All  dies  bezeugt  nicht  nur 
die  Voraussetzungslosigkeit  Habas,  sondern  auch 
eine  ganz  betriibliche  (und  dabei  unnotwendige) 
Unberatenheit:  geniigte  doch  ein  Blick  in  ein  bes- 
seres  musikgeschichtliches  Hausbuch  oder  in  Rie- 
manns  Musiklexikon,  derlei  Schnitzer  aufzudecken; 
und  es  steht  zu  befurchten,  daB  es  der  gewisse 
Hochmut  des  Dilettantismus  ist  (der  Glaube,  aus- 
gelernt  zu  haben),  der  ihm  wehrt,  die  Belehrung 
zu  suchen,  die  ihm  hier  nottate. 

Das  natiirliche  Endergebnis  ist,  daB  Habas 
„Harmonielehre"  sich  fiir  den  Schuler  weder  zuin 
Lehrbuch  noch  zur  privaten  Selbstbelehrung  eignet, 
dabei  aber  selbst  fiir  den  Fachkundigen  ein  La- 
byrinth von  krausen,  groBtenteils  rein  fiktiven 
Gedankengangen  ist.  Richtlinien  fiir  die  kompo- 
sitorische  Praxis  daraus  zu  entnehmen,  besteht 
um  so  weniger  Aussicht,  als  Haba  hauptsiichlich 
auf  tabellarische  Festlegung  siimtlicher  „Kom- 
binationsmoglichkeiten"  ausgeht  und,  soweit  er 
Gesetze  mitteilt,  seinen  Stolz  darein  setzt,  nicht  nur 
alles  als  statthaft  (wie  sich  ja  heute  von  selbst 
versteht),  sondern  auch  alles  als  gleichberech- 
tigt  gelten  zu  lassen:  seine  „Gesetze"  sind  so  all- 
gemein,  daB  sie  nichts  besagen  (weil  sie  nichts  be- 
grenzen)  Wie  sehr  all  dies  in  den  Wolken  hangt, 
zeigt  auch  das  Unterfangen,  nicht  nur  die  Viertel-, 
sondern  sogar  auch  die  Sechstel-  und  Zwolfteltone 
auf  unseren  fiinf  Linien,  dem  urspriinglichen  Noten- 
system  der  reinen  Diatonik  (mit  einem  Wust  von 
neuen  Versetzungszeichen)  zu  notieren. 

Auch  seine  Art  des  Vortrags  ist  unmethodisch, 
namentlich  immer  wieder   durch   allgemein-philo- 

*)  Vgl.  meinen  Aufsatz  „Noch  einmal  VierteltQne" 
im  vorletzten  Jhg.  dieser  Zeitschr.,   S.  461  f. 


sophische  Abschweifungen  unterbrochen,  die  nicht 
nur  fiir  den  Musiker,  sondern  leider  auch  fiir  den 
Philosophen  von  gar  keinem  Belange  sind.  Wenn 
er  z.  B.  in  einem  unbewuBten  Versuch,  zwischen 
formalistischer  und  Ausdrucksasthetik  zu  pak- 
tieren,  sein  eigenes  Prinzip  der  Formlosigkeit1) 
selbstanatomisch  als  „Ausdruck"  fiir  die  „Erkennt- 
nis"  bezeichnet,  „daB  das  Leben  (immer)  neue 
Situationen  zeugt"  (4,  FuBn.),  so  kann  man  sich 
eines  Lachelns  kaum  erwehren.  —  Uberdies  sind 
die  begreiflichen  Mangel  seines  deutschen  Stils,  die 
selbst  eine  Durchsicht  von  Kennerseite  nicht  iiber- 
all  zu  bewaltigen  vermocht  hat,  kaum  dazu  angetan, 
die  Lesbarkeit  und  Brauchbarkeit  des  Buches  zu 
retten;  desgleiehen  nicht  das  Fehlen  eines  Re- 
gisters. Albert  Wellek. 

ERICH  ROEDER:  FelixDraeseke  alsProgramm- 
musiker.  8  °,  46  S.  Westpfalzische  Verlagsdruckerei 
A.  G.  St.  Ingbert  1927. 

Diese,  aus  dem  Heidelberger  musikwissenschaft- 
lichen  Seminar  hervorgegangene  Dr.-Dissertation 
bildet  einen  wertvollen  Beitrag  zur  Draesekefor- 
schung  und  zugleich  einen  Fortschritt  in  der  von 
der  Z.  f.  M.  jederzeit  vertretenen  Draesekesache. 
Draesekes  Programmusik-Werke  erfahren  hier  erst- 
malig  eine  umfassende  Wiirdigung  und  griindliche 
historische  und  stilkritische  Untersuchung,  wobei 
besonders  die  vorziiglichen  Formenanalysen  des 
„Casar"  und  „Frithjof"  hervorgehoben  zu  werden 
verdienen.  Sehr  verdienstvoll  ist  ferner,  daB  auBer 
den  Werken  ausgesprochen  programmatischer  Rich- 
tung (Casar,  Frithjof,  Penthesilea,  Thuner  See) 
auch  die  Cis-Moll-Sonate,  F-Dur-Sinfonie,  Tragica, 
Comica,  Orchesterserenade  und  akademische  Fest- 
ouverture  herangezogen  und  in  ihrem  Verhaltnis 
zur  Programmusik  beleuchtet  werden.  Man  sieht 
bei  Lektiire  dieser  Arbeit  nur  wieder,  ein  wie 
reiches  und  vielseitiges  Arbeits-  und  Interessen- 
gebiet  das  Draesekestudium  eroffnet.  Die  Draeseke- 
frage  ist  trotz  zahlreicher  Schriften  und  Einzel- 
untersuchungen  noch  keineswegs  endgiiltig  geklart 
und  bedarf  nach  wie  vor  eingehender  und  ernster 
Priifung  durch  Wissenschaft  und  Praxis.     Dr.  z.  N. 

PAUL  BERNHARD:  „Jazz".  Eine  musikali- 
sche  Zeitfrage.   Delphin-Verlag,  Munch  en. 

Noch  immer  ist  der  Jazz  eine  Angelegenheit,  die 
die  Gemiiter  aufs  heftigste  erhitzt.  Zu  dem  Problem 
in  einem  ernst  zu  nehmenden  Buche  Stellung  zu 
nehmen,  kann  daher  wirklich  einmal  als  dringendes 
Bediirfnis  bezeichnet  werden.  Was  Bernhard 
bringt,  gehort  zum  Besten,  was  fiber  dies  Thema 
geschrieben  ist.  Er  ist  selbst  ein  begeisterter  Fiir- 
sprecher  des  Jazz,  aber  zugleich  ein  genugend  ob- 
jektiver  Beobachter.  Er  zeigt  mit  iiberzeugender 
Deutlichkeit  die  inneren  Zusammenhange  auf.  Die 
im  letzten  Jahrzehnt  zusehends  fortschreitende 
Vermannlichung  der  Frau  und  die  Vorherrschaft 
der  geradtaktigen   Steptanze  sind   Parallelerschei- 


A  u  s  : 

Richard  Wagner: 
,,Parzifal'\   Ein  Bixhnenweihefestspiel 

Liebhaberausgabe  mit  den  30  Zeichnungen 

von 

Prof.  Hans  Wildermann 

Gebunden  in  Ganzleinen  M.  2.50,   in  Halbpergament  M.  5.— 
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nungen.  Die  maschinelle  Prazision  des  modernen 
Tanzrhythmus  ist  Ausdruck  unsrer  Zeit.  Auf- 
schlufireich  ist  der  Hinweis,  daB  die  Bevorzugung 
der  Synkope  eng  mit  dem  englischen  Sprachrhyth- 
mus  zusammenhangt.  Was  bei  uns  als  Niggermusik 
importiert  wird,  ist  ja  keine  unverfalschte  afri- 
kanische  Negerkunst,  sondern  auf  dem  Umwege 
iiber  Amerika  zu  uns  gelangt.  Bernhard  zitiert 
da  u.  a.  als  beweiskraftiges  Beispiel  den  „01d 
Georgia  Plantation  Song",  den  auch  schon  Biicher 
anffihrt.  Aus  der  Hegemonie  des  Rhythmus  er- 
klart  sich  die  iiberwiegende  Heranziehung  von 
Blasern  und  Schlagzeug. 

DaB  das  gesamte  zivilisierte  Europa  sich  derart 
voa  der  Jazzmusik  fiberrumpeln  liefi,  konnte 
darum  geschehen,  weil  es  gerade  auf  einem  Punkt 
angelangt  war,  wo  es  nicbt  mehr  aus  noch  ein  wuBte. 
Wenn  der  Verfasser  vom  Jazz  her  eine  Neugestal- 
tung  der  kommenden  Musik  erwartet,  so  diirfen 
wir  die  Einschrankung  machen,  daB  auch  der  Jazz 
von  der  hoheren  Kunst  assimiliert  werden  wird, 
genau  wie  dies  in  friiheren  Zeiten  wiederholt  der 
Fall  gewesen  ist  mit  volkstfimlichen  Elementen 
fremder  Herkunft.  Interessant  und  fur  viele  fiber- 
raschend  sind  auch  die  Mitteilungen  iiber  die  wohl- 


organisierte  Industrie  dieser  besonderen  Musik- 
gattung,  deren  Zentrum  „Tin-Pan-Alley"  in  New 
York  ist.  Dr.  H.  Kl. 

Selbstberichtigung  zu  der  Besprechung  von 
R.  Tronniers  Buch:  Vom  Schaffen  grofier  Kom- 
ponisten,  im  Februarheft  S.  92. 

Erst  nachtraglich  sehe  ich,  daB  in  meiner  Be- 
sprechung fiber  das  genannte  Buch  durch  ein 
Druckversehen  der  Sinn  eines  Satzes  in  sein  Gegen- 
teil  gekehrt  worden  ist.  Es  soil  nicht  heiBen,  daB 
„auBer  deutschen  Meistern  auch  Berlioz  und  Cho- 
pin fehlen"  — ■  gerade  diese  sind  behandelt  — ,  son- 
dera  daB  von  „auBerdeutschen  Meistern  nur  Berlioz 
und  Chopin  nicht  fehlen",  wodurch  auch  der  fol- 
gende  Satz,  „daB  wenigstens  ein  Verdi  heute  nicht 
mehr  fehlen  dfirfte",  erst  den  richtigen  Sinn  erhalt. 
Der  Verfasser  weist  ubrigens  darauf  hin,  daB  sein 
Buch  ganz  allgemein:  „Vom  Schaffen  grofier  Kom- 
ponisten"  hieBe,  also  schon  der  Titel  aussage,  es 
handle  sich  nicht  um  Vollstandigkeit.  Das  ist  ganz 
richtig,  ist  von  mir  auch  nicht  fibersehen  worden, 
es  wurde  auch  lediglich  dem  Bedauern  Ausdruck 
gegeben,  daB  das  authentische  Material  fiber  groBte 
Komponisten  wie  Bach,  Handel,  Gluck  oder  Haydn 
nicht  herangezogen  wurde.  E.  F. 


Anzeige  von   Musikalien 


Klaviermusik: 

R.  Gliere:  2  Morceaux  p.  Piano  Nr.  1:  Prelude  op.  16. 
Rob.  Forberg,  Leipzig.  Ein  Charakterstiick,  das  in 
semen  besten  Wirkungen  (Pathos,  sensible  Harmonik) 
unverkennbar  auf  Chopin  zuriickgeht  und  in  seinem 
klangvollen  Klaviersatz  gewiB  dankbare  Spieler 
finden  wird. 

A.  Arensky :  4  Morceaux  op.  25.  Nr.  3:  Etude.  P.  Jur- 
genson  R.  Forberg,  Leipzig.  —  Auch  bier  Chopins 
Vorbild.  Der  besondere  Reiz  des  Stiickes  liegt  in 
der  Verwendung  eines  chinesischen  Themas  als 
Mittelstimme,  das  uns  neuerdings  wieder  durch 
Puccinis  „Turandot",  dort  freilich  farbiger  harmoni- 
siert,  vertraut  geworden  ist. 

H.  Pachulski:  2  Etudes  de  Concert,  op.  7.  Nr.  1: 
Harmonies  du  soir.  Ebenda.  Eine  klanglich  ab- 
getonte  Studie,  freilich  ohne  besondere  Eigenart  der 
Erfindung. 

Emerich  Vidor:  Rhapsodie  fiir  Klavier.  Op.  3. 
Raabe  &  Plothow,  Berlin.  Ein  Werk  jugendlichen 
Oberschwangs,  oft  eckig  und  eigenwillig  im  Ausdruck, 
doch  geeignet,  die  Aufmerksamkeit  auf  einen  tempe- 
ramentvollen  Musiker  zu  lenken.         Dr.  Willi  Kahl. 

Theodor  Wiinschmann:  Sonate  fur  Violine  uuti 
Klavier.  op.  7.  Fr.  Kistner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 
AuOerlich  glanzende,  effektvolle  Musik,  die  nur  selten 
innerliche  Ziige  aufweist.  Die  tJbertragung  des  or- 
chestralen  tjberschwanges  StrauCscher  Neuromantik 
auf  die  Kammermusik  scheint  iiberhaupt  ein  frag- 
wiirdiges   Experiment.  — m. 

Walter  Dost:  op.  61.  Deutsche  Marchenbilder. 
6    Stiicke   (ziemlich  leicht  bis   mittelschwer).     Gebr. 


Hug  &  Co.,  Leipzig  und  Zurich.  —  Stiicke  ohne  be- 
sondere charakteristische  Note,  aber  von  warmer 
Romantik. 

Ernst  Wasservogel:  op.  9.  Jugend-Album.  Heft  1. 
Ludwig  Doblinger,  Wien.  —  Leichte  fliissige  Charak- 
terstiicke  fiir  das  erste  Unterrichtsjahr. 

Karl  Rausch:  6  Stiicke  (1.  Humoreske,  2.  Ave, 
3.  Rokoko,  4.  Elegie,  5.  Schlichte  Weise,  6.  Masken- 
zug).  Vlg.  Rudolf  Jannig,  Wien  IX.  —  In  den  Stiicken 
spricht  sich  eine  liebenswiirdige  osterreichische  Musi- 
kantennatur  aus,  der  es  aber  an  Entschiedenheit 
und  iiberzeugenden  musikalischen  Einfallen  etwas 
feblt. 

Enrico  Giachetti:  Montanina.  Suite  infantile. 
Guglielmo  Zanibon,  Padova.  —  In  diesem  leichten, 
anspruchslosen,  etwas  antikisierenden  Stiickchen  ist 
sehr  fein  italienische  Landschaftsstimmung  ein- 
gefangen. 

Mario  Pilati:  Habanera.  —  Guido  Pannain:  Taran- 
tella. Beides:  Casa  Musicale  Fratelli  Curci,  Napoli.  — 
In  diesem  wie  auch  in  den  Stiicken  von 

Achille  Longo:  Bizzarria,  Arabesco,  One  Step  da 
Concerto  (einzeln)  —  erschienen  im  gleichen  Verlag  — 
fallt  vor  allem  der  sehr  geringe  musikalische  Gehalt 
auf,  der  sich  bei  Pilati  hinter  allerlei  virtuosem 
Behang,  bei  Longo  hinter  modernen  rhythmisch- 
motorischen  u.  a.  Charakteristiken  verbirgt.  Am 
ansprechendsten  ist  die  romantische  Arabeske;  doch 
ist  sie  viel  zu  lang  bei  diesen  einfachen  Themen  und 
Motivchen.  Franzos.  EinfluB  herrscht  vor.  Ein 
effektvolles,  ganz  auf  Bewegung  gestelltes  Stiick  ist 
Guido   Pannains  Tarantella. 
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Serge  Prokofiew:  op.  17  Sarcasines.  P.  Jurgenson 
R.  Forberg,  Leipzig.  —  Wenn  der  Sinn  dieser  Sar- 
kasmen  etwa  darin  besteht,  die  moderne  Musik  zu 
verspotten,  indem  der  Komponist  zynisch  z.  B.  fur  die 
rechte    Hand  Fis-Moll,  fiir  die  linke  b-Moll  notiert 

iibrigens  ein  alter  Musikantenwitz    —    und   auch 

sonst  noch  methodisch  ausgesuchte  ScheuBlichkeiten 
zusammentragt,  so  mag  das  den  einen  oder  anderen 
vielleicht  ergotzen.  Fiir  andere  Zwecke  hatte  diese 
Musik  keinen  Sinn. 

Franz  Mittler:  Nicolo  und  Krampus.  Ludwig 
Doblinger,  Wien— Leipzig.  —  Witziges  Charakter- 
stiick  mit  erklarendem  Titelbild. 

Werner  Wehrli:  op.  24.  Kleines  musikalisches 
Spielzeug,  4hdg.    Gebr.  Hug  &  Co.,  Zurich— Leipzig. 

Richard  Lange:  Kleiner  Walzer  op.  64,  Tarantella 
op.  65,  beides  4hdg.    Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Verschiedenes : 

Willi  Gernsheim:  Sieben  Klange  aus  einem  Friihling. 
Verlag  Tischer  und  Jagenberg,  Koln.  —  In  der  Musik 
dieser  kleinen  Lieder  ist  wirklich  der  Lenz  melodisch 
und  harmonisch  eingefangen.  Beschwingtheit  und 
Helle  sind  demnach  ihre  anmutenden  Charkteristika. 

Georg  Vollerthun:  Schon  Agnete.  Ballade  fiir  mitt- 
lere  Frauenstimme  und  Klavier.  Verlag  J.  H.  Zimmer- 
mann.  Leipzig.  —  Der  sinfonischreiche  Klavierpart 
halt  die  beiden  Motive  des  archaisiert  Kirchlichen 
und  des  wogenden  Nixenreiches  gut  auseinander  und 
bestreitet  damit  seinen  Inhalt.  Die  Singstimme  ist 
sanglich  und  ausdrucksvoll  in  selben  eingebaut,  bis 
auf  den  SchluBvers,  dessen  zerbrockelte  Pointe  matt 
zu  Boden  sinkt. 

Franz  Mittler:  Chaconne  fiir  Violin- Solo.  Verlag 
Ludw.  Doblinger, Wien.  —  Ein  an  ausgezeichneten  alten 
Vorbildern  entziindetes  Werk,  aber  harmonisch  moder- 
ner  und  in  der  Mannigfaltigkeit  seiner  27  Variationen 
interessant  genug,  um  bei  technisch  reifen  Spielern 
wie    beim   Publikum    sicheren   Anklang    zu    finden. 

Otto  Chmel:  Ricordanza.  Fiir  Violine  und  Piano. 
Verlag  A.  Cranz,  Leipzig.  —  Ein  empfundenes  Stuck 
ohne  Schwierigkeiten,  das  schwermiitig  einen  melo- 
dischen  Gedanken  in  verschiedener  tonalerBeleuchtung 
dahintraumt. 

Walter  Lang:  Sechs  Lieder  op.  14,  Verlag  Gebr. 
Hug  &  Co.,  Zurich,  sind  iibereilt  niedergeschriebene 
und  gedruckte  Sachen,  von  denen  jedoch  Nummer  2 
und  6  auf  eine  selbstandige  Begabung  schliefien  lassen. 
Fin- die  Veroffentlichung  von  H.  Schmidt  zur  Ned- 
den,  Scheiden  und  Meiden,  6  neue  Volksweisen,  Verlag 
Ries  &  Erler,  Berlin,  aber  lag  angesichts  des  heute 
vorliegenden  reichen  Schatzes  an  wiedergehobener 
echter  Volksmusik  zu  Klavier  und  Laute  wirklich 
keine  Notigung  vor.  E.  Petschnig. 

Im  Volksvereinsverlag,  M.-Gladbach  (Samml.  „Musica 
Orans")  erschienen: 

Gottfried  Riidinger:  Cantate  iiber  das  Marienlied 
„Dich  griifi'  ich,  Fiirstin  mein'*  fiir  Soloquartett, 
gem.  Chor,  Orchester  und  Orgel.  —  Ein  Variationen- 
Zyklus,  der  das  Marienlied  in  acht  Bearbeitungen  vor- 
fuhrt,  abwechslungsreich  steigert  und  zu  einem  gran- 
diosen  AbschluB  fiihrt.  —  Heinrich  Lemacher: 
Franziskus-Trilogie,  fiir  Bariton  mit  Klavier  und  gem. 
a  cappella-Chor.  —  Trotzdem  diese  Kompositionen  ein 
wenig  post  festum  erscheinen,  sind  sie  dennoch  zu  be- 


griiGen.  Bci  religiOs-festlichen  Gelegenheiten  jeder 
Art  werden  sie  tiefe  Wirkung  erzielen.  —  Otto 
Siegl :  Ftinf  religiose  Gesange  fiir  funfstimmigen 
Mannerchor.  —  Ein  Marien-Osterlied,  ein  Neujahrs- 
lied  und  drei  Lieder  allgemein-religiosen  Inhaltes  von 
prachtvoller  Faktur.  Nicht  gerade  leicht,  aber  unter 
guter  Fiihrung  sicher  Freude  erweckend  und  zu  be- 
waltigen.    Sehr  empfehlenswert !    Prof.  Jos.  Achtelik. 

E.  Mirsch-Riccius :  Deutsches  Stabat  mater  fiir  Chor 
und  kleines  Orchester.  Selbstverlag.  —  Gut  gemeinte, 
aber  mit  unzullinglichem  Konnen  und  mangelnder 
Selbstkritik  geschriebene  Musik. 

0.  Ravanello:  Mystica.  Suite  fiir  Orgel  op.  133. 
Zanibon-Padova.  Orgelstiicke,  die  einen  eigentlich 
langst  iiberwundenen  Stil  („Charakterstucke"  nannte 
man  derartige  Stimmungsmusik)  in  hochmoderner 
Aufmachung  bieten,  was  nur  bei  volliger  Verkennung 
des  Wesens  der  Orgel  moglich  ist. 

P.  Volkmann:  Choralvorspiele  fiir  Orgel  op.  1. 
Schmid-Nurnberg.  Gebrauchsmusik  fiir  den  Gottes- 
dienst;  schlicht,  doch  kontrapunktisch  gut  gearbeitet. 
Die  Vorspiele  zeichnen  sich  dadurch  aus,  dafJ  ihnen  die 
Choralmelodie  in  rhythmischer  Form  zugrunde  liegt. 
Domorganist  E.  Zillinger. 

Werner  Wehrli:  op.  14.  Acht  Choralvorspiele  fiir 
Orgel.  Gebr.  Hug  &  Co.,  Zurich  und  Leipzig.  Enthalt 
als  Nr.  2  ein  originelles  Stuck  iiber  „Wachet  auf".  Ein 
dreitoniges  Carillon-Motiv  ertont  75mal  zur  kanonisch 
gefiihrten  Hauptmelodie.  Ein  kunst-  und  wirkungs- 
volles  Gebilde.  A.  E- 

W.  G.Whittaker:  Psalm  CXXXIX  fiir  „a  cappella" 
gemischten  Chor  und  Halbchor.  Nach  der  englischen 
tjbersetzung  von  Robert  Bridges.  Deutsche  tjber- 
tragung  von  P.  H.  Schlapp.  Lateinische  Ubertragung, 
nach  der  Vulgata,  von  W.  L.  Renwick  und  W.  G. 
Waddell.  —  Oxford  University  Press,  London:  Amen 
House  Warwick  Square  E.  C.  4.  —  Es  handelt  sich  um 
den  auf  dem  letztjiihrigen  Musikfest  der  Internat. 
Ges.  f.  n.  Musik  in  Frankfurt  zur  Auffiihrung  gelangten 
Psalm,  der  fiir  unser  deutsches  Empfinden  denn  doch 
mit  etwas  primitiven  Ausdrucksmitteln  arbeitet. 

J.  S.  Bachs  Kirchenkantaten  Nr.  22,  98,  105,121. 
Herausgegeben  und  Kl.A.  von  W.  G.  Whittaker. 
Engl,  tlbers.  von  Sanford  Terry.  Ebenda.  —  Als  ein 
bedeutsames  Zeichen  der  sich  auch  in  England  aus- 
breitenden  Bachbewegung  kann  die  Herausgabe 
Bachscher  Kirchenkantaten  angesehen  werden.  Die 
Vortragszeichen  sind  zahlreich,  doch  liegt  kein  wei- 
terer  Grund  vor,  auf  sie  einzugehen.  Befremdend  fiir 
deutsche  Verhaltnisse  ist  die  Einfiigung  von  Sol- 
misationszeichen,  jedenfalls  zwecks  Einstudierens  des 
Chorteils.  In  ahnlicher  Art  der  Einrichtung  erschienen 
ebenda  auch  verschiedene  Chore  aus  Handelschen 
Opern.  Als  Bearbeiter  zeichnet  hier  H.  J.  Wood,  der 
bekannte  engl.  Dirigent. 

Klassische  Chorgesange  fiir  Frauenstimmen  mit 
Klavier-Begleitg.  Herausgegeben  von  Paul  Mander- 
scheid.  L.  Schwann  Vlg.,  Diisseldorf.  —  Es  handelt 
sich  um  eine  fortlaufende,  bis  jetzt  10  Hefte  umfassende 
Sammlung  bekannter  Chorstiicke,  vor  allem  aus  Ora- 
torien  von  Handel,  Haydn,  Mendelssohn,  dann  aber 
auch  von  Schubert,  Mozart,  Schumann  usw.,  die  in 
dieser  Bearbeitung  vor  allem  fiir  kleinere  Verhalt- 
nisse, wo  keine  Instrumentalisten  zur  Verfiigung 
stehen,  in  Betracht  kommen. 
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Kreuz  und  Quer 

Gesprachsspiel  zwischen  Cembalo  und  Klavier 

Die  Staatliche  Akademie  fur  Kirchen-  und  Schulmusik  in  Berlin  vcranstaltete  am  11.  Februar 
1928  einen  Internen  Abend  fiir  das  Lehrerkollegium  und  die  Studierenden,  zu  dem  auch  die 
Ortsgruppe  Berlin  der  Deutschen  Musikgesellscnaft  geladen  war,  urn  in  der  Form  eines  „Ge- 
sprachspiels  zwischen  Clavichord  und  Cembalo"  das  Problem  des  alten  und  des  neuen  „Kla- 
viers"  in  Rede  und  Spiel  zu  lebendigster  Diskussion  zu  bringen.  Der  Direktor  der  Akademie, 
Prof.  Hans  Joachim  Moser,  ist  auf  das  warmste  zu  der  Einrichtung  dieses  Abends  zu  begliick- 
wunschen,  dem  er  weitere  folgen  zu  lassen  versprach.  Denn  in  der  Tat,  die  Frage  des  alten 
und  neuen  Klaviers  wird  immer  wichtiger  fiir  alle,  die  Musik  ausiiben,  lehren  oder  genieBen. 
Sicher  ist  der  Tag  nicht  mehr  fern,  wo  es  entsprechend  den  nunmehr  eingebiirgerten  Orgel- 
tagungen  auch  eine  Cembalotagung  geben  wird.  So  mbgen  denn  auch  in  dieser  Zeitschrift 
einige  die  Geister  zum  Kampf  der  Meinungen  aufrufende  Wortc  nicht  unangebracht  sein. 

AIs  Ausgangspunkt  solcher  Anregung  moge  das  Programm  dieses  Abends  dienen,  das  vielen 
um  so  willkommener  sein  diirfte,  als  es  sich  eben  um  einen  Internen  Abend  handelte : 

Gesprachsspiel  zwischen  Clavichord  und  Cembalo.  Mitwirkende:  FniuAnna  Linde  (Cembalo), 
Herr  Erwin  Bodky  (Clavichord).  1.  Gesprdchseroffnung.  Der  Direktor  /  2.  Erste  Rede  des  Clavichords. 
a)  Invention  a-moll;   b)  Sinfonia  g-moll;   c)  Praeludium  und  Fuge  Fis-dur  (Wohltemp.  Klav.  I).  J.  S.  Bach 

3.  Erste  Rede  des  Cembalo :  a)  Invention  A-dur ;  b)  Sinfonia  c-moll ;  c)  Praeludium  und  Fuge  D-dur.  J.  S.  Bach 

4.  Zweite  Rede  des  Clavichords.  Sonate  f-moll.  (Allegro  assai  —  Andante  —  Andantino  grazioso.)  Ph. 
Em.  Bach  /  5.  Zweite  Rede  des  Cembalo.  Fantasie  c-moll.  J.  S.  Bach  /  6.  Dritte  Rede  des  Clavichords. 
Sonate  g-moll.  Jos.  Haydn  /  7.  Dritte  Rede  des  Cembalo.  Italienisches  Konzert  F-dnr.  (Allegro  —  An- 
dante —  Presto.)   J.  S.  Bach  /  8.  Kurze  Aussprache  der  Ohrenzcugen. 

In  der  den  Abend  einleitenden  Gesprachseroffhung  begriindete  H.  J.  Moser  in  launigen 
Versen  ausfuhrlich,  welch  harte  NuB  eigentlich  der  in  den  verschiedenen  Zeiten  sich  so  wandelnde 
Begriff  des  ,, Klaviers"  in  Wahrheit  aller  Beteiligten  zu  knacken  aufgebe,  Forschern  wie  Spie- 
lenden  und  GenieBenden,  und  rollte  die  mannigfachen  Seiten  des  Problems  auf,  um  der  nach 
Beendigung  der  kiinstlerischen  Darbietungen  angesetzten  „Kurzen  Aussprache  der  Ohren- 
zeugen"  den  Boden  zu  bereiten.  Die  sehr  gehaltvolle  Zwiesprache  von  Clavichord  und  Cembalo 
fand  in  dem  vollbesetzten  Saale  wie  auf  der  nicht  minder  gut  besuchten  Empore  allerlebendig- 
stes  Interesse;  als  die  Ohrenzeugen  dann  aber  aufgefordert  wurden,  sich  ihrerseits  am  Ge- 
sprachsspiel zu  beteiligen,  zogcn  sic  es  vor,  fiir  diesen  Abend  zum  mindesten  noch,  zu  schweigen. 

CJnter  den  Anwesenden  fehlte  es  wahrlich  nicht  an  denen,  die  mit  dem  Fragenkomplex  wohl- 
vertraut  waren  und  sicher  ein  gewichtiges  Wortlein  nach  dieser  oder  der  anderen  Seite  bin 
hatten  sagen  kiinnen.  Man  wurde  es  gewahr,  als  sie  beim  Verlaufen  des  Schwarmes  kleine 
Gruppen  um  die  alten  Instrumente  bildeten.  Einige  namhafte  Musiker  glaubten  beim  Ver- 
lassen  des  Saales,  in  einem  Pleyel-Cembalo  ein  Instrument  des  achtzehnten  Jahrhunderts 
gehort  zu  haben,  und  umgekehrt.  Viele  wiederum  taten  so,  als  sei  die  ganze  Sache  eine  Spielerei, 
die  sie,  die  alt  erfahrenen  Musikanten  oder  die  ,,modernen"  Kunstjiinger  von  morgen,  nicht 
das  geringste  angehe.  Doch  mit  Verlaub,  so  einfach  liegen  die  Dinge  ja  nicht.  Die  Landowska 
spielte  unlangst  mit  Furtwanglcr  in  der  Berliner  Philharmonic,  der  sogenamiten  Reitbahn, 
ein  Konzert  von  Haydn  auf  dem  Cembalo,  was  die  mannigfachsten  Kommentare  ausloste, 
die  Cembalo-Abende  der  Alice  Ehlers,  die  unter  der  Aegide  der  „Freunde  alter  Musik"  statt- 
finden,  sind  zu  einer  eingebiirgerten,  hochst  willkommen  geheiBenen  Einrichtung  des  Berliner 
Konzertlebens  geworden,  iiberall  im  Reiche  hat  sich  das  Cembalo,  im  Rundfunk  dank  der  Kunsl 
mannigfacher  Vertreter  dieses  Instruments,  seinen  Platz  erobert,  auch  die  Handelauffuhrungen 
der  verschiedenen  deutschen  Buhnen  pflegen  ein  mehr  oder  minder  dem  groSen  Raum  an- 
gepaBtes  ,,modernisiertes"  Cembalo  zu  verwenden.  Zu  den  , , Festivals"  von  Arnold  Dolmetsch, 
der  in  dem  siidenglischen  Haslemere  seit  Jahrzehnten  liebevoll  den  Ban  von  solchen  alten 
Instrumenten  in  seinen  Werkstatten  betreibt,  wurde  vor  2  Jahren  von  der  Musikabteilung  des 
preuBischen  Unterrrichtsministeriums  ein  Vertreter  entsandt,  offenbar,  um   die  Friichte  von 
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Dolmetschs  Lebensarbeit  inittelbar  auch  unserem  Vaterlande  zugute  komraen  zu  lassen;  kSnnen 
doch  die  mit  der  Neuherstellung  von  Cembali  sich  abgebenden  Firmen  aller  Lander  nur  im 
standigenAustauschvon  Erfahrungen  ihr  Ziel  erreichen,  Instrumente  herzustellen,  die  demKlange 
des  Originals  mSglichst  nahe  kommen  und  dabei  einen  mSglichst  tragfahigen  Ton  bieten.  Das 
musikliebende  Publiknm  erwartet  Aufklarung  von  seinen  Lehreren  und  seinen  Zeitschriften; 
der  Sanger,  der  zum  Cembalo  singen  soil,  der  Instrumentalist,  der  zu  diesem  Instrument  spielen 
soil,  sie  alle  brauchen  Erfahrungen,  deren  Zusammentragen  erst  beginnt.  Hinzu  kommen 
historisch-stilkritische  Fragen,  denn  nur  zu  oft  werden  die  Liedkompositionen  als  nur  mit  Cembalo 
ertraglich  vorgefiihrt,  die  schon  fiir  das  Hammerklavier  geschrieben  waren.  Vielen  ist  es  heilige 
Uberzeugung,  daB  jede  Zeit  sich  ihr  Musikinstrument  geschaffen  habe  und  daB  darum  Kompo- 
sitionen  einer  bestimmten  Epoche  nur  auf  deni  ihr  angehdrenden  Instrument  gespielt  werden 
diirften.  Andere  wiederum  weigern  sich,  Kompositionen  einer  vergangenen  Zeit  aus  einem 
„unvollkommenen"  Instrument  darzubieten,  weil  dem  Komponisten  selbst  vielleicht  schon  das 
hoherentwickelte  Instrument  der  Jetztzeit  beim  Komponieren  vorgeschwebt  habe. 

Wahrlich,  es  lohnt  sich  schon,  daB  diejenigen,  die  iiber  Verwendung  und  Bau  des  alten  und 
neuen  Klaviers  etwas  zu  sagen  haben,  sich  zum  Worte  melden.  Das  Gesprachsspiel  ist  er- 
offnet.    M5gen  die  Waffen  gut  und  gleich  sein!  Dr.  Erwin  Walter. 

Die  Stumme  von  Portici  als  politische  Pantomime 

Man  mag  zu  den  modernsten  Inszenierungsproblemen  im  allgemeinen,  wie  sie  von  TairofF 
und  Piscator  ausgehen,  stehen  wie  man  will,  die  Umarbeitung  einer  Oper  und  ihre  Aufmachung 
als  rhythmische  Pantomime,  bei  der  die  Musik  nur  noch  erne  untergeordnete  Bedeutung 
hat,  kann  man  nicht  gutheiBen.  Einige  junge  Herren  am  Hessischen  Landestheater,  der 
Spielleiter  Rabenalt,  der  Kapellmeister  Bamberger  und  der  Buhnenbildner  Reinking, 
haben  da  aber  als  Neubearbeitung  der  ,,Stummen  von  Portici"  von  Auber  etwas  heraus- 
gebracht,  das  die  phantastischsten  Erwartungen  eines  zirkusliebenden  Publikums  iibersteigen 
diirfte.  Und  wir  sind  bier  in  Darmstadt  schon  aus  den  vorhergehenden  Jahren,  besonders  aber 
seit  der  gegenwartigen  Spielzeit,  manch  starken  Tobak  auf  unserer  Landesbiihne  mit  ihrer 
vorwiegend  aus  Berlin  und  Frankfurt  eingefiihrten  Leitung  gewohnt.  Den  100.  Geburtstag 
der  „Stummen"  benutzten  die  jungen  Herren  wohl  nur,  um  an  der  alten  „groBen  Oper",  von 
der  sie  kaum  das  Gerippe  stehen  lieBen,  ihre  sonst  recht  achtenswerten  technischen  Inszenie- 
rungskiinste  zu  zeigen.  Aus  dem  umfangreichen,  fiinfaktigen  Werke  Aubers  wurden  zwei  in 
der  AufFuhrung  je  eine  Stunde  dauernde  Teile,  deren  Finale  jedesmal  aus  einem  mit  dem  Siege 
der  Emporer  gegen  die  Soldaten  endenden  und  mit  Maschinengewehrgeknatter  und  alien  Schi- 
kanen  gefuhrten  regelrechten  StraBenschlacht  besteht.  Realistische  Volksversammlungen, 
Flaggenparaden,  Patrouillen  und  Marscbiibungen  des  Militars  mit  gesprochenen  Kommandos 
nehmen  auch  sonst  noch  auf  der  weiten,  eine  ganze  Stadt  im  Dessauer  Bauhausstile  darstellen- 
den  Simultanbuhne  einen  durchaus  beherrschenden,  viel  breiteren  Raum  ein,  als  die  vollkommen 
beiseite  gedriickten  lyrischen  Einzel-  und  Ensemble- Szenen  der  zu  schemenhaften  Neben- 
figuren  herabgesetzten  Opernsolisten.  Allein  der  Chor  kommt  musikahsch  noch  zu  grOBerer 
Geltung.  Dem  Orchester  fallen,  da  bei  den  unerhort  zusammengedrangten  und  spannenden 
Vorgangen  alle  Sinne  des  Zuschauers  auf  die  Biihne  konzentriert  sind  und  die  Instrumente 
gegen  den  Larm  von  dort  oft  nicht  aufkommen  konnen,  im  wesentlichen  nur  noch  rhythmische 
Aufgaben  zu.  Selbst  die  Ouvertiire  hat  man  ihm  durch  ihre  ,,Einbeziehung  in  die  szenische 
Gestaltung"  noch  genommen,  indem  man,  mit  ihren  ersten  Takten  beginnend,  das  Ballett 
auf  der  Biihne  turnvereinsmaBige  tlbungen  ausfiihren  und  mannerbesetzte  Kasten  auf-  und 
abgehen  laBt.  —  Mit  Opernkunst  hat  die  Sache  nichts  mehr  zu  tun,  wohl  aber  mit  Politik. 
Und  da  liegt  wohl  denn  auch  der  Haken  der  ganzen  Angelegenheit.  Man  muB  eben  wissen, 
wie  man  heutzutage  im  Leben  vorwartskommen  kann.  Um  der  wahren  Kunstpflege  an  unseren 
Opernbuhnen  willen  konnen  wir  aber  einen  Wunsch  nicht  unterdriicken :  die  beiden  sehr  jungen 
Herren  Rabenalt  und  Reinking  mogen  recht  bald  dorthin  finden,  wohin  sie  gehiiren:  zum  Film 
oder  in  den  Zirkus.  Dr.  Werner  Kulz. 
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Max  Schillings  sechzig  Jahre 

Am  19.  April  wird  Max  Schillings,  der  Komponist  der  Mona  Lisa,  60  Jahre  alt.  Wir 
mochten  bei  dieser  Gelegenheit  mfiglichst  mundkarg  sein  und  eigentlich  nichts  weiter  fest- 
stellen,  als  daB  der  Komponist  erst  mit  diesem  Werk  in  groBerem  MaBstab,  gerade  auch  im 
Ausland  durchdrang,  jenem  Werk,  das  ausgerechnet  amAnfang  derKriegszeit  erschien  undunter 
heftigem  und  damals  berechtigtem  Widerspruch  zur  Auffuhrung  gelangte.  Genug  hieriiber. 
Seither  hat  Schillings,  den  dann  das  neue  Deutschland  als  Intendanten  der  preuBischen  Staats- 
oper  bis  zum  Jahr  1925  sah,  kein  Biihnenwerk  mehr  geschrieben.  Der  friihere  Komponist 
Schillings  gait  als  der  vornehmste  Vertreter  der  zeitgenossischen  nachwaguerschea  Richtung, 
eben  bis  zum  Erscheinen  der  Mona  Lisa. 

Die  kunstlerische  Fortentwickelung  des  Chorgesanges  und  der 
Triumph  des  deutschen  Liedes  in  Amerika 

Bericht  von  Konzertmeister  a.  D.  Georg  Schmidt,  Schweinfurt  am  Main 
Als  Mitglied  des  liervorragenden,  jetzt  aus  110  Kiinstlern  bestehenden  Sinfonieorchesters 
in  Philadelphia,  hatte  ich  haufig  Gelegenheit,  bei  den  groBen  Chorvereins-  und  Oratorien- 
konzerten  mitzuwirken  und  die  in  jeder  Hinsicht  ausgezeichneten  Leistungen  der  bedeutendsten 
Sangerverbande  zu  bewundern.  Den  ersten  Platz  nimmt  die  „Chorgesellschaft"  unter  der 
zielbewuBten,  anfeuernden  Leitung  von  Prof.  Thunder  ein,  der  die  klassischen  Meisterwerke 
mit  ganz  erstrangigen  Solisten  zur  vollendeten  Auffuhrung  brachte.  Ebenso  wirkte  er  auch 
bahnbrechend  fiir  die  neuen  und  modernen  Kompositionen,  wie  ,,Kinderkreuzzug"  von  Pierne, 
„Tailefer"  von  Rich.  StrauB  und  fiir  die  Tonschopfungen  anderer  beriihmter  Meister.  Die 
Aufnahme  eines  neuen  Mitgliedes  in  den  genannten  Chorverein  fand  nach  strenger  Priifung 
statt,  wie  auch  in  den  Proben  groBte  Disziplin  herrscht.  Fiir  die  Mitglieder  waren  besondere  Vor- 
bildungskurse  eingerichtet,  in  denen  die  Stimmen  geschult  wurden  hinsichtlich  der  Treffsicher- 
heit,  Atemeinteilung,  deutlicher  Aussprache  der  Vokale  und  Konsonanten,  des  exakten  Rhythmus, 
der  Beobachtung  aller  dynamischen  Schattierungen,  der  Pausen,  absoluter  Reinheit  und  des 
vollendeten  musikalischen  Vortrages.  Der  „Mendelssohn-Club"  unter  Fiibrung  des  auch  als 
Komponist  hochangesehenen  Dirigenten  Dr.  Gilchrist  —  unser  Orchester  brachte  eine  herr- 
liche  Sinfonie  von  ihm  zur  Auffuhrung  —  genoB  gleichi'alls  ausgezeichneten  Ruf  und  es  war 
ein  GenuB,  den  vorzuglichen  Darbietungen  zu  lauschen.  Wiirdig  schloB  sich  den  beiden  er- 
wahnten  Vereinen  der  aus  den  ersten  Gesellschaftskreisen  bestehende  „Orpheus  Club", 
den  Dr.  Horatio  Parker  leitete  und  dessen  Konzerte  groBe  Anziehungskraft  ausubten.  Eine 
groBe  Rolle  im  Musikleben  Philadelphias  spielten  auch  die  zahlreichen  vortrefflichen  deutschen 
Chorverbande,  von  denen  als  bester  der  ,,Junger  Mannerehor"hervorragte,  der  auch  bei  dem 
groBen  Sangerfest  in  New  York  vor  mehreren  Jahren  den  deutschen  Kaiserpreis  gewann.  Es 
wiirde  zu  weit  fuhren,  alle  die  durch  akademisch  ausgebildete,  meist  deutsche  Chormeister 
geschulten  Manner-  und  gemischten  Chore  zu  erwahnen,  doch  einige  bedeutende  Dirigenten 
seien  genannt,  wie  Kramers,  Ulrich,  Klee,  Kumme,  Koemmerieh  und  Samuel  Herrmann.  Letz- 
terer  studierte  Musik  am  Leipziger  Konservatorium.  Alle  diese  waren  aufs  eifrigste  bestrebt, 
das  Panier  der  deutschen  Kunst  und  des  deutschen  Liedes  hochzuhalten  und  ihre  Sangerscharen 
zu  glanzendem  Singen  zu  fuhren.  Die  stadtischen  Behorden  in  Philadelphia  unterstiitzten 
die  ausdauernden  Bestrebungen  der  deutschen  Gesangskultur  in  groBziigiger  Weise  durch  den 
imposanten  Riesenbau  der  uber  20000  Personen  fassenden  neuen  Sangerhalle.  Auf  dem  Podium 
finden  iiber  5000  Sanger  Platz,  im  Orchesterraum  200  Musiker  und  auBerdem  steht  eine  wunder- 
volle  Meisterorgel  fur  die  groBen  Konzerte  zur  Verfiigung.  Unser  Sinfonieorchester  wurde  auch 
zur  Mitwirkung  bei  Chorauffiihrungen  in  anderen  Stadten,  wie  in  Baltimore,  Reading,  Newark 
engagiert  und  ich  war  Zeuge  der  gediegenen  Pflege  und  tiichtigen  Heranbildung  der  einzelnen 
Vereine.  Einer  der  grdBten  und  musikalisch  wertvollsten  ist  der  „Arion"  in  New  York,  der 
ein  ungewohnlich  prachtiges  vier  Stock  hohes  Vereinsgebaude  besitzt,  welches  ich  auf  meiner 
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Durchreise  eingehend  besichtigte.  Es  ist  ein  stolzes  Denkinal  deutscher  Opferfreudigkeit  und 
ein  herrliches  Symbol  treuer  Siingerfreundschaft.  Eine  breite  Freitreppe  fuhrt  in  die  geraumige 
Vorhalle  und  von  da  in  die  ausgedehnten  Riiume.  In  hohen,  eleganten  Glasschranken  prangen 
die  stolzen  Siegestrophaen  des  Arion,  die  er  sich  auf  den  zahlreicben,  fast  jedes  Jahr  abwechselnd 
in  den  47  Staaten  von  Nordamerika,  stattfindenden  groBen  Sangerfesten  errang.  Einige  Ge- 
sellschafts-  und  Rauchziminer  befinden  sich  in  dem  Gebiiude,  ferner  ein  elegantes  Cafe,  in  dem 
sich  wahrend  der  Konzertpausen  Damen  und  Herren  treffen;  der  Probesaal  gewahrt  einen 
gediegenen  Eindruck,  vor  allem  aber  der  kunstvoll  ausgestattete  Konzertsaal,  der  etwa  1500  Per- 
sonen  faBt.  Von  den  fruheren  Dirigenten  des  Arion  sind  zu  nennen  der  ehemalige  Leiter  des. 
Sinfonieorchesters  in  Cincinnati,  van  der  Stucken,  der  auch  als  tiichtiger  Komponist  be- 
kannt  ist;  dessen  Nachfolgcr  war  inein  lieber  Studienfretind  vom  Leipziger  Konservatorium, 
Musikdirektor  Julius  Lorcnz  (gest.  1925  in  Glogau),  den  icli  damals  im  Probesaal  des  Arion 
begriiBte,  nacli  ihm  wirkte  bis  zum  Ausbruch  des  "Weltkrieges  der  hocliangesehene  Professor 
und  Komponist  Richard  Trunk,  jetzt  Leiter  des  Kolner  Mannergesangvereines.  Der  „Ne\v 
Yorker  Liederkranz"  stand  dein  Arion  wiirdig  zur  Seite.  Der  in  der  Kunstwelt  M'eitbekannte 
Professor  Heinrich  Zollner  brachte  als  Chorrneister  den  Liederkranz  auf  eine  kohe  kiinstle- 
rische  Stufe,  und  sein  Nachfolger  Claassen  fiihrte  seine  Sangerschar  zu  neuen  Triumphen. 
AuBerdem  traten  aber  auch  noch  viele  sehr  ansehnHche  deutsche  Singvereine  in  New  York 
init  groBtem  Erfolg  an  die  Offentlichkeit,  wahrend  von  den  amerikanischen  Chorverbanden 
den  ersten  Rang  die  ,,Oratoriengesellschaft"  unter  Direktion  von  Frank  Damrosch  und 
der  „Verein  der  Musikfreunde"  unter  Bodansky,  dem  fruheren  Mannheimer  Dirigenten, 
einnehmen,  denen  sich  in  kiinstlerischer  Hinsicht  gleichberechtigt  anreihen  der  „Schumann"- 
und  ,,Mozart"-Bund.  In  den  letzten  Jahren  haben  sich  auch  viele  vortreffliche  Studenten- 
gesangvereine  an  den  Universitaten  unter  Leitung  von  akademischgeschulten  Chorleitern 
gebildet,  ebenso  wird  an  den  Gymnasien,  Volksschulen  und  anderen  Bildungsanstalten  der 
Chorgesang  nach  einheitlichem  System  betrieben.  Ferner  ist  hervorzuheben  die  stattliche 
Anzahl  der  Kirchenchore,  die  meist  Sonntags  starkbesuchte  Konzerte  veranstalten.  Bei  dem 
alljahrlich  in  Cincinnati  stattfindenden  6  Tage  walirenden  ,,Maifest"  kommen  unter  Mit- 
wirkung  des  Sinfonieorchesters  groBe  Oratorien  zur  Wiedergabe.  In  jeder  Stadt  genossen  die 
deutschen  Gesangsverbiinde  groBes  Ansehen  und  zogen  die  Aufmerksamkeit  inaBgebender  Kreise 
auf  sich,  Auf  Anregung  des  kunstsinnigen  deutschen  Botschafters  in  Washington,  des  Grafen 
Bernsdorif,  lud  der  damalige  President  Roosevelt  die  oben  genannten  New  Yorker  Vereine 
Arion  und  Liederkranz  zu  einem  Konzert  im  WeiBen  Hause  ein.  Es  war  dies  ein  sensationelles 
Ereignis  und  zugleieh  eine  groBe  Ehrung,  da  noch  niemals  zuvor  das  deutsche  Lied  in  dem  Heim 
eines  amerikanischen  Oberhauptes  erklungen  war.  Es  waren  zu  dern  Konzerte  Einladungen  er- 
gangen  an  die  Vertreter  samtlicher  Nationen  der  Welt,  somit  war  ein  illustres  Auditorium 
versammelt.  Die  grofite  Begeisterung  und  stiirmischen  Applaus  riefen  gerade  die  alten  echten 
deutschen  Volksweisen  hervor,  von  denen  die  ,,Muttersprache",  ,,Arn  Brunnen  vor  dem  Tore" 
und  andere  Lieder  auf  dringendes  Verlangen  aller  Giiste  wiederholt  werden  rnuBten.  Die  Diri- 
genten Lorenz  und  Claassen  brachten  aus  Dankbarkeit  fur  die  endlosen  Huldigungen  der  Fest- 
teilnehmer  die  von  van  der  Stucken  komponierten  Lieder  ,,My  old  Kentucky  Home"  und 
,, Dixie  Land"  zum  Vortrag,  die  frenetischen  Beifall  crzielten.  Roosevelt  lud  in  liebenswurdiger 
Weise  samtliche  Mitwirkende  und  Giiste  ein  zum  gemeinsamen  Souper  im  groBen  Speisesaale. 
Erst  nach  Mitternacht  trennte  sich  die  Versammlung,  die  Presse  brachte  am  folgenden  Tage 
ausfuhrliche  Berichte.  Dieser  solenne  Festabend  bedeutete  einen  herrlichen  Triumph  fur  das 
deutsche  Lied.  Allenthalben  wurden  neue  Vereinigungen  gegriindet  und  die  glanzenden  Er- 
folge  sind  ein  schoner  Beweis  des  groBen  Fortschrittes  und  kiinstlerischen  Aufstieges  des  Chor- 
gesanges  in  ganz  Amerika.  Der  nordostliche  Siingerbund  veranstaltet  in  New  York  im  nachsten 
Jahre  ein  Riesensiingerfest,  das  4  Tage  wahrt,  und  3  groBe  Festkonzerte  linden  statt  unter  Mit- 
wirkung  des  New  Yorker  Sinfonieorchesters  unter  Leitung  der  deutschen  Dirigenten  Frohlich  und 
Biirgermann.  Es  sollen  Massenchore  von  15000  Siingern  teilnehmen,  die  das  Deutschtum  driiben 
aufs  neue  zur  Geltung  und  Ansehen  bringen  werden. 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

BEVORSTEHENDE  URAUFFtlHRUNGEN 

Konzertwerke : 


Hermann     Grabner:      Partita     sopra    „Erhalt    uns 

Herr   bei   deinem   Wort"    fiir   Orgel   (Berlin,    Kaiser 

Willi. -Gedachtniskirche.    Fritz  Heitmann.). 
Curt   Beilschmidt:  2.  Violinsonate  in  E-Dur  op.  37 

(Berlin,  Tonkiinstlerverein). 
Hans    Simon:    1.    Sinfonie   (Darmstadt,   im   Oktober 

anlafil.  der  mit  der  Feier  des  25jahrigen  Jubilaumi 

verbundenen    diesjahrigen    Tagung    des    Reichsverb. 

d.  Tonk.  u.  Musiklehrer). 
Desider    Demeny:    GroBes   Requiem   fiir  Chor,    Soli 

u.   Orchester   (Budapest,   unter    GMD.    Ed.   Morike). 
Alfred    Biefeld:  „Der  Weg  nach  Montsalvat",  Ora- 

torium  (Glauchauer  Stadttheater). 
Reinhold     Wolff:    Sinfonie    (in    der    Berliner    Sing- 

akademie  unter  Scherchen). 
-- :  Fiinf  Klavierlieder  nach  Dehmel  (Berlin,  Internat. 

Ges.  f.  neue  Musik). 

STATTGEHABTE  URAUFFtlHRUNGEN 

Konzertwerke : 

Robert  Hernried  :  Suite  fiir  Flote  und  Klavier  op.  34 
(Berlin,  Tonkiinstlerverein.  Kammermusiker  Gg. 
Miiller  und  Erwin  Bodky). 

G.  von  KeuBler:  „In  jungen  Tagen",  Volksoratorium 
nach   altdeutschen   Liedern   (Heidelberg,    s.    S.  238). 

— :  C-Dur- Sinfonie  (Hamburg,  s.  S.  237). 

Gerhard  Zeggert :  Messe  in  G-Moll  fiir  Einzelstimmen, 
Chor  und  Orchester  (Breslau,  Haupt-  u.  Pfarrkirche 
zu  St.  Maria-Magdalena). 

Wilhelm  Richter:  Musik  in  sechs  Siitzen  (Muhlheim 
a.  Ruhr,  das  Duisburger  Orchester  unter  Paul  Schein- 
pQug). 

Werner  Wehrli:  „LebensIauf"  (Holderlin)  op.  15, 
H.  Zilcher:  Zwei  Gedichte  von  Goethe  op.  64, 
beides  fiir  Mannerchor  mit  Orchester,  und:  E.  Toch: 
„Weckruf  "  fiir  groBes  Orchester  und  Orgel,  op.  45 
(Frankfurter  Liederkranz  unter  Jul.  Maurer  am  11. 
Marz  im  Festkonzert  zur  Feier  seines  lOOjahrigen 
und  des  90jahrigen  Bestehens  seiner  Mozartstiftung). 


A.  Honegger:  ,, Skating  Rink",  choreograph.  Sinfonie 
(Hamburg,  s.  S.  237). 

Karl  Herforth:  Sinfon.  Prolog  fiir  Orchester  und 
Sopransolo  zu  dem  Chorwerk  „Das  Gewissen"  (Halle, 
Stadt.  Sinfoniekonzert  unter  GMD.  Band). 

Rich.  Grefi:  Orchestervorspiel  op.  32  (Miinster  i.  W. 
unter  R.  v.  Alpenburg). 

W.  Braunfels:  Orgelkonzert  (Leipzig,  Gewandhaus, 
s.  S.  232). 

Karol  Rathaus:  Streichquartctt  op.  18  (Berlin, 
Havemann-  Quartett). 

Wilh.  Grosz:  op.  22  Liebeslieder  nach  ostjiidischen 
Volkiliedertexten  (Berlin,  Hedda  Kux). 

Knudaage    Riisager:   1.   Sinfonie  (Leningrad). 

Carl  Prohaska:  „Eine  Lebensmesse",  nachgelassene 
Chorkantate  nach  einer  Dichtung  von  Dehmel  (Wien, 
unter  Robert  Heger). 

H.  K.  Schmid:  Sonate  fiir  Violine  und  Orgel  op.  60 
(Deutschhauskirche  Wiirzburg,  Prof.  Hanns  Schind- 
ler).  Im  gleichen  Konzert  kamen  Kaminskis  Choral- 
sonate,  G.  Raphaels  drei  Choralvorspiele,  Messners 
Improvisation  iiber  ein  Thema  von  Bruckner  und 
Haas'  „Gesange  an  Gott*  zur  Erstauffiihrung. 

Buhnenwerke: 

,,Der  Traum  des  Pfeifers  in  der  Wiiste",  Ballettpanto- 

mime  von  Cyrill  Scott. 
„Der  Fiihrer",  Ballettpantom.   v.   E.  Toch  und  „Die 

blaue  Blume",  Pantom.  mit  Gesang  von  Otto  Besag, 

Text   nach   Novalis   von   Hannah   Spohr   (alle   drei 

Werke  durch  die   Dortmunder   Tanzgruppe   Hannah 

Spohr.   Cyrill  Scott  war  anwesend). 
„Giuliano",  Oper  von  Zandonai  (Neapel,  Teatro  San 

Carlo). 
„Konig  Vogelsang",  Oper  von  Gustav  Lewin  (Coburg, 

s.  S.  234). 
„Madonna   Imperia"   von   Franco   Alfano ;   „Mandra- 

gola"  von  M.  Castelnuovo -Tedesco  (Wiesbaden, 

reichsd.  Urauffuhrungen). 
„Der    schlaue     Harlequin"     von    Malipiero     (Mainz, 

s.  S.  239). 
„Secchie    Sberlecehi",    Oper   von   V.    Mortari   (Triest 

und  Venedig). 


KONZERT  UND  OPER 


INLAND: 


u 


/EIPZIG.  Im  Gewandhaus  gab  es  unter  Furt- 
w angler,  der  das  letzte  Drittel  der  Konzerte  selbst 
leitet,  allerlei  Neues,  und  zwar  im  Gegensatz  zu  den 
Herbstneuheiten,  solches  von  der  zeitgenossischen 
Itechten.  Denn  wir  haben  ja,  ahnlich  wie  vor 
dreiBig  und  mehr  Jahren,  wieder  eine  ausgepragte 
Rechte  und  Linke,  die  dieses  Mai  aber  kaum  so 
lange  sich  gegeniiberstehen  diirften  wie  damals. 
Bereits  stent,  was  Zahl  der  Werke  betrifft,  die 
linksstehende  Musik  bedeutend  hinter  der  anderen 
zuriick,  und  zugleich  werden  ihre  Schlage  immer 
matter.    Wir  sind  aber  die  letzten,  ran  Musik,  wie 


wir  sie  teilweise  von  der  anderen  Seite  zu  h6ren 
bekommen,  irgendwie  gut  zu  heiCen.  Das  sinfo- 
nische  Vorspiel  des  Tubing er  Karl  Hasse  war  eine 
nicht  zu  begreifende  Verirrung  an  einer  Statte  wie 
dem  Gewandhaus;  was  soils  mit  diesem  Tristan  ad 
usum  delphini?  Nicht  viel  besser  siehts  mit  der 
Krippenmusik  fiir  Kammerorchester  und  obligatem 
Cembalo  von  H.  W.  van  Waltershausen  aus. 
Diese  Art  von  Bravheit  ist  greulich,  katastrophal 
aber,  daB  dem  Komponisten  nach  Ablauf  der  hiib- 
schen,  anempfundenen  Tbemen  nichts,  aber  gar 
merits  mehr  einfallt,  weiterhin,  daB  er  zum  Choral, 
den  er  in  zweien  der  drei  Satze  nicht  wenig  heran- 
zieht,   fast   beleidigend    auBere   Beziehungen   hat. 
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Nein  und  nochmals  nein,  mit  derartigem  ist  der 
deutschen  Musik  nicht  aufzuhelfen.  Ganz  wenig 
ergiebig  ist  auch  das  Konzert  fur  Orgel,  Streicher, 
BlechblSser,  Pauken  und  Knabenchor  (op.  38)  von 
W.  Braunfels,  das  zur  Urauffuhrung  kam.  Die 
Toccata  fangt  zwar  ausgezeichnet  an,  man  freut 
sich  herzlich  der  wirklichen  Eingebung,  aber  fast 
plStzlich  versiegt  die  Erfindung,  zumal  auch  die 
eigentliche  Kunst  der  Fortfuhrung  fehlt.  Die  wei- 
teren  Satze  werden  immer  fragwiirdiger,  von  einem 
Organismus  kann  iiberhaupt  keine  Rede  sein,  so 
daB  man  als  Ganzem  einem  wirklich  unerfreulichen 
Werke  gegeniibersteht.  Ungleich  h6her,  iiberhaupt 
mit  all  dem  Vorangehenden  nicht  zu  vergleichen, 
steht  G.  Raphaels  Thema,  Variationen  und  Rondo 
fur  grofies  Orchester  (op.  19).  Dieser  junge  Kom- 
ponist  ist  wirklich  eine  Hoffnung,  wenn  er  auch 
noch  sehr  an  sich  zu  arbeiten  hat,  um  zu  aus- 
gewachsenen  Kunstwerken  zu  gelangen.  Vor  allem 
fallt  auf,  daB  er  sich  auf  eine  weit  breitere  Grund- 
lage  zu  stellen  gewillt  ist  und  bereits  zu  stellen 
vermag,  als  es  ublich  geworden  ist,  und  wie  wichtig 
dies  ist,  zeigt  ein  Blick  auf  die  bedeutenden  Meister. 
Freilich,  ob  Raphael  die  Seele  mit  der  groBen 
Ruhe  besitzt,  die  schlieBlich  ausschlaggebend  ist, 
muB  sich  erst  zeigen.  Noch  gehts  ziemlich  auf- 
geregt  zu,  manches  ist  nicht  mehr  als  interessant 
und  gemahnt  etwa  an  Orchesterstudien,  aber  wie 
viel  Musikantisches  im  besten  Sinne,  welche  Spitz- 
biibereien  im  Sinne  Till  Eulenspiegels,  wie  manches 
Seelenvolle  aber  auch.  Gleich  das  fast  religiose, 
weit  gesponnene  Thema  laBt  aufhorchen,  man 
vergiBt  es  trotz  seiner  sehr  zwiespaltigen  Be- 
arbeitung  nicht  mehr.  Als  Ganzes  ein  Werk  von 
unzweifelhaftem  inneren  Wert.  Dann  gabs  als 
weitere  Neuheiten  zwei  Chorwerke,  Kaminskis 
Magnificat  und  das  Requiem  von  Wetz,  iiber 
welche  Werke  das  nachste  Mai  an  anderer  Stelle 
gesprochen  sei. 

Furtwangler  scheint  den  Leipzigern  seinen 
Abschied  recht  schwer  machen  zu  wollen.  Auf- 
fiihrungen  wie  die  von  Brahms'  dritter  Sinfonie 
und  Festouverture,  sowie  der  Stiicke  aus  Romeo 
und  Julia  gehorten  zum  Schfinsten,  was  unter  ihm 
im  Gewandhaus  zu  horen  war.  Selbst  die  vierte, 
etwas  unnotig  gleich  darauf  erscheinende  Sinfonie 
konnte,  nicht  so  inspiriert  gegeben,  keine  Steigerung 
mehr  bieten.  An  diesem  Abend  stand  der  Cellist 
Piatigorsky  mit  Haydns  gottlichem  D-dur-Kon- 
zert  im  leuchtenden  Vordergrund.  Das  Klavier  hatte 
seine  Meister  in  W.  Kempff,  der  mit  bezaubernder 
Romantik  Beethovens  allererstes  Konzert  spielte, 
und  Fr.  Kwast-Hodapp,  die  Liszts  Es-dur-Kon- 
zert  in  einer  Art  auf  leuchten  lieB,  daB  man  erkannte, 
hier  sei  mehr  wirkliches  Neue  als  in  der  ganzen 
Neuen  Musik.  Ein  Konzert  unter  Prof.  Dohrn- 
Breslau,  dem  Regers  Serenade  sehr  gut  gelang, 
machte  mit  etwas  Unliebsamem  bekannt :  Es  zeigte 


sich  sofort,  daB  ein  Dirigent  ohne  groBen  Namen 
den   Saal  nicht  wirklich  zu  fallen  vermag. 

t)ber  einiges  Weitere  kurz:  Der  russische  Staats- 
chor  mit  einem  einseitigen  Programm  enttauschte 
wohl  alle  etwas,  die  im  Auslandischen  nicht  ohne 
weiteres  etwas  Besseres  sehen  wollen.  Sehr  er- 
freulich  waren  die  Konzerte  unserer  beiden  Stu- 
dentengesangvereine,  der  „Pauliner"  und  „Ari- 
onen",  die  beide  Schubert  huldigten;  die  letzteren 
u.  a.  mit  dem  vollstandigen  Vortrag  der  denn  doch 
etwas  zu  sehr  im  Liedstil  hangenbleibenden  deut- 
schen Messe.  Man  sang  unter  H.  E.  Kochs  Lei- 
tung  erfreulich  frisch  und  tonschon,  so  daB  auch 
hier  ein  Lied  wie  der  Gondelfahrer  unwider9tehlich 
wirkte.  Die  Pauliner  widmeten  ihren  zweiten  Teil 
lebenden  Komponisten,  unter  denen  Grabner  mit 
seinem  eindringlich-plastischen  Wachterlied  (fur 
Blechblaser,  Pauken  und  Klavier)  weitaus  an  vor- 
derster  Stelle  stand.  Prof.  Brandes  brachte  die 
Werke  zu  schonster  Geltung.  —  Einen  geradezu 
tollkiihnen  Orgelabend,  namlich  mit  nicht  weniger 
als  drei  grSBten  Werken  von  Reger,  gab  Erna 
Handke.  Mochte  manches  zum  Widerspruch 
reizen,  gespielt  wurde  mit  einem  ungebrochenen 
Temperament,  das  auf  die  Werke  (op.  60,  73,  67) 
manch  neues  Licht  warf.  —  Als  Pianistin  entzuckte 
Maria  ProelB  vor  allem  durch  Schumann-  und 
Brahms- Vortrage,  wahrend  ihre  Partnerin,  Fr.  F. 
Wusthoff-Kotter  einen  phanomenalen,  aller- 
dings  einseitigen  Kontraalt  enthfillte.  Im  Konser- 
vatorium  horte  ich  den  ersten  Akt  einer  wohl- 
vorbereiteten  Schulerauffuhrung  von  Figaros  Hoch- 
zeit;  auf  AuBergewOhnliches  an  Stimmen  —  die 
der  Grafin  war  noch  ausstehend  —  stieB  man  nicht, 
aber  wirklich  Brauchbares  fur  kleinere  Buhnen. 
Unermudlich  setzt  sich  das  Genzel- Quartett  fur 
moderne  Musik  ein,  ohne  aber  eine  groBere  Ge- 
meinde  versammeln  zu  konnen.  Unter  den  drei 
dieses  Mai  gespielten  Werken  war  Hindemitha 
Streichtrio  op.  34  noch  das  sympathischste,  ohne 
aber  irgendwie  starker  zu  beruhren;  ganz  unan- 
genehm  wirkt  das  7.  Streichquartett  von  D.  Mil- 
haud  mit  seinem  unmoglichen  KompromiB  von 
friiher  und  modern,  und  vollends  Stravinskys 
Concertino  laBt  einen  bereits  dariiber  errBten,  daB 
der  Mensch  viel  tiefer  sinken  kann  als  seine  angeb- 
lichen  Vorfahren.  In  der  Mitte  stand  Franz  Schmidts 
,einarmiges"  Klavierquintett  —  mit  Wittgen- 
stein — ,  das  zwar  Schones  enthalt,  ohne  aber  voll 
zu  befriedigen.  —  Sehr  bedauert  habe  ich,  wegen 
verkehrter  Kartenzusendung  die  „Geistliche  Abend- 
musik"  des  Madrigalkreises  Leipziger  Stu- 
denten  nicht  besucht  zu  haben;  es  gab  da  u.  a, 
die  deutsche  Messe  von  Schiitz  zu  horen  und  zwar, 
nach  glaubwfirdigem  Bericht,  in  eindrucksvollster 
Wiedergabe.  Helfen  konnen  uns,  auBer  daB  wir 
es  soweit  selber  tun,  nur  die  filteren  Meister,  nichts 
erfreulicher,  als  wenn  die  Studenten  nochmals  in 
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die  Entwicklung  entscheidend  eingriffen.  —  Ge- 
radezu  beangstigend  wirkte  der  sprechende  Film 
des  Tri-Ergon-Verfahrens,  den  Dr.  G.  Bagier  vor 
geladenem  Kreise  vorfiihrte.  Wirklich  „sprechend", 
was  laCt  sich  nun  der  Nachwelt  ubermitteln!  Und 
welche  EinfluBmoglichkeiten,  den  Film  betreffend! 
Vielleicht  auch  sein  Ende.  —  Ein  paar  Worte  noch, 
und  zwar  gleich  an  dieser  Stelle  uber  das  Musi- 
kantenfest  der  Leipziger  Ortsgruppe  vom  Reichs- 
verband  deutscher  Tonkiinstler,  das  eine  Fiille, 
Uberfulle  kunstlerisch-humoristischer  Darbietungen 
brachte,  gedichtet,  komponiert  und  wiedergegeben 
von  teilweise  bervorragendsten  Musikern  Leipzigs. 
Manches  wirklich  Launige,  beruhigend  nach  der 
Seite  hin,  daB  der  Musikantengeist  doch  noch  nicht 
ganz  verschwunden  ist.  A.  H. 

In  den  philharmon.  Konzerten  gabs  unterLaber 
u.  a.  einen  ganz  ausgezeichneten  Reger,  nSm- 
lich  die  Mozart- Variationen.  DaB  Reger  das  Thema 
nicht  im  Mozartschen  Sinne  gebrauchen  kann, 
sondern  es  letzten  Endes  ganz  materialistisch 
als  mehr  oder  weniger  verbindliche  Tonreihe  her- 
nimmt,  um  an  ihr  sein  subjektives  Ausdrucksver- 
langen  zu  entladen,  es  aber  auch  auf  diese  Art  zu 
Regerschen  Hochstleistungen  kommt,  iiber  all  dies 
diirfte  man  heute  ziemlich  klar  sein.  Laber  dammte 
die  leicht  roh  werdenden  Blaserwirkungen,  nament- 
lich  am  SchluB,  angenehm  zuriick.  Eine  besondere 
Freude  hatte  das  PubHkum  an  Dvoraks  Sinfonie 
„Aus  der  neuen  Welt",  in  der  das  Land  der  Synkopen 
und  der  Neger-Spirituals  mit  kindhaft  reinem  Auge 
gesehen  ist.  Es  war  aber  auch  ein  gottliches  Mu- 
sizieren.  tjberrascht  war  man  ferner  durch  die  auch 
heute  noch  uberzeugende  musikantische  Kraft  von 
Georg  Schumanns  Ouvertiire  „Liebesfruhling", 
einem  um  die  Jahrhundertwende  geschriebenen 
und  trotz  aller  Nachromantik  echten,  bltihenden 
Werk.  Erwahnt  sei  noch  die  stark  beseelte  Wieder- 
gabe  von  Braunfels'  drei  chinesischen  Gesangen 
durch  Maria  Janowska.  Der  letzte  dieser  Gesange 
mag  ein  Beispiel  dafiir  sein,  wie  ein  sich  in  Einzel- 
heiten  verlierendes  Durchkomponieren  des  Textes 
ein  Erfassen  von  dessen  Gesamtcharakter  wie 
anch  die  Gesamtwirkung  in  Frage  stellt,  wahrend 
dagegen  im  ersten  Gesang  Braunfels  eine  seelische 
Intensitat  des  Leidens  entwickelt,  die  den  Text 
mit  diesem  einen  Ton  durchdringt  und  zusammen- 
faBt,  so  daB  eine  iiberaus  starke  Wirkung  zustande 
kommen  kann. 

In  den  Solisten-  und  Kammerkonzerten  gings  sehr 
ruhig  zu.  Das  Genzelquartett  brachte  an  einem 
Abend  des  Lutherbundes  eine  ktihne  Ciaconna  von 
Purcell,  dann  aber  mit  Otto  Weinreich  am  Klavier, 
Schuberts  Forellenquintett,  dessen  Ausfuhrung  vor 
allem  zeigte,  daB  W.  Genzels,  des  Primgeigers, 
Spiel  weder  kultiviert  noch  disziphniert  genug  ist, 
um  derartige  Aufgaben  bewaltigen  zu  konnen.   Bei 


modernen  Werken  merkt  man  so  etwas  freilich  nicht ! 
Der  Bratscher  des  Quartetts,  A.  Matz,  brachte  an 
einem  eigenen  Abend  mit  Heinz  Gulden  (Klavier) 
eine  eigene  Bratschensonate  zur  Urauffuhrung, 
freche,  aber  ganz  talentlose  Musik,  die  sich  nur  ein 
Publikum  bieten  lassen  kann,  dessen  Beziehun- 
gen  zu  eigentlicher  Musik  in  volh'ge  Verwirrung  ge- 
raten  sind.  Gulden  scheint  ein  trefflicher  Pianist 
zu  sein,  denn  er  spielte  u.  a.  Bartoks  seinerzeit  bei 
den  Baden-Badener  Kammermusikaufluhrungen 
uraufgefuhrte  Klaviersonate  mit  rhythmischem 
Feuer  und  weit  besser  als  Bartok  selbst.  —  Ein  Kam- 
mermusikabend  des  Gewandhausquartetts  ver- 
mittelte  als  hocherfreuliche  Neuheit  Giinther  Ra- 
phaels C-Dur-Quartett  op.  9.  Das  aus  fiinf  knapp- 
gefaBten  Satzen  bestehende  Werk  zeichnet  sich  im 
besonderen  durch  rein  aufgefaBte,  charakteristische 
Gefiihlszustande  aus,  so  ein  jugendliches  Pathos 
(Praludium),  das  sich  im  langsamen  Satz,  nach 
innen  gewandt,  in  ein  warmes,  inniges  Sehnen 
umsetzt.  Dem  gegeniiber  steht  eine  schnurrige 
Fuge,  deren  Elemente  in  einem  Capriccio  unter 
anderem  ihr  Wesen  weitertreiben.  Das  Erstaun- 
hche  ist,  daB  diesen  ganzen  Veranderungen  stets 
die  gleichen  Motive  zugrunde  liegen  und  wenn 
in  dem  ungemein  aktiven  SchluBsatz  (Tarantella) 
so  etwas  wie  eine  Bandigung  der  verschiedenen  Cha- 
raktere  erzielt  ist,  so  ist  man  fast  geneigt,  das 
Hauptthema  gerade  im  Charakter  des  SchluBsatzes 
als  das  zuerst  Dagewesene  anzusehen.  Kurz,  ein 
weiteres  Besondere  des  Werkes  ist  gesteigertste  mo- 
tivische  Arbeit,  wie  man  sie  etwa  bei  Brahms  findet. 
Die  Gewandhausherren  spielten  das  gar  nicht  leichte 
Quartett  mit  ganz  auBerordentlichem  Einfiihlungs- 
vermogen. 

Erwahnt  sei  ein  sehr  lebendiges  MeBkonzert  des 
Thomanerchors.  Man  horte  Chorwerke  von  Gallus, 
Eccard,  Joh.  Christoph  und  J.  S.  Bach  und  Brahms. 
Helmut  Walcha,  der  junge  blinde  Orgelvirtuose, 
spielte  J.  S.  Bach  und  Buxtehude.    W.  Weismann. 

Konzert  des  Universitats-Kirchenchores 
zum  Gedenken  an  Luthers  Todestag,  den  18.  Fe- 
bruar.  Wenn  die  Thomas-Kantorei  sich  fast  aus- 
schbleBlich  der  Bachpflege  widmet,  ist  es  um  so  er- 
freulicher,  daB  von  anderen  Kirchenchoren  den 
neueren  und  noch  lebenden  geistlichen  Komponisten 
die  berechtigte  Beachtung  geschenkt  wird.  So 
brachte  der  auf  Fortschritt  und  Bereicherung  be- 
dachte  energische  Leiter  des  Universitats-Kirchen- 
chores, Prof.  Hans  Hofmann,  zwei  schon  friiher 
aufgefiihrte  wertvolle  Werke  wiederum  zu  Gehor. 
Das  Lied  an  den  T o d  fur  gemischten  Chor,  Orgel, 
Klavier,  Harfe,  Posaunen  und  Pauken  von  Carl 
SchSnherr,  dem  hiesigen  Organisten,  tritt  an- 
fangs  mit  etwas  welthch  anmutender,  realistischer 
Schilderung  auf,  schlagt  aber  im  spateren  Verlauf 
wilrdige,  religiose  Tdne  an,  um  den  Tod  als  Befreier 
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und  Erloser  zu  ruhmen.  Die  schwere  Aufgabe  des 
Chores  wurde  von  diesem  glanzend  gelost. 

Im  Mittelpunkt  des  Konzerts  stand  die  umfang- 
reiche,  bedeutende  Reformat'ionskantate  des 
blinden  Stettiner  Komponisten  Ulrich  Hilde- 
brandt.  Der  von  Pastor  J.  Jungst  (Stettin)  aus 
Lutherworten  zusammengestellte  Text  ist  in  seiner 
Gruppierung  theologisch  tief  und  fein  gegriindet, 
zeigt  sich  aber  fur  die  Koinposition  des  ofteren  in 
seiner  Prosa  sprode,  was  durch  haufige  Einfiihrung 
markiger  Chorale  ein  gutes  Gegengewicht  findet. 
Neben  dem  Chor  haben  Sopran-  und  Baritonsolo 
die  wichtigste  Rolle.  Edith  Lenz  bewaltigte  ihre 
anspruchsvolle  Partie  mit  ihrein  glanzenden,  be- 
schwingten  Sopran  in  hocherfreulicher  Weise.  Auch 
Herrn  Fr.  Schmidts  schoner  BaB  kam  zu  guter 
Wirkung,  wenn  er  auch  zuweilen  von  der  Orchester- 
begleitung  etwas  gedriickt  wurde.  Das  ganze  Werk 
ist  ein  starkes  Zeugnis  von  lutherischem  Glaubens- 
leben. 

Den  AbschluB  machte  die  klangfreudige  Kantate 
des  alten  Tbomaskantors  Joh.  Kuhnau,  deren 
reiche  Koloraturen  dem  Chor  wie  den  Sangern, 
auBer  den  oben  genannten  auch  der  guten  Altistin 
Frau  Berger-Schneider,  und  dem  Tenoristen 
Herrn  Alfr.  Ludwig  dankbare  Aufgaben  stellte. 
Namentlich  in  der  Lutherkantate  hatte  der  Orgel- 
spieler,  Studienrat  Max  Fest,  oft  Gelegenheit,  mit 
dem  prachtvollen  Instrument  machtig  einzugreifen. 

Th.  R. 

Das  Friihjahrskonzert  des  hiesigen  Lehrer- 
gesangvereins  wartete  mit  einer  kultivierten 
Gesamtleistung  auf,  bei  der  das  rein  Klangliche  fast 
durchwegs  vorteilhaft  in  Erscheinung  trat,  eine  Be- 
eintrachtigung  aber  durch  eine  gewisse  Einformig- 
keit  in  musikalischer  Hinsicht  erfuhr.  Die  solide 
Art  des  zweiten  Liedermeisters  Dr.  W.  Jung  lieB 
dies  allerdings  nur  in  der  vorsichtigen  Verwendung 
unterschiedlicher  Ausdrucksmittel  erkennen,  immer- 
hin  hatte  das  Gesamtmotto  des  Programms  starkere 
Temperamentsausbriiche  vertragen  konnen.  Letz- 
teres  nicht  nur  in  den  vier  sorgfaltig  ausgewahlten 
altdeutschen  a  cappella-Gesangen  (Hurlebusch, 
Kremberg  und  Volkslieder),  sondern  auch  in  zwei 
Proben  aus  Moldenhauers  Balladen  in  Variationen- 
form,  die  bei  allem  ehrlichen  Bemiihen  urn  stilistische 
Weiterbildung  die  erldsende  Geschlossenheit  — 
auch  im  Temperament  vermissen  lassen.  Mehr 
Gliick  in  der  Darstellung  hatte  Georg  KieBigs 
Auffuhrung,  ein  burschikoses  „Rewelge"  und  ein 
frisch-bescheidener  „Vorbeimarsch"  von  Haas. 
Zwei  Chore  von  Thuille,  dann  M.  Neumanns  schwer- 
blutiger  „Feuerreiter"  taten  —  an  Wolf  gemessen, 
—  das  Mogliche.  Unbestrittenen  Erfolg  hatte  Othe- 
gravens  Volksliedbearbeitung  „Der  Leiermann".  -tz- 


LjHEMNITZ.  Der  Chemnitzer  Lehrergesangver- 
ein  fiihrte  den  ,, Faust"  von  Hermann  Ambrosius 
auf,  ein  Werk,  das  eine  kuhne  Mischung  von  Sin- 
fonie  und  Kantate  darstellt.  Die  Einteilung  in  zwei 
Shnlich  gebaute  Hauptteile  mit  je  drei  sich  ent- 
sprechenden  Abschnitten  spricht  fiir  den  ins  Grofie 
gehenden  architektonischen  Sinn  des  jungen  Kom- 
ponisten; die  Ausfiihrung  im  einzelnen  zeugt  von 
hoher  formaler  Begabung  und  Erfindungskraft.  Die 
Themen  sind  im  sinfonischen  Sinne  fruchtbar  und 
werden  in  glanzender  polyphoner  Satzkunst  ver- 
arbeitet,  wobei  groBe  lineare  Freiheit  doch  nicht 
zu  tonaler  Auflosung  fiihrt.  Die  Auswahl  der  Faust- 
worte  ist  an  sich  schon  eine  geistige  Leistung; 
ihre  Vertonung  ist  rhythmisch  und  harmonisch 
kompliziert,  und  doch  ist  der  Chorsatz  dankbar, 
so  daB  geiibte  Sanger  das  Werk  mit  Begeisterung 
singen.  Der  Auffuhrung  (unter  E.  Seebohm) 
fehlte  infolge  des  erzwungenen  Verzichtes  auf  ge- 
nugende  Orchesterproben  die  letzte  Vollendung; 
doch  hinterlieB  sie  dank  der  vortrefflichen  Chor- 
leistung  tiefen  Eindruck.  E.  P. 

v^OBURG.  Manche  Opernbuhne  scheint  der  An- 
sicht  zu  sein,  ihr  kfinstlerisches  Niveau  und  ihre 
Existenzberechtigung  erfordere  mindestens  jedes 
Jahr  eine  Urauffuhrung.  Einem  solchen  Trug- 
schluB  ist  wohl  auch  die  Intendanz  des  Coburger 
Landestheaters  zum  Opfer  gefallen.  Denn  anders 
ist  kaum  zu  verstehen,  warum  man  die  fiir  wert- 
vollere  und  wichtigere  Zwecke  notigen  Kriifte  an 
die  Miihe  und  Arbeit  von  Gustav  Lewins  (Weimar) 
„Konig  Vogelsang",  mit  dem  kiihn-stolzen  und 
verheiBungsvollen  Untertitel  „deutsche  Oper"  (man 
denkt  unwillkurlich  an  Entfiihrung  oder  Frei- 
schiitz)  verschwendete.  Das  Buch  (von  einer  mo- 
dernen  Vertreterin  dilettantischer  Chezy'scher 
„Dichtkunst")  ist  ein  Konglomerat  von  logischen, 
dramatischen  und  psychologischen  Absurdidaten. 
Wenn  auch  die  Musik  der  weit  wertvollere  Teil  ist, 
wenigstens  rein  technisch  sauber  und  anstandig  ge- 
konnt,  so  sind  doch  ihre  Mangel:  Etwas  diirftig 
anmutende,  gleichmaBige  und  unpersonliche  the- 
matische  Erfindung,  fehlende  plastische,  dramatisch 
wahrhaftige  Gestaltung,  ungewohnliche  Ausdeh- 
nung  der  drei  Aktvorspiele,  deren  Zusammen- 
hang  mit  der  Handlung  nicht  zu  erkennen  war, 
von  vornherein  dazu  angetan,  das  Werk  als  ein 
totgeborenes  Kind  erscheinen  zu  lassen.  Von  den 
Ausfiihrenden  schienen  Regie  (Intendant  Mahling) 
und  Solisten  (v.  Keylen,  v.  Oppeln-Broni- 
kowski,  Sarauw,  Schmitt  und  Eichhorn) 
durch  die  offen  zutage  tretenden  Mangel  des  Werkes 
einigermaBen,  besonders  was  das  Darstellerische 
betrifft,  behindert  zu  sein,  wahrend  das  Orchester 
unter  der  Leitung  von  GMD.  Bing  in  liebevoller 
und  aufopfernder  Weise  sich  bemiihte. 

Dr.  Bruno  Stablein. 
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UrESDEN.Voii  derTatigkeit  derOperist  diesrual 
Besonderes  nicht  zu  berichten.  Die  Wiederkehr 
E.  Buschs  machte  sich  jedenfalls  bisher  im  Spiel- 
plan  kaum  bemerkbar,  und  die  erste  kiinstlerische 
Tat,  die  angekiindigt  wurde,  die  Erstauffiihrung 
des  Macbeth  (in  Goehlers  Ubersetzung)  erfolgt 
giinstigsten  Falles  erst  im  April.  Uber  die  nunmehr 
auch  von  der  hiesigen  Generalintendanz  bekannt- 
gegebene  Entscheidung  in  Sachen  der  Urauffiih- 
rung  der  Agyptischen  Helena  wurde  an  dieser 
Stelle  (III.  Heft  S.  168)  bereits  berichtet.  Sie  er- 
folgt also  in  Dresden.  Vorn  juristischen  Stand- 
punkt  zweifellos  mit  Recht;  denn  ein  Versprechen 
von  StrauB  lag  unzweifelhaft  vor.  Wie  verlautet, 
ergaben  sich  die  Differenzen  erst  aus  der  Forde- 
rung  desselben,  die  Jeritza  solle  die  Titelrolle 
kreieren.  Ihre  Erfullung  aber  scheiterte  an  einer 
von  der  hiesigen  Generalintendanz  angeregten  und 
zur  Perfektion  gelangten  Gagen-Konvention.  — 
Nun  bleibt  mir  zu  hoft'en  und  zu  wiinschen,  daB 
dieser  Sieg  sich  nicht  als  Pyrrhussieg  erweisen 
mochte,  insofern  er  die  kaum  erst  wieder  ange- 
kniipften  guten  Beziehungen  StrauB'  zu  unsrem 
Institut  getriibt  haben  konnte.  —  Und  ob  gerade 
die  Rethberg,  deren  stimmliche  Vorziige  niemand 
verkennen  wird,  eine  Rolle  von  der  Art  ,, kreie- 
ren" konnen  wird,  wie  es  zweifellos  die  Titelrolle 
der  neuen  Schopfung  eines  Hofmannsthal  und 
eines  StrauB  sein  wird,  steht  auf  eincm  anderen 
Blatt.  Das  groBere  kiinstlerische  und  —  nicht  zu 
vergessen!  —  geseilschaftliche  „Ereignis"  wird 
jedenfalls  die  Wiener  Auffuhrung  am  Ge- 
burtstag  StrauB'  unter  seiner  Leitung  und 
mit  der  Jeritza  sein!  Und  vielleicht  ware  eine 
reichsdeutsche  Urauffiihrung  in  Dresden 
unter  StrauB  und  mit  einem  von  ihin  zu  bestim- 
menden  Wiener  Gast  (Lotte  Lehmann  ?)  kurz  nach 
der  Wiener  Auffuhrung  als  gro'Berer  Prestigege- 
winn  zu  verbuchen  gewesen  und  hiitte  zugleich 
auch  den  Traditionen  in  der  kiinstlerischen  Leitung 
dc3  Instituts  mehr  entsprochen,  die  immer  —  durch- 
aus  nicht  erst  unter  Schuch  —  nach  Wien  gravi- 
tierten.  Mag  dies  zunachst  in  den  hofischen  Be- 
ziehungen begriindet  gewesen  sein,  spater  entsprach 
es  aber  auch  den  vblkischen  Neigungen.  Und  daB 
Wien,  stets  eine  Fundstatte  schoner  Stimmen,  als 
pradestinierte  Mittlerin  zwischen  gernianischem 
und  romanischem  Kulturempfinden  immer 
auch  eine  Pflegestatte  der  Gesangskultur  war, 
ist  ebenso  bekannt,  wie  dafi  die  Wiener  Oper  auch 
heute  noch  ein  ausnahmlich  gepflegtes  Ensemble 
besitzt.  Jetzt  belehrte  uns  fiber  dessen  wertvollen 
Bestand  wieder  einmal  der  famose  junge  Tenorist 
Koloman  Pataky,  um  den  mit  seiner  schonen, 
in  italienischer  Schule  gebildeten  Stimme  man  das 
altberuhmte  Kunstinstitut  benciden  mochte.  — 
Bemerkbarer  wie  in  der  Oper  machte  sich  in  den 
Sinfoniekonzerten     der     Staatskapelle     die 


Wiederanwesenheit  Buschs.  Gait  es  hier  doch 
auch,  die  vertagten  Kouzertabende  nachzuholen. 
Der  erste  derselben  hatte  offenbar  durch  Auffuh- 
rung der  Brucknerschen  Neunten  mit  dem  Tedeum 
einen  hervorgehobenen  Charakter  erhalten  sollen. 
Vielleicht  zugleich  im  Hinblick  auf  die  kurz  zuvor 
begangene  50-Jahrfeier  des  Opernhauses  (s.  Heft  III 
S.  168).  Aber  man  bekam  nur  die  drci  Sinfonie- 
satze  zu  horen  und  dann,  nach  dem  erochiitternden 
III.  Satz,  als  SchluB  des  Abends,  im  zweiten  Teil 
—  Haydns  Sinfonie  mit  dem  Paukenwirbel. 
In  punkto  Programmachen  scheint  Busch  iiber- 
haupt  bisweilen  nicht  gerade  gut  beraten  zu  sein. 
So  plazierte  er  im  nischsten  Konzert  Prokofieffs 
vom  artistischen  Standpunkt  nicht  uninteressan- 
tes  und  klanglich  vielfach  vcrbluffendes  (drittes) 
Klavierkonzert  zwischen  Chernbinis  Anakreon- 
Ouvertiire  und  einer  aus  der  Brahms-Umwelt 
stammenden  (Es-dur)  Sinfonie  von  Franz  Schmidt- 
Wien,  die  solide  Konnerschaft  bckundete,  aber 
etwas  zu  weit  ausgesponnen  erschien.  Im  Klavier- 
konzert spielte  das  vorwiegend  als  Orchester- 
instrument  behandelte  Klavier  mit  aller  erforder- 
lichen  Brillanz  und  starker  Musikalitat  von  Eduard 
Steuermann.  In  einem  weiteren  Sinfoniekonzert 
begruBte  man,  daB  Busch  sich  fur  die  tragische 
Sinfonie  Draesekes'  einsetzte,  die  vor  gerade 
40  Jahren  unter  Schuch  hier  erschien.  Man  wird 
gewiB  nicht  verkennen  konnen,  daB  die  Zeit  nicht 
spurlos  an  dem  Werke  voriiberging,  aber  schon  in 
Ansehung  seiner  beiden  letzten  Satze  —  im  Scherzo 
sprudelt  der  Humor  seines  Schdpfers  —  wird  man 
feststellen  miissen,  daB  dieser  nicht  nur  ein  starker 
Konner  war,  sondern  auch  eine  kiinstlerische  Per- 
sonlichkeit.  —  Vorangegangen  war  der  Sinfonie 
eine  formgewandte,  gefiillige  Streicherserenade  von 
Josef  Suk  und  —  als  Erstauffiihrung  geboten  — 
eine  siebenteilige  Ballettmusik  zu  Verdis 
Othello.  Tanzstucke,  die,  exotisch  in  der  Melodik 
und  ungemein  farbig  und  charakteristisch  in  der 
Instrumentierung,  den  Horer  spielend  in  die  Umwelt 
der  alten  Beherrscherin  der  Mcere,  der  Vermitt- 
lerin  zwischen  Okzident  und  Orient,  versetzen,  in 
der  die  diistere  Handlung  der  Oper  spielt. 

Im  xibrigen  mochte  dann  zunachst  noch  erwahnt 
werden,  daB  man  im  Rahmen  eines  von  Frieder 
Weissmann  geleiteten  Richard-  und  Johann- 
StrauB-Abends  den  Panathenaen-Zug  zu  horen 
bekam.  An  dieser  Stelle  wurde  dieses  neue  StrauB- 
werk  hiichst  treffend  als  ein  neues  „Parergon" 
bezeichnet.  (Vgl.  Heft  III,  S.  152.)  Aber  in  der 
Ausgestaltung,  die  der  einarmige  Paul  Wittgen- 
stein dem  Klavierpart  gab,  darf  es,  von  diesem 
gespielt,  wohl  als  effektvolles  Konzertstiick  gelten. 
iJberdies  gab  es  noch  zwei  Konzerte  des  Phil- 
harmonischen  Orchesters,  die  man  nicht  uber- 
gehen  mochte.  Das  eine  war  ein  slawischer 
Abend   Issai  Dobiowens,   der,  kaum  von  Oslo 
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zurfickgekehrt,  tags  darauf  sich  einer  Blinddarm- 
operation  in  Berlin  unterziehen  muBte,  und  uns in  der 
Altistin  Pauline  Dobert  die  Bekanntschaft  mit 
einer  vortrefflichen  Interpretin  russischer  Lieder 
vermittelte.  In  dem  anderen  ftihrte  der  aus  Gote- 
borg  (Schweden)  von  Konzerterfolgen  zurfick- 
gekehrte  Eduard  Morike  einen  dortigen  Diri- 
genten,  Tor  Mann,  recht  gliicklich  ein.  Nach  einern 
Vortrag  Morikes  fiber  schwedische  Musik  hiirte 
man  eine  (F-dur)  Sinfonie  von  Kurt  Atterberg, 
ein  Diventimento  elegiao  (fur  Streichorchester)  von 
Ture  Rangstrom  und  eine  schwedische  Orchester- 
rhapsodie  „Midsommarvaka"  von  Hugo  Alfen. 
Werke,  die  samtlich  die  Abhangigkeit  von  der  deut- 
schen  Musikromantik  zeigten,  aber  auch  ein  FuBen 
auf  dem   nationalen  Volkslied.  O.  Schmid. 

F  REIBURG  i.  Br.  Der  bisherige  Musikwinter 
hat  eine  deutsche  Urauffuhrung  gebracht,  fiber  die 
mir  aus  besonderem  Grunde  die  Berichterstattung 
zusteht.  Unsere  Biihne  brachte  ein  ungemein  reiz- 
volles  Weihnachtsmarchen,  das  viele  Wochen  lang 
den  Spielplan  beherrschte:  „Frau  Holle  oder 
Goldmarie  und  Pechliese."  Fur  die  schrift- 
stellerische  Auffiillung  der  alten  lieben  Marchen- 
figuren  mit  frischestem  Theaterblut  zeichnete  die 
Tochter  unseres  einheimischen  Komponisten  Hein- 
rich  Zollner,  Frau  Behrle-Zollner,  fiir  die  musi- 
kalische  dem  kindlichen  Empfinden  angepafite  und 
doch  kompositorisch  wertvolle  Gewandung  der 
Vater.  Im  iibrigen  kann  man  unserer  Biihne,  die 
mit  stetig  sich  mehrendem  Defizit  einer  entschei- 
denden  Krisis  entgegensegelt,  und  also  auch  unse- 
rem  Orchester  und  unseren  Orchesterkonzerten 
kein  giinstiges  Horoskop  stellen.  In  einer  hiesigen 
fuhrenden  Zeitung  wirft  ein  Mitglied  der  Wirt- 
schaftspartei  dem  GMD.  Lindemann  vor,  daB  er 
nur  die  Prinzipien  eines  Musikers  durchzusetzen 
suche,  dem  es  um  die  Problematik  moderner  Musik 
zu  tun  sei,  nicht  um  die  Verwirklichung  der  Grund- 
satze  eines  Geschaftstheaters,  welch  letzteres 
dann  von  dem  Verfasser  energisch  gefordert  wird. 
Und  das  wird  ja  dann  wohl  mit  Sinfoniekonzerten 
„die  nichts  einbringen",  aufraumen.  —  Als  Erst- 
aufffihrung  horten  wie  W.  Braunfels  „Praludium 
und  Fuge",  dessen  „V6gel"  und  dessen  „Phanta- 
stische  Erscheinungen  eines  Themas  von  Berlioz" 
uns  ebenfalls  dargeboten  worden  sind,  ein  Werk, 
das  sich  bemuht,  zwischen  alter  und  neuer  Musik- 
auffassung,  zwischen  Tonalitat,  Atonalitat  und 
Polytonalitat  neue  gangbare  Wege  zu  finden.  Ein 
anderer  Abend  brachte  mit  „Nokturnes,  Fetes, 
Sirenes"  sich  impressionistisch  einschmeichelnden 
Klangen  von  Debussy,  auch  mit  dem  melodisch- 
packenden  Werkchen  „Alborado  del  Grazioso"  von 
Ravel  starken  Erfolg,  wahrend  die  von  Berg  aus 
seinem  „Wozzek",  man  mufl  sagen,  herausgerisse- 
nen  „Szenen"  trotz  hingebendster  Darstellung  der 


Marie  durch  Frl.  Gunderloh  enttauschten  und 
entnuchterten.  Im  letzten  Konzert  wurde  die  giftig- 
parodistische  „Suite  fur  kleines  Orchester"  von 
Strawinsky  vom  Publikum  geduldet,  von  der  ge- 
samten  Kritik  aber  abgelehnt,  wogegen  das  Klavier- 
konzert  von  Prokofieff  mit  Dank  fiir  seine  Origi- 
nalitat,  die  nicht  in  die  Banalitat  der  Modernsten 
umschlagt,  und  in  Bewunderung  der  imponierenden 
Technik,  mit  der  der  Komponist  sein  Werk  selbst 
einfiihrte,  aufs  warmste  aufgenommen  wurde.  Auch 
unser  Chorverein  und  unsere  groBen  Gesangvereine 
rind  in  bezug  auf  Auffiihrungen  von  Neuheiten 
ruhrig  gewesen.  Der  Chorverei  (Maximiliann 
Albrecht)  erwarb  sich  das  Verdienst,  2  Werke 
unseres  einheimischen  Jul.  Weismann  heraus- 
stellen,  „seine  alten  frommen  Lieder"  fur  4stimmi- 
gen  Frauenchor,  namentlich  aber  seine  grofi  an- 
gelegte  „Weihnachtskantate"  op.  34  fiir  gem.  Chor 
und  Orgel.  (Das  bedeutsame  Werk  in  seiner  Ur- 
gestalt  mit  Orchesterbegleitung  zu  horen,  muBte 
leider  ein  frommer  Wunsch  fiir  die  Zukunft  bleiben.) 
Der  Mannergesangverein  (ebenfalls  Max.  Al- 
brecht) hob  das  jiingste  Werk  Franz  Philipps, 
seinen  „Eichendorff-Zyklus"  fiir  Mannerchor  aus 
der  Taufe.  Die  eigenwillig  charaktervolle  Kompo- 
sition  flutet  fiber  das  Gesamtbild  Eichendorffscher 
Lyrik  und  Romantik,  wie  wir  es  bisher  sahen,  in 
modernem  Wellenschlag  und  Wogendrang  hinaus. 
Hat  Philipp,  der  grofie  Orgelmeister,  hier  sein  vor- 
nehmstes  Betatigungsfeld  katholischer  Kirchen- 
musik  verlassen,  so  tritt  Prof.  Karl  GreB  (Lenz- 
kirch  i.  Schwarzw.)  mit  seiner  Festmesse  „Miseri- 
cordias  domini"  in  sehr  beachtenswerter  Weise  in 
die  Reihe  der  lebenden  katholischen  Kirchen- 
musiker.  Das  Werk,  das  im  Mittelpunkt  der 
2.  Hauptversammlung  der  Katholischen  Kirchen- 
musiker  stand,  verbindet  gregorianische  Melodik 
mit  moderner  Harmonik  im  Brucknerschen  Geiste. 
Fiir  evangelische  Kirchenmusikpflege  war  es  wich- 
tig,  daB  der  hervorragende  Ztiricher  Organist 
Tappoletin  unserer  Lutherkirche  und  zum  zweiten- 
mal  die  groBe,  an  schijpferischen  Gedanken  reiche, 
Choralsonate  fur  Orgel  von  Heinr.  Kaminski  hot. 

Der  Begriff  Erstauffuhrungen  ist  dehnbar.  Wie 
Erstauffiihrung  wirkte  die  Gabe  von  drei  fast  ver- 
gessenen  Balladen  von  Loewe  (Heil.  Franziskus. 
Walpurgisnacht,  Totentanz)  in  den  immer  auf  der 
Hohe  von  innerem  Wert  und  starksten  Erfolg 
stehenden  Harms'  Kammerkonzerten,  nament- 
lich wenn  eine  Sigrid  Onegin  sie  uns  schenkt.  Wer 
kennt  das  feingliedrige  Streichquartett  A-dur  von 
Dittersdorf,  das  das  Budapester  Streich- 
quartett uns  vermittelte,  wer  das  Streichquartett 
D-dur  von  Alex.  Borodin,  das  das  Guarneri- 
Quartett  in  unnachahmlicher  Weise  herausziselierte  ? 

Zwischen  Niederschrift  und  Druck  dieses  Artikels 
ha  ben  sich  die  Aussichten  fur  ein  Weiter- 
bestehen  des  Theaters  insofern  verbessert,  als 
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der  Stadtrat  mit  einem  Abstrich  am  Theateretat 
von  600000  auf  400000  das  Theater  erhalten  will. 
In  warmer  Weise  ist  fur  seine  Erhaltung  auch  der 
Senat  der  Universitat  durch  eine  Adresse  einge- 
treten.  Die  Entscheidung  liegt  nun  aber  im 
BiirgerausschuB.  Dr.  v.  Graevenitz. 


H; 


LAMBURG.  Seit  Anfang  des  Jahres  liegen 
wieder  7  Sinfonie-Konzerte  zur  rtickschauenden 
Betrachtung  vor.  Leider  hat  eine  inzwischen  er- 
folgte  Preiserhiihung  den  Besuch  dieser  ereignis- 
reichen  Konzerte,  die  sich  schon  ihrer  ziemlich  an- 
spruchsvollen  Einstellung  wegen  nur  an  ein  nicht 
ganz  allgemein  interessierte9  Publikum  wenden  kon- 
nen,  so  erheblich  eingeschrankt,  daB  man  sich 
fragen  mufi,  filr  wen  schlieBlich  soviel  Aufwand 
und  Miihen  noch  eingesetzt  werden,  wenn  der  Be- 
darf  so  gering  ist.  Nach  dem  hier  somit  nicht  immer 
zutreffenden  Goethewort  „Wer  vieles  bringt,  wird 
manchem  etwas  bringen"  wurde  wieder  ein  bunter 
StrauB  verschiedenartigster  alter  wie  neuer  Musik 
geboten  und  also  manche  interessante  neue  und 
vergessene  alte  Bekanntschaft  vermittelt.  Das 
Hauptereignis  ist  dabei  die  Urauffuhrung  von 
Gcrh.  v.  KeuBlers  Sinfonie  in  C-dur.  Brucknersche 
AusmaBe  und  auch  ein  an  Bruckner  erinnernder 
sinfonischer  Bau  und  Gedankengang  fallen  bei  einer 
im  ubrigen  ganz  KeuBlerschen  selbstandigen  und 
tiefsinnigen  Musiksprache  auf.  Nach  einem  etwas 
uferlosen,  eintonig  sich  um  den  Grundakkord  be- 
wegenden  Hauptsatz  fiihrt  der  Komponist  uns  in 
bluhendere  Gefilde,  die  uns  in  seine  eigenartige,  in 
ihrer  GroBe  und  Tiefe  letzten  Endes  immer  selt- 
sam  anziehende  Empfindungswelt  schauen  lassen. 
Vielleicht  liegt  hier,  wie  wohl  noch  bei  manchem 
KeuBlerschen  Werk,  ein  Stuck  Zukunftsmusik  vor, 
die  man  erst  wirklich  erkennen  wird,  je  mehr  man 
sie  kennen  lernt.  — ■  Als  zweite  Urauffuhrung 
erscheint  Honeggers  „Skating  Rink".  Wie  der 
Schweizer  Komponist  seinerzeit  der  Lokomotive 
seine  Liebe  erklarte,  so  hat  er  diesmal  sein  Herz 
fur  den  Rollschuh  entdeckt,  indem  auch  dies  reiz- 
volle  Instrument  wunderbare  Gerausche  verursacht, 
die  sich  fur  die  Musik  nutzbar  machen  lassen. 
Honegger  versteht  sich  vortrefflich  auf  solche  Ge- 
rausche. Aber  da  nun  schon  nach  Busch  auch  die 
Musik  selbst  oft  nicht  schon  empfunden  wird,  weil 
sie  stets  mit  Gerausch  verbunden,  so  schien  auch 
eine  melodische  Schilderung  der  Vorgange  auf  der 
Rollschuhbahn  selbst  wiinschenswert,  zu  der  ja 
nicht  nur  Rollschuhe,  sondern  auch  Wesen  gehoren, 
die  sich  heiter  flirtend  auf  ihnen  bewegen.  Allein 
der  Melodiker  Honegger  hat  diesmal  nur  sehr  durf- 
tiges  Zeug  zusammengebracht  und  selbst  die  alten 
profanen  Wintergarten-Walzer  sind  noch  himm- 
lisch  gegen  diesen  faden  Rollschuhzauber.  Neben 
Ernst  Tochs  Phantastischer  Nachtmusik  ware 
dann    als    besondere    Neuheit    Richard    StrauB' 


Panathenaenzug,  die  fur  den  einarmigen  Pianisten 
Paul  Wittgenstein  komponierte  sinfonische  Klavier- 
etiide  zu  nennen  —  wiederum  ein  prachtiger  echter 
StrauB  voll  frischer  klarer  melodischer  Erfindung. 
Und  bewunderungswurdig  der  Solist,  der  scheinbar 
mit  einer  Hand  fast  mehr  vermag,  als  andere  mit 
zwei.  —  Alter,  halb  vergessener,  und  doch  immer 
noch  horenswerter  Musik  begegnete  man  in  Mendel- 
sohns Italienischer  Sinfonie,  Henri  Litolfs  Ouver- 
ture  „Die  Girondisten"  und  Joh.  Chr.  Bachs 
trefflichem  und  von  Edith  WeiB-Mann  trefflich 
gespieltem  Cembalo-Konzert  in  Es-dur,  auflerdem 
in  der  von  Max  Seyffert  ausgegrabenen  Lustigen 
Feldmusik  des  alten  Joh.  Ph.  Krieger,  einer  reiz- 
vollen  Kammersuite  fur  Oboen,  Fagotte  und  engl. 
Horn.  Eine  Werbung  fur  Regers  unerfreuliches 
Klavierkonzert  (Solist:  Dr.  Rudolf  Gotz)  konnte 
friihere  wenig  zusagende  Eindrucke  nur  bestatigen, 
wahrend  Busonis  schones  Violinkonzert  um  so 
mehr  ansprach,  als  auch  die  Solistin,  Elisabeth 
Bischoff,  sich  als  bemerkenswerte  Geigerin  doku- 
mentierte. 

Der  Cacilien-Verein,  aus  dem  hiermit  sein 
langjahriger  verdienstvoller  Leiter,  Prof.  Julius 
Spengel,  ausschied,  hatte  den  Ehrgeiz,  Herm. 
Ambrosius'  Faust- Szenen,  diese  besondere  Neu- 
heit auf  dem  Gebiete  der  Chormusik,  die  die  reich- 
haltige  musikalische  Faustliteratur  um  ein  neues 
Stuck  bereichert,  ins  Treffen  zu  fuhren.  Mit  frei 
herausgegriffenen,  durch  lange,  vorbereitende  sinfo- 
nische Zwischenspiele  verbundenen  Szenen  stellt 
das  Ganze  sozusagen  als  sinfonische  Dichtung  wohl 
eine  neuartige  musikalische  Form  dar.  Der  Schwer- 
punkt  verschiebt  sich  durch  die  zwar  oft  etwas 
langatmige,  an  sich  gleichwohl  reizvolle  Musik  ins 
Reinmusikalische,  ohne  daB  freilich  ein  restloses 
Eindringen  in  den  Stoff  durchaus  erreicht  wird. 
DaB  uns  auch  die  letzte  Sensation,  der  Russische 
Staatschor,  nicht  entging,  sei  nur  nebenbei  er- 
wahnt.  Mit  russischer  Chormusik  sind  wir  iiber- 
dies  seit  Jahren  genugsam  fiberschwemmt  worden, 
so  daB  auch  dieser  prachtige  Chor  uns  kaum  noch 
Uberraschungen  bereitet,  um  so  mehr,  da  er  fiir 
zwei  Konzerte  gar  kein  ausreichendes  Programm 
bereit  zu  haben  schien,  denn  der  zweite  Abend, 
der  Rachmaninoffs  GroBe  Messe  verhieB,  war  zur 
Halfte  eine  Wiederholung  des  ersten. 

Aus  den  Philharmonischen  Konzerten  ragen 
die  Auffuhrungen  von  Bruckners  zweiter  und 
Schuberts  C-dur-Sinfonie,  sowie  StrauB'  „Burger 
als  Edelmann"  hervor,  wahrend  zwei  Stiicke  De- 
bussys,  darunter  das  ausgedehnte  „Mer",  fiber  das 
wesenlose  Absterben  des  franzosisehen  Impressio- 
nisms bereits  allerlei  Ahnungen  heraufbeschworen. 
Als  Solisten  erschienen  hier  Gregor  Piatigorsky, 
um  Haydns  Cello-Konzert  D-dur,  und  Anton  Wi- 
tek  und  Heinrich  Bandler,  um  Mozarts  konzer- 
tante  Sinfonie  fiir  Violine  und  Viola  zu  spielen,  — 
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zwei  uno-etrubte  musikalische  Hochgeniisse,  doch 
ohne  besonders  auffallende  Mcrkmale.   Bertha  Witt. 

.HEIDELBERG.  Urauffuhrung  von  Gerhard  von 
Keu filers  Volksoratorium :   „In  jungen  Tagen". 

Man  wird  bei  den  meisten  Werken  unserer  mo- 
dernen  Komponisten  mit  wenig  Erfolg  nach  der 
„musikalischen  Substanz"  suchen.  Wo  sie  vielleicht 
vorhanden  ist,  da  ist  sic  durch  iiberwiegende 
Artistik  oder  allzu  veriistelte  Individualistik  so 
verschleiert,  daB  sie  nur  mit  der  Wiinschelrute 
aufzufinden  ist.  Anders  bei  KeuBlers  Volksorato- 
rium „In  jungen  Tagen".  Hier  ist  die  musikalische 
Substanz  sicht-  und  hfirbar.  Wir  finden  sie  in  der 
,,GesetzmaBigkeit  einer  nationalen  Ausdrucksgestal- 
tung,  in  den  Grundelementen  eines  volkischen  — 
im  reinen  Sinn  des  Wortes  —  Eigentypus  in  Melodik, 
Rhythmik  und  Metrik",  Forderungen,  die  ebenso 
richtig  wie  pragnant  Waltershausen  aufgestellt  hat. 
Auf  KeuBler  ubertragen,  geben  diese  Forderungen 
die  auBeren  Konturen  des  Musikers.  Der  hervor- 
stechendste  Zug  bei  KeuBler  ist  der  von  hohern, 
sittlichem  Ernst  getrageneWille  zur  Verinnerlichung, 
die  mit  fast  diktatorischer  Energie  sich  selbst  auf- 
gezwungene  Dberzeugung  von  der  erzieherischen 
Pflicht  des  schaffenden  Kunstlers.  Wir  fiihlen  heute 
im  musikalischen  Leben  Deutschlands  einen  be- 
denklichen  Hang  zur  Exotik,  zum  Aufsaugen 
fremder,  pseudomusikalischer  Elemente.  KeuBler 
ist  frei  davon.  Er  hat  seine  eigene  Sprache,  die 
allerdings  oft  eigenwillig,  ja  eigensinnig  und  da- 
mit  spriide  wird.  Bei  ihm  gilt  —  fur  das  Volks- 
oratorium—  der  Satz:  „Im  Anfang  war  der  cantus 
firmus".  Allerdings  eine  GrundJage,  auf  der  sich 
bauen  lafit,  die  aber  auch  die  Gefahr  einer  Uni- 
formity t  mitbringt,  die  KeuBler  fast  ganz  vermieden 
hat.  Die  arckaisierende  Art  seiner  Kontrapunktik 
fiihrt  ihn  mancbmal  zwangslaufig  zu  musikalischen 
Phrasen,  die  er  aber  umleitet  und  abbricht,  in  der 
eigenen,  sich  selbst  aufgezwungcnen  Sprache  zu 
Ende  fiihrt.  Das  geschieht  dann  immer  mit  einer 
geradezu  asketischen  Geste,  unter  der  Klang  und 
Linienfiihrung  zu  leiden  haben.  So  komrnt  es,  daB 
trotz  dem  sichtbaren  hohen  Willen  und  dem  groBen 
Konnen  letzten  Endes  doch  das  Technische  in  der 
Partitur  obenan  steht,  das  allerdings  meisterlich  ge- 
lungen  ist.  Die  Urauffuhrung  durch  den  Heidel- 
berger  Bachverein,  vom  Komponisten  nach  sorg- 
faltiger  Vorbereitung  durch  H.  M.  Poppen,  selbst 
geleitet,  fand  flberaus  starken  Beifall.  Mia  Pelten- 
burg  sang  mit  prachtiger  Stimme  und  verinner- 
lichtem  Ausdruck  die  Sopranpartie.     Jul  Kraemer. 

JV.ASSEL.  Urauffuhrung:  Armer  Columbus. 
Die  Vorgeschichte  einer  Entdeckung  von  Arthur 
Zweiniger,  Musik  von  Erwin  Dressel. 

In  Kassel  ist  nach  krisenhaften  Jahren  mit  Ernst 
Legal  wieder  Stetigkeit  und  Hoffnung  auf  ruhige 


Aufwartsentwicklung  eingezogen,  wenn  auch  zvs- 
nachst  die  Neueinstudierungen  noch  etwas  zaghaft 
vortasten.  ..Die  Meistersinger"  und  „die  Ent- 
fuhrung  aus  dem  Serail"  (beide  unter  dem  tempe- 
ramentvollen  Stabe  von  Robert  Laugs,  dem  von 
Marburg  zum  Ehrendoktor  promovierten  Re- 
organisator  des  hessischen  Musiklebens),  von  Legal 
stilsicher  in  Szene  gesetzt,  fanden  im  Lustspiel 
durch  Lortzmgs  biedermeierlich-singspielende  „beide 
Schiitzen"  (unter  Rich.  Kraus),  den  „fidelen  Bauer" 
(Erstauffuhrung!  unter  Dr.  Pauli),  die  „Fledermaus" 
und  Wolf-Ferraris  anmutige  „neugierige  Frauen", 
in  denen  sich  der  neue  Dirigent  Wilhelm  Franz 
ReuB  als  hervorragender  feinnerviger  Interpret  er- 
wies,  ihre  freundliche  Erganzung.  An  Neuheiten 
erklang  bisher  unter  Laugs  herrlich  und  ergreifend 
Pfitzners  „Christelflein"-Marchen  in  seiner  traum- 
haften  Versonnenheit,  wahrend  ReuB  den  unver- 
meidlichen,  in  Kassel  cntstandenen  „Jonny"  be- 
treuen  mufite,  was  er  auch  mit  sachlichem  Ernst 
vorurteilslos  tat.  Er  hat  nun  auch  die  erste  I  r- 
auffiihrung  unter  Legal,  den  „Armen  Columbus" 
von  Erwin  Dressel,  Text  von  Arthur  Zweiniger 
aus  der  Taufe  gehoben.  Wenn  der  rauschende,  un- 
bestrittene  Erfolg  nicht  triigt,  wird  das  Werk  seinen 
Weg  ilber  die  deutschen  Biihnen  machen,  denn  hiei: 
werden  wir  wieder  von  den  Verzerrungen  der  Gro- 
teske  und  den  Atonalitats-Verkrampfungen  erlost, 
hier  ist  wieder  gate,  fortbildungsfahige  Musik- 
komodientradition,  die  vom  Rosenkavalier  her- 
kommt,  und  eine  brauchbare  Textgrundlage  mit 
ernsthaften  gedanklichen  Hintergriinden.  Columbus 
als  tragikomisches  Allerweltssymbol,  stellungsloser 
Handlungsreisender  mit  leeren  Taschen,  miBliebiger 
Bittsteller  und  eitler  Vagabimd,  aber  auch  visionar 
Erleuchteter  mit  einer  unerschutterlichen  Lebens- 
bejahung,  der  spanische  Hof  als  burleske  Staffage 
mit  Commedia  dell'  arte  -  Figuren ,  der  Manager 
der  ganzen  Entdeckungsaktion  ein  aragonesischer 
Schatzmeister,  getaufter  Jude  und  Rotschildtyp 
der  Zeit  als  wurdiger  Ahnherr  des  Wallstreet- 
geistes  der  Yankees,  —  so  hat  die  Historie  z.  T. 
selbst  schon  dankbare  Moglichkeiten  fur  eine  mo- 
derne  Offcnbachiade  dargeboten,  die  der  Text- 
dichter  in  acht  wirkungsvollen  Bildern  abrollen 
lafit  und  die  der  junge  18jahrige  Erwin  Dressel 
(z.  Zt.  Kapellmeister  filr  Schauspielmusiken  in 
Hannover  lieferte  er  bereits  mit  14  Jahren  solche 
fur  Berlin)  mit  meisterhaftem  Konnen  und  frischem, 
keckem  Zupacken  dank  seiner  naiven  unzergriibel- 
ten  frohlichen  Ursprunglichkeit  als  hochst  unter- 
haltende,  lebhaft  schillernde  Musikintermezzi  be- 
schwort.  Unbekummerte  tonale  Melodik,  moti- 
vische  Verwebung  knapper  Dialogfiihrung,  ge- 
schlossene  Form  der  instrumcntalen  Vorspiele  zu 
den  einzelnen  Bildern,  bei  groBer  Besetzung  eine 
bewundernswerte  Okonomie  in  der  Wahl  der  Mittel, 
ein   deutlicher   Zug   kammermusikaiischen    Gestal- 
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tens,  aparte  unaufdringliche  Farbigkeit,  iiberhaupt 
in  allem  ein  sicherer  biihnenkundiger  Instinkt,  der 
stets  die  Szene  im  Auge  hat  und  nicht  an  ihr  vorbei 
sinfonikert,  so  baut  sich  des  jungen  Dressel  witziger 
leicht  verstandlicher  Opernerstling,  geistvoll  durch- 
blitzt  von  einer  Fiille  parodistischer  Momente  (Puc- 
cini-Kantilene,  Mannerchor-Liedertafelei,  Volkslied- 
anklangen,  modernen  Tanzrhythmen  u.  a.)  zu  einer 
vergniiglichen,  beziehungsreichen  Maskerade  in 
Tonen  auf ;  auch  von  dem  nachkomponierten,  etwas 
marktschreierischen  SchluB  mit  Sirenenlarm,  Ozean- 
riesendampfer  und  Wolkenkratzer  darf  man  wohl 
annehmen,  daB  er  jonny-parodistiscb  gemeint  ist, 
damit  in  der  ganzen  Persiflage  auf  die  ernste  Oper 
auch  diese  jfingste  Extratour  nicht  fehle.  Die  von 
Legal  beweglich  und  humorig-flott  inszenierte 
und  von  ReuB  schwungvoll  inspirierte  flussige  Wie- 
dergabe  brachte  bei  vortrefflichen  darstellerischen 
Einzelleistungen(Mossi,  von  Lemheny,  Martell) 
und  originellen  Biihnenbildern  (L.  Schenk  von 
Trapp)  den  Mitwirkenden  und  den  anwesenden 
Autoren  stiirmische  Ehrungen.       Dr.  Gustav  Struck. 


Mi 


IANNHEIM.  Unsere  Oper  eroffnete  die  neue 
Spielzeit  mit  einer  beifallig  aufgenommenen  Erst- 
auffiihrung  von  Verdis  „Macht  des  Schicksals" 
unter  E.  Orthmanns  feinsinniger  Leitung.  Einen 
starken  Publikumserfolg  errang  auch  Kreneks 
„Jonny  spielt  auf".  Der  Komponist  war  in  einem 
einfflhrenden  Vortrag  seinem  Werke  ein  beredter, 
aber  auch  reichlich  selbstbewuBter  Anwalt.  Ein 
Teil  der  Presse  sieht  in  Krenek  heute  schon  den 
Opernheilbringer.  Sicher  sehr  verfriiht!  Denn  ein 
groBer  Teil  des  Erfolges  Oper  beruht  doch  auf  der 
Aktualitat  des  Werkes,  das  ihm  fiber  kurz  oder 
lang  auch  zum  Verderben  werden  kann.  Auch  seine 
Tendenz,  dieser  „Untergang  des  Abendlandes",  den 
die  Schlufiapotheose  uns  zeigt,  stimmt  bedenklich. 
Dabei  wird  niemand  dem  Komponisten  ein  beach- 
tenswertes  Konnen,  auch  nicht  eine  teilweise  starke 
Kraft  der  Erfindung  abstreiften.  Daneben  findet 
man  aber  auch  vieles  gar  zu  leicht  Wiegendes,  das 
nicht  kritiklos  hinzunehmen  ist.  Die  szenische  Lo- 
sung  war  bei  der  hiesigen  Auffiihrung,  teilweise  aus 
Sparsamkeitsriicksichten,  mehr  schlecht  als  recht; 
der  musikalischen  Seite  des  Werkes  wurde  man 
unter  der  Leitung  von  GMD.  Lert  vollauf  ge- 
recht.  —  Als  eine  begriiBenswerte  Bereicherung 
unseres  Spielplanes  darf  man  die  Wiederaufhahme 
von  Adams  kostlicher  Spieloper  „K6nig  fiir  einen 
Tag"  bezeichnen.  Ob  man  dies  auch  von  der  Neu- 
inszenierung  von  Saint-Saens  „Samson  und  Dalila" 
sagen  kann,  steht  nicht  ganz  so  fest.  Ein  Ruck- 
blick  auf  dieses  erste  Halbjahr  der  Spielzeit  bietet 
nicht  viel  Erhebendes.  Man  vermiBt  in  dem  ganzen 
Opernbetrieb  das  frisch  pulsierende  Leben  und  die 
groBe  Linie.  Der  Spielplan  war  in  seiner  Gesamt- 
heit  ziemlich  arm  und  zeigte  eine  auffallende  Be- 


vorzugung  der  Auslander.  Wagner  und  Mozart 
waren  nur  sparlich,  Lortzing  gar  nicht  vertreten. 
Mehr  bot  der  Konzertsaal.  Die  Reihe  der  Akade- 
miekonzerte  eroffnete  traditionsgemaB  Furtwang- 
ler,  der  uns  eine  in  jeder  Beziehung  meisterhafte 
Ausdeutung  von  Haydns  Paukenwirbel-Sinfonie 
und  Beethovens  Siebenter  schenkte.  Nicht  minder 
starken  Eindruck  hinterlieB  H.  Abendroth  als 
Brahmsinterpret.  Den  dritten  groBen  Meister  des 
Taktstockcs  hatte  der  Philharmonische  Verein  zu 
seinem  1.  Konzert  verpflichtet,  F.  v.  Weingart- 
ner.  DaB  der  Dirigent  den  Komponisten  Wein- 
gartner  an  Grofie  und  Bedeutung  iibertrifft,  zeigte 
uns  seine  „lustige  Ouvertiire",  die  dieses  Konzert 
einleitete,  wie  auch  ein  Oktett  von  ihm,  das  wir 
am  darauffolgenden  Tage  neben  dem  immer  noch 
uncrreichten  Oktett  von  Schubert  in  einem  Oktett- 
abend  unter  personlicher  Mitwirkung  Weingartners 
horten.  Im  dritten  Konzert  des  Philharmonischen 
Vereins  dirigierte  der  alte  Vorkampfer  fiir  das 
Schaffen  Bruckners,  Franz  S chalk,  des  Meisters 
5.  Sinfonie,  deren  Urauffuhrung  er  einstens  auch 
leitete.  Eindrucksvoll  war  die  Wiedergabe  von 
Verdis  , .Requiem"  durch  den  Musikverein  unter 
Leitung  von  GMD.  Lert.  Einen  gewaltigen  Erfolg 
errang  der  Musikverein  in  seinem  2.  Konzert  mit 
der  Auffiihrung  von  Honeggers  „Konig  David". 
Die  musikalische  Kraft  und  Ursprunglichkeit,  die 
uberall  aus  diesem  Werke  spricht,  laBt  seinen 
Siegeslauf  begreifen.  Viel  Beachtung  fanden  auch 
die  2  Festkonzerte,  die  der  Mannheimer  Lehrer- 
gesangverein  anlaBlich  seines  40jahrigen  Be- 
stehens  gab.  Das  erste  brachte  neuere  Manner- 
chore,  das  zweite  eine  ganz  vortreffliche  Darbietung 
des  Handelschen  Oratoriums  „Salomo".  In  drei 
Meisterklavierabenden  horten  wir  M#x  v.  Pauer, 
Edwin  Fischer  und  Rudolf  Serkin.  Recht  Gutes 
bot  auch  unser  einheimischer  Pianist  K.  Rinn  in 
einem  Klavierabend.  Zum  Scblusse  sei  noch  er- 
wahnt,  daB  der  Russe  Theremin  auch  die  Mann- 
heimer durch  seine  Atherwellen-Musik  in  Erstaunen 
und  teilweise  in  Begeisterung  versetzte,  obgleich 
hier  der  Techniker  mehr  Grund  hat,  cntziickt  zu 
sein,  als  der  Musiker.  K.  Stengel. 

iVlAINZ.  Die  Urauffuhrung  der  Musikkomiidie 
in  zwei  Teilen  „Der  falsche  Harlekin"  von 
Malipiero,  die  das  Stadttheater  brachte,  fiihrt 
nach  Venedig  in  die  galante  Zeit  des  achtzehnten 
Jahrhunderts.  Ungezahlte  Freier  umschwarmen  die 
schiine  Donna  Rosaura,  doch  sie  will  nur  den  Mann 
erhoren,  der  „eines  ihrer  Madrigale"  (Rosaura  ist 
auch  Dichterin)  am  besten  zu  singen  vermag.  Vicr 
Kavaliere  haben  sich  diesen  Bedingungen  unter- 
worfen.  Der  erste  singt  mit  „schwarmerischer  Uber- 
treibung",  schwerfallig-schulmeisterlich  der  zweite, 
der  folgende  stottert  und  der  letzte  muB  sich  sagen 
lassen,  daB  er  „ein  Falter  ohne  Fliigel"  sei.    Plotz- 
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hch  horcht  Rosaura  auf,  sie  und  ihre  ganze  Dm- 
"ebung  lauschen  dem  Gesang,  der  aus  dem  Neben- 
raum  dringt  und  alle  „Anwesenden  erregt  und  ent- 
zuckt".  Hingerissen  ruft  Rosaura:  „Dieser  allein 
nur  liebt  mich!  Ihn  will  ich  nehmen !"  Sie  befiehlt, 
die  Tiire  zu  offnen,  und  heraus  tritt  der  Harlekin, 
dem  Rosaura  kurz  vorher,  als  er  ihre  Hand  kussen 
wollte,  zugerufen  hatte:  „Frecher  Lummel!  Marsch, 
hinaus  aus  meinem  Hause!"  Harlekin  nimmt  die 
Maske  ab,  untcr  der  sich  Don  Ippolito  verborgen 
hatte.  Unter  den  Klangen  eines  Menuetts  gruppie- 
ren  sich  die  Gaste  zum  Hochzeitszuge,  mit  dem  die 
Komodie  schlieBt.  Die  nicht  ubermoderne  Musik 
wurde  von  dem  Orchester  unter  Paul  Breisachs 
Leitung  sorgfaltig  gespielt,  Marg.  Jensen  war  eine 
geistvolle  Rosaura,  Hans  Hoefflin  bestand  als  be- 
gnadeter  Sanger  und  als  grotesker  Harlekin,  auch 
Paul  Weifileders  Inszenierung  hatte  das  Zeit- 
kolorit  gut  getroffen.  Trotz  alledem  blieb  die  Auf- 
nahme  der  Neuheit  recht  kilhl.  J.  L. 

OTUTTGART.  Scherz,  List  und  Rache,  ein  Sing- 
spiel  nach  Goethe  in  einem  Akt,  Musik  von  Egon 
Wellesz.    Urauffuhrung. 

Wellesz,  ausgesprochen  literarischer  Mann  der  er 
ist,  kennt  natiirlich  Goethes  spatere  sachliche  Kri- 
tik  des  librettos.  Der  unangemessenen  Breite 
sucht  er  durch  Striche  abzuhelfen.  Er  tilgt  den 
zweifellos  unglucklichen  vierten  Akt,  in  dem  Sca- 
pine  die  Kellergewolbe  des  Doktorhauses  unsicher 
macht,  so  gut  wie  ganz;  er  schneidet  aus  der  Ver- 
giftungsszene  die  in  diesem  Zusammenhang  de- 
plazierte  Unterweltphantasie  heraus,  kiii-zt  aber 
auch  sonst,  und  zwar  mit  befremdlieh  wenig  sprach- 
lichem  Takt,  verandert  besonders  den  SchluB,  in- 
dem  er  den  Doktor  unmotiviert  das  Feld  raumen, 
Scapin  und  Scapine  ein  Duett  singen  laCt,  das  bei 
Goethe  am  Ende  des  ersten  Aktes  steht  und  dem- 
entsprechend  weder  nach  Inhalt  noch  rhythmischer 
Spannung  Finale  bildet;  schlieBlich  zieht  er  die 
Goetheschen  vier  Akte  auf  einen  dreiszenigen  Akt 
zusammen.  So  berechtigt  die  Ktirzung  als  solche 
erscheint;  was  bei  Welleszs  Verfahren  ubrig  bleibt, 
das  ist  ein  gliederungsloser  Stummel.  Auch  ein 
besserer  Komponist  hatte  daraus  kaum  Organisches 
zu  gestalten  vermocht;  etwas  zu  retten  ware  iiber- 
haupt  nur  durch  frisch-frohliches  Drauflos-Musi- 
zieren.  Dazu  hat  Wellesz  nicht  das  Zeug.  Seine 
Musik  ist  einfallsarm  und  merkwiirdig  salzlos,  be- 
achtenswert  einzig  die  Bemiihung,  kammermusik- 
maBig  zu  setzen,  die  Singstimmen  nicht  zuzudecken. 
Die  Partei  der  Scapine  liegt  unpraktisch  hoch.  Das 
machte  sich  hier  unliebsam  fuhlbar,  sofern  dafur 
bloB  eine  Sangerin  zur  Verfugung  stand,  die  den 
vordringlichen  darstellerischen  Anforderungen  der 
Rolle  in  keiner  Weise  geniigte.  Darunter  litt  die 
ganze  Auffuhrung;  die  im  iibrigen  unter  Leon- 
hardts  umsichtiger  Leitung  und  Stangenbergs 


geschickter  Regie  mit  Domgraf  als  regsamem 
Scapin  und  Swoboda  als  reichlich  karikiertem 
Doktor  einen  reibungslosen  Verlauf  nahm.  Der  Ge- 
samteindruck  zeigte,  daB  man  in  Baden-Baden, 
wohin  das  Werkchen  urspriinglich  bestimmt  war, 
es  zu  Recht  abgelehnt  hatte.  Man  hatte  aus  dieser 
Ablehnung  seine  Schliisse  Ziehen  sollen.  —  Die  Ur- 
auffuhrung umrahmten  zwei  Ballette:  Welleszs 
Persisches  Ballett  und  Tochs  Tanzsuite,  die  beide 
musikalisch  erheblich  freundlichere  Eindrucke  hin- 
terlieBen;  insonderheit  Tochs  Suite  mit  ihrer  viel- 
seitig  gewandten  Ausnutzung  von  fiinf  Soloinstru- 
menten  und  Schlagzeug.  Die  Ausgestaltung  auf 
der  Biihne  bewies,  daB  der  Tanzchor  unter  Lina 
Gerzers  energischer  Fiihrung  sich  technisch  mehr 
und  mehr  vervollkommnet.  Im  persischen  Ballett 
fielen  eine  Reihe  nicht  restlos  uberzeugender  Ab- 
weichungen  von  den  Angaben  des  Klavierauszuges 
auf. 

Von  Konzertauffuhrungen  ist  an  erster  Stelle 
zu  nennen  die  von  Bachs  Kunst  der  Fuge  (in 
Grasers  Neuordnung  und  Instrumentierung),  die 
Kempff  mit  dem  Wendlingquartett,  Hermann 
Keller,  Giinther  Homann  und  dem,  durch  Mit- 
glieder  des  Landestheaterorchesters  verstarkten 
Orchester  der  Hochschule  fur  Musik  als  siiddeutsche 
Erstauffuhrung  herausbrachte.  Zur  Sache  sei  be- 
merkt:  die  Neuordnung  ist  nicht  uberzeugender  als 
die  alte  Ordnung,  die  Idee  der  Instrumentierung 
irrig  und  nicht  neu:  die  Bibliothek  der  Hochschule 
fur  Musik  besitzt  das,  sichtlich  in  Gebrauch  ge- 
wesene,  Bruchstuck  eines  Stimmenmaterials  vom 
Ende  der  vierziger  Jahre.  Hatte  Bach  an  orche- 
strale  Darstellung  gedacht,  so  hatte  er  sich  keines- 
falls  die  technische  Aufgabe  noch  dadurch  er- 
schwert,  daB  er  den  Satz  in  den  Rahmen  klavie- 
ristischer  Greifbarkeit  spannte.  Die  Instrumentation 
fiihrt  sich  tibrigens  selbst  ad  absurdum:  das  Streich- 
quartett  ist  ohne  weiteres  stilwidrig,  im  Streich- 
orchester  sind  die  Geigen  durchschnittlich  an  viel 
zu  tiefe  Lagen  gebunden  (wie  anders  sieht  ein  von 
Bach  fur  Streicher  angelegter  Satz  aus!),  die  Holz- 
blaserwirkung  ist  zum  Teil  geradezu  grotesk,  dazu 
kem  GeneralbaB!  Endlich:  die  schwere,  verspon- 
nene  Altersweisheit  des  Werkes  gehort  nicht  in 
die  breite  Offentlichkeit,  ist  nichts  fur  Wiedergabe 
durch  Massen  vor  Massen;  mag  der  auBere  Erfolg 
der  bisherigen  Auffuhrungen  auch  dagegenzuspre- 
chen  scheinen.  Nichtsdestoweniger  ist  es  als  Ver- 
dienst  Kempffs  zu  buchen,  daB  er  das  Leipziger 
Experiment  hierher  iibertrug;  die  Auffuhrung  war 
trefflich  vorbereitet  und  von  schonem  Enthusiasmus 
getragen.  DaB  die  Klavier-  und  Orgelvortrage  die 
adaquatesten  und  damit  intensivsten  Eindrucke 
hinterlieBen,  liegt  in  der  Natur  der  Sache. 

In  einem  Konzert  des  Lehrergesangvereins  unter 
Leonhardtgabesdie  Urauffuhrung  von  K  e  m  p  f  f  s 
Trauerode  auf  Hauffs  friihen  Tod  (nach  Uhlands 
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bekaimtem.  merkwiirdigerweise  noch  unvertontem 
Gedicht)  fur  Maimerchor  unci  groBes  Orchester. 
einer  klar  dispoiiierten.  geschmackvollen  Gelegcn- 
heitskomposition.  Tn  dcr  Gesellschaft  zur  Pfiege 
zcitgenossischer  Musik  brachte  ein  ausschliefilich 
Joscj)h  Haas  gcwidmeter  Abend  die  I  rauffuhrung 
der  Kanonisclien  Motetten  nach  Worten  des  Angelus 
Silesius,  die  Holies  Madrigal vereinigung  klang- 
schdii  und  ausdrucksstark  vortrug.  und  der  Christus- 
lieder,  fiir  die  sieh  August  Rapold  mit  dem  Kom- 
ponisten  am  Klavier  einsetzte;  dazu  die  Erst- 
auffiihrung  der  Gesange  an  Gott  und  der  deutschen 
Vesper.  Die  a-capella-Musik.  insonderheit  die  Ves- 
per, tat  die  unvergleichlich  tiefere  Wirkung.  In 
der  Gesellschaft  traten  ferner  auf  das  Wiener 
Streichquartett  (Kolisch  und  Genossen)  mit 
Erstauffiihrungen  von  Sehonbergs  drittem  Quartett. 
Bergs  lyrischer  Suite  (gegeniiber  Baden-Baden 
schon  etwas  verblaBt!)  und  einem  Quartett  von 
Mossolow,  sowie  Bela  Bartok  mit  pianistisch 
glanzender  Interpretation  von  zum  Teil  sehr  reiz- 
vollen  eigenen  Klavierwerken  und  Arbeiten  Zoltan 
Kodalys.  Bartok  spielte  aufierdem  im  Rundfunk 
bemerkenswerte  eigene  Bearbeitungen  von  Klavier- 
musik  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  (M.  Rossi, 
Pasquini,  Zipoli).  Von  weiteren  Konzertauffiihrun- 
gen  sind  zu  erwahnen  die  von  Friedemann  Bachs 
D-moll-Sinfonie  in  einem  Sinfoniekonzert  des  Lan- 
destheaterorchesters,  die  von  Tochs  Streich- 
quartett durch  Wendling,  sowie  diejenige  von 
Prokofieffs  interessanter  C-dur-Klaviersonate  durch 
Hermann  Ensslin.  Aus  der  Flut  der  sonstigen 
Konzertereignisse  seien  endlich  noch  zwei  Kostlich- 
keiten  herausgehoben,  die  feinnervige  Wiedergabe 
von  Mozarts  Kegeltrio  (mit  dem  herrlichen  Menuett) 
durch  Hubert  Giesen,  Dreisbach  und  Kohler 
und  der  wahrhaft  hinreiBende  Vortrag  von  Chopins 
24   Praludien   durch   Kempff.  Herman  Roth. 


Wi 


IESBADEX.  Der  Musikwinter  ist  im  Scheiden. 
Eine  kurze  Trane  sei  ihm  nachgeweint.  Im  Kur- 
haus  leitete  Karl  Schuricht  den  groBten  Teil  der 
altberiihmten  ..Zykluskonzerte"  und  brachte  neben 
Altbewahrtem  auch  manch  noch  nicht  bewahrtes, 
doch  mit  Interesse  begriiBtes  Neue.  Am  giinstigsten 
schnitten  ab:  J.  H.  Wetzler  mit  seinem  exstatisch 
gesteigerten  ,,Assisi"  und  H.  Unger  mit  seinen 
erpfindungsreichen  ,,Jahreszeiten".  Von  G.  Ra- 
phaels ,,Variationen  und  Rondo"  fesselte  am  meisten 
das  fast  schumannisch  angehauchte,  reizvolle 
Thema.  Kraftigen  Ton  schlagt  H.  Tiessen  in  seiner 
.,Revolutions-Ouvertiire"  an;  auch  eine  ,,Concer- 
tante  Sinfonie"  von  Schmidt-Issenstadt  lieB  naher 
aufhorchen.  Freundliche  Eindriicke  weckten  ,.An- 
tiche  Danze  ed  Arie"  von  O.  Respighi:  Musik  des 
Siidens'  Emil  Bohnke  erwies  sich  als  ein  fantasie- 
voller  Komponist  des  Nordens  in  seinen  ,,Variatio- 
nen    iiber  ein  eigenes  Thema"  und  einem  ,,Violin- 


konzerf".  in  welchem  Georg  Kulenkampff  als 
moderner  Arion  die  hoehgehenden  Wogen  des  Or- 
chesters  durch  sein  Saitenspiel  zu  sanftigen  suchte. 
In  einem  ..Sonderkonzert"  Schurichts  spielte  unsre 
einbeimisclie  Pianistin  Heida  Hermanns  ein  in 
allermodernstem  Stil  gehaltenes  Klavierkonzert 
von  P.  Hoeffer-Berlin;  die  danach  aufgefiihrte 
StrauBsche  .,Domestica"  klang  wie  ein  Kinder- 
spiel  dagegen!  Dann  wandte  Schuricht  fiir  einige 
Zeit  Wiesbaden  den  Riicken  und  nahm  den  Lauf 
aller  deutschen  Dirigenten  nach  —  Amerika.  An 
seiner  Stelle  gastdirigierte  Hans  Weisbach- 
Diisseldorf  —  energiseh  und  warmfiihlend  zu- 
gleich  —  Bruckners  ,,Siebente"  und  M.  Regers  wohl 
etwas  kiinstlich  aufgebauschten  ..Prolog  zu  einer 
Tragodie". 

I  m  S  t  a  a  t  s  t  h  e  a  t  e  r  waltet  mit  vornehmem 
Kunstgeschmack  Hr.  Paul  B  ekker  alslntendantund 
iiberraschend  feinsinniger  Regisseur.  Wir  verdanken 
ihm  die  Bekanntschaft  mit  manchen  neuen  Opern 
—  mogen  sie  auch  voraussichtlich  nur  eine  voriiber- 
gehende  Bereicherung  des  Spielplans  bedeuten. 
..Romeo  und  Julie  auf  dem  Dorfe"  von  Fred.  Delius 
gefiel,  trotz  wenig  dramatischen  Verlaufes.  durch 
die  poesievolle  Musik:  Sehonbergs  ,,Erwartung"  — 
seiner  inhalt lichen  Beschaffenheit  nach  eine  rein 
seelische  Entwicklung  ohne  jedes  auBere  Ge- 
schehen  —  erscheint  fiir  die  Biihne  fast  unmog- 
lich:  ein  geistreich  gedachtes  Werk  von  entschiede- 
ncr  Einmaligkeit.  ein  Kuriosum  —  immerhin  fes- 
selnd  bei  Wiedergabe  der  einzigen  Partie,  der 
,,Frau'",  wie  hier  in  Wiesbaden  durch  die  genialisch 
beanlagte  Sangerin  Edit  Maerker.  Unterhalt- 
sam  und  bunt  bewegt,  in  alien  Farben  schillernd: 
Busonis  ..Turandot".  Aus  Italien  kam  uns  Franko 
Alfanos  ..Madonna  Imperia"  —  ein  Einakter  von 
hoherem  musikalischen  Wert  bei  allerdings  nicht 
sehr  sympathischer  Handlung;  und  Mario  Castel- 
nuovo-Tedescos  ..Mandragola" :  ein  Zweiakter  von 
leichterem  musikalischen  Gehalt  bei  mehr  als 
pikantem  Anstrich  der  Handlung;  Paul  Bekker 
milderte  die  Sache,  indem  er  sie  auf  den  Ton  eines 
burlesken  Puppenspiels  abstimmte.  Neueinstudie- 
rungen  von  \  erdis  ..Ernani"  und  Wagners  ..Lohen- 
grin" (in  Einzelheiten  sehr  annehmbar,  in  der  Grund- 
idee  nicht  romantesk  genug),  dazu  kleinere  Opern- 
werke  wie  Gretrys  ,.Die  beiden  Geizigen",  Offen- 
bachs  ..Lrlaub  nach  Zapfenstreich"  usw.  gaben  von 
dem  fleiBigen  Schaffensdrang  der  Intendanz  Kunde. 
DaB  auch  der  Allerwelts-,,Jonny"  nicht  fehlte,  ist 
schon  beinahe  selbstredend.  Die  beiden  neuen 
Kapellmeister.  Josef  Rosenstock  und  Ernst  Zu- 
lauf,  bewahren  sich  gut.  Ersterer  ist  wohl  die  fein- 
nerviger  veranlagte  Musiknatur.  Er  leitet  auch  die 
Sinfoniekonzerte  des  Staatstheater-Orchesters 
und  bescherte  an  Novitaten  u.  a. :  das  Nachtstiick 
..Paris"  von  F.  Delius,  die  .,Kammersinfonie  fiir 
15    Instrumente,    op.  9.    von   A.  Schonberg   (wobei 
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man  zuerst  iinmer  glanbte.  die  15  JNothell'or  seien 
total  heraus)  und  Kreneks  musizierfreudiges  ..Pot- 
pourri". Im  ..Kasino"  gab  es  rciche  Ausbeute 
an..Kammcrmusik-,  Gcsangs-  und  Klavierabenden'" : 
die  „Klingler'\  die  ..\\  endlings",  die  ..Ge- 
wandhauslcr".     Rose    NX  alter.    Margrit    Abler. 


Gieseking.  Pembaur  (diesmal  mil  Gattin). 
Crete  Altstadt  (die  durch  W.  Niemann*  ..Kle- 
gische  Somite''  besonders  interessierte),  und  zuletzl 
nock  V.  I,  a  in  ond:  —  lauter  erfreuende  Kunst- 
Ersrheinuiigen!  !*•  1). 

Weitere   Bericlite   siehe  Seite  216. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Das  diesj  iihrige  Tonkiinstlerfest  des  A 1 1  g . 
Deutschen  Musikvereins  findet.  vom  20.  bis  21.  Mai 
in  Sckwerin  statt.  Das  Program m  wird  folgende  \\  erke 
imifassen: 

Biihnenwerke :  Petyrek:  ..Die  arme  Mutter  und 
der  Tod",  Oper.  August  ReuB:  „Glasblaser  und  Doga- 
resse'%  Ballettpantomime.  Or  ehesterwerke  :  G.  v. 
Keussler:  Sinfonie  C-Dur.  Kurt  von  Wolfurt:  Tripel- 
fuge  fiir  Orchester  (Urauff.).  Geierhaas:  Yariationen  fur 
Orchester.  Wilhehn  Maler:  Konzert  fur  Cembalo  und 
Orchester.  P.  A.  Pisk:  Hyninus  an  die  Liebe,  fiir  Kolo- 
ratursopran  und  Orchester  (Urauff.).  Paul  li  offer: 
Sinfonie.  B.  Goldschmidt:  Partita  fiir  Orchester  (Ur- 
auff.). Hindemith:  Bratsehenkonzert.  H.  Rcutter: 
Tripelkonzert  fiir  Klavier,  \ioline,  Violoncell  und  Or- 
chester. K.  Prohaska:  Thema,  Passacaglia  und  Fuge 
fiir  Orchester  fzum  Gedachtnis).  Chorwerke:  Josef 
Lechthaler:  Stabat  mater  fiir  Soli,  gem.  Chor,  Orgel 
und  Orchester  (Urauff.).  Wilhelm  Weismann:  Lieder 
u.  Madrigale  nach  Salter  von  der  Vogelweide  (Urauff.). 
Karl  Marx:  Motette  (Urauff.)  Hugo  Herrmann  Chor- 
suite  a  cappella  (Urauff.).  Kammermusik :  Ra- 
phael: Streichquintett  Fis-MolL  Butting:  4  Klavier- 
stiicke.  Max  Gebhard:  Sonatine  fiir  Klavier.  A.  von 
Webern:  Streichtrio.  Hans  Ebert:  Biblische  Balladen 
fiir  eine  Stimme,  Blaser  und  Streicher.  Salter  Geiser: 
Suite  fiir  Violine  und  Klavier.  E.  W.  Sternberg: 
II.    Streichquartett. 

Das  Programm  des  III.  Heidelberger  Musik- 
festes  vom  23.  bis  25.  Mai  unter  Leitung  Furtwiinglers 
und  Mitwirkung  der  Berliner  Pbilharmoniker  steht  nun- 
mehr  fest:  Der  1.  Abend  ist  Schubert  gewidmet:  Rosa- 
munden-Ouverture,  Unvollendete  Sinfonie  H-Moll  und 
Sinfonie  C-Dur.  Der  II.  Abend,  moderne  Meister: 
Pfitzners  Palestrina-Vorspiel,  Schonberg:  Lied  von  der 
Waldtaube  aus  den  Gurre-Liedern.  StrauB:  Till  Eulen- 
spiegel,  Bruckner:  Sinfonie  JNr.  7.  Der  III.  Abend 
bringt  Mozart:  Divertimento,  Bach:  Brandenburgisches 
Konzert  Nr.  5,  Beethoven:  Eroica. 

Ein  Bachfest  findet  vom  13.  bis  15.  Juli  in  jNurn- 
berg  im  Rahmen  der  Darbietungen  des  Durerjahrs  statt. 

GESELLSCHAFTEN   UND  VEREINE 

Die  fiir  den  14.  u.  15.  April  geplante  1.  Tagung 
fiir  Chorgesangswesen  in  Essen  ist  auf  den  Herbst 
dieses   Jahres  verlegt  worden. 

Die  Heinrich  Schiitz- Gesellschaft  hat  Karl 
Votterle,  den  Inliaber  des  Barenreiter-A'erlages,  in  ihr 
Direktorium  berufeii,  genanntem  Y  erlag  ihre  Geschafts- 
stelle  iibertragen  und  die  dort  herausgegebene  Zeit- 
schrift  „Die  Singgemeinde"  als  offizielles  Organ  der 
Gesellschaft  gewonnen.  Soeben  erscheint  fiir  die  Mit- 
glieder  die  ,, Historic  der  frohlichen  und  siegreichen 
Auferstehung""  in  einer  praktischen  Ausgabe. 


Die  unlangst  gegriindete  B  ruckner-  Gesell  cr  haf  t 
erlal.it  an  die  Freunde  Bruckners  einen  Aufruf.  in  dem 
dringend  zur  Mitgliedschaft  aufgefordert  wird.  uni  die 
Ziele.  die  sich  die  Gesellschaft  gestellt  hat  —  kritische 
Gesanitausgabe,  Bruckner-Feste,  Vortrage.  Pflege  der 
Erinneruiigsstiitten,  Archivalien.  auf  Bruckner  beziigl. 
Sehrifttum  usw.  —  zu  ermogliehen.  Der  Jahresbeitrag 
hetriigt.  bei  Bezug  der  jahrlichen  Veroffentlichungen 
(Jahrbuch  u.  ein  bis  zwei  weitere  Ausgaben)  M.  12.—  . 
ohne  Veroffentl.  M.  2.  —  .  Mit  der  Amneldung  wolle 
man   gleiehzeitig   den   Beitrag  fiir    1928   (fiir  Osterreich 

5  20.—    bzw.   3.40)  auf  das  Postscheckkonto  Breitkopf 

6  Hiirtel  Leipzig  2228  mit  der  Angabe  ..fiir  die  Bruckner- 
Gesellschaft"  einzahlen.  Eine  erste  Mitgliederliste  soil 
vor  Mitte  dieses  Jahres  erscheinen.  Alles  Mahere  ist  aus 
den  Satzungen,  die  die  Geschaftsstelle  Leipzig.  Niirn- 
berger  Str.  36,  auf  Wunsch  versendet,  zu  ersehen.  - 
Wir  unterstiitzen   den  Aufruf  nachdriicklichst. 

Der  Verband  der  konzertierenden  Kiinstler 
Deutschlands  teilt  mit,  daB,  auf  Grund  einer  Rechts- 
beschwerde,  die  von  der  Gewandhaus-Konzert-Direk- 
tion  bis  vor  den  Reichsfinanzhof  gebracht  wurde.  ein 
amtlicher  ErlaB  erschienen  ist,  der  den  Lohnsteuerabzug 
vom  Konzerthonorar  aufhebt. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Ein  vergessenes  Werk  J.  R.  Zumsteegs  -,Die  Friili- 
lingsfeier"  (Klopstock)  fiir  Deklamation  und  Orchester 
kommt  in  den  Musikabenden  des  Siewert-Konser- 
vatoriums  zu  Barmen  mit  Hans  Siewert  als  Sprecher 
nach  einer  in  derKonservatoriums-Bibliothek  befind- 
liehen  Partitur  zur  Erstauffiihrung.  Das  Werk  ist  im 
Riemannschen   Lexikon  nicht   aufgefiihrt. 

PERSONLICHES 

Strawinsky  und  Wetz,  dessen  Requiem  unlangst 
in  Berlin  und  Leipzig  tiefen  Eindruck  hinterlieB,  wurden 
als  Mitglieder  in  die  Akademie  der  Kiinste,  Sektion 
fiir  Musik,  gewahlt.  —  DaB  einern  so  charaktervollen 
deutschen  Meister,  wie  es  Wetz  ist,  diese  Ehrung  zuteil 
wurde,  darf  mit  grofier  Genugtuung  begriiBt  werden. 
Um  so  befremdlicher  ist  die  Wahl  Strawinskys,  der 
vermutlich  iiber  diese  Ehrung  a  la  Strawinsky  laeheln 
diirfte. 

Geburtstage  und  Jubilaen: 

Dr.  Zdenek  Nejedly,  Prof,  der  Musikwissenschaft  an 
der  Universitat  Prag,  beging  unlangst  seinen  50.  Ge- 
burtstag. 

Lukas  Bottcher,  der  in  Bamberg  lebende,  vor  allem 
durch  seine  Oper  „SaIambo"  bekannt  gewordene  Kom- 
ponist,  wurde  kiirzlich  50   Jahre  alt. 

Wilhelm     Freudenberg,     der    bekannte,     heute     in 
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Sehweidnitz  lebende  Opernkomponist  uiul  ehenndige 
Chordirigent  an  der  Kaiser  \\  ilhelm-Gedaehtniskirche 
zu  Berlin,  wurde  am  11.  Miirz  °0  Jahre  alt.  Freudenberg 
war  Theaterkapelhneister  und  Chordirigent  in  den  ver- 
schiedensten  Stadten  Deutsehlands.  1870  griindete  or 
das  konservatoriuin  in  Wiesbaden.  Neben  zehu  Opcrn, 
von  deiien  sieben  in  Wiesbaden,  Braunschweig,  Hamburg. 
Augsburg  u.  a.  Stadten  aufgefiihrt  wurden.  schrieb 
Freudenberg  vor  alleni  Klavier-.  Chormusik  und  Lieder. 

Johannes  Bartz,  Mnsikdirektor  in  Schoneberp,  ein 
Schiiler  von  Moritz  Hauptmann.  Reineeke  u.  E.  F. 
Richter.  wurde  unliingst  80  Jahre  alt.  Fr  lebte  fast 
50  Jahre  in  Moskau  als  Organist  und  Dirigent  und  hat 
sich  als  Pioiiier  der  deutsehen  Musik  im  Ausland  un- 
vergeBliehe  Verdienste  erworben.  Als  Komponist  trat 
er  mit  Klavier  und  Kammermusik,  Liedern.  Chbren  u. 
Chorwerken  hervor.  Sein  ,,Evangelisehes  Requiem", 
kommt  demnachst  in  Rostock  und  seiner  Vaterstadt 
Stargard  i.  Pommera  zur  Auffuhrung. 

Dr.  Wilhelm  Kleefeld,  der  feinsinnige  Bearbeiter 
einer  ganzen  Anzahl  iilterer  Opern  und  tiichtige  Mu- 
sikschriftsteller,  feiert  am  2.  April  seinen  60.  Geburtsta^ 

Todesfalle: 

•(■  Leon  Jehin.  der  friihere  Direktor  der  Konzerte 
und  der  Oper  in  Monte  Carlo,  mit  75  Jahren.  Jehin  war 
Belgier. 

t  Kammermusiker  und  Yiolinpiidagoge  Eduard  Kot- 
scher,  Weimar. 

f  Kapellmeister  Arnold  Winternitz,  Hamburg,  mit 
53  Jahren.  Winternitz,  ein  gebiirtiger  Osterreicher. 
ist  durch  seine  komischen  Opern  ,,\leister  Grobian"* 
und  ,,Der  Brautschatz"  und  verschiedene  Melodramen, 
darunter  die  beliebte  „_\achtiga]P\  die  Wiillner  lange 
Zeit  auf  seinem  Programm  hatte,  bekannt  geworden. 
f  Theodor  Salzmann,  der  Leipziger  Gesangslehrer 
und  Komponist,  mit  73  Jahren.  Bekannt  geworden  ist 
Salzmann  durch  seine  weitverbreitete,  bei  Hofmeister 
erschienene  Klavierausgabe  des  „Zupfgeigenhansr' 
sowie  durch  Liedbearbeitungen  fiir  Laute  (Stein- 
graber-Verlag). 

f  Stadtpfarrer  Julius  Abel,  der  95jiihrige  Patriarch  des 
evangelischen  Kirchengesangswesens,  ein  gemiitvoller 
Komponist  geistlicher  Lieder  u.  Chore,  zu  Waiblingen 
i.  Wiirttemberg.  Besondere  Verdienste  hat  sich  Abel 
durch  seine  wertvollen  Chorsammlungen  um  die  Ent- 
wicklung  der  wiirttemb.  Kirchengesangsvereine  er- 
worben*, von  seinen  geistl.  Liedern  ist  eines  in  das 
wiirttemberg.  Gesangbuch,  an  dessen  Neugestaltung 
er  seinerzeit  mitbeteiligt  war,  iibergegangen.  Der  Dahin- 
gegangene  hat  als  Tiibinger  Student  noch  unter  Silcher 
gesungen,  sein  Grofivater  Jacob  Abel,  Prof,  an  der 
Karlsschule  zu  Stuttgart,  war  mit  Schiller  personlich 
befreundet. 

f  Friedrich  F a r b er ,  der  Direktor  des  KriiB-Farber- 
Konservatoriums  in  Hamburg,  ein  fiihrender  Musik- 
padagoge,  mit  73  Jahren.  Farber  hat  seine  Anstalt  als 
„Farbersches  Musikinstitut"  1884  in  Altona  gegriindet. 
Durch  ZusammenschluB  mit  einer  Hamburger  Abteilung 
entstand  dann  die  heutige,  weitgeschatzte  Anstalt. 
t  Prof.  Edmund  Reim,  der  Wiener  Komponist  und 
Chormeister,  mit  69  Jahren.  Von  seinen  \\  erken  sind 
vor  allem  sahlreiche  Chore  und  Chorwerke  bekannt  ge- 
worden, zwei  volkstumliche  Opern  (..Der  Basilisk"*  u. 
,,Ekkehart**)  blieben  unaufgefiihrt. 


t  Der  Boehumer  Kirehenmusikdirektor  Vugust  GroBe- 
\\  eischede.  tier  Komponist  der  Jobsiade  und  der 
Oratorien  ..\)cr  Erloser".  ...Johannes  der  Taufer". 
..Luther",  wohl  der  iilteste  westfiiHsehe  Kirehenmusiker, 
mit  7(>  Jahren.  Lber  50  Jahre  wirkte  er  als  Haupt- 
nrganist  an  der  Christuskirche  in  Bochum  und  hat 
(lurch  seine  kirchennnisikal.  Inslruktionskurse,  seine 
Clioralvorspielsammlungen  u.  a.  bedeuteuden  EinfluB 
auf  das  rheinisch-westfalisehe  Kirohenmusikleben  ausge- 
iibt.  Er  sehrieb  auch  ein  Buch  ,.Zur  Geschichte  der  Orgel". 
t  Kirehenmusikdirektor  Robert  Frenzel,  Sehnee- 
berg-Neustiidtel.    ein    ausgezeiehneter    Kirehenmusiker. 

Berufungen: 

Frederic  Lamond  an  das  Piidagogium  der  Tonkunst 
in  Dresden  (Direktor:  Dr.  Erich  H.  Miiller),  desgleiehen 
an  das   Sternsche  Konservatoriuin,  Berlin. 

L.  L i e b  e r m  a n u - R o s wi e s e .  der  Leipziger  Pianist 
und  Komponist,  ebenfalls  an  das  Dresdener  Pad.  der 
Tonkunst. 

Prof.  Fritz  Heitmann  von  der  Staatl.  Akademie 
fiir  Kirchcn-  und  Sehulmusik  in  Berlin  wurde  vom 
Rektor  der  Hoehschule  fiir  Musik  und  darstellende 
Kunst  in  Wien  eingeladen,  im  Mai  d.  Js.  dort  eineu 
Meisterkursus   fiir    Orgelspiel    abzuhalten. 

Die  Pianistin  Frieda  Kwast-Hodapp  an  das 
Sternsche    Konservatoriuin,  Berlin. 

Karl  Maria  ZwiBIer  als  musikal.  Oberleiter  an  das 
Stadttheater  in  Diisseldorf. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

A  m  e  r  i  k  a  n  i  s  e  h  e  Gesangsstudierende  iu 

Deutschl  and.  New  Yorker  Pressemeldungen  zu- 
folge  ist  daselbst  bei  der  Anwesenheit  Fritz  Buschs 
und  auf  seine  Anregung  hin  ein  Fond  (,,JuilIard 
Fundation")  gegriindet  worden,  der  amerikanischen 
Gesangsstudierenden  ermoglichen  soil,  sich  in  Dresden 
fiir  die  Oper  auszubilden.  Die  zukiinftigen  Opern- 
Starswerden  nach  einervor  einer  ausMusikkapazitatenge- 
bildeten  Jury  abgelegten  Priifung  aus  dem  Fond  unter- 
halten,  in  der  deutsehen  Sprache  unterrichtet  und 
fiir  die  Opernlaufbahn  vorbereitet.  Sie  erhalten  dann 
Gelegenheit.  in  ad  hoc  veranstalteten  Vorstellungen 
ihre  Krafte  zu  erproben.  Als  Priifungsterinin  in  New7 
York  ist  der  15,  Juni  dieses  Jahres  festgesetzt. 

Fine  Agnes  Hundoegger- Gedenkfeier  fand  in 
Hannover  anlaGI.  des  70.  Geburtstages  und  1.  Todes- 
tages  dieser  Begriinderin  der  Tonika-Do-Lehre  statt. 

Pfitzners  ..Palestrina"  kam  in  Duisburg  unter 
Kapellmeister  P.  Drach  und  der  selbstandig  vorgehenden 
Regie  S.  Schmitts  zu  einer  eindrucksstarken  Erstauf- 
fiihrung. 

Martin  Luther-Kirche  in  Dresden.  In  den 
letzten  Vespern  brachte  Kantor  Richard  Fricke  an 
selten  zu  horenden  ^ erken  zur  Auffuhrung:  ..Die  Flucht 
nach  Agypten*\  geistliches  Madrigal  fiir  vier  Solo- 
stimmen  und  Cembalo  von  Wolfg.  Karl  Briegel  (1626 
bis  1712)  —  Kantate  ,,Liebster  Jesu,  mein  Verlangen" 
von  Joh.  Seb  Bach  —  Hirtenmusik  fiir  zwei  Solo- 
oboen,  Streichorchester  und  Cembalo  von  Joh.  Dav. 
Heinichen  (1683  bis  1729)  -  Anthem  IV  (Psalm  96)  fiir 
Solostimmen,  Chor  und  Orchester  von  Handel. 

Straufi'  neue  Oper  ,,Die  agyptische  Helena"  wird  nun, 
endgiiltig,  am  6.  Juni  in  Dresden  unter  Fritz  Busch 
mit    der   Rethberg  in   der  TiteJroIIe  ihre   Urauffiihrung 
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erleben.  Die  Wiener  Auffiihrung  findet  am  11.  Juni, 
dem  Geburtatag  des  Komponisten.  untcr  Leitung  dcs- 
selben  mit  Maria  Jeritza  in  der  Titclrolle  statt. 

Mrarzeks  Diirer-Oper  ..Madonna  am  \\ iesenzauu" 
(Verlag:  Rob.  Forberg.  Leipzig),  die  bereits  in  Hannover, 
Danzig,  Duisburg-Boehum.  Prag.  Weimar,  Niirnberg  und 
Altenburg  aufgefuhrt  wurde.  ist  aurh  in  das  Programm 
der  im  April  stattfindenden  Festwoche  der  lOOjiihrigen 
D  iirerfeier  in  Niirnberg  aufgenommen  worden. 

Wilhclm  Kempffs  II.  Sinfonie  in  D-Moll  op  19  kam 
unter  Leitung  des  Komponisten  in  Llm  a.  D.  zur  Auf- 
fiihrung. 

Das  Fr.  Nicolas  Manskopfsche  Musikhistor i- 
sche  Museum  in  Frankfurt  a.  M.  veranstaltet  eine 
August  Wilhelmv-Gedachtnis-Ausstellung  anliiBl.  des 
20.  Todestages  dieses  beriihniten  Geigers. 

Die  Stadtgemeinde  Wurzen  veranstaltet  in  diesem 
Konzertwinter  zur  Forderung  der  Kunstpflege  erstmalig 
stadt.  Sinfonie-  und  Kammermusikkonzerte,  die  sicli 
eines  recht  guten  Besuchs  erfreuen.  Bisher  sind  2  Sin- 
foniekonzerte,  ausgefiihrt  vom  Leipziger  Sinfonie- 
Orchester  unter  Leitung  Otto  Didams  und  unter  Mit- 
wirkung  von  Dr.  Rosenthal-Zeuner  und  Marta  Adam, 
ferner  2  Kammermusikabende,  ausgefiihrt  von  der  Bla- 
servereinigung  des  Nationaltheaters  in  Wei- 
mar  und  von  der  Berliner  Kammermusikvereini- 
gung,  geboten  worden.  Die  niichsten  Monate  werden 
nochmals  das  Leipziger  Sinfonieorchester  und  das 
Lange-  Quartett  vom  Gewandhaus  Leipzig  nach  Wur- 
zen rufen.  Die  Lokalpresse  spricht  sich  in  ihren  Be- 
richten  recht  giinstig  iiber  die  Veranstaltungen  aus. 

Der  Frankfurter  Klavierpadagoge  Willy  Renner  hatte 
mit  einem  Klavierabend  von  vier  Schiilern  seiner  Aus- 
bildungsklasse  (Konzertwerke  von  Bach,  Beethoven. 
Liszt)  starken  kiinstlerischen  und  piidagogischen  Erfolg. 
Die  Presse  lobt  die  treffliche  pianistische  Schulung 
und  konzertreifes  Konnen.  Der  eine  der  Pianisten. 
Fritz  Kullmann,  wird  bereits  zu  vielversprechenden, 
aufstrebenden  Talenten  geziihlt. 

Die  Urauff.  von  Kletzkis  2.  Sinfonie  durch  Franz  v. 
Hoefilin  in  Barmen  hatte  einen  durchschlagenden  Er- 
folg. Ein  eben  vollendetes  Violinkonzert  von  Kletzki 
wird    Gg.   Kulenkampff  aus  der   Taufe   heben. 

Hans  Gals  Intermezzi  fur  Streichquartett  op.  10 
kommen  in  Koln,  seine  „MadrigaIe,"  op.  27  in  Zwickau 
zur  Erstauffiihrung.  —  Von  Henri  Marteau  kam  das 
Cellokonzert  op.  7  im  Leipziger  Rundfunk,  seine  Lieder 
mit  Streichquartett  in  Toronto  (Can.)  zur  F'rstauffiihrung. 

Vom  6.  —  8.  Mai  findet  in  der  Nordmark  unter  Leitung 
des  um  das  dortige  Musikleben  sehr  verdienten  Kurt 
Barth  und  Mitwirkung  namhafter  Solisten  ein  Max 
Reger-Fest   statt. 

Die  Leipziger  Buchhandlung  u.  Antiquariat  Rud. 
H  o  ni  s  c  h  hat  vor  kurzem  die  reichhaltige  Musiksammlung 
Karl  Kipkes,  des  ehemaligen  Redakteurs  der  „Sangcr- 
halle"  und  des  „Musikal.  Wochenblattes",  ferner  die 
wertvolle  Bibliothek  des  unliingst  f  Prof.  Eugen  S  e  g  n  i  t  z 
erworben.    Neben  letzterer,  die  u.  a.  wichtige  und  seltene 


Werke  der  Theorie  und  Praxis  enthalt,  ging  auch  der  ge- 
samte  noch  um  eroffentlichte  Briefwechsel  zwischen  Seg- 
nitz  und  hers  orragendcn  Musikern  um  die  \\  ende  de> 
19.  und  20.  Jahrhunderts  (Draeseke.  d'Albert,  Reger. 
-Mkisch.    Reinecke  u.  a.)  in   den  Besitz  der   Firma  iiber. 

Weitere  Auffiihrungen  von  Barbs  ..Kunst  der  Fuge" 
in  der  Srhweiz  unter  Scherchen  linden  in  Zurich.  Gent' 
und   Lausanne   statt. 

Henri  Marteau  konzertiert  am  26.  Marz,  zum  ersten 
Mai  seit  dem  Kriege,  in  Berlin.  Programm:  Bach  (C-dur 
Sonate    fur    Violine   solo),    Mozart.    Schubert.    Sarasate. 

Ausland: 

Die  Ballette  ...losephslcgende"  und  ..Srhlagobers1' 
von  StrauB  kommen  demnachst  in  Barcelona  durch  da* 
Wiener  Staatsopernballett  zur  spanischcn  Erstauf- 
fiihrung. 

Das  neugegriindete  .Xovent  Garden  Opera  Syndi- 
cate" in  London  hat  fur  drei  Jahre  das  „Covent-Gardcn- 
Theater'"  gepachtet.  Eine  Internationale  Opernschau 
soli  den  Londonern  vor  allem  deutsche,  franzosische  und 
italienische  Opern  in  der  L'rsprache  vermitteln.  Die 
Saison  dauert  vom  30.  April  bis  6.  Juli.  Fur  den  deut- 
schen  Spielplan,  der  den  ..Ring",  die  „Meistersinger", 
,,Tannhauser",  den  ,,Don  Juan"  und  Glucks  ,,Armide'" 
umfaBt,  sind  Bruno  Walter  und  Robert  Heger  ver- 
pfiichtet. 

In  Swakopmund  (Siidwestafrika)  fand  kiirzlich  an- 
laBlich  des  25.  Stiftungsfestes  des  dortigen  Manner- 
chors  ein  viertagiges  Deutsches  Miinnergesangsfest  statt. 
zu  dem  aus  alien  Teilen  des  Landes  die  Vertreter  der 
deutschen  Vereine  gekommen  waren.  Eine  Festschrift 
unterrichtet  iiber  die  Entwicklung  des  Swakopmunder 
Miinnergesangvereins,  der  auch  im  Kriege  bestanden  hat. 

In  England  strebt  man  eine  durchgreifende  Reform 
des  Musikunterrichts  an,  die  sich,  ahnlich  wie  in 
Deutschland,  auf  gesteigerte  Pflege  der  alten  Volkslieder 
und  Volkstfinze  stiitzen  soil.  Gegen  das  Eindringen  der 
Jazzmusik  in  Schule  und  Haus  wird  scharf  Stellung  ge- 
nommen,  u.  a.  mit  der  Begriindung,  der  Jazz  ebne  dem 
Kommunismus  den  Weg.  DaB  man  in  RuBland  den 
Jazz  aus  entgegengesetzten  Griinden  verbietet  (weil 
,,biirgerlich").  entbehrt  nicht  der  Komik. 

Deutsche  Opern  in  Frankreich.  Der  ..Fliegende 
Hollander"  erlebte  in  Bordeaux,  die  ,,Walkiire"  in 
Marseille  Auffiihrungen,  die  Pubhkum  und  Presse  zu  be- 
geisterten  Kundgebungen  veranlaBten.  Desgleichen  kam 
es  zu  einer  Auffiihrung  des  ,.Rosenkavaliers"  in  Nantes, 
die  derart  einschlug,  dafi  der  entziickte  Gemeinderat 
von  Nantes  der  Direktion  und  den  Siingern  einen  Ehren- 
wein  kredenzte  und  der  Dezernent  fur  schone  Kiinste 
den  Tag  als  einen  besonders  denkwiirdigen  bezeichnete. 

Das  Anisterdamer  ConcertgebouwT  feiert  im 
April  sein  40jiihriges  Bestehen.  In  einer  Reihc  Fest- 
konzerte  unter  Mengelberg  kommen  Werke  von  Beet- 
hoven, R.  StrauB,  Mahler  und  Strawinsky  (u.  a. ,, Oedipus 
Rex",  den  Strawinsky  selbst  lcitet),  sowie  moderne 
hollandische  Werke  zur  Auffiihrung. 


Musikverlag  in  don  Vereinigten  Staaton  von  Amerika  wiinsoht  die  VERTEBTDNG  eines 
europaischen  Musikverlags.    Angebote  und  Anfragen  an 
STRAUSS  MUSIC  PUB.  CO.    SHARON  MASS.  U.  S.  A. 
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Kurt  Atterberg 

Symphonic  Xr.  i  in  h-moll,  op.  3. 
Barocco-Suiie  fllr  kleines  Orchester,  op.  23. 
Konzert  fur  Violine  und  Orchester,   op.  7. 
Konzert  fiir  \'ioloncell  u.  Orchester,  op.21. 
Kon:ert  fiir  Horn  und  Orchester,  op.  28. 

Adolf  Busch 

Sinfouischc  Fantasie  op.  17. 
Lustspiel-Ouvertiire  op.  28. 
Streichquartett  in  einem  Satz,  op.  29. 
Divertimento  fiir  kleines  Orchester,  op.  30. 
Konzert  fiir  Klavier  und  Orchester,  op.  31. 
Klavierquintett  op.  35. 

5  Prdludien  und  Fugen  fiir  Streichquartett, 
op.  36. 

Herbert  Eimert 

5  Stiiche  fiir  Streichquartett. 

Jeno  Hubay 

Symphonic  Nr.  2  in  c-moll,  op.  93. 
Dante,   Vita  Xuova.     Sinfonie  fiir  4  Solo- 

stimmen,  grofies  Orchester,  gemischten 

und  Knabenchor,  op.  118. 
Petofi-Sinfonie  fiir  4  Solostimmen,  grofies 

Orchester,    gemischten,    Manner-    und 

Knabenchor,  op.  119. 

Wilhelm  Kempfi 

Symphonie  Nr.  2  in  d-moll,  op.  19. 

Arnold  Mendelssohn 

Streichquartett  op.  83. 

S.  W.  Miiller 

Kammermusik  in  A-dur  fiir  Klarinette, 
Violine,  Viola  und  Violoncell,  op.  1. 

Divertimento    fiir    Klarinette,    2  Violinen, 
Viola  und  Violoncell,  op.  13. 

Streichquartett  in   e-moll  (Kinleitung  und 
Doppelfuge),  op.  17. 

Klaviertrio  in  D-dtir,  op.  19. 

Carl  Prohaska 

Zwei  Gedichte  von  R.  Dehmel  fiir  Sopran 

und  Streichquartett,  op.  21. 
Passacaglia.      Thema,     Variationen     und 

Finale  fiir  Orchester,  op.  22. 

Giinter  Raphael 

Klavierquintett  in  cis-moll,  op.  6. 
Streichquartett  in  C-dur,  op.  9. 
Symphonie  in  a-raoll,  op.  16. 


Giinter  Raphael 

Quint,  tt  in  fis-moll  fiir  2  Violinen,  2  Violen 

und  Violoncell,  op.  17. 
Thctna,  Variationen  und  Rondo  fiir  grofies 

Orchester,  op.  19. 

Othmar  Schoeck 

EL'cic.  Liederfolgef.  BaritonundKammer- 
|        orchester,  op.  36. 
!.    Streichquartett  in  C-dur,  op.  37. 

Case!,  u.    Liederfolge  fiir  Bariton  und 

Kammerorchester,  op.  38. 
14  Gesange   fiir  eine  Singstimme   rait  Or- 
chester 11  a  chderGedichtfolge,.Lebendig 
beg'rabeiv  von  Gottfried  Keller. 

Jean  Sibelius 

Trtpio/a.Tondichtiingfiirg'rofiesOr  Chester, 
I        °P-  112. 

Kurt  Thomas 

Klaviertrio  in  d-moll,  op.  3. 
Streichquartett  in  f-moll,  op.  5. 

Karl  Weigl 

Streichquartett  in  c-moll,  op.  20. 

Vieingartner*Beethoven 

Sonate  fiir  das Hammerklavier  fiir  Orchester 
gesetzt,  op.  iofa. 

i  Hermann  Zilcher 

Konzert  in  d-moll  fiir  2  Violinen  und 
;        Orchester,  op.  9. 
J    Suite  in   4  Siitzen  fiir  2  Violinen  und 
I        kleines  Orchester,  op.  15. 
I    Symphonie  Xr.  1  in  A-dur,  op.  17. 
Konzertstiick  in  einem  Satz  fiir  Violoncell 
und  kleines  Orchester,  op.  21. 
j    Klage.  Konzertstiick  fiir  Violine  und  kleines 
I        Orchester,  op   22. 

Symphonie  Xr.  2  in  f-moll,  op.  23. 
;    Aits  dem  Hohelied  Salomonis.   Ausgewahlt 
aus  den  neudeutschen  Nachdichtungen 
v.  Will  Vesper.  Variationen  fiir  2  Sing- 
stim.  (Alt  und  Bariton).  Streichquartett 
und  Klavier,  op.  38. 
I    Klavierquintett  in  cis-moll,  op.  42. 
Marienlieder.   Liederzyklus  f.  Sopran  und 

Streichquartett  Oder  Klavier,  op.  52. 
Luslspielsuite  ,,Der  Widerspenstigen  Zah- 

mung"  fiir  12  Instrumente,  op.  54b. 
Klaviertrio  in  e-moll,  op.  56. 


2Mag  oon  2teitfopf  &  Ijfirtei  leipgig 
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M  u  s  i  k   i  m   A  u  s  1  a  n  d 


Londoner    R  a  n  d  g  1  o  s  s  o  n 
Von    S.  K-  Korcly 

Viel  Wagner  mid  herzlich  wenig  Sehonberg  ware 
ungefahr  zusammcnfassend  iiber  die  Gurrelieder  zu 
sasen,  die  uns  der  dirigiercnde  Komponist  Arnold 
Sehonberg  in  der  Queen's  Hall  zu  horen  gab. 
Sehonberg  gehort  nieht  in  die  Klasse  der  geborenen 
Dirigenten.  Er  beniitzt  aufier  den  beiden  Armen 
auch  den  I  nterkorper.  was  zicmlich  amateurhaft 
und  auch  beangstigcnd  fur  den  aufmerksam  zu- 
schauenden  Musikliebhaber  aussiehl.  (Doch  dies- 
mal  war  das  Dirigentenhonorar  derart  verloekend. 
<laB  der  Gefeierte  nieht  gut  ..Nein"  sagen  konnte.) 
Die  Benennung  Gurre-.,Lieder"  ist  etwas  irre- 
fiihrend.    Lieder  konnte  ich  keine  entdecken.  Viel- 


wie  hier  die  British  Broadcasting  Corporation 
(Rundt'unk)  kurz  genannt  wird.  hatte  groBe  finan- 
zielle  Opfer  gebracht,  um  die  erste  englisehe  Auf- 
fuhrung  moglich  und  erfolgreich  zu  niaehen.  Die 
Auiluhrung  unter  der  Agidc  der  Regierung  er- 
zielte  die  hiibsche  Einnahnie  \on  2500  Pfund  Ster- 
ling, wovon  die  sieben  Proben  allein  2000  Pfund 
verschlansen;  die  singenden  Solisten  bekamen  den 
Rest.  —  Sehonberg  wurde  am  Sehlusse  mit  eineni 
Beifall  uberschiittet.  der  mehr  italienisch  als  eng- 
lisch  war.  Die  Londoner  Presse  hat  aber  mit 
seltener  Einstimmigkcit  und  vielem  Bedauern  i'est- 
gestellt.  daB  das  Werk  viel  zu  viel  Wagner  und 
viel  zu  wenig  Sehonberg  enthielt.  Es  wimmelt 
namlich  in  den  ..Gurreliedern"  von  Tristan-  und 
Rin;:-Anklangen. 


MENDELSSOHN  -ALBUM 

20  ausgewahlte  Werke  fiir  Klavier  zu  zwei  Handen 


Mit  Fingersatz  versehen  v 
Ed.-Nr.  255.    II.  . 


>n  Ed.  Mertke,  revidiert  von  Th.  Raillard 

. — ,  in   Halbleinen  gebunden  M.  6. — 


(Capriccio  fis  moll,  2  Charakterstiicke,  Rondo  capriccioso,  3  Fantasie-Capricen,  Op.  22.  Capriccio  briHant 
h  moll,  Fantasie  fis  moll,  2  Capricen,  Praludium  und  Fuge  e  moll,  Variations  serieuses,  Variationen  Fs  dur, 
B  dur,    Klavierstiick    B  dur,    Eiiide    b  moll,    Scherzo    a    capriccio   fis  moll,    Hochzeitsmarsch,    Kriegsmarsch.) 

Durch  alle  Miisikalienhandluneoi  (auch  zur  Ansicht)  crJiaUlich 

(TElNfiRABER-VERLAC LEIPZIG 


mehr  ist  alles  auf  allzu  breite  dramatische  Grund- 
lage  gestellt:  daher  auch  Wagner  zu  Hilfe  kommen 
muBte.  Das  Textbuch  des  Danen  J.  P.  Jacobsen 
sagt  weder,  ob  wir  es  hier  mit  einer  Kantate  oder 
einem  Oratorium  zu  tun  haben,  und  ebenso  schweig- 
sam  ist  der  Komponist.  Das  Aufgebot  der  Mittel 
(Massen-Chore  und  drei  ..nbtige"  Orchester)  von 
Seiten  Schonbergs,  ist  geradezu  ungeheuerlich  und 
in  keiner  Weise  gerechtfertigt.  Die  Halfte  hatte 
gentigt,  um  das  Werk  verstjindlich  zu  machen. 
1900  begonnen  und  1911  vollendet.  kam  es  be- 
kanntlich  zuerst  in  Wien  unter  Schreker  zur  Auf- 
fiihrung.  Wir  haben  es  also  hier  mit  einem  jungen. 
noch  unverdorbenen  Sehonberg  zu  tun,  der  gewiB 
noch  keine  Ahnung  davon  hatte,  daB  er  eines 
Tages  als  Prasident  der  Atonalen-Republik  aus- 
gerufen  werden  sollte.  Schade  fiir  dieses  Talent, 
dessen  erstaunliche  Fahigkeiten  gerade  dort  zutage 
treten,  wo  es  an  Wagner  ankniipft  und  im  eigenen 
Sinne  weiterentwickelt.  Man  hatte  in  London  mit 
samtlichen  verftigbaren  Trompeten.  Trommeln  und 
Pauken  Larm  geschlagen,  um  die  Aufmerksamkeit 
des  groBen  Publikums  auf  dieses  angebliche  Er- 
eignis  zu  lenken.  Das  Experiment  gelang  insoweit, 
als  der  groBe   Saal  ausverkauft  war.  Die  B.  B.  C, 


Die  Schonbergschwarmer  sind  iibrigens  nieht  un- 
gestraft  davongekommen.  Nach  einigen  Tagen 
wurden  sie  mit  den  reinsten  und  unverfalschtesten 
kakophonischen  Purzelbaumen  iiberrascht.  Von 
musikalischer  Seite  angeklagt  waren:  Sehonberg 
und  dessen  irregefiihrter  Genosse  und  Schiiler: 
Alban  Berg.  Das  III.  Streichquartett  Schonbergs 
op.  30,  im  vorigen  Jahre  zu  Papier  gebracht,  ist 
ein  Unikum  von  parodierter  Kammermusik,  in 
der  sich  allerlei  Unnaturliches  mit  erstaunlich  raffi- 
nierter  Griibelei  paart.  Es  ist  ein  wustes  Haschen 
nach  Effekten,  die  nieht  zu  erhaschen  sind,  um 
endlich  in  ,,reinster  Atonalitat''  aufzugehen.  Alban 
Berg  scheint  Erfindung  in  einem  gewissen  Mafie 
zu  besitzen,  allein  Meister  Mephistopheles  hat  sein 
Moglichstes  getan,  um  gute  Sitten  zu  verderben. 
Bergs  Streichquartett  ist  eine  „wiirdige"  Fort- 
pflanzung  Schbnbergscher  Kammermusik  —  oder 
sollte  nieht  etwa  Jammermusik  eine  richtigere  Be- 
zeichnung  sein  ?  !  —  Selbst  die  Benennung  der 
einzelnen  Satze  ist  fast  originell,  wie  beispielsweise 
Allegro  Gioviale,  Allegro  Misterioso,  Presto  Deli- 
sando  ed  Tenebroso.  Das  konnte  vielleicht  alles 
musikalisch  ganz  gut  ausgebeutet  werden,  allein 
jede  Aussicht  auf  wahre  Natur  scheint  hier  verloren 
(Fortsetzung  auf  Seite  248) 
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(h^S)  C^n  jfnctind)  ffietncg  (B.m.fr.lf),  B  crtitt*3Ud)tcrf rtbc 

5)ofa(=  tmb  3nftntmentatnniftf  Beg  16.  bf£  18.  3af)rl)unbi,rtg 
SmmSgeflcben  t>on  art!).  Cgt'bt,  ©uft.  Icnjctosft  fcttv  K.  ftlofer  u.a. 

£  r  ft  a  it  $  j.)  a  b  c  n 


Jrricbrfd)  &cr  ©rofec,  .Sittfontett 

Ifrffe  in  G,  3ipcifc  in  G,  Viertc  in  A.  Stir  ©freicf). 
orcbcfter  mtt  Cembalo  (SllaDier)  partituren  311  37r.  1  unb  2: 
\e  37i.  %-,  5U  3Jr.  4:  371.  4.50.  ;>be  etc.  ©t.  St.  1.- 

Bot>&n,  i3ofv  Sedjftcs  JRonjcrt  tit  JF«©ur 


Cdnjt  fits  16.  unit  17.  gatidjunbcrtss 

Riiv  ©trcicborcbefter  (2  ^Molinen,  2  Violcn,  Violoncello, 
i*af< !.  4  ijcfte.  Icbc  Part.  St.  2.-,  fct>c  ©t.  75  Pf.  1.  &tft : 
Sv.inct,  Ctto,  feaffelcr  Ipanbfcbrift).  2.  .\1cft :  2Pill(am 
Srabc.  3.  -Vicft :  Qolborne,  ©impfon,  sjau#mann.  4.  .vicft: 
Jjl.  S.  .viafilcr,  3.'J£).  ©diein 


gitr  Cembalo  mitOrcbcfter.  Part.  3)1.5.-,  jcbc  St.  75  Pf.   jj    Celcmaittt,  ©. '£tjv  ©Ort  Qut^OttC^UttC 


.Stoint^,  Karl,  Sonate  ttt  Jf«©ur 

■gur  2  HioU'ticn  utiD  Violoncello.    Kompl.  3)t.  3.50. 

-,  jSottate  ttt  B*©ur 

ftiir  <3io!a  (obcr  Violtne)  unb  &lauier.  ftompl.  371.  4.50, 


(OuiH'rlm'C).  'Jiir  ©treicftorcbeftcr  unb  Cembalo.  Partitur 
3?t.  3.  - ,  jcbc  ^trcicberftimmc  75  pf. 

©oglcr  (Slbt),  XXongctrt 

Sur  2  Wolincn,  Violonccllo=3afi  mit  Cembalo  (JUapicr). 
Partitur  3)i.  4.-,  jc&c  ©t.  50  Pf. 


IMcfe  ©ommlung   bictct   onftrumentqltr-crfe  in  perfdiiebcnften  -BefefjUiigen   bit  &um  ©treicftordicftcr.    —    £lcr  Offentlidir'eit 

rocrben  3Pcrte  '.mfcrcr  aroften  3;ieiftcr   aebofen,  ijte  u'berbaupt  nodi  nioit  obcr  fur  ben  praftifeben  (j)cbraudi  in  bigber  nur 

unjuld'nalidien   3lugitaben  ac&rucft  porlaacn.    yticbt  nur  ©cbulen   unb  3)iul'iffcbiilen,  fonbern  audi   ctrofjeren  £apelten  unb 

3)iufift>ercintctunacti  roirb  bier  banfbarer  lint)  uiertuolter  ©totf  fur  ibre  5ton;ertc  geboten 

Sollff  a'nbigc*  5?  er  3  etcfjniS  foffcnlo*  -  Unuer  binbl.  3  nf  icfjf  sfenbungen 


JOSEPH  HAYDN 

10  Sonaten,  Fantasie,  Capriccio 
und  Variationen  f-moll 

fur  Klavier  zweihandig 

NeuePhrasierungsausgabe  in  fortschreitenderOrd- 
nung  mitFingersatz  undVortragsbezeichnungenvon 

WILLY  REHBERG 

Erweitert  durch  die  grofie  Es-dur-Sonate 

INHALT:  Sonaten  C-dur,  G-dur,  e-moll,  G-dur,  Es-dur,  D-dur,  cis-moll,  Es-dur,  D-dur,  Es-dur 
Fantasie  C-dur,  Capriccio  G-dur,  Variationen  f-moll 

Neustich,  bliitenweifies,  holzfreies  Papier.   Ed.-Nr.  220 M  3.—,  in  Halbleinen  M  5. 

Durch   a  I  I  e    Musikalienhandlungen    (auch    z  u  r  Ansicht)    erhaltlich 

EDITION  STEINGRABER 
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zu  sein.  Meister  mid  Schiller  konnen  sich  ganz 
nihi"  die  Hande  reiolien.  Zur  ..\  erbrcitung" 
dieser  Werke  hat  sich  das  Wiener  Streichquartett 
zur   Verfiigung   gestellt. 

An  einem  vorhcrgehenden  Abend  braehte  dieses 
Quartett  die  beiden  Streiehquartette  von  Schubert, 
op.  161  nnd  das  in  A-moll,  zu  einer  Auffuhrung. 
die  lebhaft  an  das  Lener- Quartett  gemahnten. 
Feinste  Durchschattierung  bis  ins  Kleinstc  und  ein 
Zusammenspicl  von  iiberraschender  Genauigkeil 
sind  die  Kcnnzeichen  der  treffliehen  Wiener. 
Londoner  Kaminermusikkenner  werden  wieder  in 
groCer  Anzahl  erscheinen,  wenn  diese  wackere  Srhar 
das  nachste  Mai  auftreten  wird.  Lnd  das  Merk- 
wiirdigste:  der  Priraarius  fiihrt  den  Bogen  mit  der 
linken  Hand,  was  aber  das  Spiel  des  Kiinstlers 
nicht  im  geringsten  beeintrachtigte. 

Zwei  Pianisten.  die  zum  ersten  Male  London  be- 


Der  andere  Pianist,  der  zum  ersten  Male  aul 
einem  Londoner  Podium  erschienen  ist.  war  der 
junge  Pole  Stanislaus  Niedzielski.  ein  \irtuose 
comme  il  faut.  fiir  den  es  keine  Schwierigkeiten 
gibt.  Man  lauscbte  bewundernd  seiner  Klavier- 
zauberei.  Die  gespielten  Werke  stammten  groBten- 
teils  von  polniscben  Komponisten.  —  Lianowskis 
Impromptu,  obschon  sehr  effektvoll,  gemahnt  hati- 
ng an  den  groBten  polnischen  Poeten  Chopin.  Zwei 
Mazurkas  von  Wielhorski  gehoren  in  die  Klasse 
der  sofort  packenden  Mazurkas  moderner  Struktur. 
Hiibrend  der  polnisehe  Tanz  von  Marczewski  ein 
reizend  humorvollcs  Stiick  ist.  das  den  vollen  Auf- 
wand  moderner  Tcchnik  verlangt  und  infolge  eines 
gewissen  Humors  das  Publikum  zu  lebhaftem 
Laciieln  anregte.  In  Schumanns  Karneval  —  dem 
Lieblingsstiick  aller  Pianisten  — ;  dessen  Populari- 
ty  fast   gefahrlich   zu   werden  beginnt,   zeigte   der 


Die  schbnste  und  grundlegende  Darstellung  der  musikalischen  Kultur   aller  Zeiten  und  Volker  ist   das 

*an*bu*  6cc  •Hiiinfroiiicnidioff 

Herausgegeben  von  Professor  Dr.  ERNST  B  UCKE N  von  der  Uni- 
versitat  Koln  unter  Mitwirkung  einer   groBen  Anzahl  von  Musikgelehrten 

Etwa  1300  Notenheispiele  und  etna  1200  Bilder 


gegen  monatliche  Teilzahlungen  von 


5Gmk. 


Man  iiberzeuge  sich  durch  Augenschein  und  verlange  Ansichtssendung 
Nr.  91  b  von 

Artibus  et  Literis,  Gcsellschaft  fiir  Kunsl-  und  Literaturwissenschaft  m.  b.  H.,  Potsdam 


suchten,  haben  gerechtes  Aufsehen  erregt.  Der 
erste,  Nicolai  Medtner,  als  Komponist  auch  in 
London  wohl  bekannt,  kam  mit  eigenen  Kompo- 
sitionen.  Medtner  ist,  nach  modernen  Begrifl'en, 
wohl  kein  \ollblutvirtuose,  doch  floBt  sein  Spiel 
hohe  Achtung  ein.  Seine  Kompositionen,  nicht  zu 
modern  und  vornehm  gehalten,  ruhen  auf  meistens 
recht  verzweigter  Grundlage  und  verlangen  erst- 
klassige  Technik.  Seine  Sonate  in  C-dur,  die  er 
zuerst  spielte,  ist  reich  an  Erfindung  und  fesselt 
den  Horer  bis  zum  SchluB.  Hochst  pikant  ist  die 
sturmisch  aufgenommene  ,,Novelle"  in  G-dur, 
wahrend  der  etwas  flach-pomose  ,,Marsch  des  Pa- 
ladin'" durch  seine  humoristische  Note  lebhaftes 
Interesse  erweckte.  Fiir  Medtners  Lieder  und  Ge- 
sange  setzte  sich  die  famose  russische  Sangerin 
Tatiana  Makuschina  ein,  die  in  16  Nummern 
mit  dem  groBen  Talent  Medtners  auf  diesem  Ge- 
biete  bekannt  machte.  Der  Komponist  begleitete 
und  erinnerte  haufig  an  jNJikisch,  der  als  Ideal- 
begleiter  unvergleichlich  dastand.  Medtner  konnte 
keinen  zweiten  Abend  geben,  doch  versprach  er, 
bald  wiederzukommen.  Die  Aeolian  Hall  war 
ausverkauft,  und  das  nachste  Mai  diirfte  die  groBe 
Queen's  Hall  mit  Sioherheit  das  gleiche  Bild  bieten. 


Kunstler,  daB  auch  er  den  deutschen  Meister  selbst 
in  polnischer  Auffassung  voll  und  ganz  zu  bewal- 
tigen  versteht.     Es  war  ein  prachtiger  Abend. 

Die  Erstauffuhrung  von  Janaceks  Sinfonietta 
haben  wir  auch  glticklich  iiberstanden.  Das  zahl- 
reich  erschienene  Publikum  hat  tapfer  bis  zum 
SchluB  ausgehalten  und  ausgelitten.  Hier  haben  wir 
es  wieder  mit  astmathischer  Musik  zu  tun,  die 
nicht  nur  atonal,  sondern  ebenso  abnormal  er- 
scheint,  Musik,  die  keine  ist,  sich  jedoch  gern  als 
solche  ausgeben  mochte.  Der  letzte  Satz  indes 
scheint  in  die  Klasse  der  unfreiwillig  witzigen  Musik 
zu  gehoren,  da  das  Publikum  fast  unaufhflrlich  zu 
lachen  schien.  Oder  sollten  hier  etwa  die  brausend 
dahinsttirmenden  Dissonanzen  den  Lachreiz  herbei- 
gefiihrt  haben?  Fast  mufite  man  daran  glauben, 
denn  auch  ich  habe,  ohne  es  zu  wollen,  mitgelacht. 
Der  erste  Satz  erinnert  allerdings  an  London.  Mit 
seinem  unheimlichen  Larm  und  seinem  dichten 
Nebel,  ist  dieser  Satz  ein  wahrhaftes  Unikum  eines 
musikalischen  Fehltritts.  Es  ist  jammerschade,  daB 
ein  Komponist,  der  Talent  und  Erfindungsgabe  be- 
sitzt,  sich  so  weit  vergiBt  und  so  etwas  komponiert. 
das  er  dann  fiir  eine  Sinfonietta  ausgibt.  Hie  und 
da  rauspert  sich  Janacek  in  sinfonischen  Ent- 
(Fortsetzung  auf  Seite  250) 
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NEUE  ERFOL6REKHE 

STRE1CHQUARTETTE 


Verlangen  Sie 
ausfiihrlic/ie 
Prospekte 
and  Kritiken! 


.  JOH.  SEB.  BACH,  Chaconne  d-moll 
iiirStreichquartett  bearbeitet  von  A. 
M.Herz.Part.  M.  1.20,  Stimmen  M.b. — 

,,Am  starksten  wirkte  Bach's  Cbaconne,  welcht* 
zweifellos  in  groBartigerWeise  fin  Streichquartctt 
tibertragen  wurde."  (Stockhohrs  Da^lbuil 

Auf  den  Programmer]  dcs  l'riska-Quartetts,  des 
Barmas-Quartetts  etc. 

.  THEODOR  BLUMERop.  5  i  Streicii- 
quartett  £-   mol.       Partitur   M.  1.50, 

Stimmen M.  5-- — 

,  ,Derselbe  natiirbche  Sinn  iiir  gutemusikalische 
Wiikungen,  der  sein  gauzes  Schaften  auszeich- 
nct."  (Dresdner  Anzeiger) 

Auf  den  Programmer!  dcs  Dresdner  Streichquar- 
tetts,  d.  Radnitz-Quartetts,  d.  Bartich-Quartetts, 
des  Striegler-Quartetts,  des  Lang e- Quart etts  etc. 

.  HAXS  GAL  op.  16  Streichquartctt 
f-moll.  Part.  M.  2. — ,  Stimmen  M.  6.— 
,  ,Was  die-sem  Quartett  seine  aparte  Note  verleiht . 
das  ist  der  stark  zigeunerhafte  Linschlag  in  der 
Melodik  "  (Scblesische Theater-  u.  Musikwoche) 
Auf  den  Programrnen  des  Habler-Klengel-Quar- 
tetts,  desKonigsberger  Streichquartetts  etc. 


4.  PAVE  GRAEXEK  op.  05  Streich- 
quartett  a-moll.  Partitur  M.  1.20, 
Stimmen M.  1 .50 

,,Paul  Graener  gibt  ein  kurzt-s  Stuck,  dessen 
liebenswurdige  Farbung.  siebcre  Form  und 
schwungvolle  Laune  seine  best  en  Figenschaftei: 
in  gedrangter  Fiille  vereinigt." 

(B.  Z.  am  Mittag) 

Auf  den  Prograir.iiien  des  Davisson-Quartetts. 
des  rrenkel-Quartetts.  des  Dresdner  Streich- 
quartetts, des  Hcnnig-Quartetts  etc. 

S.Paul  Kletzki  op.  13  Streichquartctt 
c-mo'l.  Partitur  M.  2. — ,  Stimmen 
M.  6.— - 

..Das  ist  ein  kraftig  aufstrebendes  Talent,  in 
dem  —  ein  gutes  Zeichen  —  noch  Unrast  und 
dicbterischer  Drang  zum  Hochstcn  wirksam 
sind."  (Berliner  Lokalanzeiger) 

Auf  den  Programrnen  des  Waghalter- Quar- 
tetts ,  des  Barticb- Quartetts,  des  Hungar- 
Quartetts,  des  Hansmann-Quartetts,  des  Have- 
mann-Quartetts,  des  Berber-Quartetts  etc. 


N»  SIM  ROCK  /  6*M»  B+H*  /  BERLIN  /  LEIPZIG 


HENRI  MARTEAU 

STUDIENAUS6ABE  FUR  VIOLINE 

,,Ein  scbones  Produkt  padagogischer  Arbeit  und  reiilicher  kiinstlerischer  Envagung.  Die  Revision  sowohl  der  Elirden  als  audi 
der  anderen  Werke  verrat  groBe  Sorglalt  und  ist  dem  Studierendcn  auCerordentlich  nutzbringend.  Stricharten  und  Fingersatze 
sind  gut  durcbdacht,  und  die  doppelten  Fingersatze  zeigen,  daB  Marteau  mit  der  individuellen  Begabung  des  Schtilers  reebnet. 
Die  Studienausgabe  Marteaus  kann  alien  Studiertnden  und  Lebrern  besteus  err.pioblen  werden  ;  sie  bietet  beiden  in  jeder  Hin- 
sicbt  wertvolle  Vorteile."  SUj.  f.  d.  mus.  Welt.   (Dr.  MarguliesJ 

In  [iV  e  u  a  u  /  /  a  g  e  n   e  r  s  c  h  i  e  n  e  n  : 

MAZAS,  OP.  36,  HEFT  1 :  30  ETUDES  SPECIALES  FUR  VIOLINE 

SOLO.     Kritisch  revidiert  von  Marteau.    Ed.-Nr.  1995 M-  I-20 

RODE,  VIOLIN -KONZERT  Nr.  6  B-DUR  MIT  KLAVIER-BEGLEI- 

TUNG.     Frei   bearbeitet   und   mit   begleitender   II.  Violine   versehen   von 
Marteau.    Ed.-Nr.  1940 M.  2. — 

TARTINI,  SONATE  „DIDONE  ABBANDONATA"  IN  G-MOLL  FUR 

VIOLINE  MIT  KLAVIERBEGLEITUNG.    Neuausgabe  mit  begleiten- 
der II.  Violine  von  Marteau.    Ed.-Nr.  2  191 M.  1.20 


Verlangen  Sie  das 
Gesamtverzeichnis 
der  in  der  Edition 
Steingraber  er- 
scbienenen  Werke 
und  Bearbeitungen 
Marteaus. 


UURCH  ALLE 
-MUSIKALIEN- 
HANDLUNGEN 
EKHALTLICH 


FUR  KONZERT  UND  HAUS 

Klassische  und  romantische  Vortragsstiicke  ftir  Violine  ohne  und  mit  Klavier- 
begleitung.    Bearbeitet  und  mit  Fingersatz  versehen  von  Marteau. 
N  eu   erschien    s 0 eb en  : 

SIVORI,  OP.  25.  12  ETUDES  CAPRICES  FUR  VIOLINE  SOLO. 


Ed.-Nr.  2507 


.M.  2.— 


STEIN6RABER-VERLA6/   LEIPZIG 
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uiekhmgen.  (lit'  stets  an  schlecht  fabrizierte  Hake- 
ten  erinnern:  Es  vorpud't  Alios  in  Nichts.  I)er  ge- 
ei»netere  Titel  fur  diese  vert'ehlte  Angelegenheit 
wiire  vielloicht  —  anstatt  Sinfonietta  —  ..Kin 
.Jahrmarkt   in    Hong    Kong"    gewesen ! 

JjOLOGNA.  Die  alljahrigc  groGe  Opernstagiono 
am  ..Teatro  Coninnale"  konnte  hener  nielit  recht 
befriedigen.  Wcder  die  hiesige  Erstauffuhrung  von 
..Turandot".  noch  die  Wiederaufnahme  ion  ..Tsa- 
beau"  nnd  ..Conohita"  unter  der  personliohen  Lei- 
tung  der  Komponisten  Mascagni  nnd  Zandonai. 
konnten  ehrliches.  allgemeines  Interesse  erwceken. 
Einzig  die  StrauGsche  ..Salome"  crregtc  ungeteilto 
Begeisterung  und  helle  Bewunderung  in  alien  Schich- 
ten  dieser  so  musikliebenden  Bevolkerung:  die  funf 
^  iederholungen  wiesen  YTassenbesuoh  anf.  Haupt- 
anteil  an  diesem 
Krfolg    hatte   die 

Tragerin  der 
Titelrolle    Giulia 
Tess,     die     mit 
nnvergleichlicher 

Meisterschaf't 
sich    der   schwie- 
rigen     Rolle    be- 
inachtigt     hatte. 

Kammersiinger 
Leo  Slezak,  der 
vor  Jahresfrist 
eine  erfolgreiche 
Tournee  in  Italien 
absolviert  hat. 
war  kiirzlich  neu- 
erdings  nach  Mai- 
land  und  Bologna 

eingeladen  worden.  Das  heurige  Konzert  in  Bologna 
fand  in  der  Regia  Accademia  Filarmonica.  im 
Mozart- Saal,  statt.  wo  der  Kiinstler  als  Gast  dieser 
seit  Jahrhunderten  beriihmten  Korperschaft  einen 
deutschen  Liederabend  gab,  also  eine  ganz  be- 
sondere  Ehre  und  Auszeichnung  fiir  einen  A  vis- 
lander.  Der  iibervolle  Saal  brauste  von  stiirmischen 
Beifall.  der  kein  Ende  nehmen  wollte,  als  der 
Prasident  dem  Sanger  eine  goldene  Erinnerungs- 
medaille  verlieh.  Es  verlautet,  daG  Slezak  zum 
Ehrenmitglied   ernannt  werden  wird.  — tz. 


Kc 


COPENHAGEN.  Die  '„Kgl.  Kapelle"  gab,  als 
Angedenken  ihres  friiheren  hervorragenden  Leiters, 
einem  Johan  Svendsen -Abend,  der  doch  nur 
zum  Teil  gliicklich  ausfiel,  und  stellte  sich  im  folgen- 
den  Konzert  unter  die  Leitung  von  Leo  Blech, 
des  auch  hier  geschatzten  und  beliebten  Kapell- 
meisters. —  Eine  neue  Bekanntschaft  war  dagegen 
Oscar  Nedbal,  der  so  recht  aus  seinem  slavischen 
Musikantentemperament  heraus  an  der  Spitze  eines 
danischen  Orchesters  musizierte  und  die  Begeisterung 
der  Kopenhagener  erregte.  —  Sehr  schon  gestaltete 
sich    das   100  jahrige   Jubilaumskonzert   der   altbe- 


ualirten    Piiinot'ortefiriiui    Horiiung&  Moller 
ein     f'esllicher    Abend    u.    a.     mit    Yorfuhrung     de» 
Bach-Yivaldisohen  Konzerts   fiir   vier  Fliigel.    dem 
eine  Reihc  von  einbeimischen  Solistenkonzerten  ini 
Saal    der    Firma    nachfolgt. 

Yon  danischen  Kompositionen  konnte  man  im 
Danischen  Konzert vercin.  ..XyMusik"  ("NcueMusik) 
und  ..Jvmge  Tonkiinstler"  kleinere  Werke  von 
F.  Ilenriques.  Riisager.  F.  FToffding.  J. 
liontzon  u.  m.  horen.  Auch  gab  es  Gelegenheit. 
ganz  moderne  polnische.  italienisebe.  franzosische 
und  deutsche  Werke  zu  horen.  ohne  daG  man  ein 
einzelnes  Werk  oder  einen  Mainen  besonders  hervor- 
lieben  karm.  Im  Ganzen  scheinen  die  Erzeugnisse 
der  ..neuen  Musik"  mehr  typisch  als  individuell 
zu   verbleiben. 

YuGer  den  genannten  Kiinstlern  besuchten  Kopen- 

bagen  (vind  z.  T. 
/nao£< fch UJertJ  audi  die  Provin- 
zen)  noch  Edwin 
Fischer,  Alb. 
Schweitzer, 
C  ii  c  i  1  i  e  H  a  n  s  e  n 

(bedeutende 
danisch-russische 
Geigenschiilerin 
von  Auer),  der 
kroatische  Geiger 
Balakowie,  der 
noch  glanzende 
Virtuos  Mischa 
E  1  m  a  n ,  die 
prachtvolle  ame- 
rikanische  Alti- 
stin  Mira  Mor- 
timer (mit  Con- 
raad  Bos  zusammen).  |  der  imponierende  .,Don- 
Kosaken-Chor"  und  die  noch  winzige,  aber  sehr  ta- 
lentvolle  Danin  (in  Paris  lebend  und  musikalisch  er- 
zogen)  France  Ellegaard,  dann  noch  Kapell- 
meister Morike  mit  dem  Pianisten  Shattuch,  der 
russische  Cellist  Barnyanski  und  das  „Buda- 
pester"  und  „Wiener- S  treichquartett"  (zum 
ersten  Male  hier);  ihnen  zur  Seite  kijnnen  ganz  ge- 
trost  die  danischen  Thorwald  Nielsen-  (auch  mit 
Blasern)  und  Breuning-Bache- Quartette  gestellt 
werden. 

Ein  Versuch,  eine  hier  sehr  vermiGte  ,,Komische 
Oper"  zu  griinden,  scheiterte  leider  nach  kurzer 
Zeit,  nur  zwei  verschiedene  Yorstellungen  fanden 
statt.  Will.  Behrend. 


6 

Der  tfleine  Herder  ist  ein  Lexikon  in  einem  Bande:  das  vollkom- 
nitiiiste  und  brauchbarste.  (Iber  50000  Artikel.  4000  Bilder  und 
Kiirten.  Griindlich.  Praktisch.  Handlich.  Jedermann  verstandlich. 
30  Mark  Toilzahhingen.  Probebefte  mit  Bildern  nmsonst  in  alien 
Buchiiandlungen  odci   beim  Veriag  Herder  in  Freiburg  mi  Breisgau. 


Li 


jENINGRAD.  Von  Erstauffiihrungen  in  den 
Philharmonischen  Konzerten  waren  die  der  II.  Sin- 
fonie(  Soli  und  Chor)vonW.  Stscherbat  schoff  und 
die  der  Gurrelieder  von  A.  Schonberg  zuerwahnen. 
In  der  von  Mystik  durchsetzten  und  in  starkster 
Anlehnung  an  eine  Dichtung  des  russischen  Poeten 
Alexander  Blok  entstandenen  Sinfonie  haben  wir 
ein  stark  empfundenes  und  technisch  reifes  Werk 
(Fortsetzung  auf  Seite  252) 
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STAN  DAM  DWE  UKE 

AltmeiSter  deS  KlaVierSpielS.  Bearbeitet  von  Hugo  Riemann.  2Biinde. 
Band  I:  Klassische  Werke  von  Rossi,  Couperin,  Rameau,  Scarlatti,  Farad  ies,  Handel, 
J.S.Bach,  J.  Bernh.  Bach,  W.F.Bach,  K.  Ph.  Em.  Bach,  J.Chr.Bach,  J.Chr.Fr.Bach. 

Kirnberger,  Hafiler,  Haydn,  Mozart  nnd  Beethoven Ed.-Nr.  96. 

Band  II:  Klassische  Werke  von  dementi,  Reicha,  Cramer,  Tomaschek.  Hummel, 
Field,  Schneider,  Weber,  Kalkbrenner,   Czerny,   Schubert,   Mendelssohn,  Chopin, 

Schumann,  Liszt  und  Raff Ed.-Nr.  97. 

Jeder  Band  broschiert  II.  5.—,  in  Halbleinen  M.  7.—.  in  Ganzleinen  M.  8.—  . 
Band  I.'TI  zusammengebunden  in  Halbleinen  M.  12.  — ,  in  Ganzleinen  M.  13.—. 

BaCh,  SamtllChe  KlaVieriWerke.    Kritische  Ausgabe   mit  Fingersatz  und 

Vortragsbezeichnung  von  Hans  BisdlOff  in  7  Banden. 

Bd.  I:  Inventionen,  S3'tnphonien,  Toccaten  usw Ed.-Nr.    111. 

Bd.  II,  Heft  1 :  6  franzosischeSuiten  und  2  Suiten  in  a-moll  undEs-dur.  Ed.-Nr.  112  a. 
Bd.II,Heft2:  6  englische  Suiten.  Ed.-Xr.  112b.  Bd.  Ill:  6  Partiten,  Ouvertiire 
nachfranzosischer  Art.  Ed.-Nr.  r  13.  Bd.  IV:  Dnette.Sonaten, Toccaten.  Ed.-Nr.  114. 
Bd.V  VI:  Das  wohltemperierte  Klavier.  Ed -\r.  115  6.  Bd.  VII:  Praludien,  Menu- 
etten,  Fantasien,  Fugen  usw.  Ed.-Nr.  117.  *  Bd.  I,  III— VI  brosch.  je  M.  4. — ,  in 
Halbleinen  ie  M.  6.—.  Bd.  II,  Heft  1  brosch.  M.  2.—.  Bd.  II,  Heft  2  bro=ch.  M.  3  — . 
Bd.  II  kplt.  in  Halbleinen  M.  7.—  .  Bd.  VII  brosch.  M.  5.-,  in  Halbleinen  M.  7.—. 
Bd.  V — VI  zusammengebunden   in  Halbleinen   M.  10.  —  ,  in  Ganzleinen  M.  11. — . 

Beethoven,  Samtliche  Klaviersonaten.  Phrasiemngsausgabe  mit 

genauem    Fingersatz,   Metronombezeichnung   und   vergleichender    Textkritik    von 

Gustav  Dailim  (Theodor  Steingraber  2  Bande Ed.-Nr.  1/2. 

Jeder  Band  broschiert  M.  4.50,  in  Halbleinen  M.  6.50,  in  Ganzleinen  M.  7.50. 
Band  I'll  zusammengebunden  in  Halbleinen  M.  11.— ,  in  Ganzleinen  M.  12.—. 
Ausgabe  in  5  Heften.  Ed.-Nr.  120/4.   Jedes  Heft  brosch.  M.  2.—.  in  Halbln.  M.  4.—. 

MOZart,  SMmtliChe  KlaVierSOnaten,  Rondos,  Fantasien  und  Fugen  nach 
Urtexten  revidiert,  mit  Fingersatz  u.  Vortragsbezeichnungen  in  fortschreit.  Ordnung 
von  R.  Schwalm.  Ed.-Nr.  4.  Brosch.  M.  5.50,  in  Halbln.  M.  7.50,  in  Ganzln.  M.  8.50. 
Ausgabe  in  3  Heften.  Ed.-Nr.  1301/03.   Jedes  Heft  brosch.  M.  2.—,  in  Halbln.  M.  4.—. 

Schubert,  Samtliche  Klaviersonaten  m  Einzeiausg.  Neubearb.,  teii- 

weise  erganzt  u.  m.Fingersatzen  versehen  v.W.Rehberg.  Bish.  erschienenrSonate 
Nr.  3  As-dur.  Ed.-Nr.  2 5 78. M.  2.— .  Sonate  Nr.  9  f-moll  (erganzt).  Ed.-Nr.  2584.  M.  2.—  . 

Schumann,  Samtliche  Klavierwerke.  Kritisch  revidierte  Ausgabe  mit 

Fingersatz  u.  Phrasierungserganzungen  von  Hans  Bischoff.  Auf  ihre  Grundlage 
revid.  von  Walter  Niemann.  1 1  Bde.  Bd.  I:  op.  15,68, 118.  Ed.-Nr.  500.  Brosch.  M.  2.—, 
in  Halbln.  M.  4.-.  Bd.  II:  op.  2, 82, 99, 1 24,  Thema.  Ed.-Nr.  501.  Brosch.  M.  2.-.  Bd.  Ill : 
op.  4,  5, 18, 19,23,28.  Ed.-Nr.  502.  Brosch.  11.  2.—  .  Bd.  IV:  op.  6, 9,  26,  Scherzo,  Presto 
passionate  Ed.-Nr.503.  Brosch.  M.  2.4o.  Bd.  V:  op.  12, 16, 17, 1 1 1.  Ed.-Nr.  504. Brosch. 
M.  2. — .  Bd.  VI:  op.  7, 20,  2 1,  76.  Ed.-Nr.  505.  Brosch.  M.  2.40.  Bd.  VII:  op.  11, 14,  22. 
Ed.-Nr.  506.  Brosch.  M.  2.—.  Bd.  VIII :  op.  3,  10,  13.  Ed.-Nr.  507.  Brosch.  M.  1.80. 
Bd.  IX:  op.  1, 8, 32  72, 126, 133,  an  Alexis.  Ed.-Nr.  5o8.  Brosch.  M.  1.60.  Bd.  X:  op.  54, 
Konzert  a-moll  (mit  II.  Klavier),  Ed.-Nr.  509.  Brosch.  M.  2.20.  Bd.XI :  op.  92,  134.  Kon- 
zertstiicke  (mit  II. Klavier).  Ed.-Nr.  510.  Brosch.  M.  1.60.  *  Bd.ITII  kplt  in  Halbln. 
M.  8.—.  Bd.  IV/VI  kplt.  in  Halbln.  M.  8.80.   Bd.  VII  XI  kplt.  in  Halbln.  M.  11.20. 

Durch  jede  Musikalienhandlung  erhdltlich      Verlagskatalog  kostenfrei 
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Grundrtft  der  musiKalischen 
Ahusllk  tor  Honservalorien 
und  verwandte  Lehranslalien 

Dozent  Dr.  R.  Imhofer,  Deutsche  Akademic 

fur  Musik  imd    darstellende  Kunst    -in  Piag 

IV,  151  Seiten  mit  40  Abbilduugeu  ini  Text. 

1928.  S".   K.   KM.  4.80 

In  der  Form  iiuBerst  knapp  gehalten,  mit  instruktive 
bi]dungcnversehen,halt  dieses  Bucb,ob\vohl  es  den  St. 
schopfendbehandelt,  bewuL'.tdie  Mitte  zwischen  den  citi 
gigen,  umfangreichen  Ilandbiicbern  tind  den  Schrifte 
im  Rahmen  eines  Vortrages  dem  Hdrer  Beichrung 
auch  Unterhaltung  bieten  wollen.  Die  neue  niusika 
Akustik  dtirfte  beimUnteriichtiri  Musikschulen  und  ahn 
Institute!!  im  Rang  ciner  hoheren  Schule  gutc  Dienste  1( 


1  A!  - 

ft  cr- 


die 

der 
lischc 


GrundrlO  der  Anatomic,  Physio- 
logic und  nugiene  der 
SUmmoraane 

fiirKonservatorien,  Lehrerbildungsanstalten  usw. 

\'on    Priv.-Doz.    Dr.    R.  Imhofer,    Prag 

VI  und  no  Seiten.   1926.  8°.  K.  H1I.J.    - 

DIE  KIRCHENMUSIK  :  Die  ivissenschaftheh  Klar  unci 
sachlich  geschriebenen  Ausftihrungcn  behandelu  das  gauze 
physiologische  Gebiet  der  Stiiume  in  ubersichtlicher  Form  : 
Akustik,  Anatomic  des  Stimmorgans,  allgemeiiie  Physiologic 
der  Stirame,  Physiologie  der  Singstimme,  Fntwicklung  des 
Kehlkopfes  und  der  Singstimme  usw.  —  Zura  Unterrieht 
wic  zum  Selbstunterricht  sehr  geeignct. 

Anwendung  der  graphisdien  Me- 
thode  auf  spradie  und  Gesang 

Von  Prof.  Dr.  E.JW.  Scripture,  Wien 

vIII,  114  Seiten  mit  72  Abbildungen  im 

Text.   1927.  gr.  8°.   Kart.   KM.  6.60 

Eine'Gebrauchsanweisung  fur  die  graphische  Registrierung 

der  Sprache  und  die  Ausarbeitung  der  Kurven  ist  zu  cinem 

Bediirfnis  fiir  Phonetiker,  Philologen,  Psychologen  und  Neu- 

rologen  geworden.  Mit  dem  vorliegendeu  Buch,  das  mehr  als 

praktischcr  Leitfaden  bezeichnet  werden  kann,  hat  der  Ver- 

fasser,  Vorstand  des  Laboratorinn.s  fiir  Experimcntalphonetik 

in  Wien,  versucht  die  bestehende  Lucke  auszufullen. 

Muslhailsdie  Mflrdien 

Phantasien  und  Skizzen  von  Elise  Polko 

Eine  Auswahl  in  einem  Band.  VII,  336  S. 
1922.  kl.-8°.  Geb.  KM.  5.- 
Musikalische  Marchen  nennt  die  Vcrfasserin  diese  Hrzah- 
lungen  und  Skizzen  aus  dem  Leben  unsercr  groL'en  Meister 
der  Tonkunst,  wie  Bach,  Beethoven,  Mozart,  Schubert, 
Weber  u.a.  In  ihrer  anbeimelnden  anmutigen  Art  \verdeu 
sie  alle  Leser  gcfangenhalten. 

Helodleauiiassung  und  melo- 
disdie  Degabung  des  Hindes 

Von  Dr.  Fritz  Brehmer,  Hamburg 
VIII,  180  Seiten  mit  13  Notenbeispielen 
auf  36  Seiten.    1925.   gr.  8°.    RM.  8.40 

PADAGOGISCHES  ZEXTRALBLATT  :  Eine  ausgezeich- 

nete  Untersuchung,  die  nicht  nur  fiir  jeden  Psychologen,  sou- 

dern  auch  fur  den  Musikpadagogen  uiid  Aesthetikcr  viel 

Intcressantes  enthalt.. 


Die  mit  ,.K-'  bezeichneten  Werke 

erschienen  in  meiner   Verlagsabteilung' 

CURT  KABITZSCI1 

lohann  Ambrosius  Barm,  Verlag  /  Leipzig 


vor  tins,  this  aber  durch  die  schwelgerische  und  weit- 
schweihge  Art  Stscherbatschoffs  rccht  unangenehin 
beriihrt  -  niinmt  ja  die  Dichtung  einen  vollen  Kon- 
zertabend  in  Anspruch — ,  eine  gedrimgenere  Form 
ware  dem  Werk  ein  wesentlichcr  Vorteil.  Die  Gurre- 
Lieder-Auffiihrung  war  bei  den  jetzigen  Verhiilt- 
nissen  ein  Wagnis,  zunial  die  voin  Komponisten  er- 
wiinschte  Orchesterbesetzung  fehlte.  Die  Wieder- 
gabe  unter  Malko  war  so  steif  und  gefiihllos,  daB 
11ns  jeder  Reiz  an  dem  Werke  Schonbergs  verloren 
fing.  Im  Rahmen  derselben  Konzerte  fanden  unter 
groBtem  Erfolg  5  Abend e  des  Amar- Quartettes 
statt.  Auf  jedem  Programm  stand  ein  klassisehes 
und  ein  modernes  Werk.  Weiterhin  war  noch  Kle- 
mens  Kraus  bei  uns  und  von  Solisten  Em.  Feuer- 
mann  und  Arthur  Schnabel.  Des  letzteren  prach- 
volle  Wiedergabe  Sehubertscher  Klavierwerke  sei 
besonders  hervorgehoben.  J.  Zander. 
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AILAND.  Bereits  zum  drittenmal  ist  es  heuer 
zu  den  vollstandigen  Auffiihrungen  des  „Ring  des 
Mbelungen"  gekommen,  so  daB  man  mit  Reeht 
behaupten  kann,  daB  diese  bereits  zu  den  standigen 
Linrichtungen  an  der  ,,Scala"  gehoren.  Mit 
heller  Begeisterung  nahm  auch  diesmal  das  stets 
voile  Haus  die  Wundergaben  Wagners  entgegen. 
wahrend  der  ganze  Zyklus  dreimal  wiederholt 
werden  muBte,  um  den  Wunschen  der  breiten 
Massen  gerecht  zu  werden.  Uber  die  Auffiihrungen 
selbst  kann  man  nur  das  Allerbeste  berichten:  An 
Sangern  hatte  man  die  tiiehtigsten  ausgewahlt. 
Orchester-  und  Biihnenleitung  standen  im  Zeichen 
jener  Hochbliite,  welche  die  ,,Scala"  zu  einer  der 
allerersten  Opernbiihnen  der  Welt  erhoben  haben. 
Wiederholungen  des  ,,Ring"  sind  bereits  fiir  die 
kommende   Saison  beabsichtigt.  — tz. 

ZjIjRICH.  Bachs  ,,Kunst  der  Fuge"  in  der 
Schweiz.  Hermann  Scherchen  hat  es  sich  nieht 
nehmen  lassen,  als  Erster  in  der  Schweiz  Bachs 
gewaltiges  Werk  ..Die  Kunst  der  Fuge'-.  unter 
Zugrundelegung  der  Neuordnung  und  Instrumen- 
tierung  von  Wolfgang  Graser  mit  dem  ausgezeich- 
neten  Orchester  des  Musikkollegiums  in  Winter- 
thur  zur  Auffiihrung  zu  bringen.  Scherchen  hat 
an  Grasers  Instrumentation  noch  gewisse  Ande- 
rungen  vorgenommen,  durch  die  der  klangliche  Reiz 
gerade  nach  der  Seite  des  Bach-Orchesters  hin  auf- 
fallend  gewonnen  hat.  So  wurde  die  erste  Fuge 
der  Orgel,  die  zweite  und  dritte  einem  kleinen 
Streichorchester  und  nur  die  vierte  dem  Streich- 
quartett  ubergeben.  Ferner  hat  er  bei  der  Auf- 
fiihrung einen  Spielstil  angewandt,  der  das  Ein- 
dringen  jeder  Art  romantischen  Ausdrucks,  der  bei 
diesem  Werk  unangebracht  ware,  vefhindert.  Scher- 
chen registriert  gewissermaBen  das  Orchester,  wie 
ein  Organist  seine  Orgel,  schafft  und  erhiilt  aufrechl 
fiir  den  Verlauf  einer  Stimme  eine  ganz  bestimmt  e 
Klangfarbe  und  baut  ein  Crescendo  weniger  durch 
Ansehwellen  des  individuellen  Tones  als  durch  be- 
(Fortsetzung  auf  Seite  2o4; 
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TschaTkowsky- Album.  27  KomPosmonen  fUr 

Klavier  zweihandig.  Phrasierungsausgabe  mit  Fingersatz  von  DR.  HUGO  RIEMANN. 
Ed.-Nr.  462.    Broschiert  M.  4.-—,  in  Halbleinen  M.  6.—,  in  Ganzleinen  M.  7.—. 

I  N  HALT:  Impromptu,  Burgruine,  Scherzo.  Lied  ohne  Worte,  L'Angoisse,  Romanze,  Valse-Scherzo,  Capriccio,  Reverie,  Polka, 
Mazurka.  Nocturne,  Humoreske,  Abend-Traumerei,  Scherzo  humoristique.  Feuiliet  d'Atbum,  Nocturne,  Capriccio,  Variationen, 
Am    Kamin,     Lied    der    Lerche,     Schneeglockchen,     Helie    Nachte,     Barkarole,    Herbstlied,    Tro'ikafahrt,    Weihnachten-Valse. 

Durch     Musikalienhandlungen    (auch    zur    Ansicht)    erhaltiich 

Steingraber-Verlag,  Leipzig 


FRANZ  SCHUBERT 

Osterspaziergaeg 

zur  Osterspaziergangsszene  in 
Goethes  „Faust" 

1.  Soldaten  und  Biirgermadcfien 

2.  Vom  Eise  befreit 

3.  Bauern  unter  der  Linde 

Mit  einem  Vorwort  von  Rudolf  Stegiidi 

Mit  Fingersatz  von 
Theodor  Kullak 

* 

Edit.  Nr.  2195.    Preis  M.  /So 

* 

STEINGRABER-VERLAG  ■  LEIPZIG 
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(Gemeinnutzige  Stellenvermittlung) 
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Engagementsvermittlung,  Arrangement  von  Konzerten,  Vortrags-  und  Tanzabenden 

Alle  Rabatte  werden  den  KUnstlern  gutgebracht 
Niedrigere  Arrangementsgebuhren  und  Provisionen  als  bei  gewerbsmafiigen  Agenten 
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DER  JUNGE  QUARTETTSPIELER 

Ausgewahlte  Tonstiicke  zur  Anregung  und  Forde- 
rung  im  Zusamrnenspiel  fur  das   Streichquartett 

ilbcrtrajven    und    e  i  n  a  e  r  i  c  h  t  e  t    von    KURT    ERBE 


Partitur(Taschenformat) 
Ed.-Nr.  2403  .  .  51.  1.20 
Stimmen  (Violine  I /  II, 
Viola,  Cello  a  M.  — .50) 
Ed.-Nr.  2470  .  .  M.  2.- — 


IXHALT:   1.  Joh.  Sell.  Bach.  Sarabande  aus  der  1.  franz.  Suite.   2.  Handel,  Air  aus  der 

5.  Suite.  3.  Mozart,  Tboma  aus  der  A-dur-Sonate  fur  Klavier  iK.-V.  331).  4.  Beethoven, 
op.  119   Xr.  S,  Bagatelle.  5. .Mendelssohn,  op.  7  X'r.  6,  ,,Sehnsuchtig"  aus,,Charaktcrstucke". 

6.  Schumann,  op.  124  Nr.  18,  ..Botschaft"  aus  ,,.AIbumblattci".  7.  Hensclt,  op.  5  Xr.  4,  Ave 
Maria.  8.  Rubinstein,  op.  93  Xr.  9.  Berceuse  aus  ,,M  niatures" .  9.  H.  Hofmann,  op.  8S 
Xr.  2,  Am  Abend  aus  ,,Sumnmngsbilder".    ro.  K.  Brbe,  op.  2l,.Albumblatt(Originalbcitrag>. 

STEINGRABER-VERLAG,  LEIPZIG 


standiges  Yerstarken  der  Instrumentenzahl  auf,  Dor 
Findruck  dieser  Art.  Bach  orchestral  zu  musizieren. 
war  ein  geradezu  iiberwaltigender.  Seltsamerweise 
ist  der  Bearbeiter,  Wolfgang  Graser,  mit  diesem  sehr 
sachlichen  Herausarbeiten  und  Aufbauen  nicht  ganz 
einverstandengewesen,wahrend  diePresse  dasasthe- 
tische,  ktinstlerische  und  klangliche  Ergebnis  sehr 
riihmt.  Da  das  Konzert  in  der  Wintertliurer  Stadt- 


kirche  —  eincm  auBerst  stimmungsfordenden  Rauni 
stattfand,  in  der  naturlich  nicht  applaudiert 
werden  darf,  konnte  man  den  tiefen  Eindruck.  den 
Work  und  Auffiihrung  gemacht  liatten,  nur  an  den 
Gesichtern  und  spateren  Gesprachen  erkennen.  wo- 
bei  ganz  einwandfrei  zu  bemerken  war,  daB  alle 
unter  dem  Eindruck  eines  gewaltigen  Erlebnisses 
standen.  H.  W.  Draber. 


Musikberichte  aus  deutschen  Stadten 


J  LENSBURG.  Im  Januar  d.  J.  konnte  der  Or- 
ganist an  der  Nicolaikirche,  Richard  Liesche,  ein 
Schiller  von  Straube,  Reger  und  Pembaur,  auf  eiue 
lOjahrige  Wirksamkeit  zuriickblicken.  Ihm  ver- 
dankt  das  kirchenmusikalische  Leben  der  Stadt 
einen  unerhorten  Aufschwung.  Sein  Verdienst  ist 
die  Erneuerung  des  alten  Orgelwerkes  durch  Sauer- 
Frankfurt  a.  M.  Das  Werk  umfaBt  jetzt  67  Re- 
gister und  gehort  mit  zu  den  schonsten  in  Deutsch- 
land.  Seine  Erweiterung  um  noch  20  Register  ist 
in  Vorbereitung.  Als  Chorleiter  ubernahm  Liesche 
den  Oratorienverein  ,, Euterpe"  und  fiihrt  Char- 
freitags  alle  zwei  Jahre  die  Matthaus-Passion  auf. 
AuBerdem  bot  er  mit  der  ,, Euterpe"  u.  a.  die  H-Moll- 
Messe,  BeethovensMissa  Solemnis,  Mozarts  Requiem, 
Handels  „Salomo",  Brahms'  Requiem.  Mit  dem 
1920  gegriindeten  Kantatenchor  begann  er  die 
Motetten;  im  Mittelpunkt  stehen  Bach,  Schiitz; 
dazu  an  alteren  und  neueren  Meistern  Eccart,  Cal- 
visius,  Brahms,  Reger,  Arnold  Mendelssohn  u.  a. 
Im  November  fiihrte  der  Kantatenchor  die  Markus- 
Passion  von  Thomas  auf.  Der  1922  gegriindete 
Kirchenchor  ubernahm  zum  Teil  die  Motetten- 
arbeit,  wahrend  der  Kantatenchor  vielfach  die  Pro- 
vinz  bereist.  —  Am  30.  Oktober  1927  veranstaltete 
Liesche  die  dritte  Auffuhrung  der  „Kunst  der 
Fuge"  (nach  Leipzig  und  Hamburg).  Seit  dem 
Herbst  v.  J.  ist  er  im  Besitz  eines  Cembalo  von 
George  S teingr a ber -Berlin,  das  er  in  den  Dienst 
der  kirchlichen  Musik  stellt  und  gelegentlich  auch 
bei  Kammermusikveranstaltungen  verwendet.       H. 
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OBLENZ.  Im  Mittelpunkt  des  hiesigen  Musik- 
lebens  stehen  nach  wie  vor  die  Musik-Instituts- 
konzerte,  die  sowohl  Sinfonie-  wie  Chorkonzerte  um- 
fassen  und  mehr  noch  als  im  Vorjahre  dank  der  auf 
hochster  Stufe  kiinstlerischer  Vollendung  stehenden 
Leitung  des  GMD.  Erich  Biihlke  Ereignisse  und 
Erlebnisse  sind.  In  diesem  Winter  begann  Bohlke 
mit  packenden  Auffuhrungen  von  Mahlers  II.  und 
IV.  Sinfonie.  An  Neuigkeiten  brachte  er  zunachst 
Hindemiths  Konzert  fiir  Orchester  op.  38,  das  durch 
die  schmissige  Wiedergabe  recht  anschlug,  ferner 
Honeggers  Pacific  231,  die  bei  ihrer  Einfahrt  in  den 
Konzertsaal  auBerst  lebhaft  begruBt  wurde.  A'eben 
Debiissys  Nocturnes  (Nuages,  Fetes)  gab  es  Stra- 
winskys  Feuervogelsuite  in  ungemein  klarer  Dar- 
stellung ;  die  Interpretation  Bohlkes  der  „Domestica" 
von  R.  StrauB  lieB  das  MiBverhaltnis  von  Vorwurf 
und  orchestralem  Aufwand  vergessen.  Seine  Ur- 
auffiihrung  erlebte  das  Klavierkonzert  in  B-Dur  von 
Alfred  Briiggemann,  dem  bekannten  Puccini- 
tjbersetzer.  Das  Konzert,  dessen  Solopart  uberaus 
virtuos  behandelt  ist,  erfreut  durch  seine  Melodie- 
fiille,  gibt  im  zweiten  Satz  sich  impressionistisch. 
und  verwebt  im  Finale  moderne  Tanzrhythmen, 
iiber  die  der  deutsche  Walzer  triumphiert.  Der 
Klavierpart  wurde  von  Else  C.  Kraus- Berlin 
aufs  beste  betreut.  Die  Aufnahme  war  glanzend. 
Zu  Weihnachten  gab's  eine  Wiedergabe  der  .,Schop- 
fung",  die  sowohl  im  Chorischen  wie  Orchestralen 
schlechthin  vollendet  war. 

Die  Oper  begann  mit  Mozarts  ,,Don  Giovanni", 
(Fortsetzung  auf  Seite  256  > 


E  i n  Fu  nd  v o  n  g r ofi  ter  Tr  a  g iv  e  i  t e 

G.  F.  HANDEL 
Stiicke  fiir  Clavicembalo 

Herausgegeben  von 

W.  Barclay- Squire  —  J.  A.  Fuller- Maitland 

76  bisher  verschollene   und  zum   trstcn  Mai  veroffeniliclite 
Klavierstiicke  von  Hiindel 

Die  Stiicke  (eine  Keihe  erstrangiger  Werkei  staramen  ans  einer 
jiingst  in  England  aufgefundenen  Mannskrip  t-Sammlung.  Sie  machen 
ungejahr  ein  Dnltel  sdmtlicher  bchannter  Klavicrhompositioneii  Htindels 
cms.  Bei  der  heutigen  Handel-Renaissance  ein  doppelt  bedeutsames 
Ereignis  fiir  die  gesamte  mnsiktreibende  Welt  und  zugleich  eine 
ungeabnte  Bereicherung  der  allklassischen  Klavierliteratur.  Keines 
der  Stiicke  ist  in  dergrofien  Ausgabe  der  Handeigesellschaft  enthalten. 

Zwei  Biinde  (Ed.  Schott,  Nr.  149/150) je  M.  .;. — 

B.  SCHOTT'S  SOHNE  /  MAINZ  UND  LEIPZIG 
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in  der  Titelrolle  brillierte  Herbert  Hesse  ebenso 
sehr  wie  als  Hofkapellmeister  Storcli  in  StrauBens 
..Intermezzo",  das  seine  Erstauffiihrung  in  Koblenz 
erlebte.  Bohlke  meisterte  diese  an  Wimdern  the- 
matischer  Arbeit  wie  Schwierigkeiten  iiberreiche 
Partitur  iiberlegen  und  verhalf  dem  Werke  hier  zn 
einem  Erfolg,  der  in  der  fiiiiften  Wiederholung  dem 
der  Premiere  in  nichts  nachstand.  Hans  Pfitzner, 
der  in  einer  Morgenfeier  mit  Riele  Queling  seine 
Violinsonate  musiziertc  und  den  1.  Akt  aus  ,,Pale- 
strina"  vortrug,  dirigierte  als  Weihnachtsgabe  sein 
,,Christelflein",  eine  liebliche  Marclienoper.  die  man 
nur  nicht  gegen  Humperdinks  ,, Hansel  und  Gretel" 
ausspielen  sollte.  Die  Operette  brachte  als  musika- 
lisch    wertvollstes    Werk    Lehars    „Zigeunerliebe''. 

Erwin  Lend  vai  brachte  den  von  ihm  neu  lieraus- 
gegebenen  98.  Psalm  von  F.  Wiillner  mit  seinem 
MGV.  „Rheinland"'  zu  erfolgreicher  Urauff'iilirung. 

Eduard  Erdmann-Koln  wartete  mit  einem 
recht  bunten  Programm  auf,  so  daB  man  Gelegen- 
heit  hatte,  diesen  bedeutenden  Pianisten  bei  der 
Interpretation  von  Werken  gegensatzlichster  Stil- 
richtungen  zu  bewundern.  Das  Wen  d  ling - 
quartett  (Stuttgart)  gab  sein  Bestes  im  Verein  mit 
Ph.  Dreisbach  in  Regers  Klarinettenquintett  op. 
146.  Josef  Buschmann  (Jesuitenkirche)  pflegte 
die  Kirchenmusik  mit  Werken  wie  Cherubinis  Kro- 
nungsmesseinG,  HaydnsMissabrevisinBund  Holz- 
bauers  Messe  in  B.  Dr.  Wilhelm  Virneisel. 


GESCHAFTLICHE    MITTEILUNGE N 

Der  Verband  Deutscher  K.la\  ierhiindler  gibt  in  Dresden 
unter  dem  Nanien  ,.Der  Dreiklang"  eine  Monatsschrii't 
zur  Pllege  der  Hausniusik  heraus,  die  vor  alleni  fiir  da- 
Klavier  und  Harmonium  im  Rahmen  der  Hausniusik 
eintreteu  will. 

Die  im  Jahre  1828  von  C.  F.  Whistling  begriindete 
und  seit  1830  bei  Friedr.  Hofmeister,  Leipzig,  vcrlegte 
Deutsche  Musikbiblio  thek  kann  in  diesem  Jahre 
das  lOOjahrhre  Jubiliium  ihres  Bestehens  feiern.  Die 
Kedaktioti  der  als  Monats-,  Jahres-  und  5-,Tahres- 
berichte  erscheinenden  Bibliographie,  die  sowohl  fur 
Musikalienhandel  als  aueh  Musikwissenschaft  liin^st 
unentbehrlich  geworden  ist,  liegt  seit  1921  in  den  Han- 
den  des  Kretzschmar-Schulers  Dr.    Walter   Lott, 

Die  weltbekannte  Klavierfirma  Stein  way  &  Sons 
beging  am  5.  Miirz  das  Jubiliium  ihres  75jahrigen  Be- 
stehens. 

Im  Verlag  Ricordi,  Mailand.  wird  gegenwiirtig  die 
Neuausgabe  der  Oper  ,,Buona  figliuola"  von  Niccolo 
Piecini,  dem  groBen  Gegner  Glucks,  vorbereitet.  Auf 
den  16.  Januar  d.  J.  fiel  iibrigens  der  200.  Geburtstag 
Piccinis. 

Soeben  erschien  in  der  Marteauschen  Sammlung  ,,Fiir 
Konzert  und  Haus"  (Steingraber-Verlag)  Sivori  op.  25. 
12  Etudes  caprices  fiir  Violine  solo. 

Den  Cellisten  wird  es  willkommen  sein  zu  erfahren. 
da!3  von  Prof.  Cahnbley,  dem  ausgezeichneten  Violon- 
cellopadagogen,  kiirzlich  im  Steingraber-Verlag  ein  Vor  - 
tragsalbum  fiir  Cello  und  Klavier  erschien,  das 
Stiicke  von  Locatelli,  Martini,  Boccherini,  Hiindel,  Mo- 
zart und  Haydn  enthalt. 


Neuerscheinungen  aus 

Musica  orans 

Eine  Sammlung  religioser  Musik 

Heft  18  :  MISSA  AD  FUGAM.  Fiir  vierstimmigen 
gemischten  Chor.  Von  Heinrich  Leraacher.  Werk  5  r . 
Partitur  (13)  RM  2.50,  Stimmen je  RM  0.70 

Heft2t:  MESSE  1NG.  Fur  vierstimmigen  gemisch- 
ten ChorundOrgel.  Von  Gottfried Riidinger.  Op.  23. 
Partitur  (20)  RM  4.—,  Stimmen je  RM  0.70 

Heft  55  :  MARIENLIED.  Fiir  Soli,  gemischten  Chor 
und  Orgel.  Von  J.  B.  Hilber.  Partitur  (7)  RM  r.50, 
Stimmen je  RM.  0.15 

Zum  300jahrigen  'fodesjahr  (1928) 

von  GREGOR  AICHINGER  (1564— 1628) 

erscheint   demnachst: 

MISSA  PASCHALIS.  Fiir  sechsstimmigen gemisch- 
ten A-cappella -Chor.  Von  Pralat  Josef  Funk, 
Augsburg. 
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Grundlagen  klassischer  Interpretation 

Yon  Jon  Leifs  aus  Island 

Bei  der  Interpretation  aller  klassischen  Werke,  sowohl  mit  den  Orchestern  wie  auch 
beim  Kammermusikspiel,  hat  der  Verfasser  dieses  Aufsatzes  immer  wieder  die  Er- 
fahrung  gemacht,  daB  die  Musiker,  die  an  eine  gewisse  Verwilderung  des  musikalischen 
Ausdrucks  gewohnt  und  in  einer  romantischen  Entstellung  klassischer  Musik  erzogen 
sind,  sich  schwer  in  die  stilreine  Wiedergabe  der  Klassiker  hineinleben  konnen.  Und 
zwar  sind  es  fast  immer  bestimmte,  stets  wiederkehrende,  elementare  Einzelheiten, 
die  ihnen  Schwierigkeiten  machen,  nicht  etwa  weil  diese  Vortragsarten  immer  so  schwer 
auszufiihren  waren,  sondern  weil  die  Grundelemente  der  klassischen  Interpretation  ihnen 
nicht  klar  und  bewuBt  sind. 

Daher  hat  sich  der  Verfasser  dieser  Zeilen  veranlafit  gesehen,  diese  allgemeingultigen 
Einzelheiten  einmal  schriftlich  festzulegen,  um  auf  diese  Weise  viel  Zeit  und  Miihe  fiir 
alle  Musiker  und  Dirigenten  zu  ersparen,  die  in  dieser  Richtung  arbeiten.  Da  eine  stil- 
reine klassische  Interpretation  nicht  sehr  kompliziert  ist,  laBt  sich  das  Notwendigste 
in  wenigen  Abschnitten  sagen.  Wir  werden  uns  hier  nur  auf  die  Grundbegriffe  be- 
schranken;  fast  alles  andere  bleibt  Sache  der  Personlichkeit,  die  keinesfalls  ausgeschaltet 
werden  soil.  Die  hier  erorterten  Grundbegriffe  werden  denn  auch  letzten  Endes  groBten- 
teils  zugleich  grundlegend  sein  fiir  jede  Art  von  Wiedergabe,  die  mit  einer  Okonomie 
des  Ausdrucks  arbeiten  will.  Die  sparsamste  Beherrschung  des  Ausdrucks  wird  aber 
stets  eine  Vorbedingung  sein  fiir  die  starkste  Ausdrucksgewalt ;  die  Ausdrucksskala 
kann  nur  so  bereichert  werden;  die  Spannung  und  Steigerung  kann  auf  diese  Weise 
erst  ins  Unendliche  erweitert  und  gestarkt  werden.  Hierin  liegt  auch  der  Grund  fiir  den 
jetzt  beginnenden  Verfall  der  verweichlichten,  romantischen  und  nachromantischen 
Interpretation  des  19.  Jahrhunderts  und  der  Vorkriegszeit.  Der  Uberschwang  trat 
schlieBlich  manchmal  so  stark  hervor,  daB  man  an  die  Echtheit  der  Gefuhle  nicht  mehr 
glaubte;  es  fiel  dann  alles  wie  hohle  Verlogenheit  in  sich  zusammen.  Wenn  wir  uns 
hier  nur  auf  die  Aufzahlung  der  wichtigsten  Grundelemente  stilreiner  klassischer  Inter- 
pretation beschranken  wollen,  so  wird  vorausgesetzt,  daB  der  Leser  mehr  oder  weniger 
mit  den  anderen  Abhandlungen  desselben  Verfassers  iiber  die  verwilderten  und  roman- 
tischen Entstellungen  bei  der  Wiedergabe  klassischer  Werke   (besonders  in  der  „Zeit- 
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schrift  fur  Musik",  Nov.  1925  und  im  Beethoven- Jahrbuch  1927)  vertraut  ist1).  Um 
dem  Musiker,  der  um  die  stilreine  Lauterung  seiner  Interpretation  klassischer  Werke 
bemuht  ist,  moglichst  einpragsame  Anhaltspunkte  zu  geben,  fiihren  wir  die  wesent- 
lichsten  Grundlagen  der  klassischen  Wiedergabe  in  einzelnen  Abschnitten  hier  an.  Es 
ist  notwendig,  daB  der  Musiker  jeden  Abschnitt  durch  wiederholtes  Lesen  vollkommen 
in  sich  aufnimmt.  Wenn  man  irgendein  klassisches  Werk  zur  Hand  nimmt,  so  kann 
man  jede  der  erwahnten  Einzelheiten  an  unzahligen  Beispielen  bestatigt  bekommen. 
Jedem  Leser  und  jedem  Musiker  sei  ein  solcher  unerlaBlicher,  selbstandiger  Vergleich 
dringend  anempfohlen. 

I.  Tempo. 

Einer  der  groBten  Irrtiimer  des  romantischen  und  nachromantischen  Zeitalters  war 

die  Behauptung,  das  Tempo  bestimme  den  Vortrag  und  es  komme  daher  in  erster  Linie 

auf  ,,richtiges  Tempo"  an.    Es  verhalt  sich  vielmehr  umgekehrt:  das  Tempo  ist  eine 

sekundare  Erscheinung und  wird  erst  durch  die  Vortragsarten bestimmt.  Beispiele: 

1.  Ein  Staccato- Satz  kann  erst  im  schnellsten  Tempo  gespielt  werden,  wenn  das  voll- 
endete,  scharfste  und  kiirzeste  Staccato  der  Spieler  erreicht  ist;  sind  die  Spieler  nicht 
in  der  Lage,  ein  ganz  kurzes  Staccato  zu  spielen,  bedingt  das  ein  langsameres  Tempo, 
weil   sonst   schlieBlich   alles   ineinander   verschmilzt   und   kein    Staccato   horbar  wird. 

2.  Wenn  die  Spieler  nicht  dynamische  Schattierungen,  etwa  bei  einer  Cantilene,  in  der 
gewunschten  Feinheit  bei  schnellem  Tempo  erreichen,  wird  es  ihnen  eher  bei  langsamerem 
Tempo  gelingen.  3.  Daher  sind  die  Tempi  so  oft  beim  Einstudieren  langsamer  als  wenn 
ein  Werk  schon  durch  langes  Einstudieren  gut  „auf  der  Walze"  ist.  Sobald  alle  Vor- 
tragsarten erreicht  sind,  kann  das  Tempo  schneller  genommen  werden.  4.  Ein  iiber- 
akustischer  Raum,  ungeschickt  und  weit  auseinander  aufgestellte  Spieler,  vergroBerte 
Orchesterbesetzung  —  alles  dies  wird  ein  verlangsamtes  Tempo  zur  Folge  haben,  wenn 
auf  Deutlichkeit  etwas  Wert  gelegt  wird.  Die  Schattierungen  und  die  Vortragsarten 
bleiben  dabei  dieselben. 

Das  klassische  Tempo  ist  durchweg  schneller,  als  manche  Romantiker  und 
Nachromantiker  es  (in  groBen  Salen  bei  groBer  Orchesterbesetzung)  nehmen. 

Tempowechsel  und  Temposchattierungen  sind  bei  den  Klassikern  als  Regel 
bei  sorgfaltigem  Studium  nur  im  MindestmaB  erlaubt.  Alle  Vortragsarten  und 
Nuancen  mtissen  trotzdem  da  sein,  ihrer  Wirkung  trotz  groBter  Okonomie  des  Aus- 
drucks  sicher. 

II.  Akzent 

Der  Akzent  ist  fur  den  Vortrag  klassischer  Musik  von  grundsatzlicher  Bedeutung. 
Er  ist  die  deutlichste  Kontur  in  der  Physiognomie  klassischer  Musik. 

Der  klassische  Akzent  ist  in  der  Regel  kurz.  Man  hat  ihn  oft  teils  vollkommen 
ignoriert  und  teils  verwischt,  indem  man  ihn  hochstens  dick  und  breit  gemacht  auftreten 
lieB.  Der  kurze  Akzent  offenbart  erst  die  klassische  Schonheit  und  Grazie  (Mozart), 
Lebendigkeit  und  Kraft  (Beethoven,  Bach)  und  er  macht  unter  Umstanden  das  musi- 
kalische  Bild  klarer  und  durchsichtiger  als  der  breite  Akzent,  der  oft  die  Polyphonie 
zudeckt. 

Betrachten  wir  zunachst  den  metrischen  Akzent,  den  Akzent  des  Taktes.  Es  ist 
bekanntlich  der  Akzent,  der  auf  die  er  ste  Note  in  jedem  vollen  Takt  (oder  Taktabschnitt) 

')  Vgl.  ferner  hauptsachlich  Deutsche  Musikerztg.  1926/1,  Die  Musikwelt  (Hamburg)  1926/2,  Melos  1926/4—5, 
Deutsche  Tonkiinstlerztg.   1927/459. 


Heft  5  ZEITSCHRIFT    Ft)R   MUSIK  259 

fallt.  Dieser  Akzent  muB  also  in  fast  jedem  Takt  der  klassischen  Musik  in  Erscheinung 
treten  (auBer  bei  bestimmten  Stellen  gesanglicben  Charakters,  vgl.  bier  spater  unter 
,,Cantilene").  Dadurcb  werden  dann  aucb  die  unbetonten  Taktteile  leicbter;  das  ganze 
metriscbe  Bild  wird  deutlicher.  Eine  romantisierende  Verweicblicbung  hat  den  metrischen 
Akzent  vielfacb  ganz  und  gar  ausgeloscht,  aber  dafiir  die  unbetonten  Taktteile  schwerer 
gemacht.    Nehmen  wir  ein  kleines  Beispiel  aus  Mozarts  vielgespielter  g-moll-Sinfonie; 

Klassischer  Vortrag.  Haufiger  romantisoher  Vortrag. 


$ 


^HiHiil       ffigs^^M 


Wir  sehen:  die  klassische  Vortragsart  gibt  einen  kleinen  kurzen  Akzent  auf  das  c 
und  nimmt  die  anderen  Noten  leicbter  (aucb  im  forte).  Die  entstellende  Art  betont 
das  c  oft  gar  nicbt  und  gibt  den  ubrigen  Noten  dafiir  dicke  und  breite  Akzente. 

Der  metrische  Akzent  muB  als  Regel  iiberall  im  klassischen  Vortrag  in  Erscheinung 
treten,  im  forte  und  im  piano,  im  schnellen  und  langsamen  Tempo,  bei  Passagen  und 
bei  wichtiger  Thematik.  Und  er  bedeutet  oft  eine  Erleichterung  in  der  Ausfiihrbarkeit. 
Manchmal  geniigt  es,  die  unbetonten  Taktteile  nur  leichter  zu  nehmen,  um  ibn  in  Er- 
scheinung treten  zu  lassen  .  (Es  gibt  natiirlich  kleine  Schattierungen  in  seiner  Beschaffen- 
heit  je  nach  Komponisten  und  Gattungen  und  es  gibt  auch  Ausnahmefalle,  die  zum  Teil 
durch  andere  bier  erorterte  Forderungen  auftreten.)  —  Es  diirfte  sich  erubrigen,  einiger- 
maBen  vorgebildete  Musiker  daran  zu  erinnern,  daB  der  metrische  Akzent  auch  auf  der 
ersten  Note  der  Unterabteilungen  der  Takte  aber  in  relativ  schwacherem  MaBe  in 
Erscheinung  tritt  als  im  Taktanfang.  Dies  schlagt  schon  ins  Gebiet  der  musikalischen 
Elementarlehre. 

Ein  anderer  Akzent  spielt  aber  noch  eine  sehr  groBe  Rolle  im  Vortrag  klassischer 
Werke.  Es  ist  der  Akzent,  der  nicht  an  die  Metrik  gebunden  ist,  vielmehr  iiberall  in 
einem  Takt  auftreten  kann  und  mit  dem  Zeichen  s/angegeben  ist.  Auch  dieser  Akzent 
wird  allzuhaufig  entstellt,  sowohl  durch  haufige  kiinstliche  Verbindung  mit  cresc.  und  dim. 
wie  auch  durch  sonstige  Verbreiterung.  Der  klassische  SF-Akzent  ist  aber  auch 
kurz  zu  spielen  und  er  gilt  nur  fur  die  eine  Note  bei  der  er  vermerkt  ist.  Letz- 
teres  wird  allzuoft  ubersehen.  Beethoven  schreibt  sehr  oft  extra  zur  Verdeutlichung  sfp, 
d.  h.  ein  Akzent  mit  sofortigem  piano  hinterher.  Durch  die  moglichste  Ktirze  auch 
dieser  Akzente,  kommt  die  Polyphonie  oft  erst  zur  Geltung.  Es  diirfte  iiberfliissig  sein, 
zu  erwahnen,  daB  beide  der  hier  genannten  Akzente  keine  dynamisch  iibermafiig  starke 
Betonungen  bedeuten  diirfen.  Vielmehr  ist  ein  Akzent  natiirlich  immer  nur  eine  Be- 
tonung  im  relativen  Verhaltnis  zu  dem  vorgeschriebenen  Starkegrad.  (Der  breite  und 
grofie  dramatische  Akzent  halt  erst  mit  Schubert  seinen  Einzug  in  die  Musik  und  wird 
mit  fz  oder  ffz  bezeichnet.) 

III.  Stakkato 
Nach  den  klassischen  Akzenten  ist  das  Stakkato  am  wichtigsten  fur  die  stilreine 
Wiedergabe  klassischer  Musik.  Gibt  es  doch  ganze  Satze  in  klassischen  Werken,  die  von 
Anfang  bis  zu  Ende  ein  scharfstes  Stakkato  jeder  Note  erfordern.  Die  eingebiirgerte 
Entstellung  klassischer  Musik  hat  es  aber  so  weit  gebracht,  daB  man  heute  kaum  jemals 
(in  den  Orchestern  wohl  nie)  ein  vollendetes  Stakkatissimo  zu  horen  bekommt,  selbst 
oft  nicht  durch  die  allerersten  Kiinstler. 
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Dagegen  gibt  es  nur  ein  Mittel:  die  systematische  Arbeit.  Jeder  Musiker  muB  sich 
zunachst  selber  bemuhen,  nacb  dieser  Ricbtung  bin  Fortscbritte  zu  macben.  Die  klassi- 
sche  Musik  erfordert  Stakkatissimi  aller  Instrumente,  der  gesamten  Streicber  einschlieB- 
bch  der  Kontrabasse,  der  ganzen  Holzblaser  und  Blechblaser,  sogar  einschlieBlich  Po- 
saunen  und  Pauken.  Aber  es  gentigt  nicht,  daB  der  einzelne  Musiker  ein  vollendetes 
Stakkato  erlange.  Auch  im  Zusammenspiel  groBerer  Gruppen  muB  ein  Stakkatissimo 
zu  erreicben  sein,  was  allerdings  nocb  scbwieriger  ist.  Dies  schlagt  aber  bereits  in  das 
Gebiet  der  Dirigiertecbnik  und  der  systematiscben  Orchester-Erziebung.  (Hieruber 
einmal  Naheres  spater  an  einer  anderen  Stelle.) —  Das  klassiscbe  Stakkato  und  Stakka- 
tissimo ist  in  alien  Tempi  und  in  alien  Starkegraden  von  pianissimo  bis  zu  fortissimo  in 
gleicber  Deutlichkeit  erforderlicb.  Die  Streicber  werden  diese  Vortragsart  aucb  mit 
den  verscbiedensten  Bogenfuhrungen  beberrscben  miissen. 

IV.  Cantilene 

Die  Cantilene  bebt  oft  aucb  in  klassiscber  Musik  den  metriscben  Akzent  auf.  Damit 
darf  aber  den  entstellenden,  xiberschwanglichen  Verzerrungen  nicbt  Eingang  gewabrt 
werden.  Denn  die  Entstellungsgewohnheiten  baben  eine  schmacbtende  Gefublsseligkeit 
mit  ubermaBigen  vibrati,  crescendi  und  diminuendi,  in  die  klassiscbe  Cantilene  binein- 
getragen.  Wenn  wir  diesen  Uberschwang  verbannen,  so  sollen  die  gesanglichen  Stellen 
der  klassischen  Musik  nicbt  dadurch  ausdruckslos  oder  ausdrucksscbwacb  werden.  Der 
Ausdruck  muB  vielmehr  klassiscb,  beberrscht,  naturlich  oder  scblicbt  und  vor  allem 
wahrhaftig  werden.  Wenn  wir  das  suBlicbe  Scbmacbten  ausscblieBen,  dann  bleibt  den- 
nocb  vieles,  was  die  Melodie  veredeln  kann  und  ibren  Ausdruck  mebr  bereicbern  und 
starken  wird,  als  die  heute  haufigen  aufdringlicben  Mittel.  Wir  miissen  dabei  stets 
untersuchen,  mit  wie  wenig  Aufwand  wir  auskommen  konnen,  um  das  gewtinschte 
Gefiihl  und  den  gewunschten  Cbarakter  horbar  zu  macben.  Eine  solcbe  Untersucbung 
wird  uns  lehren,  daB  man  mit  dem  minimalen  Aufwand  auskommen  kann.  Und  wie  in 
der  Einleitung  unseres  Aufsatzes  erwabnt,  wird  diese  „sparsamste  Beberrschung  des 
Ausdrucks  stets  (in  aller  musikaliscben  Interpretation)  eine  Vorbedingung  sein  fur  die 
starkste  Ausdrucksgewalt ;  die  Ausdrucksskala  kann  nur  so  bereichert  werden;  die  Span- 
nung  und  Steigerung  kann  auf  diese  Weise  erst  ins  UnendUcbe  erweitert  und  gestarkt 
werden". 

Betracbten  wir  zuerst  die  Grundlagen  fur  die  veredelte  Wiedergabe  der  klassiscben 
Cantilene. 

1.  Die  Qualitat  der  Instrumente  spielt  bekanntlicb  eine  groBe  Rolle,  sowobl 
bei  Streicbern  wie  Blasern.  Wir  wissen,  daB  es  in  alten  Zeiten  viele  hervorragende 
Streichinstrumente  gab.  Wenn  heute  nur  sehr  wenige  Musiker  die  erstklassigen  Instru- 
mente besitzen,  so  haben  wir  docb  in  neuester  Zeit  allerlei  Hilfsmittel  zur  Klangveredlung, 
namentlich  bei  den  Streicbinstrumenten,  z.  B.  Praparierung  und  Abstimmung  von  Lack 
und  Holz,  hoble  Stacbel  fur  Celli  und  Basse  usw.,  scblieBlicb  aber  auch  die  sehr  wichtige 
Art  der  Aufstellung  der  Instrumente  und  die  raumliche  Akustik. 

2.DasVibratoundNon-Vibrato,  ibre  Kultivierung,  ihre  Anwendung  in  relativem 
Verhaltnis  zueinander  und  der  Grad  ibrer  Anwendung  sowohl  bei  Bias-  wie  Streich- 
instrumenten,  ist  von  enormer  Wicbtigkeit  fur  die  Gestaltung  der  klassischen  Cantilene. 
Es  gilt  in  erster  Linie  das  ubliche  aufdringliche  Vibrato  auszurotten,  dessen  Wimmern 
bei  groBen  Orcbesterbesetzungen  zwar  oft  ineinander  schmilzt. 

3.  Die    Kultivierung    des    Stricbes    der    Streicher    und  des  Ansatzes  der 
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Blaser  ist  denn  auch  von  groGer  Bedeutung  fur  die  Formung  der  melodischen  Linie. 
Dariiber  lassen  sich  schwer  nahere  Ratschlage  hier  erteilen.  Von  besonderer  Wichtig- 
keit  ist  der  unmerkliche  und  bingehauchte  Anfang  und  SchluB  einer  Phrase  (vgl.  unten). 
Bei  den  Streichern  ist  auch  auf  eine  sinngemaBe  Verteilung  der  Strichstelle,  ob  mehr 
an  der  Spitze  des  Bogens  oder  mehr  am  Frosch  und  ob  mehr  am  Griffbrett  oder  naher 
dem  Steg,  zu  achten. 

Nach  der  Veredlung  von  Klang  und  Farbe  und  nach  deren  sinngemafier  Verteilung, 
ware  die  dynamische  Gestaltung  der  Cantilene  zu  erortern.  Wir  hatten  schon  er- 
wahnt,  daB  die  Verweichlichung  und  Romantisierung  die  klassische  Melodie  durch 
ubermaBige  crescendi  und  diminuendi  verunstaltet  hat.  Wenn  wir  diese  Verunstaltung 
vermeiden,  so  konnen  wir  dagegen  eine  Regel  aufstellen:  Der  natiirliche  Ausdruck 
der  klassischen  Cantilene  offenbart  sich  sinngemaB  in  erster  Linie  darin,  daB  die  gesang- 
liche  Linie  unmerklich  ansetzt  und  abschlieBt.  Damit  soil  ein  eigentliches  cre- 
scendo und  diminuendo  nicht  gemeint  sein.  Nehmen  wir  ein  Beispiel  aus  dem  Andante- 
satz  derselben  Sinfonie  von  Mozart: 


VI.     Original: 


SinngemaBe  klassische  Interpretation: 


^ 


^ 
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Haufige  romantische  Interpretation: 


-PPP 


m 


wm 


Das  zweite  Notenbeispiel  hier  vergegenwartigt  uns  die  genannte  Regel.  Diese  Regel 
hat  Gultigkeit,  ob  es  sich  um  kurze  oder  lange  melodische  Linien  handelt  und  ob  die 
Cantilene  mit  dem  vollen  Takt  oder  mit  Auftakt  anfangt.  Man  vergleiche  wieder  mit 
verschiedenen  Stellen  der  klassischen  Werke.  Wenn  diese  Regel  erst  zu  ihrem  Recht 
gekommen  ist,  so  wird  sich  das  unmerkliche  Hervorheben  der  melodischen  Hohepunkte 
bei  musikalischen  Spielern  und  Dirigenten  leicht  von  selbst  ergeben,  ohne  daB  dabei 
weiter  ein  eigentliches  crescendo  und  diminuendo  in  Erscheinung  treten  muB.  SchlieB- 
lich  spielt  dann  hier  die  Phrasierung  auch  eine  Rolle;  eine  melodische  Linie  kann  z.  B. 
in  verschiedene  Phrasen  zerfallen,  die  dann  eine  dementsprechende  dynamische  Nu- 
ancierung  erfahren  usw.  Auch  kann  gesanglicher  und  metrischer  (rhythmischer)  Charakter 
bei  einer  Cantilene  zugleich  in  Erscheinung  treten.  (Dies  schlagt  u.  a.  in  das  Gebiet 
der  differenziertesten  Dirigiertechnik.)  So  ist  keine  Regel  ohne  Ausnahme;  vgl. 
z.  B.  die  Abschnitte  hier  tiber  Polyphonie  und  Rhythmus.  Es  gibt  naturlich  kleinere 
Unterschiede  auch  in  der  Behandlung  der  klassischen  Cantilene,  je  nach  Komponisten 
und  Gattungen.  Auch  gilt  die  hierangefuhrte  Regel  naturlich  nicht  fur  Stellen  von 
rezitativischem  und  deklamatorischem  Charakter,  welch  letztere  oft  einen  gemeiBelten 
Vortrag  verlangen.  (SchluB  folgt) 
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Erfahrungen  iiber  Berufskrankheiten 
der  Tonkiinstler 

Von  Dr.  Ernst   Schaezler,  prakt.  Arzt  in  Munch en 

In  langjahriger  arztlicher  Tatigkeit  ftir  die  Krankenkasse  des  Miinchner  Tonkiinstlervereines 
(friiher  Miinchner  Musik-Lehrer-  und  -Lehrerinnen-Verein)  hatte  ich  Gelegenheit,  einige  Er- 
fahrungen iiber  Erkrankungen  zu  sammeln,  deren  haufiges  Vorkommen  bei  Tonkunstlern  in 
Ursachen  und  Verlauf  fiir  die  Ausiibung  dieser  Kunst  von  groBer  Bedeutung  ist  und  die  man 
deshalb  gewissermaBen  als  Berufskrankheiten  der  Tonkiinstler  bezeichnen  kann.  Trotzdem 
herrschen  iiber  das  Wesen  dieser  Storungen  und  besonders  iiber  die  oft  weittragenden  Folgen 
derselben  fiir  die  Ausbildung  zu  dieser  Kunst  viele  falsche  Vorstellungen  und  kniipfen  sich 
daran  MaBnahmen,  welche  geradezu  verhangnisvoll  werden  konnen.  Die  Warming  davor  mag 
darum  wohl  angebracht  erscbeinen  und  die  VerofFentlichung  in  diesen  Blattern  rechtfertigen. 

Was  in  dieser  Hinsicht  als  Erstes  in  Betracht  kommt,  ist  die  sogenannte  „uberspielte  Hand", 
besonders  bei  Klavierspielern,  meist  als  Folge  zu  anhaltenden  tlbens  mit  groBen  Spannungen  — 
Oktaven  oder  Decimen  — ,  und  das  namentlich  bei  Handen,  denen  dieselben  schwerfallen. 
Krampfhaftes  Zusammenzieben  in  den  iiberanstrengten  Muskcln  mag  das  erste  Warnungszeichen 
zum  Beendigen  der  Ubung  sein,  geratener  aber  ist,  es  nicht  darauf  ankommen  zu  lassen,  sondern 
solch  anstrengende  tlbungen  durcb  Spielen  von  anderem,  am  besten  nicht  tJbungsmaBigem, 
oder  lieber  Beschaftigung  ohne  Anstrengung  der  Finger  zu  unterbrechen.  Umfassen  der  Fahr- 
radlenkstange  oder  eines  ahnlichen  Gegenstandes  wird  von  hierfur  maBgebendster  Seite  als 
gute  Ausruhstellung  empfoblen. 

Aber  nicht  nur  solche  Uberdehnung  der  Muskeln  durch  derartige  Ubungen,  sondern  die 
heutigen  Anspriicbe  an  die  Technik  des  Klavierspiels  iiberhaupt  bringen  die  Gefahr  der  Uber- 
anstrengung.  Anatomisch,  physiologisch  scheint  es  ein  Unding,  fiir  die  Handhaltung  eine  fiir 
alle  Hande  geltende  Regel  aufzustellen.  Die  Finger  sollen  doch  mit  moglichster  Kraft  die 
Fingerbeere  auf  die  Tasten  fallen  lassen  und  das  erfordert  natiirUch  fiir  jede  Handform  und 
-grOBe  eine  andere  Stellung,  aber  nicht  nur  fiir  die  Hand,  sondern  auch  die  Bewegung  der  Arme, 
deren  Bildung  j  a  zu  der  Gestalt  der  Hand  in  einem  gewissen  Verhaltnis  steht.  Manche  schwierigen 
Passagen  gelingen  nur,  wenn  die  Hand  im  gegebenen  Augenblick  der  richtigen  Stelle  der  Klavia- 
tur  gegenubersteht.  Jede  Bewegung  muB  ja  vorbereitet  sein  und,  so  wie  wir  uns  das  Fufi- 
knochelgelenk  verstauchen,  wenn  der  iiber  den  Randstein  herabtretende  FuB  sich  nicht  in  der 
richtigen  Streckstellung  befindet,  so  muB  es  zu  Muskeluberdehnung  fubren,  wenn  wir  mit  den 
Fingern,  oder  der  Hand  eine  bestimmte  Stelle  erreichen  wollen,  ehe  sie  durch  Hand-  oder  Arm- 
bewegung  ihrer  Reichweite  entsprechend  vorbereitet  sind.  Lockeres,  leichtes  Handgelenk  muB 
besonders  durch  seine  Seitenbewegung  die  Finger  vor  krampfhafter  Spannung  bewahren  und 
fiir  Kraftleistung  beim  Anschlag  muB  der  ganze  Arm  mitwirken. 

Wie  aber  unser  Gehen  ein  bestandiges  Fallen  ware,  wenn  nicht  die  Spannung  der  Rumpf- 
muskulatur  das  Gleichgewicht  herstellte,  so  ist  ein  solcher  Gegenhalt  auch  fiir  die  Armbewegun- 
gen  notig  und  eine  unnatiirliche  Anspannung  der  Riickenmuskeln  ist  es,  die  dem  Ungeubten 
oder  Iiberanstrengten  den  bekannten  Ruckenschmerz  des  Klavierspielers  verursacht.  Wie  ver- 
hangnisvoll solche  Krampfzustande  werden  konnen,  wenn  sie  unbeachtet  bleiben,  oder  unzweck- 
maBig  behandelt  werden,  muBte  ein  verdienstvoller  Lehrer  der  hiesigen  Akademie  der  Ton- 
kunst  an  sich  selbst  erfahren.  Er  hatte  es  mit  einer  langwierigen  Verschlimmerung  eines  solchen 
tlbels  zu  biiBen,  daB  er  den  einzig  richtigen,  noch  dazu  von  einer  medizinischen  Autoritat  er- 
teilten  Rat  absoluter  Ruhe  nicht  befolgte,  sondern  statt  dessen  mit  alien  moglichen,  ihm  ge- 
legentlich  empfohlenen  Heilversuchen  herumexperimentiert  hatte.  Dasselbe  droht  jedem,  der 
solche  MaBnahmen  an  der  iiberspielten  Hand  oder  den  iiberspielten  Fingern  versuchen  wollte. 

Die  schmerzhafte  Schwellung,  in  welcher  sich  dieses  Ubel  meistens  kundgibt,  beruht  in  der 
Regel  auf  einer   Sehnenscheidenentzundung,  die  groBe  Neigung  hat,  chronisch  zu  werden, 
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resp.  nach  scheinbarer  Heilung  bei  der  geringsten  Anstrengung  wiederzukehren.  In  diesem 
akuten  Stadium  der  Erkrankung  ist  jede  irgendwie  eingreifende  Behandlung  mit  Massage 
und  dgl.  streng  zu  verbieten  und  nur  absolute  Schonung,  ganzliches  Enthalten  von  jedem 
Spielen,  sogarvon  anderweitiger  Fingeranstrengung,  —  z.B.  dem  Festhalten  eines  diinnen,  harten 
Gegenstandes,  wie  der  Nadel  zu  weiblicher  Handarbeit  —  kann  dieses  Stadium  abkiirzen. 
Erst  dann,  wenn  hierdurch  ganzliche  Schmerzfreiheit  erreicht  ist,  darf  mit  groBter  Vorsicht 
eine  mechanische  Bebandlung  versucht  werden.  Eher  sind  vor  Wiederbeginn  von  Spielversuchen 
Bewegungen  des  ganzen  Armes  —  z.  B.  schonende  Gymnastik  gestattet,  und  die  ersten  Uber- 
gange  zu  Fingerubungen  sind  sofort  zu  unterbrechen,  sowie  sich  nur  eine  Spur  von  Schmerz 
oder  Krampf  geltend  macht.  Nur  so  darf  ganzliche  Heilung  in  Aussicht  gestellt  werden;  denn 
es  sind  dies  nervose  Storungen,  welche  dieses  tjbel  zu  einem  so  hartnackigen  machen,  ja  als 
unheilbare  Krankheitsreste  z.  B.  die  Virtuosenlaufbabn  abschneiden  kOnnen.  Wie  aus  gering- 
fiigigerem  AnlaB  als  tJberspielen  hartnackige  Nervenentziindung  entstehen  kann,  ist  mir  in 
2  Fallen  in  Erinnerung,  wo  nach  leichten  Verletzungen  Schmerz  und  Unfahigkeit  zum  Spielen 
ein  Jahr  lang  alien  Heilungsversuchen  trotzten.  Ein  Herr  war  bei  einer  schwierigen  Passage 
mit  einem  Finger  zwischen  2  Tasten  hangen  geblieben.  Der  Finger  bot  den  Anblick  einer  zur 
Eiterung  fiihrenden  heftigen  Entziindung.  Bei  sachgemaGer  Behandlung  war  diese  nach  2  Tagen 
so  vollstandig  beseitigt,  daB  sich  der  erkrankte  Finger  in  nichts  mehr  von  den  gesunden  unter- 
schied.  Schmerzen  heftiger  Art  aber  und  Unfahigkeit  zum  Spielen  wichen  erst  bei  auBerster 
Schonung  allmahlich  nach  der  Dauer  eines  Jahres.  Denselben  Verlauf  nahm  der  2.  Fall.  Er 
betraf  eine  Dame  und  die  Verletzung  bestand  nur  in  einer  leichten  Zerrung  durch  einen  rasch 
im  Vorbeigehen  ausgetauschten  Handedruck.  In  diesem  Falle  ereignete  es  sich  sogar,  daB 
der  anscheinend  schon  erzielten  Heilung  aus  einer  ebenso  geringfiigigen  Ursache  wie  der  ersten 
ein  Rtickfall  folgte.  Also  hoehste  Vorsicht  bei  solchen  Verletzungen  an  Fingern,  welche  zu  so 
feiner  Arbeit  bestimmt  sind! 

DaB  aber  im  akuten  Anfang  solcher  Entzundungsvorgange  die  Ruhe  des  betroffenen  Korper- 
teils  nicht  geniigt,  sondern  solche  des  ganzen  Korpers  erforderlich  ist,  erlautert  der  Fall 
einer  amerikanischen  Dame,  die  mich  wegen  einer  durch  tJberspielen  herbeigefiihrten  heftigen 
Nervenentziindung  am  ganzen  Arm  konsultierte,  auf  meine  Bedingung  absoluter  Ruhe  unter 
Aufopferung  aller  Reisegeniisse  und  Vergniigungen  nicht  einging,  weil  sie  in  Wien  und  Dresden 
bereits  Wohnung  bestellt  hatte,  und  dann  auch  versuchte,  diese  Stadte  zu  besichtigen  und 
sich  dort  nebenbei  behandeln  zulassen.  Natiirlich  griindlicher  MiBerfolg,  auf  welchensie  zuriick- 
kehrte  und  sich  bereit  erklarte,  alien  meinen  Anordnungen  Folge  zu  leisten.  Nach  3  Monaten, 
welche  sie  fast  ganzlich  auf  dem  Divan  und  im  Bett  zubrachte,  konnte  ich  sie  geheilt  entlassen. 
Sie  kam  aber  nach  ein  paar  Jahren  wieder  iiber  den  groBen  Teich,  um  sich  an  einem  Riickfall 
in  das  alte  Leiden  von  mir  behandeln  zu  lassen,  den  sie  selbst  auf  das  nervenzerriittende,  ameri- 
sche  Leben  zuruckfuhrte.  Diesmal  gelang  die  Heilung  schneller,  aber  auch  wieder  nur  bei  ab- 
soluter Ruhe. 

Bei  Geigern  erlebte  ich  ein  besonders  warnendes  Beispiel  durch  das  MiBverhaltnis  der  Hand 
zu  der  Mensur  der  Geige.  Einem  verdienten  Geiger  und  Lehrer  der  hiesigen  Hochschule  wurde 
seine  herrliche  Gagliano  zum  Verhangnis;  fur  seine  Hand  zu  groB,  verursachte  sie  ihm  eine 
Sehnenscheidenentzundung,  sog.  Uberbein.  Uberanstrengung,  besonders  beim  fortgesetzten 
tlben  mit  groBen  Spannungen  kann  dieselben  Ubel  wie  bei  Klavierspielern  erzeugen.  Sogar 
wirkliche  Verstauchung  des  kleinen  Fingers  ist  vorgekommen. 

Der  Violinspielerkrampf,  der  im  allgemeinen  als  heilbar  gilt,  bleibt  immer  ein  unheimliches 
Leiden.  Man  denke  sich  den  Kunstler  auf  dem  Podium  auch  nur  von  der  leisesten  Andeutung 
gepeinigt,  daB  der  befallene  Finger  versagen  konne.  Auch  dieses  Leiden  ist  meist  die  Folge 
zu  anhaltenden  Obens  mit  groBen  Spannungen.  Im  Widerspruch  mit  anatomischen  Verhalt- 
nissen  ist  auch  die  heute  mitunter  ubliche  Bogenfuhrung.  Den  sch5nen,  markigen  Geigenton, 
einen  ,,mannbaren  Ton",  wie  Leopold  Mozart  in  seiner  bewundernswerten  Geigenschule  sagt, 
hat  die  Spohr'sche  Schule  hervorgebracht.  Jedenfalls  ist  aber  dauernde  Ermudung  des  rechten 
Handgelenks  ein  ernstes  Warnungszeichen.    Der  Versuch,  Schwierigkeiten  durch  krampfhaftes 
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Uben  zu  bezwingen,  straft  sich  haufig  durch  alle  die  genannten  schlimraen  Folgen.  Fort- 
wahrendes  Mifilingen  solcher  schweren  Stellen  bat  oft  seinen  Grund  in  der  Gestalt  der  Hand, 
des  Arms,  sogar  in  Eigenbeiten  des  Instruments.  Verstandige  Uberlegung  wurde  diese  Ursache 
leicht  erkennen  und  durcb  Anderung  des  Fingersatzes  oder  der  Stricbart  ohne  StOrung  des 
musikabscben  Ausdrucks  beseitigen  lassen,  geistlose,  mechaniscbe  Fingerdressur  aber  nur  durch 
die  damit  hervorgerufene  Nervositat  doppelten   Schaden  stiften. 

Uber  die  Schadigung  nervenaufpeitscbender  Musik  fur  die  durch  die  Zeitverhaltnisse  so  schon 
zermurbten  Nerven  darf  man  sicb  wobl  nur  mit  grOBter  Zuriickhaltung  auBern.  Und  docb  ist 
Schonung  der  Nerven,  besonders  der  sich  noch  ausbildenden  jugendlichen  bei  einer  sie  so  in 
Ansprucb  nehmenden  Kunst  wie  der  Musik  gewiB  doppelt  geboten.  In  ihrem  Interesse  mag 
der  Mahnruf  doch  wohl  gestattet  sein,  die  sicb  heranbildende  Jugend  in  ausreichendem  MaBe 
mit  den  herrlichen  Wirkungen  bekannt  werden  zu  lassen,  welche  die  mit  Ausdrucksmitteln 
so  haushalterischen  Alten  erzielten,  ehe  die  iiberreizten  Nerven  fur  die  Schonheit  des  Einfachen 
abgestumpft  sind. 

Mit  einer  weiteren  bygieniscben  Anregung  mochte  icb  mich  im  Interesse  der  auszubildenden 
Jugend  an  die  Lehrer  wenden.  Es  ist  die  Beachtung  des  richtigen  Atmens,  der  ich  wegen  ihrer 
haufigen  Vernachlassigung  im  ,Sammler'  der  Miinchen-Augsburger  Abendzeitung  einen  Artikel 
gewidmet  babe1).  Uber  der  gespannten  Aufmerksamkeit  auf  das  Spiel  wird  namlicb  ganz 
gewohnlich  das  Atemholen  so  vernachlassigt,  daB  die  Blutzirkulation  darunter  leidet,  wie  der 
gliibend  heiBe  Kopf  zeigt.  Unter  dieser  hochgradigen  Schadigung  fiir  den  ganzen  Korper, 
besonders  fiir  Herz  und  Gehirn,  erfolgt  sehr  bald  Abnahme  der  korperlichen  und  geistigen 
Leistungsfahigkeit,  wofiir  meist  der  Grund  nicbt  erkannt,  sondern  dem  Schuler  der  ungerechte 
Vorwurf  der  Unaufmerksamkeit  gemacht  wird. 

Der  methodische  Gesangsunterricht  kann  demgegeniiber  als  Atemgymnastik  groBen  Nutzen 
bringen.  Ich  hatte  aber  haufig  AnlaB,  darauf  aufmerksam  zu  machen,  daB  die  zur  Atem- 
regulierung  tatigen  Muskeln  zu  ihrem  freien  Spiel  gut  geregelte  Verdauung  erfordern,  Storungen 
derselben  aber  auch  noch  viele  andere  iible  Folgen,  besonders  fiir  Herz  und  Nerven,  haben 
und  daB  darunter  sowohl  der  Kiinstler  wie  seine  Kunst  leiden  mussen. 

Mit  Bezug  auf  Methodik  des  Gesanges  darf  daran  erinnert  werden,  daB  fiir  den  Kehlkopf 
dasselbe  gilt,  was  fiir  Hand  und  Arm  beim  Klavier-  und  Geigenspielen  zu  beachten  ist,  d.  h. 
eine  naturgemaBe  Stellung.  Wo  die  vermehrte  Anspannung  der  die  Stimmbander  bewegenden 
Muskeln  auch  auf  die  den  Kehlkopf  hochziehenden  iibertragen  wird,  kann  naturlich  die  Resonanz 
am  Gaumengewolbe  nicht  mehr  zustandekommen,  welche  Fulle  und  Schonheit  des  Tons  bedingt. 

Welche  Schalldampfer  katarrhalisch  geschwollene  und  durchtrankte  Schleimhaute  in  diesen 
Raumen  sind,  ist  durch  die  leere,  matte  Stimme  bei  Katarrhen  jedermann  bekannt.  Solche 
Scbwellungen  sind,  wenn  mOglich,  zu  beseitigen,  und  es  ware  eine  ganz  unbegriindete,  mir  ein- 
mal  seitens  einer  beriihmten  Gesangslehrerin  vorgekommene  Angstlichkeit,  von  hierzu  not- 
wendigem  Pinseln  eine  Schadigung  der  Stimme  zu  befiirchten.  Bedenklicher  mochten  in  dieser 
Hinsicht  Atzungen  sein.  Das  Schlimmere  aber  ware,  daB  die  Anlage  zu  solchen,  oft  nach  jeder 
erbebbcheren  Anstrengung  der  Stimme,  auftretenden  katarrhalischen  Reizungen  nicht  zu  be- 
seitigen ist  und  in  einem  solchen  Falle  miiBte  man  von  berufsmaBiger  Ausbildung  fiir  Gesang 
abraten.  Neigung  zu  Katarrhen  ist  iibrigens  ein  steter  Begleiter  der  Blutarmut.  Eine  Sangerin 
von  groBem  Ruf  klagte  mir  uber  eine  sie  oft  beim  Auftreten  peinigende  Empfindung  eines 
storenden  Schleimfadens,  wogegen  sie  bei  verscbiedenen  zu  Rat  gezogenen  SpeziaUsten  keine 
Hilfe  fand.  Ich  riet  ihr,  die  aufreibende  Tatigkeit:  Friib  Probe,  abends  Auffiihrung,  nachts 
Reise  hin  und  her  durch  ganz  Deutschland  einzuschranken  und  behandelte  die  Blutarmut. 
Der  Erfolg  blieb  nicht  aus. 

Die  groBten  Gefahren  fiir  die  Stimme  sind  bekanntbch  Uberanstrengung  und  mancbe  soge- 
nannte  Gesangsmethoden.  Ich  erlebte,  daB  ein  bekannter  Gesangslehrer  einen  lange  Zeit  als 
Bariton  behandelten  Sanger  allmahbcb  zum  Tenor  hinaufschraubte,  naturlich  nicht  zu  seinem 
Vorteil.    Bekannt  ist  ja  auch  die  Schonung  der  Stimme  durch  weisen  Gebrauch  des  Falsetts. 


x)  M.-A.-A.  Nr.  13  v.  1.  Februar  1924. 


Heft  5  ZEITSCHRIFT   FOR   MUSIK  265 

Und  dock  muBte  bei  einem  beriihmten,  in  jungen  Jahren  am  Kehlkopfkrebs  geendigten  wunder- 
vollen  Tenor  jeder  Verstandige  das  Schicksal  seiner  Stimme  vorausahnen  und  beklagen. 

Besonders  zu  warnen,  schon  im  Interesse  der  Nervenschonung,  sind  junge  Tonkiinstler  aller 
Sparten  vor  der  naheliegenden  Versuchung,  nacb  den  in  den  Abendstunden  geleisteten  Berufs- 
anstrengungen  sich  durch  weit  in  die  Nacht  ausgedehnte  gesellige  Vergniigungen  urn  das  nOtige 
MaB  von  Ruhe  und  Schlaf  zu  bringen.  Mogen  sic  sich  hiiten,  das  damit  mitunter  von  Kunst- 
groBen  gegebene  bose  Beispiel  als  kraftgenialische  Leistung  zu  bewundern  und  nachzuahmen, 
die  iibrigens  selbst  jenen  auf  die  Dauer  nicht  immer  ungestraft  hingeht. 

Auf  Tartinis  Spuren 

Von  Josef  Lorenz  Wenzl,   St.  P  6  It  en  bei  Wien 

Im  Kasino  von  Portorose  quirlt  die  Jazzband,  quakt  das  Saxopbon,  scbnarrt  die  kleine  Trommel, 
schleifen  die  Scbritte  der  Tanzenden  zu  einem  Hobnbilde  von  Musik,  ich  weiB  es,  aber  die 
Feme  und  der  Ostro,  der  die  Wellenkamme  jagt  und  sie  drohnend  an  die  Steine  des  Molo  wirft, 
verschbngt  alles,  und  es  ist  gut  so,  denn  zu  meinen  FiiBen  liegt  Pirano,  das  geUebte  Pirano 
Tartinis.  Auf  der  Landzunge,  die  sich  weit  ins  Meer  streckt,  steigen  die  Hauschen  steil  zur 
Campagna  auf,  hoher  immer  hoher,  am  Dome  und  dem  im  Winde  sich  drehenden  Angelo  des 
Turmes  vorbei  bis  zum  Friedhofe  der  Pinien  und  Oliven,  wo  sich  die  Welt  aufreiBt  vor  schwin- 
delnden  Blicken  und  das  Meer  in  seiner  Weite  in  unendlicher  Starrheit,  wie  das  Auge  Polyphems 
uns  in  Seele  und  Gewissen  blickt.  Das  ist  die  Heimat  Tartinis,  des  Griiblers,  des  Beters,  des 
Korsaren  und  stillen  BiiBers,  der  als  sinnender  Philosoph  iiber  seinen  Kreisen  saB  und  den 
Harmonien  der  Spharen  lauschte,  sie  in  seinem  Geigenspiele  einzufangen.  Diese  Sehnsucht 
aber  verwirrte  und  verzauberte  ihn  so,  daB  ihm  alles  Geigenspiel  zu  nichts  wurde,  ihm,  der  die 
Geiger  meisterte  wie  nur  noch  einer,  wie  Nikolo  Paganini. 

Wer  Tartinis  Wesen  verstehen  will,  muB  den  betaubenden  Duft  der  Lorbeerhecken  Piranos 
geatmet,  muB  in  den  Silbernachten  des  Juli  an  Tartinis  Villa  im  nahen  Strugnano  getraumt 
haben,  muB  des  Nachts,  wenn  die  Schmugglerboote  heimlich  aus  dem  Hafen  huschen,  mit  den 
Fischern  auf  die  See  hinausgefahren  sein.  Wer  Tartini  verstehen  will,  muB  die  engen  GaBchen 
Piranos  zum  tosend  umbrandeten  Leuchtturm  gewandelt  sein,  um  dort  das  Blinklicht  Salvores 
zu  sehen  und  aus  der  Feme  einen  Schatten  Venedigs  zu  erhaschen. 

Vom  Albergo  des  Wirtes  Bellini,  der  in  seiner  Erscheinung  eine  verbliiffend  ahnliche  Kopie 
Weingartners  ist,  beide  sind  ja  Dalmatiner,  von  dieser  himmelstiirmerisch  aufgebauten  Raub- 
ritterburg  aus  sieht  man,  wahrend  die  alte  Nona  die  Sardellen  schmort,  auf  den  jah  unter  der 
Steinwand  liegenden  Weg  zur  Villa  Tartinis.  E  pericoloso  steht  dort,  schon  gute  vier  Sommer, 
die  ich  diesen  Weg  zu  alien  Tageszeiten  wandle,  steht  es  dort,  immerhin,  e  pericoloso,  gefahrlich 
wegen  eines  eventuellen  Steinschlages.  £  pericoloso  tut  nichts,  gefahrlich  ist  hier  alles,  peri- 
coloso ist  der  Duft  der  Pinien,  pericoloso  die  Schwermut  des  Meeres  und  die  blaue  unergriind- 
liche  Tiefe  der  Bucht,  pericoloso  ist  der  ebenso  blaue  Rifosco  fur  den,  der  ihn  trinkt,  pericoloso 
sind  der  blasse  Teint  und  die  Glutaugen  der  Piraneser  Madchen. 

Decseys  Blick  in  die  Brucknerseele,  der  aus  alien  Tonen  des  Meisters  die  Barocke  St.  Florians 
und  die  feine  vornehme  Stimmung  osterreichischer  Benediktinerabteien,  aber  auch  das  Hiigel- 
land  Oberosterreichs  sieht,  wo  es  in  die  Seen  iibergeht,  hat  hier  seine  Wiederholung,  der  Land- 
schaft  angepaBt.  Das  dunkelaugige  Schwesterkind  einer  sudlichmeerumfangenen  Kiiste  voller 
Sehnsiichte  hat  auch  hier  ein  Kiinstlerherz  gebildet  und  befruchtet. 

Es  ist  der  Zauber  von  Piranos  Landschaft,  der  wie  bei  alien  Kunstlern  der  Heimat  auch  aus 
Tartinis  Leben  blinkt. 

Korsarenblut,  Pirano  war  altersher  ein  altes  Seeraubernest,  ein  Tropfen  davon  gab  Tartini 
den  Mut  zur  Romantik  der  Entfiihrung  und  zum  ,,Riesenskandalo",  der  entstand,  als  er  die 
Nichte  des  Kardinals  Cornaro  entfuhrte.  Korsarenblut  lieB  ihn  auch  als  Student  die  Fecht- 
kunst  lieben  und  einen  scharfen  Raufdegen  fuhren.   Aber  nicht  nur  die  Glut,  auch  die  Demut 
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lehrte  ihn  seine  Heimat.  Wie  an  Sonntagen  unheimlich  wie  die  Feme  in  nur  die  Augen  frei- 
lassenden  Kapuzen  verhiillt,  die  Manner  Piranos  btiBend  in  langem  Zuge  von  der  Piazza  zum 
Dom  emporschreiten,  so  sank  der  Ernst  des  Lebens  im  Konvente  von  Asissi  iiber  Tartini.  Die 
Bandigung  des  Wildlings,  vom  Vater  vergeblicb  versucbt,  vollbrachten  die  stillen  Bruder  von 
Asissi,  einen  Dank  abtragend,  denn  Tartinis  Vater  hatte  als  Prokurator  und  Bescbiitzer  des 
Konventes  in  Pirano  viel  fiir  die  Bruder  des  beiligen  Franz  getan.  Er  liegt  mit  seiner  Gattin 
im  Kloster  der  dankbaren  Monche  begraben.  Aus  dem  Tbeologen  Tartini  wurde  aber  auf  der 
Universitat  in  Padua  ein  Jurist,  aus  dem  Rechtsgelehrten  dann  wieder  ein  Raufbold  und  in 
der  Einsamkeit  Asissis  ein  groBer  Virtuose.  Dem  Sturm  folgte  der  Drang.  Der  biedere  Czeche 
Czernahorsky,  als  Monch  in  Asissi  padre  boemo  genannt,  den  er  wohl  von  Pirano  aus  kannte, 
lockte  aus  ihm  das  Musikantische.  Wieder  spezifisch  piranesisch  das,  denn  nach  der  Arbeit 
singt  und  kbngt  die  Stadt.  Singend  und  klingend  wurde  auch  Tartini  in  seinem  Exil.  Mit 
dem  Teufel  nahm  er  es  auf,  der  partout  von  ibm  einen  Triller  und  zu  den  zwei  trillernden  Fingern 
auBerdem  nocb  eine  selbstandig  singende  Melodie  wollte.  Als  kiihnen  Satansgeiger,  der  dem 
diavolo  eins  auswischte,  liebt  ibn  Pirano.  Es  ist  eben  fiir  Piraneser  Kunstbegriffe  der  hochste 
MaBstab,  wenn  einer  den  Teufel  zum  Teufel  geigt.  Darum  hat  auch  das  alle  interessierende 
Bild  der  Satanserscheinung  im  Piraner  Stadtmuseum  seinen  Ehrenplatz. 

Durch  die  Raume  des  Museums  schreitet  dort  mit  dem  Gehaben  des  leibhaftigen  venezia- 
nischen  Nobile  der  Piraneser  Patrizier  Professor  Vatta,  ein  direkter  Nachkomme  Tartinis,  von 
dem  er,  in  der  Familie  vererbt,  das  Geburtshaus  und  die  Villa  erhielt.  Vatta  ist  einer  der  wenigen 
Piranesen,  der  weiB,  daB  Tartini  fiir  die  Musik  mehr  bedeutet  als  das  tanzmeisterliche  Stand- 
bild  auf  der  Piazza,  iibrigens  sonst  ein  Meisterwerk,  abnen  laBt. 

Mit  groBer  Geduld  empfangt  er  die  Besucher  und  an  seiner  Hand  blitzt  als  Familienschmuck 
Tartinis  Brillantring,  wenn  er  liebevoll  des  Meisters  Geige  hervorholt.  Er  zeigte  mir  die  Toten- 
maske,  von  der  iibrigens  das  Negativ  noch  existiert,  und  haufte  vor  mir  alle  die  feinzilierten 
Handschriften,  die  das  Museum  von  Tartini  besitzt,  unter  denen  sich  auch  die  von  Riemann 
als  verloren  bezeichnete  Schrift  ,,Delle  ragioni  e  delle  proporzioni"  befindet.  Aus  diesen  Biichern 
blickt  ein  anderes  Bild  als  es  der  Tanzmeister  auf  der  Piazza  zeigt,  Strugnano  steigt  auf,  wo 
Tartini  seine  Jugendjahre  verlebte,  wie  es  von  der  Feme  der  Bocklinschen  Toteninsel  ahn- 
lich  schaut.  Diisterkeit,  Friede  und  tiefes  Besinnen  atmet  dieses  Haus,  in  dem  noch  viel  wunder- 
voll  schwer  geschnitztes  Meublement  steht.  In  der  Mitte  eine  einem  Sitzungssaal  gleichende 
Halle  und  ein  Schlafzimmer  mit  furstlichen  Betten.  Hier  hat  wohl  der  alternde  Meister  sinnend 
sein  sonderbares  Leben  iiberblickt,  hier  in  Strugnano  fand  er  Ruhe  und  Besinnlichkeit  und  in 
dieser  Stille,  in  der  man  die  Zeit  formhch  rauschen  hort  und  das  Rieseln  der  Sanduhr  des  Todes 
vernimmt,  fand  er  sich  dem  Gottlichen  so  nahe,  daB  er  zu  fiihlen  begann,  was  schon  die  Priester 
der  Agypter  auf  den  Sternwarten  ihrer  Pyramiden  ersehnten  —  die  Harmonie  der  Spharen  — 
den  Rhythmus  des  Weltgeschehens. 

Und  diese  Gedanken  lieBen  ihn  nimmer  los,  er  unterlag  ihnen  wie  die  Alten  dem  Stein  der 
Weisen  oder  dem  Goldmachen  unterlagen. 

Aus  der  Landschaft  dieses  vor  Augen  des  Piraneser  Friedhofes  liegenden  Retiros,  dessen 
Poesie  der  als  Salinensekretar  tatige  Vater  wohl  nie  erkannte,  wurde  dem  Sohne  in  seinem 
Hang  zum  Mystischen  die  Verziickung  im  Problem  des  Ewigen  geboren.  Angesichts  der  von 
dem  unendlichen  Hintergrunde  des  offenen  Meeres  unbegrenzten  Welt  mag  ihm  sein  spiele- 
risches  Konnen  verblaBt  sein,  vor  dem  Wissen,  das  ihm  aus  seiner  tiefen  Religiositat  und  seinem 
Hang  zur  mystischen  Spekulation  wurde.    Aber:  ,,Wenn  ihr  nicht  wie  die  Kinder  seid"  — . 

Was  dem  Naturkinde  in  seiner  Naivitat,  dem  schlichten  Orgelspieler  Anton  Bruckner  zuflog, 
Tartini  mocht  es  nimmermehr  erhaschen.  Der  scharfsinnige  Denker,  der  als  22jahriger  Jung- 
ling  die  Kombinationstone  fand,  an  die  ein  Helmholtz  eine  Lebensarbeit  setzte,  er  verwirrte 
sich  in  dem  Bemuhen,  die  platonische  Philosophie,  religios-mystische  Elemente,  die  Quadratur 
des  Kreises  und  seine  Musikkunst  zu  einem  seltsamen  System  zu  vereinen.  Die  zahlreichen, 
seltsamen,  mystisch-mathematischen  Werke  der  Piraneser  Stadtbibliothek  gleichen  den  Runen 
der  Denkmaler  der  Urzeit,  den  Schriften  der  Grabkammern  einsamer  Skaldengraber,  geheime 
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Schrift  geheimen  Wissens.  Es  sind  Ratsel,  die  einen  nicht  loslassen.  Wer  wiiBte,  urn  was 
es  hier  geht,  urn  was  es  hier  geht?  \ieles  ist  in  Geheimzeichen  notiert,  so  muB  es  sein,  denn 
schon  d'Alembert,  ein  Zeitgenosse  Tartinis  und  gewichtiger  Fachmann,  konnte  sich  in  den 
Ratseln  Tartinischen  Wissens  nicht  zurechtfinden. 

Die  Totenmaske  des  verewigten  Meisters  blickt  starr  und  wissend  auf  die  engbeschriebenen 
Blatter  und  den  sie  Durchstobernden.  Und  das  Volk,  das  mit  seinem  naiven  Abnen  in  mancbes 
hineinleuchtet,  das  anderen  verborgen  bleibt,  ahnt  das  Ricbtige,  hier  rang  einer  mit  dem  Satan, 
aber  nicbt  um  Triller  und  andere  Spielereien  ging  es,  das  Spiel  dieses  Denkens  ging  um  Scbwe- 
reres,  um  das  Wissen  von  den  Weltratseln. 

Mich  aber  ziehen,  wenn  ich  nacb  Pirano  komme,  die  vergilbten  Schriften  immer  wieder 
aufs  neue  magisch  an,  ich  halte  sie  in  Handen  und  sinne:  Was  doch  fur  ein  Mann,  was  doch 
fur  ein  Mann,  der  vom  Raufbold  mit  dem  Degen  in  der  Hand  zum  Entfuhrer,  zum  Beter,  zum 
Wohltater  der  Armen  und  zum  Gottsucher  wurde  ?   —   —   — 

Das  Meer  rauscht  leise  in  seiner  Unendlichkeit,  von  den  Steilabstiirzen  der  Dommauern 
rieselt  leise  der  Sand,  in  den  Pinien  des  einsamen  Hauses  rauscht  wie  ehedem  der  Wind,  als 
Tartini  auf  und  ab  ging,  denkend  und  griibelnd. 

Aber  der  Teufelsgeiger  ging  die  Wege  alles  Irdiscben  und  sein  Werk  liegt  wie  von  schweren  Siegeln 
verschlossen,  indes  sie  in  Geigerstuben  und  Konzertsalen  das  spielen,  was  ibm  nur  ein  Spiel  war. 

Noch  einmal:  „Klangfarbe  des  Klaviertones 

Von  Alfred   Simon,  Leipzig 

Den  Kampf  um  die  Frage,  ob  es  einen  „Anschlag"  beim  Klavierspiel  gebe  oder  nicbt,  noch 
einmal  aufzunebmen,  konnte,  nach  soviel  vergeblich  vertaner  Beredsamkeit,  nach  soviel 
umsonst  aufgewandtem  Scharfsinn  und  Temperament,  zunachst  zwecklos  erscheinen,  und  ich 
wiirde  die  Diskussion  nicht  nocbmals  eroffnen,  hatte  ich  nicht  die  tjberzeugung,  einen  Weg  zeigen 
zu  konnen,  auf  dem  man  am  Ende  doch  zu  einer  entscbeidenden  Losung  zu  gelangen  vermochte. 

DaB  dieser  Weg  allein  und  einzig  auf  dem  Gebiete  exakt  physikalischer  Forschung  zu  finden 
ist,  durfte  ohne  weiteres  klar  sein.  Ist  es  auch  schwer  zu  glauben,  daB  Generationen  von  Pia- 
nisten  einem  Selbstbetrug  erlegen  sein  sollen,  wenn  sie  der  Vervollkommnung  ihres  Anschlages 
Zeit  und  Miihe  opferten,  so  ist  doch  dem  Tetzelschen  Dogma  eine  nicht  zu  unterschatzende 
Stutze  erwachsen  in  der  Person  Leonid  Kreutzer's,  dessen  Autoritat  sicher  nicht  ohne 
EinfluB  auf  die  Ansichten  unserer  jiingeren  Pianisten  bleiben  kann.  Es  sei  daber  erlaubt,  an 
dieser  Stelle  beilaufig  darauf  hinzuweisen,  daB  auch  dieser  hervorragende  Kiinstler  trotz  des 
Scharfsinns  und  der  Griindlichkeit,  die  ihn  auszeicbnen,  auch  sonst  nicht  stets  unfeblbar  ist, 
wo  es  sich  um  die  wissenscbaftliche  Begriindung  pianistiscber  Phanomene  handelt.  So  fiibrt 
er  beispielsweise  gewisse  Unbeholfenheiten  beim  Spiel  der  ,,AuBenfinger"  auf  die  dem  dritten 
und  vierten  Finger  gemeinsame  Strecksehne  zuriick,  versaumt  aber  zu  erwahnen,  daB  der 
fiinfte  Finger  und  die  ihm  zugewandte  Halfte  des  vierten  von  dem  gleichen  Strang  des  Nervus 
ulnaris  versorgt  werden;  dies  erschwert  namlich  dem  Ungeiibten  die  genaue  Empfindungs- 
lokalisation  an  beiden  Fingerspitzen  und  verursacbt  gewisse,  jedem  Klavierspieler  bekannte 
Hemmungen  beim  scbnellen  Wechsel  beider:  Der  Triller  4 — 5  fallt  dem  Anfanger  schwer,  der 
Sehnenverschwisterung  3 — 4  kommt  dagegen  nur  relativ  untergeordnete  Bedeutung  zu.  Dies 
nebenbei. 

Es  ist  nun  allerdings  befremdend,  daB  die  Vertreter  der  Tetzelschen  Theorie,  sobald  die 
Diskussion  ins  Exakte  hinuberspielt,  auf  die  Argumente  ihrer  Gegner  nicht  mit  der  erforder- 
Hchen  Sachbchkeit  eingeben.  In  Nr.  7,8  (1926)  dieser  Zeitschrift  versucht  Erich  Hofmann 
z.  B.  der  Sache  auf  exaktem  Wege  beizukommen,  und,  wenn  auch  seine  Ausfuhrungen  im 
Einzelnen  hie  und  da  anfechtbar  sind,  so  entbalten  sie  doch  hinreichend  Beachtliches,  um  nicht 
mit  der  ironischen  Bemerkung  des  Opponenten  H.  Bohl  abgetan  zu  werden,  er  besitze  im 
Billardspiel  nur  geringe  Fertigkeit.  Auf  die  Argumente  selbst  geht  Bohl  mit  keinem  Worte  ein. 
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Tetzel  selbst  halt  es  fur  hinreichend,  eine  Reihe  von  Namen  bekannter  Physiker  zu  zitieren, 
durch  deren  Untersuchungen  der  Fragenkomplex  bereits  erledigt  sei,  versaumt  jedoch,  anzu- 
ceben,  wo  denn  Krigar-Menzel,  Riecke,  Helmholtz  usw.  die  einschlagigen  Untersuchungen 
niedergelegt  haben.  Es  ist  mir  trotz  fleiBigen  Suchens  nicht  gelungen,  von  auch  nur  einem  der 
genannten  Forscher  eine  Veroffentlichung  iiber  unser  Problem  zu  finden,  es  scheint  somit  ein 
Erinnerungsfehler  Tetzels  vorzuliegen,  andemfalls  ware  es  wohl  wiinschenswert,  daB  Tetze 
seine   Quellen  prazise  angibt. 

Vergegenwartigen  wir  uns  nunmehr  den  Vorgang:  eine  Saite  wird  in  ,,stehende  Schwingung" 
versetzt.  An  einer  Schwingung  unterscheidet  man  (abgesehen  von  der  Periode  als  dem  Korrelat 
der  Tonhohe,  die  uns  hier  nichts  angeht)  erstens  die  Amplitude  (Schwingungsweite).  Sie 
entspricht  der  Starke  des  Tones.  Zweitens  die  Schwingungsform;  sie  wird  vom  Ohr  als 
Klangfarbe  wahrgenommen  und  ist  das  Resultat  der  Uberlagerung  der  rein  sinusformigen 
Schwingung  des  Grundtones  durch  die  Sinusschwingungen  seiner  Obertone.  Die  Amplitude 
ist  abhangig  von  der  Kraft,  mit  der  die  Saite  in  Schwingung  versetzt  wird.  Die  Kraft  wiederum 
ist  in  unserem  Falle  eine  reine  Funktion  der  Geschwindigkeit  (die  Massen  sind  hier  konstant). 
Die  Schwingungsform  wird  bedingt  durch  die  Art  der  Schwingungserregung,  deren  Variabilitat 
beispielsweise  beim  Streichen  mit  dem  Geigenbogen  ohne  weiteres  einleuchtet.  Der  Schlag 
mit  dem  Filzhammer  ergibt  dagegen  keinen  so  klaren  Sachverhalt,  und  hier  scheiden  sich  die 
Ansichten.  Tetzel  und  seine  Anhanger  lassen  nur  die  Geschwindigkeit  als  wirksamen  Faktor 
gelten,  denn  darauf  lauft  ihre  Theorie,  wie  dargelegt,  heraus.  Die  Frage  ist  nun:  laBt  sich  be- 
weisen,  daB  der  Klavierhammer  einer  Modification  seines  Schlages  gegen  die  Saite  fahig  ist. 
"Ware  die  Beriihrung  von  Hammer  und  Saite  eine  momentane,  d.  h.  wiirde  der  Hammerkopf 
unmittelbar,  nachdem  er  die  Saite  erreicht  hat,  durch  eigene  Elastizitat  zuruckprallen,  so  konnte 
der  Saite  nur  die  Geschwindigkeit  des  Hammers  im  Moment  der  Beriihrung  mitgeteilt  werden: 
die  Klangfarbe  ware  alsdann  von  invariablen  Bedingungen  abhangig  (Material  von  Saite  und 
Filz  usw.).  Helmholtz  nahm  eine  solche  momentane  Beriihrung  an.  Diese  Annahme  hat  sich 
jedoch  als  irrig  erwiesen  auf  Grund  der  Untersuchungen  von  W.  Kaufmann  (Wiedemanns 
Annalen  der  Physik,  54  [1895],  Seite  675).  Der  Hammer  wird  erst  von  der  zuriickschnellenden 
Saite  mitgenommen  und  so  zuruckgetrieben.  Das  Zuriickschnellen  der  Saite  erfolgt  aber  erst, 
wenn  von  den  beiden  durch  den  HammerstoB  erzeugten  Wellen,  die  vom  Anschlagspunkte  nach 
entgegengesetzten  Richtungen  fortschreiten,  die  am  naheren  Ende  reflektierte  auf  der  Riick- 
kehr  den  Anschlagspunkt  wieder  erreicht  hat.  So  lange  dauert  nach  den  Untersuchungen 
Kaufmanns  die  Beriihrung.  Es  ist  klar,  daB  unter  diesen  Bedingungen  der  Hammer  hinreichend 
Zeit  hat,  um  seine  Bewegungsform  der  Saite  aufzupragen,  und  die  Frage  spitzt  sich  nunmehr 
darauf  zu,  ob  und  wie  weit  man  durch  den  Tastenanschlag  die  Bewegung  des  Hammers  modi- 
fizieren  kann. 

Wenn  man  aus  einer  Hohe  von  etwa  10  cm  mit  ,,versteiften  Gelenken"  spitz  und  scharf 
in  die  Taste  hinein,,sticht",  so  ergibt  dies  eine  Bewegung  der  Taste  und  des  mittels  des  Piloten 
mit  ihr  verbundenen  „Spielghedes"  von  nahezu  gleichformiger  Geschwindigkeit.  LaBt  man, 
aus  gleicher  Hohe  iiber  dem  Tastenniveau,  den  Arm  mit  elastisch  federnden  Gelenken  weich 
und  schwer  in  die  Tastatur  ,,sinken",  so  ist  diese  Bewegung  mehr  einer  „gleichformig  beschleu- 
nigten"  (wie  beim  freien  Fall)  angenahert.  Die  im  Moment  der  Beriihrung  von  Saite  und  Hammer 
erzielte  Endgeschwindigkeit  kann  in  beiden  Fallen  die  gleiche  sein,  also  auch  die  Tonstarke. 
Es  besteht  aber  ein  Unterschied  darin,  ob  der  Hammer  sich  im  Zustand  annahernd  gleichformiger 
oder  im  Zustand  sich  stetig  steigernder  Geschwindigkeit  befindet,  wahrend  er  im  Kontakt 
mit  der  Saite  ist.  Im  ersten  Fall  wird  mehr  ein  plotzliches  Hochtreiben  der  Saite  erfolgen, 
im  zweiten  die  Saite  mehr  allmahhch  aus  dem  Zustand  der  Ruhe  in  den  der  beschleunigten 
Bewegung  ubergefiihrt  werden.  Die  Verhiiltnisse  komplizieren  sich  nun  noch  wesentlich  durch 
die  feine  Gliederung  des  Repetitionsmechanismus,  insbesondere  die  Wirkung  der  StoBzunge, 
auf  die  hier  naher  einzugehen  der  Platz  fehlt.  Nur  darauf  sei  kurz  hingewiesen,  daB  bei  ganz 
leichtem,  oberflachlichen  ,,luftigen"  Touchieren  der  Taste,  die  dabei  nicht  den  Tastenboden 
erreicht,  der  Hammer  von  der  Tangente  (auch  Repetierschenkel  genannt)  abschnellt,  ohne  wesent- 
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liche  Beteiligung  der  StoBzunge  bei  diesem  Vorgang.  Durch  weiches,  langsameres  Hineinsinken 
in  die  Taste  hingegen  wird  zwar  ein  piano  von  gleicher  Tonstarke ,  aber  anderer  Farbe  erreicht; 
bier  wird  der  Hammer  erst  bis  etwa  3  mm  unterbalb  der  Saite  von  dem  ganzen  Spielglied, 
auf  dessen  Tangente  er  mit  der  Hammerrolle  ruht,  geboben,  es  erfolgt  eine  minimale  Hemmung 
(durch  das  Anlegen  des  Tangentenkopfes  an  die  ,,Abnickscbraube",  —  man  spurt  bei  lang- 
samem  Senken  deutlich  diesen  kleinen  Widerstand),  nunmehr  erteilt  die  StoBzunge  dem  Ham- 
mer, der  eine  gewisse  Geschwindigkeit  bereits  erreicht  hat,  einen  letzten  kurzen  StoB.  —  Wie 
all  diese  Momente  ineinanderspielen,  sich  uberlagern,  durchkreuzen,  erganzen  durfte  theoretisch 
kaum  einer  Analyse  zuganglich  sein,  hochstens  daB  es  gelange,  auf  experimentellem  Wege 
die  sich  ergebenden  Bewegungsformen  des  Hammers  zu  erforschen  und  als  Kurven  in  ein  Ko- 
ordinatensystem  einzutragen.  Wer  mit  den  Gesetzen  der  Kinematik  ein  wenig  vertraut  ist, 
wird  aber  jedenfalls,  auch  ohne  des  Billardspiels  kundig  zu  sein,  einsehen,  daB  die  Bewegung 
des  Hammers  in  variablen  Formen  erfolgen  kann. 

Trotzdem  gebe  ich  mich  nicht  der  Illusion  hin,  den  einmal  vom  Gegenteil  Durchdrungenen 
zu  iiberzeugen  und  daher  mochte  ich  im  folgenden  die  Anregung  zu  einem  Experimente  geben, 
das  die  Frage  ganz  eindeutig  entscheiden  konnte,  und  damit  komme  ich  zum  eigentlichen 
Zweck  meiner  Ausfuhrungen.  Man  miiBte  zu  diesem  Zweck  die  gleiche  Apparatur  (mit  ent- 
sprechenden  Abanderungen)  herstellen,  deren  Kaufmann  sich  zu  seinen  oben  erwahnten 
Untersuchungen  bedient  hat  und  die  vor  ihm  Krigar-Menzel  zur  Erforschung  der  Klang- 
farben  der  Violinsaiten  angegeben  hat.  Sie  besteht  —  ganz  kurz  und  in  grobsten  Ziigen  an- 
gedeutet  —  wesentlich  in  folgendem:  eine  Klaviersaite  wird  ausgespannt,  ein  Klavierhammer 
nebst  Taste  und  tadelloser  Repetiermechanik  angebracht  und  nun  auf  ein  rotierendes  Film- 
band  eine  isoliert  beleuchtete  Stelle  der  Saite  in  schwingendem  Zustand  photographiert.  Kauf- 
mann hat  auf  diese  Weise  eine  Reihe  hochinteressanter  Photogramme  gewonnen,  die  die  Schwin- 
gung  des  Saitenpunktes  direkt  als  Kurve  optisch  zur  Darstellung  bringen.  Seine  Untersuchungen 
galten  allerdings  anderen  Problemen,  z.  B.  der  Feststellung  des  giinstigsten  Anschlagspunktes 
der  Klaviersaiten1).  Mit  Hilfe  einer  solchen  entspTechend  modifizierten  Apparatur  miiBten 
sich  also  Photogramme  herstellen  lassen,  aus  denen  es  sich  unmittelbar  ergabe,  ob  bei  alien 
moglichen  Anschlagsarten  Kurven  gleicher  Amplitude  aber  verschiedener  Gestalt  festzustellen 
sind.  Eine  praktische  Schwierigkeit  miiBte  dabei  iiberwunden  werden.  Die  Breite  der  Hammer- 
kopfe  ist  fur  dreichOrige  Saiten  berechnet  (die  ein-  bzw.  zweichorigen  BaBsaiten  eignen  sich  wegen 
ihres  starken  Durchmessers  nicht  fur  den  Versuch).  Dreichorige  Saiten  ergaben  natiirlich  un- 
klare  Bilder,  das  Fortlassen  von  2  Saiten  wiirde  den  Klang  falschen,  der  Hammerkopf  miiBte 
schmaler  konstruiert  werden. 

Es  ist  mir  bisher  nicht  gelungen,  in  Leipzig  eine  kompetente  Stelle  zu  finden,  die  der  Frage 
geniigend  Interesse  entgegengebracht  hatte,  um  die  notigen  Versuche  einzuleiten.  Ich  hoffte, 
mit  fertigen  Ergebnissen  vor  die  Offenthchkeit  zu  kommen.  Vielleicht  bewirken  diese  Zeilen, 
daB  von  berufener  Seite  an  die  LSsung  der  Streitfrage  geschritten  wird,  sei  es  auf  dem  von 
mir  angeregten  oder  auf  irgendeinem  andern  experimentellen  Wege.  Alles  Diskutieren  bringt 
uns,  wie  wohl  klar  ist,  nicht  weiter. 

')  Kaufmann  hat  hier  ein  noch  heute  weitverbreitetes  und  in  alien  mir  bekannten  popularen  Schriften  fiber 
Akustik  wieder  zu  findendes  Theorem  Helmholtz'  als  irrig  erwiesen,  nach  welchem  die  Anschlagspunkte  derart  lokali- 
siert  seien,  da8  die  Partialtone  7  oder  9  nicht  erregt  werden,  zu  welchem  Zwecke  die  Anschlagspunkte  um  */,  oder  1/9 
der  Saitenlange  vom  einen  Ende  entfernt  lagen.  Es  liegt  nun  bei  fast  alien  Instrumenten  der  Anschlagspunkt  weder 
genau  in  1  ,  noch  genau  in  l/9  der  Liinge,  sondern  schwankt  zwischen  l  8  und  '/in »  bei  den  hochsten  und  tiefsten  Saiten 
verschiebt  sich  der  Punkt  noch  weiter.  Anschlag  neben  dem  Knotenpunkt  aber  bewirkt  gerade  ein  Hervortreten 
des  betr.  Partialtones.  Zweitens  fallt  bei  Anschlag  mit  weichem  Hammer  der  Partialton,  der  einen  Knoten  am 
Schlagpunkt  hat,  keineswegs  ganz  aus,  wie  Versuche  von  Hipkins  lehren.  TatsSehlich  sind  auch  beim  Klavier 
die  7.  und  9.  Teiltone  nachweisbar,  wenn  auch  meist  mir  durch  Hilfsmittel  und  jedenfalls  ohne  Stoning  des  Klanges. 
Der  wahre  Grand  fur  die  von  den  Klavierbauern  empirisch  gefundene  Lokalisation  ist,  dafl  sie  eine  Schwingungs- 
form  ergibt,  bei  welcher  der  Grundton  besonders  stark  und  daher  der  Klang  voll  und  kraftig  ist.  Die  Stelle  liegt 
so  weit  vom  Ende  entfernt,  daB  die  Saite  dort  durch  den  Schlag  noch  geniigend  ausgebaucht  wird,  also  genug 
Energie  aufnehmen  kann,  und  so  weit  von  der  Mitte  entfernt,  daB  der  Hammer  noch  rechtzeitig  abgeworfen  werden 
kann,  um  die  Ausbildung  der  Grundschwingung  nicht  zu  storen.  (Vgl.  Kalahne,  math.-physikal.  Akustik,  Bd.  II,  S.  75,\ 
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Orchester  ohne  Dirigenten1) 

Von  Alfred  Malige,  Leipzig 

Man  hat  sich  daran  gewohnt,  das  Orchester  als  ein  Ding  zu  betrachten,  dessen  Entwick- 
lung  so  gut  wie  abgeschlossen  ist,  das  nur  noch  durch  neue  Instrumente  bereichert  und 
vergroBert  werden  kann.  Dieser  Glaube  erhielt  einen  gewaltigen  StoB  durch  Berichte  reisender 
deutscher  Kiinstler  von  dem  Bestehen  eines  Orchesters  ohne  Dirigenten  in  der  USSR.  Es  ist 
begreiflich,  daB  man  zuerst  dariiber  wie  iiber  ein  Wunder  staunte  und  nach  besonderen,  auBer- 
gewohnlichen  Ursaehen  als  Erklarung  fiir  sein  Entstehen  suchte.  Diese  glaubte  man  zuerst 
in  den  besonderen  politischen  Verhaltnissen  der  Sowjet-Union  gefunden  zu  liaben.  Aber  je 
langer  man  dariiber  nachdachte  und  je  mehr  man  sich  an  den  Gedanken  des  Orchesters  ohne 
Dirigenten  gewohnte,  desto  weniger  Politisches  und  mehr  Kunstlerisches  fand  man  daran. 
Heute  untersucht  man  bereits  auch  in  Deutschland  grundsatzlich  die  Bedeutung  des  dirigenten- 
losen  Orchesterspiels  fiir  unsere  Orchestermusik  und  muB  zugeben,  daB  sich  hier  ganz  neue 
Entwicklungsperspektiven  zeigen.  Damit  will  ich  aber  weder  behaupten,  daB  die  Diskussion 
iiber  diesen  Gegenstand  einen  gewissen  AbschluB  erreicht  hat,  noch,  daB  sie  einen  groBen  Kreis 
erfaBt  hatte,  denn  tatsachlich  ist  es  noch  so,  daB  ernsthafte  Musiker  die  Moglichkeit,  ohne 
Dirigenten  zu  spielen,  iiberhaupt  verneinen. 

In  diese  Diskussion  greift  nun  —  gewiB  mit  anerkennenswertem  Mut  —  das  „Leipziger 
Sinfonie-Orchester"  ein,  indem  es  fiir  den  30.  April  ein  Konzert  ohne  Dirigenten,  mit  Prof. 
Havemann  als   Solisten,  ankiindigt. 

Die  Frage  nach  der  Moglichkeit  bzw.  Unmoglichkeit  des  dirigentenlosen  Spiels  braucht  da- 
mit nicht  mehr  theoretisch  untersucht  zu  werden,  auch  aus  dem  Grunde,  da  das  Konzert  des 
genannten  Orchesters  nicht  ein  gedankenloses  Experiment  ist,  sondern  das  Ergebnis  langerer 
Versuche,  deren  Beginn  bis  in  den  Herbst  vorigen  Jahres  zuriickreichen. 

Sehr  eingehend  ist  dagegen  rein  theoretisch  die  Frage  nach  der  Notwendigkeit  resp.  Niitz- 
lichkeit  des  dirigentenlosen  Orchesterspiels  zu  untersuchen.  Besonders  muB,  und  das  selbst 
von  den  groBten  Gegnern,  der  erzieherische  Wert  dieser  Spielart  zugegeben  werden.  —  — 

Die  Entwicklung  der  Orchester  hatte  —  es  braucht  hier  nicht  untersucht  zu  werden  wodurch 
—  zu  einer  Teilung  der  Aufgaben  im  Orchester  gefuhrt.  Der  Orchestermusiker  wurde  haupt- 
sachlichst  zum  Instrumentalisten,  der  sich  um  das  Werk  als  Ganzes  weder  kummern  konnte 
noch  durfte,  und  der  sich  im  Musikalisch-Kiinstlerischen  vollig  und  bedingungslos  unterzu- 
ordnen  hatte.  Fiir  den  einzelnen  Musiker  ist  heute  die  eigene  Stimme  und  die  Sorge  um  die 
moglichst  vollkommene  Wiedergabe  derselben  der  Mittelpunkt  eines  jeden  Werkes,  nicht 
das  ganze  Werk  und  sein  Inhalt.  Mit  anderen  Worten :  Die  einzelne  Stimme  wird  nicht  aus  dem 
Verstandnis  des  Gesamtinhalts  geboren.  Daraus  muB  sich  aber  mit  Notwendigkeit  eine  Be- 
schrankung  der  Intensitat  der  Interpretation  ergeben. 

Die  Grundlage  des  Spiels  mit  Dirigenten  ist  das  Sehen  der  Musiker  nach  den  Zeichen  des 
Dirigenten.    „Bitte:  Hersehen!"  ist  die  standige  Ermahnung  desselben. 

Die  Grundlage  des  dirigentenlosen  Spiels  ist  das  Horen.  Hier  zeigt  sich  der  wesentliche 
Unterschied  der  beiden  Spielarten,  aus  dem  sich  alles  andere  ergibt.  Ohne  genaues  Horen  aller 
mitklingenden  Stimmen  ist  das  Zusammenspielen  auch  nur  eines  Akkordes  ohne  Dirigenten 
nicht  denkbar.  Dieses  genaue  Horen  fuhrt  zu  einer  eingehenden  Kenntnis  des  gesamten  Werkes, 
die  wieder  das  vollige  Erfassen  dessen  Inhaltes  ermoglicht.  Nun  ist  der  Dirigent  nicht  mehr 
der  Einzige,  der  am  Tage  der  Auffuhrung  das  ganze  Werk  beherrscht  und  seinen  Inhalt  erfaBt 
hat.    Eine  erhdhte  Intensitat  der  Interpretation   muB   die  Folge  sein. 

*)  Anmerkung  der  Schriftleitung  :  Gern  haben  wir  diesen  Artikel,  dessen  Verfasser  ein  Mitglied  des  Leipziger 
Sinfonieorchesters  ist,  in  unserer  Zeitschrift  zur  Veroffentlichung  angenommen.  Auch  unsere  tjberzeugung  geht  dahin, 
daB  es  sich  um  eine  rein  kiinstlerische  Frage  handelt,  die  mit  Politik  auch  nicht  das  geringste  zu  tun  hat.  Der  Gedanke, 
vor  allem  unsere  Klassiker  auch  einmal  ohne  Dirigenten  zu  spielen,  ist  uns  ttbrigens  sehon  als  junger  Mann  vor  25  Jahren 
gekommen,  ohne  daB  wir  ihn  allerdings  weiter  verfolgt  hatten;  man  wiirde  damals  auch  nur  gelachelt  haben.  Auch  an 
Bedenken  unsererseits  fehlt's  naturlich  nicht,  und  wir  werden  iiber  das  in  Leipzig  gemachte  Experiment  —  zur  Auffuhrung 
gelangt  auch  die  Eroica  —  in  der  nachsten  Nummer  ausfiihrlich  berichten  und  zu  der  ganzen  Frage  Stellung  nehmen. 
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tjber  subjektive  Auffassungen  der  Dirigenten  ist  viel  geschrieben,  oft  auch  gestritten  worden. 
Das  dirigentenlose  Orchester  ist  kein  Tummelplatz  fur  subjektive  Auffassungen  einzelner.  Hier 
ringen  eine  groBere  Anzahl  Kiinstler  gemeinschaftlich  um  das  Ideal,  der  Absicht  des  Kompo- 
nisten  so  nahe  wie  moglich  zu  kommen.  Diese  Arbeit  stent  naturlich  unter  einheitlicher,  zu- 
sammenfassender  Leitung,  wie  ja  auch  im  Quartett  eine  solche  —  mehr  oder  weniger  spiirbar  — 
vorhanden  ist .  Der  natiirliche  Leiter  ist  der  heutige Fiihrer  i m  Orchester,  der  Konzertmeister, 
bei  vollem  Stimmrecht  jedes  Einzelnen  bei  den  Proben. 

Die  Annahme  Scherchens  in  einem  Artikel  in  der  ,,Neuen  Leipziger  Zeitung",  daB  es  einem 
Orchester  ohne  Dirigenten  an  der  zur  Auffiihrung  notwendigen  Stimmung  und  Begeisterung 
fehlen  rnuB,  ist  ein  groBer  Irrtum,  denn  auch  die  Begeisterung  des  Kunstlers  im  Orchester 
entziindet  sich  leichter  am  Werk,  als  an  einem  begeistert  geschwungenen  Taktstock. 

Viele  Beurteiler  befiirchten,  daB  es  durch  das  dirigentenlose  Spiel  nur  zu  einem  starren, 
maschinellen  Festhalten  am  Einstudierten  kommen  muB,  ohne  jede  Freiheit  der  Tempi,  Ritar- 
dantis  usw.  und  ohne  die  Moglichkeit  einer  Improvisation.  NaturgemaB  muB  sich  der  Orchester- 
musiker  erst  freimachen  von  der  Herrschaft  des  Taktstockes,  die  ein  Jahrhundert  iiber  ihn 
ausgeiibt  wurde.  In  einem  ausgezeichneten  Artikel  in  der  „Vossischen  Zeitung"  vom  21.  1. 
1928  berichtet  W.  Vogel  von  dem  Moskauer  Orchester:  „das  oft  in  der  Folge  der  Auffiihrungen 
einzelne  Instrumente  und  Instrumentengruppen  eine  wundervolle,  vollkommen  improvisierte 
Initiative  zeigten". 

Die  Umstellung  auf  das  dirigentenlose  Spiel  und  die  Vorbereitungen  der  Auffiihrungen  er- 
fordert  naturlich  im  Anfang  eine  groBe  Anzahl  Proben.  Hat  sich  aber  einmal  der  einzelne  Mu- 
siker  wirklich  umgestellt,  und  ist  ein  gewisses  Repertoir  ervvorben,  so  durften  diese  —  eine  ge- 
wisse  Qualitat  des  Orchesters  vorausgesetzt  —  ein  bestimmtes  MaB,  das  fur  grofiere  Konzerte 
auch  heute  notwendig  ist,  nicht  iiberschreiten. 

Das  Leipziger  Sinfonie-Orchester  hat  zubeweisen,  daB  ,,es"  ohne  Dirigenten  „geht".  Aufgabe 
der  Leipziger  Musikwelt  ist  es  dann,  das  Orchester  zu  weiterem  Streben  auf  diesem  Gebiete 
zu  ermuntern  und  zu  unterstiitzen.  Ob  die  Erwartungen,  die  theoretisch  an  das  dirigentenlose 
Orchesterspiel  geknixpft  werden  konnen,    erfullt  werden,  wird   dann   die  Zukunft  beweisen. 


Uber  die  Musik  auf  Java 

Von  "W.  Bojanus,   Soerabaia 

Wer  jemals  das  Sonnenland  „Indien"  kennengelernt,  wer  in  ihm  jahrelang  gelebt  hat,  wer 
sich  dortselbst  nicht  allein  seinen  eigenen  materiellen  Interessen  hingegeben,  sondern  auch 
einmal  einen  kleinen  Blick  in  die  gewaltige  Natur  geworfen  hat,  der  erst  bekommt  eine  leise 
Ahnung,  was  in  diesem  Sonnenlande  verborgen  ist.  Betrachtet  man  die  herrlichen,  hellen 
Tropenabende,  wenn  alles  bereits  in  Ruhe  und  Frieden  liegt,  und  kein  einziger  Laut  diese  kcSst- 
liche  Stille  unterbricht,  es  sei  denn  das  leise,  geheimnisvolle  Rauschen  der  vom  Winde  sacht 
hin  und  her  bewegten  Palmenwipfel,  denen  er  von  seiner  Liebe  redet,  und  gleichzeitig  die  suBen 
Diifte  einer  Kemoning,  Tjampaka  oder  auch  Melati  zufiihrt,  so  kann  man  wohl  vergessen, 
daB  feme  im  Westen  ein  anderes  Land  ist,  welches  die  Heimat  fiir  uns  ist. 

GewiB  sind  in  Europa  eine  Menge  Dichter  und  Gelehrte,  unter  der  groBen  Masse  aber  gibt  es 
nur  eine  kleine  Zahl  von  Menschen,  die  sich  auf  solcher  Kulturstufe  bewegen,  daB  man  in  ihrem 
Kreise  einen  regen,  geistigen  Gedankenaustausch  finden  wird.  In  den  javanischen  „Kam- 
pong's"  oder  „Dessa's"  aber  lebt  ein  Volk,  oft  in  armseligen  Hiitten,  aber  mit  einer  reichen, 
poesievollen  Sprache;  Menschen  mit  einem  tiefen,  inneren  Seelentum,  von  denen  man  nur  bei 
fluchtiger  Betrachtung  zu  behaupten  wagt,  daB  sie  auf  einer  niederen  Kulturstufe  stiinden. 
Dichter  und  Kiinstler  findet  man  hier  so  viele,  und  in  welcher  farbenreichen  Sprache  konnen 
sie  reden  von  Liebe,  Treue,  Glauben,  von  Zuneigung,  von  Heldensagen,  von  Zauberern  und  von 
schiinen  Frauen.   Wer  wiirde  je  den  Gesang  eines  Javanen  vergessen  konnen,  der  abends  nach 
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Hause  zuriickgekehrt  ist  und  dann  im  Kreise  seiner  Angehorigen,  die  Sorgen  des  Tages  hinter 
sich  lassend,  seine  Lieder  singt,  diese  weichen  Melodien,  die,  wohl  fiir  den  Fremdling  unver- 
standlich,  doch  ein  eigenartiges,  vorerst  nicht  naher  zu  beschreibendes   Gefiihl  hinterlassen. 

Eigentlich  und  dies  ist  wohl  auch  mit  gutem  Recht  zu  behaupten,  ist  es  erst  das  20.  Jahr- 
hundert  gewesen,  das  die  Stellungnabme  des  Westens  gegeniiber  dem  Osten  verandert  hat. 
Friiher  wahnte  man,  daB  hier  keine  Kultur  zu  finden  sei,  daB  es  sich  nicht  verlohne,  hieriiber 
Betrachtungen  oder  gar  Forschungen  ernster  Natur  anzustellen.  Aber  sehr  schnell  veranderte 
sich  diese  grundverkehrte  Idee.  Und  schneller  als  man  denken  sollte,  stand  der  Osten  mit  all 
seinem  Gebaren,  seinen  Kiinsten  usw.  im  Mittelpunkt  des  Westens.  Das  Interesse  an  dem 
„Unkultivierten"  war  erwacht  und  regte  sich  so  ungemein  lebhaft,  daB  es  weiter  kein  Wunder 
nimmt,  daB  oft  das  „Ostliche"  dem  „Westlichen"  vorgezogen  wird.  Mehr  und  mehr  vertiefte 
man  sich  in  die  unbekannten  Welten.  In  erster  Linie  war  es  die  Kunst,  die  den  Abendlander 
anzog,  und  ganz  besonders  die  Musik,  die  einen  ungeahnten  Reichtum  an  Forschungsmoglich- 
keiten  bot.  Ist  die  europaische  Musik  mehr  subjektiv,  so  die  des  Ostens  objektiv,  sie  wunscht, 
daB  die  Natur  zu  ihr  sprechen  soil,  sie  trachtet  darnach,  die  groBe,  allumfassende  Atmosphare 
wiederzugeben.  Ist's  bei  der  ersteren  der  Farbenreichtum,  bei  der  letzteren  ist's  mehr  die  innere 
Stimmung,  selbst  bei  groBen  Effekten,  die  sich  dem  Zuhorer  bietet.  Die  javanische  Musik  ist 
keine  eigentliche  Melodie,  wie  wir  sie  kennengelernt  haben,  sie  ist  kein  Lied,  wie  wir  es  singen, 
nein,  sie  ist  vielmehr  eine  Zusammensetzung  oder  Zusammenwirkung  von  Klangen,  die  so  un- 
endlich  zart,  so  riihrend  und  angreifend  klingen  konnen  und  auch  so  zu  uns  dringen.  Ich  mbchte 
beinahe  besser  sagen,  es  sind  Menschenstimmen,  die  zu  uns  sprechen  wollen,  klagend,  wimmernd, 
weinend,  dann  ein  andermal  wieder  jubelnd  oder  auch  lachend  in  der  frohlichsten  Heiterkeit 
und  Ungebundenheit.  Es  ist,  als  schwebe  die  Seele  gleichsam  mit  den  reinen  silbernen  Klangen 
hinauf  durch  die  blauen  Wolkchen  bis  zu  den  Sternen.  Dann  wieder  ein  andermal  sind  es 
dumpfe,  tiefe  BaBklange,  die  unsere  Seele  hinfuhren  durch  dunkle  Taler,  durch  tiefe,  gewaltige 
Gefahrenmitsichbringende  Schluchten,  durch  geheimnisvolle  Walder,  oder  durch  undurch- 
dringbare  Wildnisse.  Es  ist,  als  wiirde  das  Tiefinnerste  im  Menschen  aufgewuhlt  und  oftmals, 
von  wundervollen  leisen  Schauern  gepackt,  erbebt  die  Seele.  Man  kann  ganz  aufgehen  in  dieser 
Musik,  wenn  man  sie  versteht,  wenn  man  erst  gelernt  hat,  sie  in  all  ihrer  Macht  zu  begreifen, 
und  darum  ist  es  auch  leicht  erklarlich,  warum  der  eingeborene  Javan,  betaubt  und  hingerissen 
durch  die  Klange  seines  Gamelans,  alles  auszufiihren  imstande  ware,  muBte  er  eines  Tages 
(durch  irgendeinen  Umstand  hervorgerufen)  etwas  tun,  was  viel,  sehr  viel  Mut,  Entschlossen- 
heit  fordert.  Durch  die  leidenschaftliche  Glut  der  Tone  gepackt,  vollbringt  er  Wunder,  und 
ist  es  darum  zu  verwundern,  daB  der  Javan  seinen  Gamelan  liebt,  fiir  ihn  lebt  und  ihn  in  Ehren 
halt? 

Die  klassische  javanische  Musik  hat  ihren  Hohepunkt  zur  Zeit  des  17.  Jahrhunderts  erreicht 
unter  der  Herrschaft  des  Sultans  Agoeng,  dem  das  Materamsche  Reich  gehorte.  Nach  jener 
Zeit  sind  wohl  allerhand  Kompositionen  erschienen,  doch  mehr  oder  minder  sind  diese  Aus- 
gaben,  wenn  auch  sehr  schon  und  farbenreich,  doch  Bearbeitungen  jener  Kiinstler,  die  den 
Gamelan  auf  jene  Hohe  gebracht  haben.  Oft  kommt  man  auf  den  Gedanken,  daB  diese  Kompo- 
sitionen aneinandergereihte  Bruchteile  aus  jener  Bliitezeit  sind,  die  mehr  oder  weniger  wohl- 
klingend  sind.  Und  man  konnte  diese  Musik  wohl  beinahe  auf  eine  Stufe  mit  irgendeinem  euro- 
paischen  Schlager:  ,,Puppchen"  usw.  stellen.  Leicht,  melodiSs,  aber  ohne  irgendeinen  inneren 
Wert,  ohne  Gehalt  an  Bildendem.  Es  ist  nur  allzu  deutlich  erkennbar,  daB  die  javanische  Musik 
seit  jener  mittelalterlichen  Schonheit  und  groBen  Pracht,  die  wir  ja  auch  in  unserer  Geschichte 
finden,  eingebiiBt  hat.  Es  ist  ferner  bekannt,  daB  eine  Kunst,  wenn  sie  nicht  imstande  ist, 
sich  selbst  aus  eigener  Kraft  weiter  zu  entwickeln,  nicht  aufsteigen  kann,  sondern,  wenn  nicht 
gerade  verfallen  oder  dem  Untergange  preisgegeben  ist,  so  doch  stark  verlieren  wird  an  dem, 
was  sie  einem  Volk  einstmals  bedeutet  hat.  Und  es  ist  daher  kein  groBes  Wunder,  wenn  man  sagt, 
daB  alle  Hebel  hier  in  Bewegung  gebracht  werden,  die  alte  schSne  Kunst  javanischer  Musik 
wieder  auf  eine  Stufe  zu  bringen,  die  fordernd  und  mit  gutem  EinfluB  auf  den  Einheimischen 
wirken  soil. 


Die  „V ilia  Tartini"  bei  Pirano 


Brahms  im  Kreise  seiner 
Wiener  Freunde 
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Herr  Soorjo  Poetro  hatte  seiner  Zeit  sich  naher  iiber  die  Zukunftsmoglichkeiten  der  java- 
nischen  Musik  ausgesprochen  und  bringt  in  seinen  Ausfuhrungen  zum  Ausdruck,  daB  die  melo- 
dische  Bauart  der  javanischen  Musik  nicht  in  jeder  Hinsicht  Befriedigung  gibt.  Er  sagt  weiter, 
daB,  wenn  die  javanische  Musik  nach  Individualisierung  streben  wolle,  die  Harmonie  der  TOne 
einer  Erneuerung  unterworfen  werden  miiBte.  Dies  ist  die  allererste  Forderung,  die  Herr  S.  P. 
stellt,  und  sie  ist  wahrlich  nicht  gering,  -wenn  man  bedenkt,  daB  sie  beinahe  bei  der  charakte- 
ristischen  Harmonisierung  der  javanischen  Intervalle  der  5-  und  7tonigen  Tonskalen  „unmOg- 
lich"  ist  oder  doch  zum  mindesten  auf  sehr  groBe,  nicht  absehbare  Schwierigkeiten  stoBen 
wiirde.  Der  Gamelan,  so  meint  er,  vor  allem  aber  die  instrumentale  Musik,  habe  eine  Erganzung 
asthetischer  Elemente  n6tig,  welche  in  der  melodischen  Struktur  zum  Ausdruck  kommen  miisse. 

Die  instrumentale  Musik  ist  seiner  Meinung  nach  noch  nicht  zu  solcher  HiShe  entwickelt, 
daB  man  einen  bestimmten  Ausdruck  neuerer  Geistesrichtung  so  prazis  zu  Gehor  bringen  kann, 
wie  bei  unserer  modernen  europaischen  Musik.  Die  Verbindung  der  javanischen  Musik  mit 
alien  Gebarden,  die  mystische,  phantasievolle  und  freie  Auffassung  des  Vortrages  hat  eine  sym- 
metrische  Orchesterpartitur  ins  Leben  gebracht,  die  auf  einem  symmetrischen  Thema  aufgebaut 
ist,  in  dem  die  eigentliche  Melodie,  in  gr&Bere  und  kleinere  Facher  verteilt,  auf  ein  metrisches 
Raumwerk  iibertragen  ist.  Auch  ist  die  Musik  seiner  Meinung  nach  nicht  gebunden  genug, 
um  sie  klangvoll  und  reizvoll  genug  horbar  werden  zu  lassen. 

Die  javanische  Musik,  die  in  den  meisten  Fallen  die  Gedanken  des  Friedens,  der  gliicklichen 
Ruhe,  aber  auch  wieder  Wehmut,  Klage  usw.  zum  Ausdruck  brachte,  muB  seiner  Meinung 
nach  umgeformt  werden,  will  sie  sprechen,  will  sie  formend  in  das  Seelenleben  des  Javanen 
eingreifen. 

Liegt  nicht  in  alien  seinen,  soil  ich's  sagen,  zuviel  verlangenden  Forderungen  eine  nicht  gerade 
vernichtende,  so  doch  zum  mindesten  abschwachende  Beurteilung  des  ureigensten  Gebildes 
der  javanischen  Musik?  Ist  nicht  die  Seele  seines  Strebens  darnach  gerichtet,  den  Gamelan 
mit  der  europaischen  modernen  Musik  zu  vermengen?  Es  liegt  wirklich  sehr  viel  Sinn  und 
Wahrheit  in  dem  Ausspruche  eines  noch  sehr  jungen  Javanen,  der  da  die  Behauptung  aufstellte, 
daB  die  europaische  Musik  das  Herz  Offnet,  seine  Musik  dahingegen  es  umschleiert,  umflort 
mit  all  dem  Geheimnisvollen,  was  Javas  Volksseele  gibt  und  von  Geschlecht  zu  Geschlecht 
bewahrt  geblieben  ist.  Wohl  hat  man  versucht,  viele  echte  javanische  Musik  auf  europaischer 
Grundlage  zu  schreiben,  und  es  sind  namhafte  Kiinstler,  die  durch  jahrelange  tiefe  Forschung 
ihre  Seele  in  den  wahren  und  besonderen  Charakter  dieses  in  seiner  tigensten  Art  guten  und  har- 
monischen  Volkes  haben  tauchen  lassen,  doch  immer  wieder  komme  ich  zu  der  tJberzeugung, 
daB  diese  Bearbeitungen  hiesiger  Musik  dem  Abendlander  keinen  Begriff  von  der  wirklichen 
Gamelan-Musik  geben  kOnnen.  Vor  alien  anderen  mochte  ich  an  dieser  Stelle  den  Deutschen, 
Herrn  Paul  Seelig,  nennen,  der  in  seinen  vielen  Aufzeichnungen  meisterhaft  die  javanische 
Musik  zum  Ausdruck  gebracht  hat,  und  zwar  in  seinen  in  Leipzig  erschienenen  Bandchen: 
„Lagoe,  Lagoe  Nr.  1 — 5",  unter  denen  sich  besonders  die  lyrischen  Stiicke  aus  dem  „Soenda- 
Archipel"  hierselbst  groBer  und  allgemeiner  Beliebtheit  erfreuen.  Ist  diese  genannte  Musik 
allein  fur  Piano  erschienen,  so  mOchte  ich  an  dieser  Stelle  noch  darauf  hinweisen,  daB  sein  im 
gleichen  Verlage  (bei  Hug  &  Co.  in  Leipzig)  erschienenes  Werk  Nr.  19  , , Chanson  Javanaise" 
fur  Violine  und  Klavier  bearbeitet,  die  ureigensten  Gefiihle  des  javanischen  Volkes  im  voll- 
sten  Sinne  des  Wortes  wiedergibt. 

Nun  noch  zum  Schlusse  der  kurzen  Abhandlung  etwas  iiber  die  Moglichkeiten  der  Entwicklung 
der  javanischen  Musik.  In  Anbetracht  der  vielen  und  oftmals  sehr  schwierigen  Probleme, 
die  die  heutige  Kunst  erfordert,  mOchte  ich  meine  diesbeziiglichen  Ausfuhrungen  in  Anlehnung 
an  die  ErOrterungen  des  Ietzten  Kongresses  in  Batavia  bzw.  Weltevreden  zum  Ausdruck  bringen. 

DaB  eine  solche  Besprechung  (und  ich  kann  von  vornherein  mit  Recht  bemerken)  ernst- 
hafter  Natur  und  von  noch  nicht  abzusehender  Bedeutung  fur  die  hiesige  Musik  ist,  beweist 
deutlich  genug,  daB,  wie  ich  in  obigen  kurzen  Worten  berichtete,  Symptome  vorhanden  sind, 
die  unzweideutig  darauf  hinweisen,  daB  die  javanische  Musik  in  einer  Zeit  schwerster  Krise 
lebt,  und  darum  ist  es  das  Bestreben  des  genannten  Kongresses  gewesen,  die  Moglichkeiten 
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erortern,  inwieweit  dem  vernichtenden  Wesen,  hervorgerufen  durch  fremde  Einfliisse  ver- 
schiedener  Art,  ein  Halt  zu  gebieten  ist. 

Seit  mehr  denn  50  Jahren  ist  die  javanische  Musik  so  gut  wie  zum  Stillstand  gekommen. 
Nennenswerte  Schopfungen  auf  dem  Gebiete  der  einstmals  so  hohen  Kunst  sind  nicht  erschienen, 
es  sei  als  Bearbeitungen  alter  klassischer  Stiicke.  Nicht  allein  die  Musik  ist  es,  die  unter  diesen 
Verhaltnissen  krankt,  nein,  auch  das  gesamte  Geistesleben  der  Javanen.  Und  es  ist  die  Frage 
aufgetaucht,  ob  nicht  vielleicht  der  EinfluB  der  Europaer  es  gewesen  sein  kann,  der  hierzu  die  Ver- 
anlassung  gegeben  hat.  Und  doch  ist  es  gerade  der  Westen  gewesen,  der  der  hiesigen  Volks- 
seele  und  dem  Charakter  neue  und  irnmer  wieder  neue  Entwicklungsmoglichkeiten  geboten  hat. 
Was  Wissenschaft  und  Technik  angehen,  so  muB  man  einwandfrei  zugeben,  daB  da  der  Westen 
kultivierend  auf  den  Javanen  wirkenmuB.  Aber  anders  verhalt  es  sich  denn  doch  mit  der  Kunst, 
denn  diese  miiBte  sich  eigentlich  aus  der  Volksseele  heraus  entwickeln.  Und  es  miiBte  geradezu 
als  eine  groBe  Gefahr  angesehen  werden,  wollte  sich  die  Kunst  auch  entsprechend  der  Wissen- 
schaft oder  der  modernen  Technik  dem  Fremden  anpassen.  Und  hierin  liegt  ja  gerade  die  Ge- 
fahr, da  feststeht,  daB  verschiedentlich  Versuche  gemacht  sind,  um  die  javanische  Musik  der 
westeuropaischen  anzupassen.  Wie  unendlich  verschieden  sind  aber  europiiische  und  hiesige 
Musik  im  wahren  Sinne  des  Wortes !  Keineswegs,  und  dies  mochte  ich  an  dieser  Stelle 
nicht  unbetont  lassen,  darf  man  sich  der  Meinung  hingeben,  daB  die  hiesige  Musik  etwa  hinter 
der  unsrigen  zuruckstande.  Beide  sind  durch  jahrhundertlange  und  reiche  Pflege  auf  eine  solche 
hohe  Stufe  der  Entwicklung  gekommen,  daB  neue  Kunstformen  beinahe  nicht  mehr  entstehen 
konnen:  Aber  sie  haben  jede  ihre  ureigene  Entwicklungslinie  verfolgt,  und  sich  nicht  etwa 
in  gleicher  Linie  entfaltet.  Wiirde  man,  so  sagt  Herr  Brandts-Buys,  die  ( uropaische  Musik  auf 
die  javanische  loslassen,  wiirde  letztere  einfach  vernichtet  werden.  Es  sind,  schlechthin  gesagt, 
die  enorme  Mannigfaltigkeit  und  technische  Uberlegenheit  der  musikalischen  Ausdrucksmittel, 
die  den  Sieg  davontragen.  Es  ware  absolut  verfehlt,  wollte  man  dazu  ubergehen,  in  ein  java- 
nisches  Orchester  europaische  Instrumente  hineinzubringen.  Doch  muB  man  diese  noch  fehlen- 
den  Instrumente  hier  im  eigenen  Lande  suchen  oder  bei  anderen  Stammen,  und  auch  unter  den 
alten  vergessenen  Instrumenten  gabe  es  sicherlich  das  eine  oder  andere,  was  man  zur  Vervoll- 
kommnung  des  Gamelan  und  somit  zur  Erneuerung  desselben  sehr  gut  gebrauchen  konnte. 
Sind  doch  z.  B.  in  den  langen  Balischen  Floten  Effekte  vorhanden,  die  bei  gute-  Verwendung 
in  einem  groBen  Orchester  auf  prachtvollste  Art  beispielsweise  diabolische  Wirkungen  hervor- 
rufen  konnen.  Und  so  sind  es  noch  andere  Instrumente,  die,  so  in  ihrer  vollen  Klangfarbe 
ausgenutzt,  Wirkungen,  vielleicht   uberraschendster  Art,  fahig  sind. 

Die  Gesangsauffiihrungen,  die  hier  zu  groBen  Festlichkeiten  in  den  verschiedensten  Formen 
dargeboten  werden,  geben  ebenfalls  ein  grundanderes  Bild. 

Der  Phantasie  des  Sangers  oder  der  Sangerin  ist  viel  mehr  Freiheit  gelassen,  als  es  in  Europa 
denkbar  ware.  Dort  muB  sich  der  Kiinstler  ausschlieBlich  an  die  Komposition  halten,  um  die 
in  ihr  wirkenden  Effekte  zu  kiinstlerischem  Ausdruck  zu  bringen.  So  kunstvoll  sieht  es  um 
die  javanische  Gesangsmusik  nicht  aus,  und  so  ist  dem  Kiinstler  die  Moglichkeit  gegeben,  sich 
und  seine  Seele  dem  Horenden  darzubringen  und  ihn  auf  die  Stufe  der  Kunst  zu  erheben,  die 
er  zu  erreichen  vermag. 

Und  so  kommt  man  zur  SchluBfolgerung,  daB,  wenn  man  die  gleichen  Auffuhrungen,  sei 
es  auch  durch  verschieden  veranlagte  Kiinstler,  horen  will,  man  in  erster  Linie  die  Musik  auf- 
zuzeichnen  hatte.  Es  mufi  eine  Theorie  geschaffen  werden,  die  anlehnend  an  unsere  Musik- 
schulen,  eingefiihrt  werden  kann,  wenn  man  die  Kunst  erhalten,  und  die  Kunst,  die  heute  noch 
besteht,  weiter  entwickeln  will.  Und  jede  Kunst,  stehe  sie  auch  noch  so  hoch  und  unerreichbar 
da,  ist  immer  noch  weiter  zu  entwickeln.  Hierzu  sind  Sch.  len  erforderlich,  und  es  ware  wirklich 
eine  der  groBten  und  segensreichsten  Errungenschaften  des  20.  Jahrhunderts,  wenn  diese  Ideen 
sich  nicht  in  allzugroBer  Feme  verwirklichen  wiirden.  Dann  ware  dem  javanischen  Volke  eine 
Basis  geschaffen,  auf  welcher  wieder  aufgebaut  werden  konnte,  was  nun  erschlafft  ist,  was 
verkummert  am  Boden  liegt,  und  zu  meinem  Leidwesen  sei  es  gesagt,  nicht  zu  der  Beachtung 
gelangt  ist,  welche  eine  Musik,   wie  die  javanische  sie  ist,  verdient.    Wohl  muB  an  dieser  Stelle 
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gesagt  werden,  daB  der  eigentliche  Javan  aus  sich  selbst  lieraus  diese  Ideen,  die  die  Europaer, 
die  in  und  mit  der  heiligen  Kunst  leben,  zur  Ausfiihrung  bringen,  nicht  bat,  und  darum  wiirde 
jeder  hiesige  Europaer  es  begriiBen,  wenu  Schulen  eingericbtet  wiirden. 

Und  vergleiche  icb  diese  Idee  mit  unseren  europaischen,  so  kommt  man  wohl  zu  der  Uber- 
zeugung,  daB  gerade  sie  es  gewesen  sind  und  zu  alien  Zeiten  bleiben  werden,  die  dem  jungen 
Kiinstler  eines  Tages  nacb  harter,  intensiver  Arbeit  und  geistigen  Nachdenkens,  den  Weg  von 
selbst  finden  lassen,  den  er  zu  gehen  hat,  und,  ist  seine  Seele  so  ausgepriigt,  dann  wird  er  end- 
lich  auch  ohne  allzugroBe  Miibe  den  guten  ^  eg  beschreiten. 

Die  javanische  Kunst  ist  zu  retten,  so  sagt  Herr  Brandts-Buys  sebr  richtig,  gerade  darum, 
weil  sie  auf  hober  Kulturstufe  steht;  sie  kann  sich  weiter  entwickeln,  gerade,  weil  sie  bereits 
sehr  hoch  entwickelt  ist.  Aber  sie  muB  sicb  sebr  hiiten  und  vorseben,  daB  die  westlicben  Ein- 
fliisse  keinen  nabrbaften  Boden  finden  konnen,  und  darum  miissen  diese  entscbieden  abgewehrt 
werden  mit  alien  Mitteln,  die  erlaubt  sind,  und  dazu  sind  bier  einige,  wenn  aucb  eine  geringe 
Anzahl  von  Europaern,  vorbanden,  denen  das  Heil  der  javaniscben  Musik  sehr  am  Herzen. 
liegt  und  die  darum  bestrebt  sind,  die  javanische  Kunst  dem  javanischen  Lande  zu  erhalten. 


Allerlei  ZeitgemaBes 

Von  Alfred  HeuB 
II. 

Wir  sahen  uns  das  letztemal  ein  wenig  im  heutigen  Konzertsaal  um  und  gewahrten, 
daB  es  erfreulicherweise  erheblich  frischer  zugelie  als  vor  dem  Kriege,  der  Sinn 
der  Konzertbesucher  fur  bedeutsame,  echte  Musik  sich  gescharft  habe  und  die  Dank- 
barkeit  fur  Edelstes  in  der  Musikliteratur  gewachsen  sei.  Ja,  so  schlossen  wir,  der  frischere 
Geist  komme  auch  ganz  neuen  Werken  zugute,  die,  von  gefestigten  Komponisten  stam- 
mend,  mit  der  Zeit  fortschreiten,  wie  es  sich  an  einem  Werke  wie  dem  Requiem  von 
Richard  Wetz  zeige,  das  auch  im  Gewandhause  zur  Auffuhrung  gebracht,  einen  nach- 
haltigen  Eindruck  ausiibte. 

An  diesem,  heute  im  53.  Jahr  stehenden  Komponisten  ist  tatsachlich  die  heutige  Zeit 
keineswegs  spurlos  vorbeigegangen,  wenn  auch  das  eigentlich  Treibende  in  Wetz  selbst 
zu  suchen  ist,  der  zu  den  wenigen  Komponisten  der  Vorkriegszeit  mit  starker  innerer 
Entwicklung  gehort.  Wer  friihere  Chorwerke  von  ihm  kennt,  stoBt  nicht  selten  auf  ein 
Schwelgen  in  Gefiihlen,  was  schon  damals  etwa  vermerkt  worden  ist.  Davon  ist  im  Re- 
quiem kaum  mehr  etwas  zu  bemerken,  in  geschlossener  Mannlichkeit  steht  es  vor  uns, 
die  gedrangte  Formgebung  zeigt  einen  Komponisten,  der  zu  jener  ,,Sachlichkeit"  ge- 
drungen  ist,  die  im  Ausscheiden  von  Nebensachlichem  besteht  und  immer  ein  Kenn- 
zeichen  echter  Kunstwerke  gewesen  ist.  Dabei  hat  aber  der  innere  Reichtum  zugenommen, 
man  ist  geradezu  iiberrascht  von  der  Fiille  innerlich  gesehener,  starker  Bilder,  so  daB 
man  diesem  Requiem  in  der  bedeutsamen  Literatur  dieser  Gattung  einen  eigenen  Platz 
einraumen  muB.  Auch  hinsichtlich  der  verwendeten  Mittel  stoBt  man  auf  Entwicklung. 
Wetz  gebraucht  Zusammenklange,  die  fruher  bei  ihm  fehlen,  alles  ist  herber,  fester  und 
mannlicher  bei  ihm  geworden.  Und  welche  Wohltat,  dieser  echte,  solide,  oft  kuhne 
Chorsatz !    Das   Werk  wiirde  tatsachlich  eine  eingehende  Wiirdigung  verdienen. 

Der  ,, Ernst  und  Tiefe"  des  Werkes  ist  auch  von  moderner  Seite  bemerkt  worden, 
ja  es  besitze  sogar,  was  allerdings  Unsinn  ist,  ,,alle  Ausdrucksmittel  der  modernen 
Musik"  und  ,,imponiere  durch  formelle  Losung",  wie  auch  der  „Reiclitum  an  Bildern 
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erstaunlich  sei",  und  „in  der  absolut  originellen  Bezwingung  der  Materie  gehore  das 
Werk  zum  wertvollsten,  was  wir  an  neuerer  Chorliteratur  besitzen".  Warum  ich  diese 
Worte  zitiere  und  von  wem  sie  stammen,  wird  der  Leser  fragen.  Je  nun,  das  hat  natiir- 
licb.  seine  Griinde,  die  ich  sogar  gern,  sehr  gern  zum  Besten  gebe.  Vorher  aber  noch 
einiges  Andere.  Vor  einiger  Zeit  ist  Richard  Wetz  von  der  musikalischen  Sektion  der 
PreuBischen  Akademie  der  Kiinste,  zugleich  mit  Igor  Strawinsky,  zum  Mitglied  ernannt 
worden.  Da  man  im  neuen  Deutschland  —  wie  hat  das  alte  noch  iiber  den  Kopenicker 
Hauptmann  lachen  konnen!  — -  nicht  mehr  lacht,  wenn  selbst  kreuzfidele  Dinge  sich 
ereignen,  so  hat  man  damals  gar  nicht  gelacht,  sondern  hat  die  Ernennung  dieser  beiden 
grundverschiedenen  Komponisten  fast  allenthalben  ohne  Wimperzucken  entgegen- 
genommen.  Wir  haben  —  in  der  letzten  Nummer  —  einen  kleinen,  bescheidenen  Witz 
gerissen,  hatten  uns  auch  wohl  etwas  ausfiihrlicher  iiber  das  allerliebste  Kuriosum 
verbreiten  konnen.  Wie  mag  die  Doppelwahl  zustande  gekommen  sein  ?  Da  die  musika- 
lische  Sektion  der  PreuBischen  Akademie  heute  ebenfalls  „modern"  eingestellt  ist,  nehmen 
wir  ziemlich  viel  Gift  darauf,  wenn  wir  mit  folgender  SchluBfolgerung  nicht  ungefahr 
Recht  haben:  In  die  Akademie  wollte  man  naturlich  Strawinsky  haben,  denn  vor  der 
Majestat  dieser  z.  Z.  noch  —  lange  nicht  mehr!  —  internationalen  GroBe  macht  der 
Deutsche,  d.  h.  der  heutige  Deutsche  noch  im  Besonderen,  seine  tiefste  und,  so  weit  mog- 
lich,  eleganteste  Verbeugung.  Uber  Strawinsky,  will  sagen,  seine  Mitgliedsernennung, 
waren  sich  die  kiesenden  Musikgotter  in  der  PreuBischen  Akademie  also  ohne  weiteres 
einig.  Immerhin  mochte  dem  einen  oder  anderen  doch  in  den  Sinn  gekommen  sein, 
daB  wir  eigentlich  in  Deutschland  seien,  das  auch  einmal  in  der  Musik  eine  gewisse  Rolle 
gespielt  habe,  und  daB  es  vielleicht  doch  Leute  gebe,  die  es  etwas  eigentumlich  finden 
konnten,  ernenne  man  Strawinsky,  der  mit  der  deutschen  Musik  weit  weniger  zu  tun 
habe  als  etwa  Czerny  mit  Bach,  zum  Mitglied  und  ubergehe  die  samtlichen  deutschen 
Komponisten.  Wir  mussen,  mag  bemerkt  worden  sein,  ein  deutsches  Opfer  bringen, 
„auf  daB  nicht  ein  Aufruhr  werde  im  Volk",  „ja  nicht",  ja  nicht  Strawinsky  allein! 
Wir  mussen  sogar  ein  recht  unschuldiges  Opfer  wahlen,  das  ergibt  den  besten  Blitz- 
ableiter.  Und  nun  suchte  man  mit  christlichstem  Eifer,  „o  Lamm  Gottes"  summend, 
und  fand  endlich  nach  langem  Suchen  — ■  denn  der  Name  Wetz  schwamm  ja  wirklich 
nicht  auf  der  Oberflache  —  in  der  Provinz  so  etwas  wie  einen  kleinen  Propheten  deut- 
scher  Abkunft.  Den  wahlte  man  denn  auch,  und  er  hieB  Richard  Wetz.  Mochte  also 
kommen,  was  wollte,  ich  halt'  still,  wie  Gott  will.  Passieren  kann  uns  nichts,  denn 
unsern  Modernen,  die  Deutschland  noch  billiger  verkaufen  als  fur  30  Silberlinge,  halten 
wir  Strawinsky  vor,  wenn  sie  iiber  die  Wahl  von  Wetz  die  Nase  riimpfen  wollen,  den 
andern  aber,  so  sie  erstaunt  fragen,  was  soils  mit  Strawinsky,  dem  internationalen 
Musik-Chamaleon,  fuhren  wir  lachelnden  Auges  Richard  Wetz  zu.  Und  sie  werden  im  inner- 
sten  Herzen  erfreut  sein  und  bewundernd  zu  uns  sprechen:  Eurem  Blick  entgeht  doch 
nichts,  ihr  Berliner,  selbst  die  Provinz  kennt  ihr  besser  als  wir;  habt  Dank,  hundert- 
faltigen  Dank! 

Alles  schien  denn  auch  wie  am  Schnurchen  zu  gehen,  die  doppeltgenahte  Vorsicht 
sich  zu  bewahren.  Das  schien  aber  nur  so.  Denn  selbst  in  Berlins  erleuchtetsten  und  er- 
lauchtetsten  Hausern  kennt  man  den  modernen  deutschen  Geist  doch  noch  nicht  voll 
und  ganz,  man  weiB  nicht,  daB  die  heutige,  von  Sachlichkeit  nur  so  triefende  Moderne 
keinen  SpaB  versteht  und  von  einem  Versteckspielen  nichts  wissen  will,  vielmehr  auf 
ein  entweder  —  oder  schwort,  das  wir  auch  sofort  kennen  lernen  werden.  Denn  man 
hore,  was  sich  die  Akademie  iiber  die  Wahl  der  beiden  Manner  sagen  lassen  muB: 
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Die  Wahl  beweist  die  Unmoglichkeit  der  gegenwartigen  Zusammensetzung  der  Akademie. 
Entweder  ist  die  Berufung  an  die  Akademie  lediglich  die  staatliche  Bestatigung  fiir  die  Er- 
reichung  einer  gewissen  Altersgrenze,  unbeschadet  der  Originalitat  und  allgemeinen  Bedeutung 
des  kompositorischen  Schaffens,  oder  sie  ist  die  hochste  staatliche  Auszeichnung  fiir  die  wirk- 
lich  schopferischen  Musiker  der  Zeit,  die  sich  zu  positiver  Arbeit  zusammenfinden.  Ein  Kotnpro- 
miss  zwischen  beiden  Prinzipien  fiihrt  zur  Verwaschenheit,  zu  einem  Zerrbild.  Eine  Akademie, 
in  die  zugleich  eine  grofJe  und  originelle  Personlicbkeit  wie  Strawinsky  und  eine  fiir  das  kiinst- 
lerische  Gesicht  der  Gegenwart  vollig  belanglose  Epigonenerscheinung  wie  Richard  Wetz 
gewahlt  werden  kann,  ist  eine  nicht  lebensfahige,  unproduktive  Institution. 

Bumps,  da  habt  Ihrs.  Versungen  und  vertan/  Man  fiihre  die  schuldigen  Akademie- 
Herren  ab  und  massakriere  sie  nach  der  russischen  Methode  a  la  Strawinsky.  So  eine 
Gemeinheit,  ausgerechnet  an  einer  deutschen  Akademie  einen  nicht  modernen  deutschen 
Musiker  neben  einen  Strawinsky  zu  stellen! 

Nun  kommts  bekanntlich  immer  auch  darauf  an,  wo  etwas  derartiges  erschienen 
ist  und  wer  es  geschrieben  bat.  Nun,  obiger  ErguB  erschien  im  „Melos",  das  nocb  den 
Untertitel  ,,Zeitschrift  fiir  Musik"  fiihrt,  trotzdem  aber  sterbenssicher  sein  darf,  mit 
unserer  Zeitschrift  so  wenig  verwechselt  zu  werden  wie  friihere  und  auf  der  friiheren 
Musik  fuBende  Musik  mit  der  eigentlich  modernen  verwechselt  werden  kann. 
Warum  sich  die  Zeitschrift  „Melos"  genannt  habe,  wurde  einmal  gefragt  ?  Je  nun, 
deshalb,  wurde  witzig  geantwortet,  weil  wir  von  dem  griechischen  Melos  so  wenig  wissen 
wie  die  modernen  Komponisten  von  Melodic  Im  Melos  stand  also  das  obige  Academicum, 
und  zwar  in  der  Marznummer,  die  an  Gspasigem  auch  sonst  noch  so  iiberreich  ist,  daB 
Jemand  uns  sagte,  endlich  hatten  wir  nun  doch  einmal  eine  humoristische  Musikzeit- 
schrift,  und  zwar  eine  um  so  bessere,  als  der  Humor  unfreiwillig  sei.  Nun,  der  Verfasser 
aber?  Auch  das  konnen  wir  nunmehr  verraten;  es  ist  namlich  der  gleiche,  von  dem 
die  oben  angefiihrten,  beinabe  begeisterten  Worte  iiber  das  Requiem 
von  Wetz  geschrieben  worden  sind.  Und  jetzt,  zwei  Jahre  spater,  ist  Wetz,  der  ein 
Werk  schrieb,  das  iiber  alle  Ausdrucksmittel  der  modernen  Musik  verfugt  und  zum 
wTertvollsten  gehort,  was  wir  an  neuer  Chorliteratur  besitzen,  keineswegs  mehr  wiirdig, 
einem  Strawinsky  auch  nur  die  Schuhriemen  zu  losen,  der  deutsche  Kritiker,  emport 
iiber  die  Zusammenstellung  und  voller  Scham  iiber  das  Vorgehen  einer  deutschen  Aka- 
demie, wirft  sich  vor  dem  Russen  auf  die  Erde,  kiiBt  und  schleckt  dessen  Schuhe  ab, 
erfleht  einen  Blick  oder  doch  einige  FuBtritte  von  seinem  Herrn,  springt  dann  aber  plotz- 
lich  auf,  reiBt  dem  Russen  die  Knute  aus  dem  Giirtel  und  laBt  sie  auf  den  deutschen 
Musiker  niedersausen,  ihn  anbriillend :  Da  hast  dus,  deutscher  Hundsfott,  fiir  deine  An- 
maBung,  Dich  neben  den  russischen  Riesen  stellen  zu  wollen/  Wie  kannst  Du  Dich 
unterstehen,  die  gleiche  Luft  mit  diesem  GroBen  atmen  zu  wollen,  Du  winziger,  vollig 
belangloser  Epigone  einer  Afterkunst,  der  eben  jener  Gewaltige  den  Garaus  gemacht 
hat.    Hinweg  mit  Dir,  in  die  Rumpelkammer,  der  Du  entstammst,  zuriick! 

Die  Leser  werden  immer  ungeduldiger  fragen,  wer  denn  jener  sei,  der  einmal  so,  das 
anderemal  so  schreibend  und  sich  nach  oben  —  was  er  eben  als  oben  versteht  —  als 
Lakai,  nach  unten  als  Feldwebel  benehmend,  kurz,  wer  jener  traurige  Geselle  sei, 
der  zwar  deutsch  schreibe,  sich  aber  unwurdig  erzeige,  das  Wort  deutscb  nur  in  den 
Mund  zu  nehmen.  Nun,  vielleicht  ists  ein  halber  oder  ganzer  Auslander,  werden  die 
einen  sagen,  oder  aber  ein  internationaler  Jude,  die  anderen.  Nichts  von  alledem  ist 
richtig,  denn  der  Mann  heiBt  Strobel,  ist  Bayer,  hat  in  Munchen  bei  einem  sogar  aus- 
gepragt  deutschen  Gelehrten  und  Kiinstler,  einem  Adolf  Sandberger,  studiert;  schrieb 
bis  zum  letzten  Jahre  Musikkritiken  in  Erfurt,  wo  er  denn  auch  fur  Wetz  seine  vermut- 


278 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK  Mai  1928 


lich  nur  fur  die  Provinz  bestimmten  begeisterten  Worte  fand,  trotzdem  er  scbon  damals 
moderner  eingestellt  war  als  der  modernste  Komponist  und  Erfurt  zur  Moderne  zu 
bekehrensuchte.  Seit  Herbst  ist  aber  Dr.  Heinricb  Strobel  —  dies  sein  voller  Name  — 
in  Berlin  und  zwar  als  Musikkritiker  des  Borsen-Couriers,  und  von  den  Melosleuten  ist 
er  mit  sturmischer  Sacblicbkeit  empfangen  worden.  Denn  einen  Mann,  der  die  Welt 
nur  im  Lichte  der  modernen  Zeit  sieht  und  alles  andere  als  minderwertig  einschatzt, 
einen  derartigen  Mann,  so  er  losging  wie  ein  von  der  Koppel  losgelassener  junger  Hund, 
konnte  das  blutlose  Blatt  brauchen,  dies  um  so  mehr,  je  blutloser  und  abgelebter  die 
moderne  Musik  wurde.  Und  man  lieB  ihn,  Herrn  Strobel  namlich,  der  nun  ja  in  Berlin 
an  der  deutschen  Quelle  der  modernen  Musik  saB,  wirklicb  los,  und  es  ist  einzig  nock 
nicht  ganz  ausgemacbt,  ob  die  alteren  Herren  der  Zeitschrift  Herrn  Strobel  nur  so  ge- 
wahren  lassen  oder  aber,  zu  ibrem  eigenen  Gaudium,  den  jungen  Kollegen  noch  form- 
lich  hetzen.  Beinahe  muB  man  das  Letztere  annehmen,  denn  Rekordleistungen,  wie 
sie  Herr  Strobel  seit  seiner  Ubersiedlung  nach  Berlin  fertig  bringt,  finden  sich  friiher  denn 
docb  nicbt.  Man  muB  es  auch  deshalb  beinahe  annehmen,  weil  die  anderen  Herren  —  und 
nun  moge  das  Thema  fur  unser  nachstes  Heft  vorgespielt  sein  —  in  ihrer  asthetischen 
Grundeinstellung  derart  verkalkt  sind,  daB  sie  ihre  Einschatzung  und  Bewertung  zeit- 
genossischer  Komponisten  genau  nach  der  gleichen  Methode  vornehmen,  die  der  deutsche 
Musikverein  vor  70  Jahren  bei  seiner  Griindung  in  die  Tat  umsetzte:  Auf  der  einen 
Seite  die  fortschrittlichen,  auf  der  anderen  die  reaktionaren  Komponisten.  Nichts, 
aber  gar  nichts  haben  sie  aus  der  Geschichte  gelernt,  nichts  wissen  sie  davon,  daB  es 
in  der  Kunst  das  Kunstwerk  und  nicht  die  Richtung  gilt,  in  der  die  Werke  geschrieben 
werden,  nichts  davon,  daB  ein  Komponist  ein  Betriiger  seiner  selbst  und  der  anderen 
ist,  wenn  er  Mittel  verwendet,  die  nicht  innerlich  zu  ihm  passen  und  die  er  innerlich 
verarbeitet  hat,  nichts  von  alledem  haben  die  Melosleute  gelernt,  die  neuere  Zeit,  so 
weit  sie  eben  ernsthaft  zu  nehmen  ist,  ist  anihnen  vorbeigerauscht.  Sie  konnen  sich  denn 
auch,  die  Melosleute,  in  ihrem  Panoptikum  sehen  lassen,  und  das  nachstemal  wollen 
wir  sie  auch  dort  besuchen. 

Richard  Wagners  Nibelungenringerl1) 

Harmlose   Schnadahiipf'ln  fur   drei  Tage   und  einen  Vorabend 

Von  v.  Miris 
Vorwort 

Unter  dem  Pseudonym  v.  Miris  hat  Franz  Bonn,  der  als  Thurn-  und  Taxisscher  Domanen- 
direktor  1894  starb,  zahlreiche  heitere  und  ernste  Dichtungen  veroffentlicht.  Die  Nibelungen- 
schnadahixpf'ln  erschienen  im  Jahre  1878,  bald  nach  der  ersten  Miinchener  Gesamtauffiihrung 
von  Rich.  Wagners  Trilogie  ,,Der  Ring  des  Nibelungen"  (17.,  19.,  21.,  23.  November  1878). 
Deshalb  ist  an  mehreren  Stellen  auf  die  damals  vorherrschende  Beurteilung  des  Wagnerschen 
Werkes  angespielt.  Das  Biichlein  erlebte  rasch  zahlreiche  Auflagen.  Heute  ist  es  vollig  un- 
bekannt  und  doch  wird  sich  auch  jetzt  noch  selbst  der  eingefleischte  Wagnerianer  an  seinem 

*)  Anmerkung  der  Schriftleitung :  Wir  zweifeln  nicht,  daB  unsere  Leser  an  diesem  Sehnadahiipfel-Nibelungenring 
ihre  herzliche  Freude  haben  werden,  da  wirklicher,  in  der  bayrischen  Volksseele  wurzelnder  Humor  in  der  ganzen 
Behandlung  steckt.  Mit  eehter,  von  aller  billigen  Satire  absehender  Germitlichkeit  wird  die  gewaltige  Handlung 
ins  bayrisch  Volkstumliche  derart  gliicklich  iibersetzt,  daB  selbst  der  strengste  Wagnerianer  innerlich  mitmachen 
wird.  Im  Verlaufe  der  nachsten  Monate  bringen  wir  die  weiteren  Stiicke.  Raten  mochten  wir  iibrigens,  die  Verse 
etwa  auch  auf  eine  Schnadahupfl-Melodie  zu  singen. 


Wf 
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natiirlichen,  frischen,  nie  verletzenden  Humor,  seiner  naiven  Ironie,  seiner  biindigen  Darstellung 
und  geiniitlichen   Sprache  vergniigen. 

Diese  Neuausgabe  erganzt  Liicken  des  Inhaltes,  halt  sich  genauer  an  den  oberbayerischen 
Dialekt  und  gibt  zum  Verstandnis  desselben  Erlauterungen.  Sonst  ist  Bonns  kostliches  „Nibe- 
lungenringerl"  unverandert  geblieben.  S.  R. 

V orabend 

Das    Rheingold 

Die  Rheintochter  schwimmen  Er  reibt  si(ch)  die  Aug'n 

In  lustiger  Hatz,  Und  traut  kamm')  sei'n  G'scbau, 

Der  Alberich  will  fangen  Denn  ferti(g)  scho  steht  da 

Sich    oani1)  zum  Schatz.  A  riesiger  Bau. 


Sie  foppen  'n  mit  Wagala 
Und  Weialawei; 
A  solches  Aquarium 
Siecht  ma'2)  net  glei(ch). 


I  hab  g'moant6)  die  Walhalla 
Hat  der  Klenze  erbaut, 
Derweil  haben  s'  zwoa  Riesen 
Aus  Marmelstein  g'haut. 


Iazt  taucht  aus'm  Wasser 
Das  Rheingold  —  o  Pracht! 
Wie  dees  dem  Zwergerl 
In  d'  Aug'n  lacht! 


Als  Lohn  hat  der  Wotan 
Die  schonste  der  Frau'n, 
Sei  Schwagrin,  versprochen 
Da  ko7)  ma  leicht  bau'n. 


Woglinde,  Wellgunde, 
FloBhilde,  gebt's  acht, 
DaB  Enk3)  net  der  Alberich 
A  Schufterle  macht! 


Die  Freia,  a  Obstlerin 
Von  Profession, 
Die  Apfel  verkaaft, 
Is  a  hoakle8)  Person. 


„Wer  aus  dem  Rheingold 
An4)  Ring  macht  — ja  der! 
Der  erbt  die  ganz'  Welt 
Und  no  viel  mehr. 


Sie  mag  halt  koan9)  Riesen, 
Sie  scbreit,  was  sie  ko. 
So  a  Schwagrin  is  oft 
A  Kreuz  fur  an  Mo10). 


Doch  's  Ringerl  bringt  z'samm  nur 
A  Bua  ohne  Schatz." 
Dees   G'heimnis  —  wie  dumm!  — ■ 
Woglinde  verrat's. 


Zum  Gliick  woaB11)  der  Loge 
An  Ausweg  seim  Herrn; 
I  dank,  wenn  selbst  Gotter 
Kontraktbriichi(g)  wern ! 


Der  Zwerg  hat  's  g'hort, 
Verfluacht  die  Liab. 
Raps  —  es  rennt  mit  'm 
Davo(n)  der  Diab. 

(Verwandlung.) 

Der  Wotan  schlaft  gottli, 
Von  Nebeln  bedeckt, 
Bis  'n  seine   Gattin  — 
So  san  's  halt  —  weckt. 


Gold 


*)  eine. 
9)  keinen. 


2)  man. 
lu)  Mann. 


3)  euch. 
't)  weiG. 


Der  Wotan  reizt  d'  Riesen 
Mit  'n  Gold  aus  'n  Rhein  — 
Da  siecht  ma  —  das  Rheingold 
MuaB  reizend  do(ch)  sein. 

(Verwandlung.) 
Und  a  Tarnkapp'n  is  koa  Narrenkapp'n 
Und  a  Ringerl  dees  gleiBt, 
Und  im  Bergerl  inna  sitzt  a  Zwergerl 
Dees  hammert  und  schwciBt.       [drinna, 


4)  einen. 


6)  kaum. 


6)  gemeint.  7)  kann. 


8)  heiklig. 
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In  a  Schlang  und  in  a  Krot'n 
Verwandelt  er  sich  — 
Und  wer  sich  so  fanga  laBt, 
Is  eh'12)  scho(n)  a  Viech. 

Iatz  schleppen  s'  'n  aufi; 

Die  Freia  wird  frei, 

Der  Alberich  aber 

Macht  a  fiirchterlich's  Gschrei. 

„Wer  'n  Ring  hat,  muafi  sterb'n." 

So  fluacht  er  —  oho! 

Was  is  denn?    Es  stirbt  ja 

A  jeder  aa  so.  — 


Der  Fafner  erschlagt  iazt 
An  Fasold,  o  Narr! 
Wenn  's   Gold  wo  im   Spiel  is, 
Is  d'  Freundschaft  bald  gar. 

Die  Gbtter  wern'  lusti, 
Weil  s'  d'  Freia  wieder  ham, 
Die  fiittert  s'  mit  Apfel 
Und  flickt  s'  wieder  z'samm. 

tJber  d'  Regenbogenbruck'n 
Ziehg'n  die   Getter  nach  Haus, 
Aa  den  Menschen  werd  's  wohl  iazt, 
Denn  's  Rheingold  is  aus. 


Erster  Tag 
Die    Wa  1  k  ii  r  e 

Erster  Aufzug 


Es  donnert  und  blitzt  und  voll 
Hunger  und  Durscht 
Sturmt  der  Siegmund  in  d'  Hiitt'n  — 
Wem  s'  g'hert,  is  eahm13)  wurscht14). 

Auf  's  Stroh  sinkt  er  nieder, 
Da  kommt  die  Sieglind' 
Und  dees  is  do(ch)  natiirli, 
DaB  die  ihn  glei  find't. 

Er  bitt't  um  a  Wasser, 
Sie  gibt  eahm  an  Meth, 
Ganz  alloan15)  is  s'  dahoam16), 
Aber  dees  scheniert  net. 


Dem  Hunding  werd's  z'wider, 
Er  mecht'  heunt  sein  Ruah  — 
,,Wart  Siegmund!    I  kimm  dir  scho' 
Morg'n  in  der  Fruah." 

Iazt  lassen  s'  an  Siegmund 
Alloa'  auf  'n  Stroh, 
Aba  wenn  er  glei  mud  is,  so 
Singt  er  halt  do. 

Und  wie  er  so  singa  tuat 
Im  Mondenschein, 
Da  schleicht  die  Sieglinde 
Sich  leise  herein. 


Sie  fragen  einanda, 
Wie  s'  hoaBen17)  und  andres  no(ch), 
Und  wie  s'  so  dischkrieren, 
Derweil  kimmt  ihr  Mo. 

Der  Hunding,  so  hoaBt  er, 
Der  kennt  seine  Leut' 
Und  is  uber  'n  Gast  g'rad 
Net  b'sunders  erfreut. 

„A  Pechvogl  bin  i," 

Tuat  Siegmund  Rericht 

Und  verzahlt  trotz  sein'  Hunger 

A  langmachtige  G'schicht! 


Der  Hunding,  der  schnarcht  scho'; 
DaB  er  s'  net  derwischt, 
Hat  sie  in  sei  Rier  eahm 
A  Schlaftrankl  g'mischt. 

Iatzt  zoagt18)   s'    eahm  an   Schwertgriff 
Im  Eschenholzstamm, 
Der  Siegmund  werd  lusti: 
„Den  wer'n  ma  glei  ham." 

Iatz  hat  er  an  Notung, 
Iatz  ko's  eahm  net  fehl'n! 
Und  was  weiter  no  g'schicht, 
Dees  ko  neamad19)  verzahl'n. 


1S)  vorher. 
18)  niemand. 


8)  ihm. 


*)  gleichgiiltig. 


lb\  al!ein. 


")  daheim. 


»')  heiBen. 


18)  zeigt. 
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Der  Wotan,  der  helfet, 
An  Siegmund  so  gem, 
Aber  Fricka,  sei'  Gattin, 
Will  nix  davo'  hiir'n. 

Als  Weib  is  natiirli 
Sie  sehr  fur  die  Eh'n; 
Der  Wotan  hatt'  lieber 
Moderne  Ideen. 

Sie  lest  eahm  d'  Leviten20) 
Und  schimpft  und  knarrt, 
Bis  daB  er  dem  Siegmund 
Den  Untergang  schwfirt.  — 

Es  jammert  der  Wotan 
In  an  schrecklichen  G'sang, 
So  dreiviertel  Stund  —  no 
Dees  is  ja  net  lang. 

„Das  Ende,  —  das  Ende," 
So  ruaft  er  am  Schlufi  — 
Und  i  hab'  mir's  ja  denkt, 
DaB  's  an  End  nehma  muB. 

Die  arme  Briinnhilde 
Senkt  trauri  den  Speer, 


Wenn  acht  so  Walkiiren 
Mit  einander  dischkrieren, 
Mit  die  Leichen  am  Gaul, 
Du,  da  geht  dir  ihr  Maul! 

Mit  Helm  und  mit  Speer  und 
Mit  fliegenden  Haar'n, 
Sie  jodeln,  als  ob  sie 
Eh'   Sennrina  war'n. 


Zweiter  Aufzug 

Da  kimmt  die  Sieglinde 
Mit'n  Siegmund  daher. 

Sie  ko  nimmer  weiter, 
Sie  bleibt  eahm  am  Platz, 
Bald  nennt  er  s'  sei'  Schwester, 
Bald  nennt  er  s'  sein'   Schatz. 

Der  Siegmund  muaB  furt 
Zu  der  Luftpaukerei ; 
Es  steht  die  Briinnhilde 
Aus  Mitleid  eahm  bei. 

Da  ko  ma  was  lerna 
Von  dene31)  Walkiiren, 
Wie  die  bei  der  Hand  san 
Und  flott  sekundieren. 

Aba  was  niitzt  dir  der  Notung 
Und  so  a   Sekundant, 
Schlagt  der  Wotan  mit  'n  Steck'n 
Dir  's   Schwert  aus  der  Hand?! 

Der  Hunding  dersticht  ihn  —  — 
Und  da  macht  ma  a  Gschroa:*2) 
,,Es  sei  z'wenig  Handlung," 
San  g'fall'n  do  scho  zwoa! 


Dritter  Aufzug 


Net  g'nug,  daB  s'  an  Siegmund 
Hat  g'holfen  beim  StrauB, 
Sie  hilft  aa  der  Sieglind'  — 
Sie  laBt  halt  net  aus! 

Aba  wild  wie  a  Wetter 
Kimmt  der  Wotan  daher; 
DaB  er  gar  so  zorni  is, 
Was  will  denn  iazt  der  ? 


Sie  steig'n  umananda 
Mit  kloawinzige  Schritt, 
DaB  koani  der  andern 
An  Schlepp  abi  tritt. 

Un  grad,  als  wenn  s'  zwickt  wur'n88), 
Schrei'n  s'  alle  in  d'  H6h  — 
,,0  du  arme  Briinnhilde, 
Mit  dir  is  ade!" 


Es  fleh'n  die  Walkiiren: 
„Hab  Erbarmen  mit  ihr!" 
Der  Wotan  aba  schreit  nur: 
„0b  d'  hergehst  zu  mir! 

Walkiire  und  Wunschmaid 
Bist  d'  g'wesen,  pack  ein! 
Iazt  konnst  d'  a  g'wohnliches 
Frau'nzimmer  sein. 


°)  halt  ihm  eine  Gardinenpredigt. 


21)  diesen. 


22)  Geschrei. 


3)  wiirden. 
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Mit  sackfesten  Schlaf  sei 
Dein  Auge  bedeckt 
Und  den  niuafit  d'  lieiraten, 
Der  di(ch)  z'erst  weckt." 

Da  jammert  d'  Briinnhilde: 
„0  sei  do(ch)  so  guat 
Und  mach  um  mi(ch)   'rum 
Nur  a  biBl  a   Gluat, 

DaB  der  nur  mei  Mo  werd, 
Der  durch  's  Feuer  fur  mi  geht; 


Denn  an  jeden,  der  herkinuit, 
Mag  unseroans  net. 

I  bi(n)  ja  Dei  Tochter, 

Bedenk  do  die  Schmach!" 

„No,     's    is    recht,"  sagt  der  Wotan, 

„Denn  der   G'scheiter  gibt  nach." 

A  wabernde  Lobe 
Schlagt  baushoch  heraus  — 
Und  gar  is  —  sunst34)  ruckat26) 
No  d'  Feuerwebr  aus. 

(SchluB  folgt) 


Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterw  eg 

Es  ist  bekanntlich  noch  gar  nicht  lange  her,  daB  eine  neuerungssiichtige  musikalische  Clique 
eine  Bewegung  ,,Gegen  die  Romantik"  inszenierte.  Diese  Bewegung  richtete  sich  nicht 
etwa  nur  (was  einen  Sinn  gehabt  hatte)  gegen  das  gescbwollene  und  verlogene  Pathos  der 
Pseudoromantik  und  gegen  die  Uberspitzung  des  Individualismus,  die  so  viel  Unheil  angerichtet 
bat,  sondern  machte  gegen  jede  Art  von  Gefiiblshaftigkeit  in  der  Musik  Front.  Ja,  es  ist  nicht 
zu  viel  behauptet,  daB  sie  allmahlich  den  Charakter  eines  Kampfes  gegen  deutsche  Musikauf- 
fassung  annahm.  Man  begann  beispielsweise  bereits  damit,  Werke  von  Schubert  dem  Auf- 
fuhrungsstil  der  ,,Neuen  Sachlicbkeit"  zu  unterwerfen.  Das  Publikum  wagte  unter  dem  Terror 
einer  gewissen  Presse  nicht,  gegen  eine  solche  verheerende  Betatigung  des  ,,Zeitgeistes"  auf- 
zumuksen.  ,, Nicht  mitzuhoren,  mitzuleiden  bin  ich  da"  sagte  es  sich,  in  Umwandlung  des 
bekannten  Dichterwortes  und  begann,  den  Konzertsaal  als  einen  Ort  des  Schreckens  mehr  und 
mehr  zu  meiden. 

Was  hat  man  nicht  alles  angestellt,  den  verfehmten  Geist  der  Romantik  auszutreiben !  Man 
hat  die  edle  Trias  Parodie,  Travestie  und  Trivialitat  aufgeboten,  das  „Barbarische"  und  das 
,,Abstrakte"  mobil  gemacht,  man  hat  das  „Mechanische  Zeitalter"  proklamiert  und  die  Ma- 
schine  (die  [siehe  Biicher]  langst  das  Arbeitslied  auf  dem  Gewissen  hatte)  auf  den  Plan  ge- 
rufen.  Man  hat  a  la  Napoleon  dekretiert:  ,,Die  Tonalitat  hat  aufgehort  zu  sein",  man  hat  die 
Geister  der  Atonalitiit,  Polytonalitat,  Heterophonie,  des  riicksichtslosen  Linearismus  und  wie 
alle   diese  schonen  Dinge  heiBen  mogen,  beraufbeschworen. 

's  hat  Alles  nichts  geniitzt.  Die  Konzerte,  in  welchen  lediglich  der  gallenbittere  Trank  der 
„Neuen  Sacblichkeit"  kredenzt  wurde,  sahen  sich  von  musikalischen  Menschen  wie  die  Pest 
gemieden.  Die  Sach-  und  Stachlichkeit-Konzerte  wurden  zum  Treffpunkt  eines  kleinen  Hauf- 
leins  von  „Eingeweihten"  (die  das  Augurenlacheln  mehr  und  mehr  verlernten)  und  von  Kri- 
tikern  (die  diese   Konzerte  pflichtmaBig  besuchen  muBten). 

Die  gescheiteren  Kopfe  unter  den  Neuerern  merkten  bald,  daB  sie  sich  mit  der  „Neuen  Sacb- 
lichkeit" in  ganzer  Figur  in  die  Nesseln  gesetzt  hatten.  Was  tun?  spricht  Zeus.  Nun,  man 
wuBte  sich  zu  helfen:  Man  stellte,  um  einen  Aufsehen  erregenden,  schimpflichen  Konkurs 
zu  vermeiden,  die  ,,Neue  Sachlichkeit"  —  in  aller  Stille  natiirlich!  —  unter  Geschaftsaufsicht, 
und  erfand,  nichts  einfacher  als  das,  den  Begriff  der  „Neuen  Romantik".  Dies  bedeutet  aber 
nichts  anderes  als:  Frau  Romantik,  die  des  Landes  Verwiesene,  ist  —  in  neuer  Drapierung  — 
durch  ein  Hintertiirchen  in  das  Reich  derTonkunst  wieder  „eingelassen"  worden.  Man  „darf" 
—  wirklicb  sehr  giitig!  —  heute  wieder  im  Seelischen  wurzelnde,  ausdrucksgesattigte  Musik 
komponieren:  Die  Clique  hat's  ,,erlaubt".    Man  ,,darf"  —  schmcttert,  ihr  Cymbeln,  Pauken 


4)  sonst. 


I5)  riickte. 
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unci  Dronimeten !  —  heute  wieder  tun,  was  sich,  nebenbei  gesagt,  kein  Musiker  von  Herz  und 
Geist  jernals  hat  verbieten  lassen. 

Comoedia  finita  est  ?  Iin  Gegenteil,  sie  beginnt  nun  von  neuem,  nur  daB  die  Regie  gewechselt 
bat.  Bekampften  die  Herren  Radikalinsky  bisher  fanatiscb  jede  gefiiblshafte  Musik,  so  bemiihen 
sie  sich  —  o  quae  mutatio  rerum!  —  nunmehr  krampfhaft,  iiberall  Spuren  „Neuer  Romantik" 
zu  entdecken.  So  der  Verfasser  der  Programmeinfukrung  zur  Ouverture  op.  22  von  Karol 
Rathaus ,  die  im  8.  Philharmonischen  Konzert  unter  Furtwiingler  zur  Urauffiihrung  kam.  Diese 
Musik,  die  angeblicb  auf  eine  ,,Synthese  tonaler  und  atonalcr  Ausdrucksclemente  abzielt",  er- 
weckt  durchaus  den  Eindruck  des  Konstruierten,  d.  b.,  sie  erscheint  nicht  als  Niederscblag 
eines  innerlich  Gehorten,  sondern  als  intellektualistische  Zusammenkoppelung  unvereinbarer 
Elemente.  Zurn  mindesten  ist  jede  gefiihlsmaBige  Bindung  —  sie  wird  nur  gegen  SchluB  der 
Ouverture  vorubergehend  wahrnehmbar  —  so  stark  zuriickgedriingt,  daB  sie  so  gut  wie  keine 
Rollc  spielt. 

Ob  man,  der  neuen  Konstellation  entsprechend,  nachstens  auch  an  Paul  Hindemitbs  Streich- 
quartett  op.  32,  das  kiirzlich  in  Berlin  zu  horen  war,  ,,neuromantiscbe"  Ziige  entdecken  wird? 
Bisher  hat  sich  Madame  Polytonalitat  mit  Frau  Romantik  schlecht  vertragen.  Indes,  die 
asthetische  ,,Synthese"bat  scbon  ganz  andere  Dinge  fertig  gebracht.  (Das  Wort  Syntbese  stellt 
sich  bekanntlicb  immer  dann  ein,  wenn  es  scblecbterdings  nicbts  zu  verbinden  gibt.) 

Wir  verlassen  fur  dieses  Mai  das  Gebiet  der  aufs  neue  ,,akkreditierten"  Romantik,  urn  im 
Flug  etwa  300  Jahre  zu  durchmessen.  Wir  gelangen  in  eine  Zeit  zuriick,  in  der  weniger  asthe- 
tisiert  und  besser  musiziert  wurde,  in  der  es  die  Komponisten  insbesondere  fiir  selbstverstand- 
lich  hielten,  daB  sie  zu  dem  Text,  den  sie  komponierten,  ein  inneres  Verhaltnis  hatten.  (Das 
soil  heute  nicht  immer  der  Fall  sein.) 

In  den  letzten  Wochen  bat  man  sich  in  Berlin  wiederholt  des  groBen  deutschen  Meisters 
Heinrich  Schutz  erinnert.  Seine  Musik  sucbt,  was  Tiefsinn,  Kraft  und  Zartheit,  Uninittel- 
barkeit  und  Pragnanz  der  Charakterisierungsfahigkeit  angeht,  ihresgleicben.  Philipp  Spitta 
hat  seinerzeit  in  einem  Aufsatz  ,, Handel,  Bach  und  Schutz"  darauf  bingewiesen,  daB  dieser 
groBte  deutsche  Musiker  des  17.  Jahrbunderts,  dem  es  gegeben  war,  Kunstformen,  die  ervon 
den  Italienern  ubemahm,  durch  tiefgriindigen  deutschen  Geist  zu  beseelen,  eine  besonders 
nahe  geistige  Verwandtschaft  mit  Handel  zeigt.  Es  ist  ein  groBes  Verdienst  Prof.  Wolfgang 
Reimanns,  daB  er  die  ,,Historia  des  Leidens  und  Sterbens  unseres  Heylandes  Jesu  Christi 
nach  dem  Evangelisten  St.  Matthaus"  von  Heinrich  Schutz  mit  dem  Chor  der  ,,Evangelischen 
Bachvereinigung"  und  Roland  Hell,  Hans  Joachim  Moser  und  Bruno  Kosubek  als  Solisten, 
im  originalgetreuen  a  cappella-Stil  eindrucksvoll  zur  Auffuhrung  gebracht  hat.  Einige  Wochen 
spater  unternahm  der  Jugendchor  und  die  Jugendinstrumentalabteilung  der  , , Berliner  Staatl. 
Akademie  fiir  Kirchen-  und  Schulmusik"  unter  Leitung  des  Prof.  Martens  eine  Auffuhrung 
der  „Historia  von  der  frohlichen  und  siegreichen  Auferstehung  unseres  einigen  Erlosers  und 
Seligmachers  Jesu  Christi"  in  einer  Bearbeitung  Walter  Simon  Hubers.  (Kaiser- Wilkelm- 
Gedachtniskirche).  Die  Bedeutung  dieser  Auffuhrung,  die  sich  mit  Schiilern  des  Instituts  als 
Solisten  behelfen  muBte,  Hegt  in  dem  Segen,  welcher  der  heranwachsenden  Generation  aus  der 
intensiven  Beschaftigung  mit  einer  Musik  von  der  Unmittelbarkeit  und  Empfindungsreinheit 
der  Schiitzschen  Historien  erwachst. 

In  das  Kapitel  wertvoller  Ausgrabungen  gehoren  desgleicben  altitalienische  und  alte  deutsche 
Gesiinge  in  Bearbeitungen  von  Dr.  Georg  Gohler,  Giacomo  Benvenuti,  Ary  von  Leeuwen, 
A.  Favara  und  anderen,  die  Maria  Pos-Carloforti,  von  Dr.  Georg  Gohler  vortrefflich  be- 
gleitet,  mit  lebendigem  Stilempfinden  zurn  Vortrag  brachte.  Dieser  Abend,  der  in  einer  wunder- 
vollen  Kantate  ,,Sfortunato"  Alessandro  Scarlattis,  in  einer  charakteristischen  Arie  aus  der 
einst  beriihmten  Oper  Cecchina  von  Piccini,  dem  Gegner  des  groBen  Gluck,  und  in  einem  alten 
sizilianischen  Piratengesang  ,,Chi  e  morto  e  morto"  gipfelte,  erhob  sich  durch  sein  fesselndes 
Programm  und  den  Stil  des  Vortrags  hoch  iiber  den  Durchschnitt  der  Gesangskonzerte. 

Wir  kehren  von  unserem  kurzen  Ausflug  in  friihere  Jahrhunderte  —  er  hat  uns  wieder  ein- 
mal  erfahren  lassen,  wieviel  vergessene  wertvolle  Musik  aus  alter  Zeit  heute  noch  mit  voller 
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Lebendigkeit  und  Anregungskraft  zu  wirken  vermag  —  in  unsere  Tage  zuriick.  tlber  die  grofie 
Messe  mit  Tedeum  des  bekannten  Wiener  Opernkomponisten  Julius  Bittner  (Berliner  Erst- 
auffuhrung  durch  die  Bruckner- Vereinigung  unter  der  Leitung  von  Felix  Gatz)  kann  hier 
nur  mit  einem  gewissen  Vorbehalt  berichtet  werden,  da  die  Auffiihrung  so  mangelhaft  war, 
daB  sich  ein  vollkommen  klares  Bild  von  dem  Werke  nicht  in  alien  Einzelheiten  gewinnen  lieB. 
Immerhin  kann  iiber  den  Charakter  der  Messe  ein  Zweifel  nicbt  obwalten.  Gerade  wer  dem 
gesunden,  stark  mit  volkstiimlichen  Ziigen  durchsetzten  Musikantentum  Bittners  die  groBte 
Sympathie  entgegenbringt  —  es  hat  sich  bekanntlich  am  gliicklichsten  und  eindringlichsten 
in  seinen  Volksopern  ausgewirkt  —  vermag  sich  bei  vielen  schSnen,  eindrucksvollen  Einzel- 
heiten iiber  die  stilistische  Zerfahrenheit  seiner  Messe  nicht  hinwegzusetzen.  Emil  Petschnig 
hat  hier  seinerzeit  in  seinem  Bericht  iiber  die  Wiener  Auffiihrung  des  Werkes  mit  vollem  Recht 
auf  diesen  Grundmangel  hingewiesen1).  Es  wird  nur  wenig  Horer  geben,  die  sich  mit  dem 
stark  theatralischen  Einschlag  dieser  Messe  versohnen  konnen,  der  die  religiose  Stimmung 
zeitweilig  vollkommen  zerstort.  Ober  dieses  Grundgebrechen  hilft  keine,  noch  so  gut  gemeinte 
Apologie  hinweg,  wie  sie  in  Gestalt  eines  Aufsatzes  von  Ernst  Kurth  —  er  ist  der  ,,Musik" 
entnommen  —  dem  Programmheft  des  Konzertes  beigefiigt  war.  Wenn  Kurth  glaubt,  fur  seinen 
Schutzling  ein  iibriges  tun  zu  mussen,  indem  er  diejenigen  des  „Musikgeschwatzes"  bezichtigt, 
die  sich  etwa  beikommen  lassen,  an  dem  Stil  der  Bittnerschen  Messe  AnstoB  zu  nehmen,so 
geniigt  es  wohl,  diese  Methode  der  Bekampfung  gegnerischer  Meinungen  niedriger  zu  hangen. 

Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Wie  ein  Fresko  aus  dem  Quattrocento  zu  einem  modernen,  figurenreichen  pastosen  01- 
gemalde  verhalt  sich  Licinio  Refices  „Trittico  Francescano"  zu  Rob.  Hegers 
Oratorium  ,,Das  Friedenslied",  welch  letzteres  bereits  in  verschiedenen  Stadten  Deutsch- 
lands  gehort  wurde,  so  daB  ein  weiteres  Eingehen  auf  es  sich  eriibrigt.  Jenes  wirkt  durch  quellen- 
den  Sologesang,  der  sich  liturgischen  Wendungen  nicht  verschlieBt,  durch  Transparenz  des 
Chorsatzes  und  ein  sich  sehr  zuruckhaltendes,  etwas  stumpffarbiges  Orchester  eigentumlich, 
obgleich  die  Erfindung  wenig  iippig  und  originell  sowie  eine  allzugroBe  epische  Breite  dem 
Gesamteindruck  eher  abtraglich  ist.  Romanischer,  gepflegter  Geschmack  war  da  kiinstlerisch 
wieder  einmal  im  Vorteil  gegeniiber  deutschem  Uberschwange.  Gertrud  Forstel,  die  Herren 
Maikl  und  Ettl,  der  Staatsopernchor  und  das  Sinfonieorchester  unter  des  Kompo- 
nisten  Taktstock  verhalfen  dem  Werke  zu  einem  warmen  Erfolge. 

Fiinf  Erst-  und  Urauffiihrungen  setzte  Prof.  R.  Nilius  aufs  Programm  der  auBerordent- 
lichen  Oratorienvereinsauffuhrung,  aus  denen  nur  Kaminskis  , , Magnificat"  und  Rob.  Kel- 
dorfers  Kammerkonzert  fur  Horn  (Prof.  C.  Stiegler)  und  10  Soloinstrumente,  das  mit  aus 
der  Mannerchorsphare  geholten  Motiven  frisch  von  der  Leber  weg  musiziert  ist,  Erwahnung 
verdienen.  Die  Kompositionen  der  Frau  Lio  Hans  konnte  man  uns  aber  endlich  einmal  vorent- 
halten. 

Mit  einer  gewaltigen  Orchesterriistung  angetan,  trat  der  26jahrige  Guido  Binkau  als  Ver- 
fasser  einer  (anscheinend  philosophisch-programmatischen)  Riesensinfonie  erstmals  auf  den 
Plan,  die  ebensosehr  namhafte  Versiertheit  in  alien  technischen  Dingen  als  mangelnde  Inspira- 
tion verrat.  Millionen  Noten  konnen  eben  den  faszinierenden  Geist  nicht  ersetzen,  der  oft 
aus  wenigen  TOnen  eines  gliicklichen  Einfalls  spricht.  Am  besten  gelang  noch  das  Scherzo. 
Herrn  Binkau  diirfte  eher  der  Lorbeer  des  Kapellmeisters  (wie  die  Wiedergabe  der  Egmont- 
Ouverture  und  von  R.  StrauB'  ,,Don  Juan"  zeigte)  als  der  des  schaffenden  Tonkiinstlers  griinen. 

Was  Genie,  was  Talent  ist,  lehrte  auch  das  6.  Arbeitersinfoniekonzert  in  ofFenkundiger  Weise ; 
ersteres   vertreten   durch  Tschaikowskys  Variationensatz   aus   der   dritten   Orchestersuite,   ein 

')  Z.  f.  M.,  Jahrgang  1926,  Marzheft:  Der  Angriff  Dr.  Ernst  Decseys  gegen  Petschnig  aus  AnlaB  dieser  Kritik 
entbehrte  der  Berechtigung. 


Heft  5  ZEITSCHRIFT   FtR   MUSIK  285 

Stuck  voll  von  Gedankenblitzen,  Leidenschaft  und  sinnlicher  Leuchtkraft,  an  dem  ein  ganz 
fabelhafter  Dirigent,  Prof.  Nicolai  Malko  aus  Leningrad,  sein  Temperament  zur  WeiBglut 
entziinden  konnte;  letzteres  reprasentiert  durch  Mjaskowskys  fiinfte  Sinfonie,  die  bei  diesem 
Anlasse  erstmals  auBerhalb  RuBlands  zu  vernehmen  war.  Nette  Musik  von  fast  klassischem 
Zuschnitt,  ein  biBchen  pastoral,  ein  biBchen  pikant,  ein  biBchen  auBerlich  larmend.  Gedampfte 
Gefiiblchen  im  grauen  Kleide  der  Melancholie,  von  denen  das  Wort  gilt  „Aus  den  Obren,  aus 
dem   Sinn". 

DaB  es  im  Vaterlande  Chopins  heute  mit  der  Produktion  auch  nicbt  besser  bestellt  ist  als 
etwa  in  Deutscbland,  lebrte  ein  im  AnschluB  an  eine  bier  etablierte  Gemaldeausstellung  gleicber 
Herkunft  veranstaltetes  ,,polniscbes  Sinfoniekonzert"  (Leiter:  G.  Fitelberg),  in  dessen 
Mittelpunkte  K.  Szymanowskis  III.  Sinfonie  stand.  Ihr  Untertitel  „Lied  der  Nacht"  recht- 
fertigt  z.  T.  ibre  vollig  auf  Klangimpressionen  basierte  Art,  docb  hat  man  dieses,  jeglicben 
festen  tbematischen  Riickgrats  entbehrende  Musikgallert  vor  einigen  Jabren  schon  reichlich 
sattbekommen.  Angenebmer  wirkten  die  von  seiner  Gemablin  hochwertig  zu  Gehdr  gebrachten 
drei  „Liebeslieder  des  Hafis".  L.  Rozycki  scbreitet  in  seiner  sinfoniscben  Dicbtung  ,,Anhelli", 
die  Sibirien  in  traurigen  Tonen  malt,  wegsamere  Pfade.  M.  Karlowicz'  A-dur-Violinkonzert 
folgt  den  Spuren  seiner  besten  romantiscben  Vorganger.  Seine  Zartlichkeit  und  Grazie  pra- 
destinieren  es  geradezu  fur  Geigerinnen,  und  Irene  Dubiskas  feinbesaitetes  Spiel  errang  ihm 
den  starksten  Erfolg  des  Abends.  Es  gibt,  wie  man  siebt,  noch  unbekannte  dankbare  Violin- 
konzertmusik,  so  daB  den  vier  bis  fiinf  immer  und  immer  wieder  gebracbten  standard  works 
fiiglich  einmal  einige  Schonzeit  gewahrt  werden  konnte. 

Bei  den  ,,Pbilbarmonikern"  spielte  der  einarmige  Pianist  Paul  Wittgenstein  R.  StrauB' 
fur  ibn  neu  gescbriebenes  Konzertstiick  „Panathenaenzug",  das  die  einzelnen  Festgruppen 
als  Variationen  in  Passacagliaform  am  Zuhorer  vorbeizieben  laBt.  Die  Ausfubrung  bleibt  leider 
hinter  der  gliicklicben  Idee  zuriick.  Und  mit  dem  Sedlak-Winkler-Quartett  beging  er 
die  Urauffuhrung  eines  Klavierquartetts  von  Hans  Gal  in  vier  konzisen,  trefFlicb  gearbeiteten 
Satzen,  von  denen  jeder  sein  eigenes  Gesicht  bat;  das  phantastische  Eingangsallegro  nicbt  min- 
der als  das  prickelnde,  originelle  Scberzo,  das  singende  Andante  oder  das  in  spanischem  Tanz- 
furor  dahinwirbelnde  Finale.  Durcb  Ausgestaltung  des  scbwierigen  Klavierparts  fur  beide 
Hande  wiirde  dem  Opus  die  verdiente  weitere  Verbreitung  gewahrleistet  werden.  Die  genannte 
Vereinigung  brachte  weiters  Nummern  aus  Karl  Hudez'  ,,Gesange  im  alten  Stil":  Sinfonia  e 
Canzoni  fur  Sopran  mit  3  Violen,  die  durch  saubere  Faktur  und  melodiscben  Reiz  sehr  bestachen. 
Wieweit  der  Autor  iiber  Eigenart  gebietet,  war  aus  dieser  Stilkopie  freilich  nicht  zu  entnehmen. 
Frau  Erica  R  o  ki  t  a  lieb  den  italienischen  Versen  P.  Metastasios  und  anderer  ihre  schone  Stimme. 
Sie  breitete  im  Verein  mit  Olga  Levko  und  Elmer  v.  John  auch  an  einem  Kompositions- 
abende  Otmar  Wetchys  dessen  schlichte  Weisen  zu  Klavier  und  Quartett  behaglich  vor  dem 
Publikum  aus.  C.  Friihling  dagegen  setzte  einen  ,,Gesang  Buddhas"  sehr  charakteristisch 
fur  BaB  (0.  Wolken)  und  Blasorchester  mit  Schlagwerk. 

Ein  mit  stimmlichen  und  kiinstlerischen  Energien  ausgestatteter  Sanger,  Hellmuth  Gunth- 
mar,  ringt  sich  stetig  und  sicber  durch.  Kaum  gekannte  umfangreiche  Schubertgesange  (dar- 
unter  der  kraftvolle  ,,Ziirnende  Barde"),  Balladen  von  0.  Loewe  und  Pliiddemann  („Grab 
im  Busento",  ,,Ode  an  die  preuBiscbe  Armee")  am  ersten,  zeitgenossische  Komponisten  (Jos. 
Riese:  ,,Abscbied",  „Barken",  Artur  Perles:  vier  auBerst  interessante,  wertvolle  ,,Narren- 
lieder"  auf  Bierbaumsche  Dicbtungen,  und  K.  Rausch)  am  zweiten  Abend,  kiindeten  von  einem 
wohlgeschulten  Bariton,  von  durcb  pragnante  Aussprache  unterstutztem  vertieftem  Vortrage 
und  dem  Willen,  die  bequeme  HeerstraBe  zu  meiden.  Der  mitwirkende  Pianist  Kurt  Nemetz- 
Fiedler  war  dagegen  ein  lebendes  elektrisches  Klavier. 

Ein  ausgesprochenes  Geigertalent  debutierte  in  Ada  Justh,  der  von  Meister  Sevcik  eine  be- 
reits  hochentwickelte  Technik,  von  Mutter  Natur  aber  Temperament  und  ein  starkes,  unver- 
ktimmertes  Empfinden  mit  auf  den  Weg  gegeben  wurde.  Beides  fand  in  Paganinis  D-dur-Violin- 
konzert,  in  Wieniawskis  „Faust-Fantasie"  und  in  mehreren  kleineren  Stiicken  reichlich  Gelegen- 
heit,  sich  zu  entfalten.    Man  kann  der  jungen  Kiinstlerin  ein  hoffnungsvolles  Horoscop  stellen. 


286  ZEITSCHRIFTFURMUSIK  Mai  1928 


SchlieBlich  sei  des  sinnigen  Untcrnehmens  der  ,,GeselIschaft  der  Musikfrcunde"  gedaclii , 
zum  Gedachtnis  an  das  vor  100  Jaliren  am  28.  Marz  1828  stattgeliabte  erste  und  einzige  Konzert 
Franz  Schuberts,  es  am  seiben  Tage,  zur  selbcn  Stunde  mit  genau  demsclben  Programme 
zu  wiederholen.  Ein  merkwiirdiges  Gcfiilil  wehiniitiger  Running  beschlich  einen  da  und  ein. 
gewisses  Erstaunen  ob  der  damals  gctroffenen  Wahl,  ist  doch  manches  von  dem  Gespielten 
inzwischen  mit  mehr  oder  weniger  Recht  in  den  Orkus  des  Vergessens  gesunken.  Nur  das 
Es-dur-Trio  strahlt  als  Juwel  mit  unvermindertem  Glanz  aus  jenenTagen  in  unsere  Zeit.  Heute 
lieB  Manowarda  die  Lieder  erschallen,  wie  nur  je  der  Sanger  Vogl  sie  gesungen  haben  moclite, 
Rosette  Auday,  Herr  Gallos,  das  Rose-  Quartett,  der  Frauenchor  des  Singvercius, 
der  W.  Mannergesangverein  gaben  ihr  Allerbestes  bei  dieser  seltenen  Feier,  die  Erika 
Wagner   mit   einem  aus  A.  Wildgans'   Feder  stammenden  Prolog  stimmungsvoll  einleitete. 

Zu  unserer  Musik-  und  Bildbeilage 

Unsere  Musikbeilage  ist  dieses  Mai  ein  ordentliclies  Fiillhorn.  Zuerst  entspringt  ihm  ein  bis  dahin  un- 
bekannt  gebliebenes  Fruhlingslied  von  J.  G.  Naumann,  des  einstigen  beriihmten  Dresdner  Kom- 
ponisten  und  Kapellmeisters,  ein  Lied,  so  frisch  und  friihlingsfroh,  dafi  man  des  didaktischen  Zwecks 
der  Worte  sich  kaum  bewuBt  wird  und,  so  dies  geschehen,  ihn  nicht  einmal  missen  mochte.  Das  Lied 
durfte  sich  auch  vielleicbt  gerade  einen  Platz  in  unsern  Schulbiichern  erobern. 

Urn  so  ernster  ist  das  Lied  Vciglein  Schwermut,  das  den  hallischen  Komponisten  Hans  Kleemann 
zum  Verfasser  hat.  Sowohl  Gedicht  wie  seine  musikalische  Fassung  sind  ergreifend.  Die  Melodie,  meist 
in  langen  Noten,  hat  etwas  Starres,  die  Dissonanz  auf  „todes"  (7.  Takt)  mochte  durch  Mark  und  Bein 
gehen,  die  weit  sich  dehnenden  Tonleitergange  im  Klavier,  gleichsam  alle  Hohen  und  Tiefen  der  Welt  um- 
fassend,  sind  ebenso  sinnig  wie  musikalisch  schon,  welch  letzteres  in  noch  erhbhtem  MaCe  von  der  fast, 
an  Bachsche  Praludien  gemahnenden  Begleitfigur  im  Mittelteil  des  Liedes  zutrifft.  Man  bemerke,  wie  sich 
im  SchluB  die  beiden  Themen  vereinen:  Wohl  kein  Zweifel,  ein  neueres  Meisterlied. 

Und  nun  zum  SchluB  noch  ein  kleines  Klavierstiick,  das  der  Komponist,  der  Domorganist  Wilhelm 
Trenkner  in  Merseburg,  mit  Fug  und  Becht  Melodie  nennen  durfte.  Sehr  innig  und  zugleich  intensiv, 
aufs  schonste  geformt,  mutet  es  in  seinem  Ausdruck  wie  ein  GruB  Robert  Schumanns  an,  und  wir  denken, 
dafi  man  sich  einen  derartigen  GruB  wohl  einmal  gefallen  lassen  kann,  zumal  bei  einem  derart  fein  ge- 
schliffenen  Klaviersatz. 

tiber  die  Bilder  „Die  Villa  Tartini"  verbreitet  sich  der  Aufsatz  Wenzls  „Auf  Tartinis  Spuren".  Zu 
dem  Brahms-Bild  schreibt  Dr.  K.  Geiringer: 

Brahms  im  Kreise  seiner  Freunde.  (Phot.  Eugen  Miller  von  Aichholz,  7.  Mai  1894).  Im  Gegensatz 
zu  Bruckner  und  Hugo  Wolf,  denen  nur  wenige  Getreue,  zumeist  aus  der  jiingeren  Generation  Gefolgschaft 
leisteten,  stand  Brahms  in  seinen  letzten  Lebensjahren  im  Mittelpunkt  eines  Kreises,  dem  nahezu  alle 
Manner  angehorten,  derenNamen  im  Wiener  Musikleben  Klang  und  Geltung  besafien.  Eine  Gruppe  der 
Freunde  und  Verehrer  des  Meisters  hat  der  Sohn  des  bekannten  Wiener  Industriellen  Viktor  Miller  von 
Aichholz,  dem  wir  noch  zahlreiche  andere  Brahmsphotographien  verdanken,  im  Bild  festgehalten.  Von 
links  nach  rechts  stehen:  Ignaz  Briill  (bekannt  durch  die  friiher  viel  gespielte  Oper  „Das  goldene  Kreuz"), 
Anton  Door  (ausgezeichneter  Pianist  und  Professor  am  Wiener  Konservatorium  der  Gesellschaft  der  Musik- 
freunde),  Joseph  Gansbacher  (Sohn  des  Komponisten  und  Freundes  von  Weber  und  Meyerbeer,  Johann 
Gansbacher;  Joseph  Gansbacher,  dem  Brahms'  Cellosonate  op.  38  gewidmet  ist,  war  Gesangslehrer  am 
Konservatorium  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde),  Julius  Epstein  (gleich  Door  ein  hochgeschatzter 
Klavierpadagoge  am  Wiener  Konservatorium),  Robert  Hausmann  (vorzuglicher  Cellist,  Mitglied  des 
Joachim- Quartettes),  Eusebius  Mandyczewski  (Komponist  und  angesehener  Musikhistoriker,  hochverdient 
inn  die  Herausgabe  der  Werke  Schuberts,  Haydns  und  Brahms).  Von  links  nach  rechts  sitzen:  Gustav 
Walter  (hervorragender  lyrischer  Tenor  an  der  Wiener  Hofoper  und  Konzertsanger),  Eduard  Hanslick 
(bekannter  Musikkritiker  und  Ordinarius  der  Musikwissenschaft  an  der  Wiener  Universitiit,  beriihmt  durch 
seine  asthetische  Abliandlung  „Vom  musikalisch  Schijnen"  und  —  seine  leidenschaftliche  Fehde  gegen  Wag- 
ner), Brahms  und  Richard  Miihlfeld  (ausgezeichneter  Klarinettist,  der  Brahms  die  Anregung  zur  Komposi- 
tion  des  Klarinettentrios  und  Klarinettenquintetts  gab). 

Das  Lichtbild,  welches  Eigentum  des  Archivs  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  in  Wien  ist,  wurde  hier 
mit  freundlicher  Bewilligung  des  Herrn  Archivars,  Prof.  Dr.  Eusebius  Mandyczewski  erstmalig  veroffentlicht. 

Dr.  Karl   Geiringer. 
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Neuerscheinungen 


Walter  Blobel:  Das  Geigcn-  und  Bratschen-Spiel 
in  Anpassung  an  die  ihm  zugrundcliegenden  Gesetz- 
maBigkciten  (Bogenfuhrung  und  linksseilige  Spicl- 
tatigkeit).   8°,  190  S.    Selbstverlag  Bonn  a.  Rh.   1928. 

R.  Imhofer:  GrundriC  der  musikalischen  Akustik  fur 
Konscrvatorien  und  verwandte  Lehranstalten.  8°, 
141  S.  mid  40  Abb.  im  Text.  Curt  Kabitzsch  Verlag, 
Leipzig    1928. 

Carl  G.  Pils:  Repetitorium  und  Leitfaden  der  Harrno- 
nielehre.  8°,  116  S.  mit  Notenbeisp.  Ernst  Klett 
Verlag,    Stuttgart   1928. 

Dr.  Hertha  Wien-Claudi:  Zurn  Liedschaffen  Carl 
Phil.  Em.  Bachs.  8°,  84  S.  mit  Notenbeisp.  Gebriider 
Stiepel  Verlag,  Reichenberg   1928. 

Hans  Klotz:  Neue  Harmoniewissenschaft.  Die  Uber- 
windung  der  dualistischen  Theorie;  die  Tonwelt  der 
kommenden  Generationen.  8",  73  S.  mit  Notenbei- 
spielen.  Robert  Noske,  Universitiitsverlag,  Borna- 
Leipzig    1927. 

Albert  Kranz:  tjbungen  fiir  den  Gesangsunterricht. 
8°,  101  S.   Fr.  Kistner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig  1928. 

Meister  der  deutschen  Musik  in  Briefen,  her- 
ausgeg.  von  H.  Brandt.  8",  448  S.  Wilh.  Lange- 
wiesche-Brandt,  Ebenhausen  b.  Miinchen  1928.  — 
Diese  in  der  bekannten  Reihe  „Biicher  der  Rose" 
erschienene  Briefsammlung  beriicksiehtigt  die  Meister 
Bach,  Gluck,  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Schubert, 
Weber,  Mendelssohn,  Schumann,  Brahms,  Wagner, 
Bruckner.  Handel  fehlt  leider.  Die  Briefauswahl  ist 
mit  Einsicht  und  Sachkenntnis  vorgenommen,  so 
daB  gerade  aueh  der  weniger  vertraute  Leser  ein 
wirkliches  Charakterbild  des  betreflenden  Meisters  er- 
halt.  So  geben  z.  B.  die  Briefe  Glucks  einen  guten 
Begriff  von  dessen  besonders  gearteter  Kunstanschau- 
ung,  auch  bei  Mozart  erfahrt  man  sowohl  iiber  sein 
Menschliches  als  auch  Kiinstlerisches  das  Notwendige 
usw.  An  der  Spitze  eines  jeden,  dem  jeweiligen 
Meister  gewidmeten  Abschnitts  steht  eine  kurze  Bio- 
graphie  (bei  Bach  z.  B.  die  von  K.  Ph.  E.  Bach  und 
Agricola  erzahlte)  sowie  das  Bild  des  betreffenden 
Meisters  mit  Namen-  und  kurzem  Notenfaksimile. 
Register  und  Literaturnachweis  erganzen  den  ge- 
schmackvollen  und  billigen  Band  (Mk.  4,  —  ),  den  wir 
bestens   empfehlen   kiinnen. 

Der  Musikfreund.  Ein  Berater  und  Fiihrer  durch 
den  Musikunterricht  in  den  Volks-,  Mittel-  und  koheren 
Schulen  Niederdeutschlands  von  L.  Denkert,  R. 
Tonner,  Otto  Witt.  II.  Band.  8°,  368  S.  Ausgabe 
f.   Lehrer.     Heliand   Verlag,    Kiel   1927. 

Die  Schubertianer.  Ein  Beitrag  zur  Jahrhundert- 
feier.  72  S.  mit  zahlreichen  Bild-  und  Notenbeigaben 
von  Bernhard  Paumgartner.  Wiener  Philharm. 
Verlag,  Wien  1928.  —  Dieses  reizende  kleine  "\verk- 
chen,  das  den  bekannten  Scmibertforscher  0.  E. 
Deutsch  zurn  Herausgeber  hat,  enthiilt  an  erster 
Stelle  einen  hubaciien  Aufsatz  iibcr  ,,Die  Schubert- 
ianer", wohl  aus  der  Feder  Paumgartners.  Es  folgt 
einiges  Wenige  aus  den  Tagebiichern  und  Aufzeich- 
nungen  der  ,, Schubertianer14,  dann  aber  eine  Reihe 
Musikbeigaben  von  Schubert,  so  die  ,,5  Atzenbrugger 
Deutsche",    verschiedene    "Widmunnsstueke,    ein    un- 


bekanntes  Adagio  und  Lieder  (Texte  von  Hiitteu- 
brenner,  Schober,  Mayrhofer),  alles  in  diesem  Zu- 
sammenhange  personliche  Dokumente  des  Schubert- 
kreises.  Den  SchluC  bilden  20  vortreffiiche  Wieder- 
gaben  Schuberts  und  seiner  Freunde,  des  Lebens 
und  Treibens  der  Schubertianer  und  der  Stiitten 
ihrer  Zusammenkunfte  nach  bekannten  und  weniger 
bekannten  zeitgenossischen  Originalen  von  Schwind, 
K-upelwieser,  Rieder,  Teltscher,  Kriehuber  u.  a.  Alles 
m  allem:  eine  intime  und  geschrnaekvolle  Festgabe, 
die   Schubertfreunden  viel  Freude  machen  wird. 

Werner  Kulz:  Beethoven.  Eine  Biographie  in  72 
Bildern.  Bildband  fiir  Lichtbilder,  dazu  20  S.  er- 
klarender  Text.  Lichtbilddienst,  Dresden-A.,  Rietsckel- 
straBe  14.  —  Fiir  populiire  Schul-  und  Vereinsveran- 
staltungen  zu  empfehlen.  Unter  den  Bildern  vermiBt 
man  —  da  Neefe,  Albrechtsberger,  Salieri  abgebildet 
sind  —  immerhin    dasjenige    J.    Haydns. 

Heinrich  Kralik:  Christus  am  Olberg,  Oratorium  von 
Beethoven.  Text  von  Fr.  X.  Huber  mit  einer  Ein- 
fiihrung,  erliiuternden  Anmerkungen  und  zahlreichen 
Notenbeisp.  24  S.  Nr.  5  der  Oratorientextbiicher  der 
Tagblatt-Bibl.  Steyrermiihl-Verlag,  Wien  I,  Woll- 
zeile  20.  —  In  gleicher  Weise  erschien  als  Nr.  4  die 
Matthauspassion  von  Bach.  —  Diese  „Fiihrer"  sind 
fiir  das  breite  Publikum  bestimmt,das  auf  befriedigende 
Weise  fiber  das  im  Augenblick  der  Auffiihrung  wissens- 
notige  Historische  und  Musikalische  des  betreffende, 
Werkes   unterrichtet    wird. 

Musik  im  Leben.  Ein  Jahrbuch  der  Volkserneuerung, 
herausgeg.  von  E.  Jos.  Miiller.  184  S.  und  gesondert 
12  Musikbeil.  in  einem  Heft.  3.  Jahr.  1927.  Fiihrer- 
Verlag,  M.-Gladbach.  —  Die  frische,  fur  breiteste 
Musikkreise  bestimmte  Zeitschrift  hat  ihren  letzten 
Jahrgang  in  Buchform  herausgegeben,  und  da  auch 
gute  Musikbeilagen  nicht  fehlen,  rundet  sich  das  Ganze 
zu  einem  hubschen  Bande. 

Walther  Vetter  :  Der  humanistische  Bildungsgedanke 
in  Musik  und  Musikwissenschaft.  Heft  1181  des 
Padagogischen  Magazins.  8°,  39  S.  Langensalza, 
H.   Beyer  und    Sonne,   1928. 

August  Gollerich:  Ein  Lebens-  und  Schaffens-Bild. 
Nach  dessen  Tode  erganzt  und  herausgegeben  von 
Max  Auer.  Bd.  II.  Teil  1  und  2.  8°,  I.  390  S., 
II.  258  S.  Musikbeil.  teilw.  in  Faksimile.  Deutsche 
Musikbucherei,  Bd.  87.     G.  Bosse,   Regensburg   1928. 

Wilhelm  Fischer:  Beethoven  als  Mensch.  Bd.  63 
der  deutschen  Musikbucherei.    8°,  316  S.  Ebenda  1928. 

N.  A.  Rimski-Korssakow :  Chronik  meines  Lebens 
(1844  —  1906).  Ubersetzt  von  Dr.  O.  v.  Riesemann. 
Gr.  8°,  XVII  u.  302  S.  Deutsche  Verlagsanstalt, 
Berlin  und  Leipzig   1928. 

Robert  Haas:  Die  Estensischen  Musikalien.  Mit 
einer  Einleitung.  Mit  Unterstiitzung  der  deutschen 
Gesellschaft  fiir  Wissensch.  u.  Kunst  in  Prag.  Gr.  8°, 
232  S.  G.  Bosse,  Regensburg  1927.  -  Es  handelt 
sich  urn  den  Katalcg  der  Musikaliensammlung 
des  beruhmten  Estensischen  Kunstbesitzes  in  Wien, 
mit  teilweise  einmaljgen  Werken  vor  allem  aus  der 
\\  ende    des    17.   und    18.  Jahrhunderts. 
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Besprechungen 


HEINRICH  SCHENKER:  Das  Meisterwerk  in 
der  Musik.  Ein  Jahrbuch,  Band  II.  8°,  216  S. 
Drei  Masken-Verlag,  Mfinchen. 

Schenker  hat  seine  Lehren  von  der  Stimm- 
ffihrung  und  dem  „Stufengang"  in  umfangreichen 
Werken  dargestellt.  Er  hat  in  textkritisch  auflerst 
sorgfaltigen  Ausgaben  vorwiegend  Beethovenscher 
Werke  bereits  eingehende  analytisehe  Untersu- 
chungen  geboten.  Diese  setzte  er,  anfangs  in  zehn, 
unter  dem  Titel  Tonwille  erschienenen  Heften  und 
seit  1925  in  dem  hier  angezeigten  Jahrbuch  fort. 

Ich  habe  mich  zu  Schenkers  Bestrebungen  frtiher 
so  oft  und  eingehend  geauBert,  daB  ich  mich  hier 
kurz  und  nur  zusammenfassend  halten  darf.  Ich  er- 
kannte  Schenkers  heiligen  Eifer,  der  oft  zum  tlber- 
eifer  ward,  an,  ebenso  seine  bohrende  Sorgfalt  der 
Arbeit,  hinter  der  ich  nicht  selten  Engsichtigkeit 
und  Enghorigkeit  spfirte.  Ich  muBte  und  mufl 
seine  tlberordnung  des  nur  metrisch  linearen  Ton- 
raumbewuBtseins  fiber  das  rhythmisch-tektonische 
Organisieren  ablehnen,  wie  auch  das  Fehlen  einer 
Tonfolgegliedbaulehre  in  seinem  System.  Dieses 
Manko  erscheint  mir  urn  so  ratselhafter,  als  Schen- 
kers Einwendungen  gegen  die  neuere  Tonkunst  am 
fiberzeugendsten  durch  den  Nachweis  der  Ver- 
wilderung  im  Tonfolgebauen   zu   erharten  waren. 

Auch  diese  Arbeiten  hier  sind,  wie  fast  alles  von 
Schenker,  nicht  leicht  eingangig.  Er  schreibt  zu 
heftig  und  zu  hastig.  Diejenigen  Aufsatze,  welche 
die  Zergliederung  von  Meisterwerken  (Bach,  Mozart, 
Haydn)  oder  eines  Gegenbeispiels  (Regers  Bach- 
Variationen  op.  81)  geben  wollen,  sind  ubrigens 
keine  Abhandlungen  zum  Lesen,  sondern  Kommen- 
tare  beim  Durcharbeiten  der  Werke,  was  nur  fur 
Schenkerglaubige  etwas  ist.  Der  Aufsatz  fiber  das 
Organische  der  Sonatenform  sprach  mich  vielfach 
uberzeugend  an.  Unter  dem  SchluBabschnitt  „Ver- 
mischtes"  wird  eine  bunte  Folge  von  Gedanken 
fiber  die  Kunst  und  ihren  Zusammenhang  mit 
dem  AllgemeinbewuBtsein,  teils  von  Schenker, 
teils  von  Denkern  und  Kunstlern  geboten,  in 
der    man    mit    Teilnahme    liest. 

J.    H.    Wetzel. 

HEINRICH  KOSNICK:  Lebenssteigerung.  8°. 
180  S.    Delphin-Verlag,  Munchen  1927. 

Kosnick  hat  das  „Gesetz  der  synthetischen  Ana- 
tomie"  gefunden,  wonach  das  System  der  unserm 
Willen  unterworfenen  quergestreiften  Muskulatur, 
Herz,  Zwergfell  u.  a.,  des  menschlichen  Korpers 
aufgebaut  ist. 

In  der  wissenschaftlichen  Anatomie  und  Physio- 
logie  habe  man  „den  Fehler  gemacht,  die  be- 
treffenden  Muskeln  nur  auf  ihre  auBere  Funktion 
hin  zu  untersuchen,  ohne  sich  die  Frage  zu  stellen, 


was  bei  Zuruckhaltung  der  Bewegung  trotz  bewufit- 
willensgemaBer  Innervation  erfolgen  wfirde".  Die 
bei  dem  notwendigen  Widerspiel  von  Streckern 
und  Beugern  entstehende  Spannung,  die  uns  durch 
den  „neuen",  den  „Kunstsinn"  in  feinsten  Ab- 
stufungen  wahrnehmbar  wird,  bildet  ein  grund- 
legendes  Problem  fur  die  gesamte  musikinstrumen- 
telle  und  gesangliche  Technik.  Wie  wir  auf  gleichem 
Wege  den  fast  verlorenen  Kontakt  mit  der  eigenen 
Natur  wiedergewinnen  und  diese  damit  vermittelst 
des  Willens  und  des  Erkennens  zu  erhohter  auf- 
bauender  Tatigkeit  anregen  konnen,  versucht  der 
Verfasser  eingehend  darzustellen. 

Im  besten  Sinne  ein  modernes  Buch.  Die  vielen 
Wissenschaftsgebiete  (Medizin,  Theologie,  transzen- 
dentale  Philosophie,  Mystik,  Politik  usw.),  die  der 
Verfasser  beruhrt,  urn  seine  Auffassung  zu  fun- 
dieren,  werden  es  manchem  nicht  leicht  machen, 
das  an  sich  sehr  klar  geschriebene  Buch  zu  lesen. 

Heinitz. 

GUSTAV  GULDENSTEIN:  Theorie  der  Ton- 
art.  Verlag  Ernst  Klett  (Carl  Gruninger  Nachf.) 
Stuttgart. 

Gfildenstein  unternimmt  den  Versuch,  die  Musik 
in  das  kosmische  Gravitationsgesetz  hinein  zu 
zwangen:  Jeder  Ton  gravitiert  als  Dominante  zu 
einem  anderen  Ton,  der  seinerseits  wieder  Domi- 
nante wird.  Simon  Sechter  und  zum  Teil  Ernest 
Britt  erscheinen  hier  in  anderer  Form.  Gulden- 
stein  gibt  zu,  daB  sein  Gravitationskreis  sowohl 
zwischen  f  und  h,  als  auch  zwischen  fis  und  b 
einen  (also  doppelten)  „Bruch"  aufweist,  mit  dem 
man  sich  „abfinden"  mfisse!  Auf  diesem  unmog- 
lichen  Fundament  baut  er  seine  Theorie  der  Ton- 
art  auf  und  sieht  sich  zu  dem  Gestandnis  gezwungen : 
„Der  zu  behandelnde  Stoff  laBt  eine  Darstellung 
in  der  Art  der  Mathematik  oder  der  Logik  nicht  zu". 
Auch  sagt  er  an  mehreren  Stellen:  „Die  Akustik 
kann  ffir  die  Musik  nichts  beweisen  und  nichts 
widerlegen."  Ferner:  Der  Zusammenhang  zwischen 
bestimmten  musikalischen  Formen  und  bestimmten 
akustischen  Formen  sei  ein  metaphysisches 
Problem  und  er  warne  davor,  „daB  man  glaubt, 
aus  akustischen  Erscheinungen  Konsequenzen  fur 
die  Musik  ziehen  zu  konnen."  Das  dfirfte  genugen. 
Mathematik,  Logik  und  Akustik,  ohne  die  niemals 
eine  Musiktheorie  moglich  ist,  lehnt  er  ab.  Das 
aus  der  rein  korperlichen  Welt  hertibergenommene 
Gravitationsgesetz  aber  soil  eine  brauchbare  Grund- 
lage  zur  Erklarung  musikalischer  oder  sogar  „meta- 
physischer"  Probleme  abgeben!  Das  ganze  Buch 
ist  eine  einzige  phantasievolle  Phrase,  die  weiter 
keinen  Schaden  anrichten  wird,  weil  sie  das  zu 
Beweisende  von  vornherein  als  durch  die  Erfahrung 
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bestatigt  hinstellt  (petitio  principii),  die  Theorie 
nach  der  Praxis  formt  und  darum  mit  der  Praxis 
fibereinstimmt.  Prof.  Jos.  Achtelik. 

Dr.  ADOLF  MOLL:  Singen  und  Sprechen. 
18°.    180  S.   Verlag  Philipp  Reclam,  Leipzig. 

Das  Bfichlein  sei  alien  Sangern  und  Gesang- 
lehrern  warm  empfohlen.  Sein  Untertitel  lautet: 
„Die  natiirliche  Stimmbildung  nach  Bau  und 
Tatigkeit  der  Stimmorgane."  Dieser  Satz  ist  ffir 
die  Gesangspadagogik  auBerst  wichtig  und  charakte- 
risiert  die  Gewissenhaftigkeit,  mit  der  der  Verfasser 
seine  Aufgabe  zu  losen  versucht.  Auch  dem  Laien 
vermag  die  anschauliche  Beschreibung  der  beim 
Sprechen  und  Singen  in  Tatigkeit  tretenden  Organe 
einen  klaren  Einblick  in  diese  so  kompliziert  er- 
scheinende  Materie  zu  verschaffen. 

Dr.  Moll  tritt  —  immer  unter  Bezugnahme  auf 
die  natfirlichen  Funktionsfahigkeiten  der  Stimm- 
organe —  ausdrficklich  fiir  eine  einfache,  natiirliche 
Stimmbildung  ein.  Die  Stimmbildner  dfirfen  sich 
nicht  in  unhaltbaren  phantastischen  Lehren  er- 
gehen  (wie  es  leider  zum  Schrecken  und  Schaden 
der  armen  Gesangbeflissenen  oft  der  Fall  ist), 
sondern  sollen  ihrer  so  wichtigen  Aufgabe  mit  den 
notigen  Kenntnissen  der  Stimmorgane  und  ihren 
naturlichen  Funktionen  gerecht  zu  werden  ver- 
suchen.  Dann  werden  nach  Ansicht  des  Verfassers 
die  ihnen  anvertrauten  Stimmen  frisch  und  gesund 
bis  ins  hohe  Alter  bleiben.  Den  Studierenden 
besonders  willkommen  werden  Dr.  Molls  streng 
physiologischen  Ausffihrungen  fiber  die  verschiede- 
nen  Stimmregister  sein.  Befremdend  wirkt  dagegen 
die  Behauptung,  dafi  Frauen  nie  das  reine  Brust- 
register  gebrauchen  sollen,  selbst  nicht  einmal  die 
Altistinnen.  Letztere  hochstens  dann,  wenn  sie 
„komisch"  wirken  wollen!  —  Sehr  interessant  und 
anschaulich  wirken  dagegen  die  Beobachtungen,  die 
Dr.  Moll  mit  Kehlkopfspiegel  und  Kymographion 
gewonnen  hat.  Er  unterscheidet  einen  harten, 
einen  leisen  und  gehauchten  Ansatz.  Den  leisen 
Stimmansatz  sollte  er  aber  logischerweise  lieber 
den  weichen  nennen,  wie  es  allgemein  fiblich  ist. 

H.M. 

SSABANEJEW:  Geschichte  der  russischen  Mu- 
sik.  Ffir  deutsche  Leser  bearbeitet  mit  einem  Vor- 
wort  und  einem  Nachtrag  versehen  von  Oskar 
von  Riesemann.  (Mit  12  Abbildungen.)  Breit- 
kopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Ssabanejew  betrachtet  die  Musik  als  Teil  der 
Gesamtkultur  des  Volkes.  Er  legt  daher  weniger 
Wert  auf  Mitteilung  von  Daten  und  vollstandige 
Aufzahlungen,  vielmehr  kommt  es  ihm  darauf  an, 
den  innigen  Zusammenhang  nachzuweisen,  der 
zwischen  dem  musikalischen  Schaflfen  und  der 
inzwischen  zusammengebrochenen  Gesellschafts- 
ordnung  besteht.  Beginnend  mit  der  alten  patriar- 
chalischen  Zeit,  da  das  Volkslied  seine  Bliiteperiode 


hatte,  fiihrte  er  bis  an  die  Schwelle  der  Gegen- 
wart.  Fiir  die  jfingste  Zeit  ist  die  Geschichte  durch 
Riesemann  erganzt,  der  ja  einer  der  besten  Kenner 
der  russischen  Musik  ist.  Er  hat  auch  sonst  noch 
wertvolle  Mitteilungen  hinzugeffigt,  deren  Kenntnis 
fur  den  deutschen  Leser  nicht  ohne  weiteres  vor- 
ausgesetzt  werden  kann,  und  u.  a.  auch  insbeson- 
dere  den  Abschnitt  fiber  die  Kirchenmusik  ver- 
vollstandigt. 

Ssabanejew  selbst  ist  zugleich  Historiker  und 
Praktiker.  Als  Komponist  vertritt  er  eine  stark  nach 
links  gewandte  Richtung.  DaB  er  auBerdem  reine 
Mathematik  studiert  hat,  ist  fur  seine  Betrach- 
tungsweise  bedeutungsvoll.  Sie  ist  von  strengster 
Logik  und  strebt  nach  auBerster  Objektivitat.  Wie 
der  Bearbeiter  hierzu  bemerkt,  geht  er  in  dem  Be- 
streben,  nicht  nach  irgend  einer  Richtung  hin  vor- 
eingenommen  zu  erscheinen,  bisweilen  mit  unge- 
wohnlicher  kritischer  Scharfe  gegen  einzelne  Meister 
vor,  so  daB  er  gerade  durch  das  Verlangen  nach  Er- 
kenntnis  auf  Grund  reiner  Sachlichkeit  zu  Ergeb- 
nissen  gelangt,  die  zum  Widerspruch  reizen.  Aber 
schlieBlich  ist  es  ja  nicht  der  Endzweck  einer 
Musikgeschichte,  deren  Gegenstand  uns  teilweise 
noch  sehr  nahe  steht,  endgiltige  Werturteile  ab- 
zugeben,  sondern  zur  eignen  Beschaftigung  und  der 
darauf  gegrfindeten  Bildung  einer  selbstandigen 
Ansicht  anzuregen.  Und  gerade  darin  erweist  sich 
das  Buch,  das  sich  von  verschwommener  Asthetik 
grundsatzlich  fernhalt,  als  ungemein  wertvoll.  Eine 
willkommene  Beigabe  sind  zwolf  authentische 
Bildnisse  russischer  Musiker  (von  Glinka  bis 
Strawinsky).  Dr.  H.  Kl. 

HEINRICH  SCHUTZ,  „Auferstehungshistorie", 
Neuausgabe  in  Partitur  und  Stimmen  durch  W.  S. 
Huber.    Barenreiter-Verlag,  Kassel. 

Eine  hochbedeutsame  Veroffentlichung !  Die 
GroBe  H.  Schfitzens  wird  immer  unbegreiflicher, 
und  gerade  in  unseren  Tagen  schickt  er  sich  an, 
als  Vokalkomponist  speziell  ffir  die  evangelische 
Kirche  einem  S.  Bach  den  Rang  streitig  zu  machen. 
Ohne  Zweifel  „liegt"  Schfitz  heute  vielen  Menschen 
mehr  als  Bach  (NB.  der  Vokalkomponist!),  was 
m.  E.  zum  erheblichen  Teil  in  der  Textfrage  be- 
grundet  ist.  Indes,  wozu  vergleichend  abwagen, 
—  freuen  wir  uns,  daB  uns  neben  Bach  noch  ein 
zweiter  GroBmeister  geschenkt  wird!  Die  Auf- 
erstehungshistorie,  umfangreicher  und  in  den  Mitteln 
anspruchsvoller  als  des  Meisters  Matthauspassion, 
ist  —  obwohl  fast  ein  halbes  Jahrhundert  alter  als 
diese  —  von  der  gleichen  dramatischen  Lebendig- 
keit  erffillt,  deren  Gewalt  jeden  Horer  unmittelbar 
ergreift.  Es  ist  unmoglich,  die  Ffille  der  genialen, 
z.  T.  geradezu  unerhflrt  kfihnen  Einzelheiten  auf- 
zuzahlen,  als  deren  groBartigste  etwa  nur  der  explo- 
sive Chorsatz  „Der  Herr  ist .  .  .  Simonis  erschienen" 
erwahnt  sei.  In  einem  Wort  gesagt:  Das  Werk 
lebt,  und  es  wird  leben!  —  Die  Einrichtung  fur 
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den  praktischen  Gebrauch  ist  von  vorbildlicher 
Sorgfalt  und  zeugt  von  Hebe-  und  verstandnis- 
vollem  Eindringen  in  alle  Einzelheiten,  scharfem 
Erfassen  des  Wesentlichen,  Sinn  fiir  das  praktisch 
Notwendige.  Ein  umfangreiches  Geleitwort  ffihrt 
in  Aufbau,  Stil  und  Wiedergabemoglichkeiten  des 
Werkes  ein.  Wahrlich,  bequemer  kann  es  einem 
nicht  gemacht  werden!  Mochte  in  der  Osterzeit 
des  nachsten  Jabres  allenthalben  Schiitzens  Oster- 
oratorium  Ausfiihrende  und  Horer  begeistern! 

Domorganist  E.  Zillinger-Schleswig. 

ITALIENISCHE  VOLKSLIEDER  —  SUD- 
SLAWISCHE  VOLKSLIEDER.  In:  Das  Lied  der 
Volker.  Ausgewahlt,  tibersetzt  und  mit  Benutzung 
der  besten  Bearbeitungen  herausgegeben  von 
Heinricb   Moller.   Mainz,  Schott  &  Sohne. 

Auf  diese  treffliche  Sammlung  sei  bei  Erscheinen 
zweier  neuer  Hefte  wieder  angelegentlich  hin- 
gewiesen.  Sie  gehort  zu  den  echten  Mitteln,  daC 
die  Volker  untereinander  sich  verstehen  lernen,  und 
vielleicbt  ist  es  besonders  das  aus  Volksliedern 
immer  wieder  sprechende  Leid,  das  die  Menschen 
miteinander  verbindet.  Die  beiden  vorliegenden 
Hefte  mit  fiber  100  Liedern  werden  zudem  besonde- 
rer  Teilnahme  begegnen,  das  italienische  aus  den 
Grfinden,  die  Heinricb.  Mbller,  der  ausgezeichnete 
Herausgeber  der  ganzen  Sammlung,  in  seinem  vor 
einem  Jahr  in  der  ZfM.  erschienenen  Aufsatz  fiber 
den  Tasso-Gesang  entwickelt  hat:  dafi  man  das 
eigentliche  italienische  Volkslied  bei  uns  gar  nicht 
wirklich  kennt.  Hier  wird  nun  eine  schone  Aus- 
wahl  des  Besten  geboten,  von  dem  man  manches 
schon  deshalb  kennen  sollte,  um  vor  allem  die 
frfihere  opera  buffa  verstehen  zu  konnen.  Trotz 
zahlreich  Lastendem  und  Traurigem  befindet  man 
sich  in  einem  Sonnenland,  im  Gegensatz  zu  dem 
sudslawischen  Heft,  bei  dem  die  Schattenseite  fiber- 
wiegt.  Die  Sammlung  vereinigt  slowenische  Volks- 
lieder,  deren  Melodien  deutschen  Ursprung  haben, 
kroatische  der  verschiedenen  Landschaften,  ser- 
bische  und  bulgarische,  von  denen  die  letzteren 
ihres  ostlichen  Einflusses  wegen  fur  uns  besonders 
interessant  sind,  sowohl  melodisch  wie  rhythmisch. 
Moller,  kfinstlerisch  und  wissenschaftlich  voll  aus- 
gerfistet,  hat  den  Wert  der  Sammlung  noch  im 
besonderen  durch  seine  Vorworte  und  zahlreiche  An- 


merkungen  gehoben,  die  Bearbeitungen  haben  viel- 
fach  originalen  kunstlerischen  Wert.  — s. 

J.  BRAHMS:  Violinsonate  op.  78  und  Klavier- 
trio  op.  101.  Revisions-Ausgabe  Ossip  Schnirlin. 
Verlag  N.  Simrock,  Berlin-Leipzig. 

Die  neue  Simrocksche  Brahms-Ausgabe,  von  der 
uns  hier  einige  Proben  vorliegen,  wird  vielen  sehr 
willkommen  sein.  Sie  enthalt  Metronom-Be- 
zeichnungen,  Fingersatze,  Bogenstriche  usw.,  ferner 
sind  manche  Stellen  durch  bequemere  Schreibart 
erleichtert,  iiberhaupt  sind  alle  Bequemlichkeiten 
vorhanden,  die  einer  weiteren  Verbreitung  der 
Brahmsschen  Kammermusikwerke  forderlich  sein 
konnen.  — ■  s. 

WULLNER:  Der  98.  Psalm,  Op.  17.  Ffir  Manner- 
chor,  Soli  und  Orchester.    N.  Simrock,  Berlin. 

Dankbar,  wie  selten  ein  Werk,  ffir  leistungsfahige 
Mannerchore.  Nicht  etwa,  weil  Wullner  mein  Lehrer 
war,  sondern  weil  1.  Wfillner  ein  Chortechniker 
allererstcn  Ranges  und,  trotz  seiner  Mendelssohn- 
gefolgschaft,  ein  Mann  mit  eigenen  Ideen  war,  und 
weil  2.  nur  wenige  groCere  Werke  geistlichen  Cha- 
rakters  fur  Mannerchor  mit  Orchester  vorhanden 
sind.  Diese  Gesichtspunkte  werden  wohl  auch  Lend- 
vai  zur  Neuherausgabe  dieses  Psalmes  veranlaBt 
haben,  denn  was  hatte  sonst  Lendvai  mit  Wullner 
gemein?  Wenn  aber  Lendvai  ffir  Wfillner  eintritt, 
dann  auf!  ihr  MannerchSre!    Es  wird  sich  lohnen! 

Prof.  Jos.  Achtelik. 
J.  HAYDN:  Ausgewahlte  Sonaten  und  Stucke. 
Neue  Phrasierungsausgabe  in  fortschreitender  Ord- 
nung  mit  Fingersatz  und  Vortragsbezeichnungen 
von  Willy  Rehberg,  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 
Die  Klavierpadagogen  werden  es  begruBen,  hier 
eine  Auswahl  berfihmter  Stucke  aus  den  Haydn- 
schen  Klavierwerken  in  sehr  sorgfaltiger  Bearbei- 
tung  vorgelegt  zu  bekommen.  Die  Auswahl  ent- 
halt nicht  nur  9  der  schonsten  und  ffir  Haydns 
Entwicklung  wichtigen  Klaviersonaten,  sondern 
auch  die  f-moll-Variationen,  eine  C-dur-Fantasie 
und  ein  G-dur-Capriccio.  Der  Bearbeiter  Willy 
Rehberg  ist  der  bekannte  Pianist  und  Lehrer  am 
Stuttgarter  Konservatorium,  der  gegenwartig  im 
gleichen  Verlag  eine  Gesamtausgabe  der  Schubert- 
schen  Klaviersonaten  erscheinen  laflt.  Papier  und 
Druck  der  Sammlung  sind  lobenswert.  W.  W. 


GEIGENBAU  PROF.  F.  J.  KOCH  §H  DRESDEN^ 


Die  iiberraschend  gQnstige  Entwidilung  der  von  mir 
vor  Jahren  als  Sonderabteilung  meines  grofiindu* 
striellenUnternehmensinsLebengerufenenGeigen- 
bauwerkstatt  und  der  Umstand,  daB  der  AuRen* 
stehende  leicht  veranlaBt  wird,  falsohe  Schlusse  von 
dem  Namen  der  Firma„Kodi'3DSterzeJ;  Akt.=Ges.", 


auf  mecbaniscfi^industrieile    Herstellungsmethoden 

in  meiner  Meisterwerkstatt  2u  Ziehen,  haben  mich 

veranlaBt,  diese  Werkstatt  als  rein  kunstlerisches 

Unternch* 

men  abzu* 

zweigen. 


se  werKstatt  ais  rem  Kunsuenscnes 
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Kreuz  und  Quer 

Zwei  unbekannte  Frauenbriefe  iiber  Richard  Wagner 

1.    Von  Minna  "Wagner,    geb.  Planer 

Auf  Drangen  seiner  Frau  Minna  und  Liszts  war  Wagner  Anfang  Februar  nach  Paris  gereist, 
urn  eine  Auffiihrung  der  Ouvertiire  zu  Rienzi  und  zu  Tannhiiuser  zu  betreiben.  Seine  Be- 
miihungen  waren  vergeblich.  So  folgte  er  denn  am  14.  Marz  der  dringenden  Einladung  der 
Frau  L.,  einer  begeisterten  Verehrerin  seiner  Werke,  nacb  Bordeaux.  Bald  nacb  seiner  Ankunft 
eroffnete  ihm  diese  zu  seiner  groBten  Freude,  daB  sie  gemeinsam  mit  Frau  Julie  Ritter  sicb  fiir 
gein  gesichertes  Auskommen  in  den  nachsten  Jahren  verbiirge.  Vier  Wochen  blieb  Wagner  in 
Bordeaux,  bis  er  sich  durch  den  nicht  ohne  sein  Verschulden  hervorgerufenen  Zwist  des  Ehe- 
paares  L.  und  durcb  den  ihn  zur  Pflicht  mahnenden  Brief  seiner  eigenen  Frau  gezwungen  sah, 
nacb  Paris  zuriickzukehren.  V  on  hier  teilte  er  seiner  Freundin  mit,  daB  er  sich  von  seiner  Frau 
trennen  und  eine  Reise  nacb  Griechenland  oder  Kleinasien  unternehmen  wolle.  Frau  L.  er- 
widerte,  sie  sei  zu  dem  gleichen  Schritte  entschlossen  und  stelle  sich  unter  seinen  Schutz.  Diese 
peinliche  Uberraschung  veranlaBte  Wagner  zunachst  sich  ,,in  eine  nicht  weit  abliegende  Ein- 
samkeit  zuriickzuziehen".  So  begab  er  sich  nach  Montmorency  und  sah  sich  dort  nach  einem 
„bescheidenen  Versteck"  um.  Doch  schon  nach  einer  Woche  schreckte  ihn  die  Nachricht 
eines  Freundes  aus  Paris  auf,  seine  Frau  sei  angekommen,  um  ihn  aufzusuchen.  Wagner  entzog 
sich  einer  Begegnung  mit  ihr,  indem  er  sofort  nach  Genf  abreiste. 

Dies  zum  Verstandnis  des  folgenden  vollig  der  Wahrheit  entsprechenden  Briefes,  den  Wagners 
Gattin  an  E.  G.  Anders  aus  Bonn,  Beamten  der  kgl.  Bibliothek  in  Paris  richtete,  welchen  gleich 
dem  ebenfalls  in  der  franzosischen  Hauptstadt  lebenden  Maler  Kietz  aus  Dresden  seit  dem 
Jahre  1839  innige  Freundschaft  mit  dem  Wagnerschen  Ehepaar  verband.  S.  R. 

Zurich  d.  12.  Juni  50. 
Mein  teurer  Freund! 

Kaum  weiB  ich,  womit  ich  mein  Schreiben  an  Sie  beginnen  soil  u.  wo  Worte  der  Entschuldi- 
gung  finden,  daB  ich  so  spat  erst  Ihnen  fiir  die  liebende  Teilnahme,  die  Sie  mir  auf  so  wohl- 
tuende  Weise  wahrend  meiner  Anwesenheit  in  dem  verhangnisvollen  Paris  zuteil  werden  lieBen, 
von  ganzem  Herzen  danke.  Aber  gewifi,  es  war  mir  nicht  moglich  auch  nur  ftinf  zusam- 
menhangende  Zeilen  zu  schreiben  u.  ist  es  vielmehr  noch;  dennoch,  mag  es  ausfallen,  wie  es 
will,  ich  baue  auf  Hire  Nachsicht  u.  freundlichste  Entschuldigung. 

Nachdem  ich  von  Paris  zuruckgekommen,  erhielt  ich  von  Wagner  einen  Brief  von  Genf, 
worin  er  mir  den  plotzlichen  Entschlufi  seiner  groBen  Reise  nach  dem  Orient  u.  Griechen- 
land mitteilte1),  was  Sie  wahrscheinlich  auch  von  Freund  Kietz  wissen  werden,  der  ebenfalls 
diese  Nachricht  von  Wagner  erhalten  hatte.  Wagner  sagt  nur  in  seinem  Brief,  daB  er  jetzt 
dem  modernen  Europa  fiir  langere  Zeit  den  Riicken  kehre,  mit  dem  er  nichts  zu  tun  haben 
wolle;  er  konne  nur  in  fremden  Klimaten  korperlich  sowie  geistig  gedeihen  u.  gesunden. 
Spricht  noch  von  einem  moglichen  Wiedersehen,  doch  auch  von  Scheidung  —  wunscht, 
daB  ich  ihm  nicht  bose  sei,  er  konne  nicht  anders,  es  ware  so  besser  fiir  ihn,  fiir  mich;  wunscht 
auch  noch,  daB  ich  ihm  ein  freundliches  Lebewohl  sagen  sollte  usw.  Ich  habe  seinen  Wunsch 
erfiillt  u.  ihm,  ohne  im  geringsten  einen  Vorwurf  iiber  seine  Abscheulichkeit  gegen  mich 
zu  machen,  nach  Marseille  geschrieben,  von  wo  aus  er  am  7.  v.  M.  mit  einem  englischen 
Schiffe  reisen  wollte. 

Gleichwohl  erhalte  ich  vor  zwei  Tagen  einen  anonymen  Brief  aus  Bordeaux2),  in  dem  man 

*)  Brief  vom  4.  Mai  1850,  s.  Richard  Wagner  und  Minna  Wagner,  Bd.  I,   S.  76  ff. 
')  Von  der  Mutter  der  Frau  L. 
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mir  sagt,  daB  Wagner  ein  Liebesverhaltnis  mit  einer  dortigen  verheirateten  Frau  angekntipft 
hatte  ,  die  er  schon  aus  Frankreich  hatte  entfiihren  wollen,  sei  auch  ein  zweitesmal  ver- 
steckt  in  Bordeaux  gewesen  vom  10.  bis  18.  Mai,  diese  Frau  habe  aber  selbst  Bedenken  ge- 
tragen,  endlich  aucb  haben  es  PolizeimaBregeln  vereitelt.  Man  ersucht  mich,  die  Mittel  zu  er- 
greifen  diesem  unsinnigen  Treiben  Wagners,  der  auf  jeden  Fall  auf  eine  ganzliche  Scheidung 
dringen  wurde,  ein  Ziel  zu  setzen,  da  er  sich,  jene  Familie  u.  mich  hochst  ungliicklich  machen 
wiirde. 

Sie  wissen,  mein  liebster  Freund,  was  fur  dummes  Zeug  in  der  Welt  geschwatzt  wird,  aber 
sonderbar  ist  es,  daB  man  mir  nacb  meiner  Zuriickkunft  hier  dasselbe  sagte,  u.  man  gar  nicht 
recbt  an  seine  orientalische  Reise  glaubt;  ich  selbst  glaube  nicbt  mehr  daran,  sondern  daB 
er  in  Lausanne  heimlich  auf  der  Lauer  liegt,  wenigstens  bat  man  mir  hier  neuerdings  be- 
richtet,  es  wird  dariiber  bald  AufschluB  erfolgen  miissen. 

Mein  lieber  Anders !  Sie  konnen  glauben,  daB  ich  in  den  Tod  betriibt  bin,  auch  noch  das 
von  meinem  Mann  erleben  zu  miissen ! !  fur  den  ich  einstens  mein  Leben  wagte  — .  Fast 
mochte  ich  an  eine  Vorsehung  zweifeln;  wie  ware  es  sonst  moglich,  daB  solche  Schandlich- 
keiten  geschehen  durften!  —  Sobald  ich  wieder  etwas  Bestimmtes  weiB,  werde  ich  es  Ihnen 
mitteilen.  Schreiben  Sie  mir  recht  bald,  ich  werde  darin  einigen  Trost  finden,  zu  wissen, 
wie  es  Ihnen  geht. 

Leben  Sie  wohl  u.  vergessen  Sie  nicht 

Ihre 
ungliickliche,  treue  Freundin  Minna. 

Die  herzlichsten  GruBe  von  meiner  Schwester  Natalie  begleiten  dieses  Schreiben. 
Meine  Add.  in  Enge  am  Abendstern  bei  Frau  Hirzel." 

In  Genf  wurde  Wagner  von  dem  Sohne  der  Frau  Julie  Ritter  erwartet,  der  ihn  nach  einem 
Besuche  bei  Frau  Minna  beredete,  nach  Zurich  zuriickzukehren. 

2.  Von  Mathilde  We  sen  do  nek 
Der  Brief  ist  an  Otto  LeBmann,  Herausgeber  der  Allg.  Deutschen  Musikzeitung,  gerichtet. 
Seine  Urschrift  besitzt  die  Miinchener  Stadtbibliothek,  mit  deren  gutiger  Erlaubnis  er  ver- 
Offentlicht  wird. 

Hochgeehrter  Herr! 

Empfangen  Sie  herzlichsten  Dank  fur  Ihre  freundscbaftliche  Vermittlung  in  einer  so 
unerquicklichen  Angelegenheit,  als  sie  hier  vorliegt.  Es  ist  wahrlich  ein  trauriges  Unter- 
fangen,  das  Gedachtnis  eines  groBen  Toten,  dessen  eigenartiges  Wesen  den  meisten  seiner  Zeit- 
genossen  ein  Ratsel  bleiben  muBte,  in  den  Augen  der  Nachwelt  herabwiirdigen  zu  wollen! 
Jedenfalls  vertritt  der  Autor  nur  den  Standpunkt  derjenigen,  welche  zur  Zeit  des  Meisters 
seiner  neuen  groBen  Kunstepoche  fremd  u.  teilnahmslos  gegeniiberstanden !   — 

Ach,  wohl  ist  Tristan  fur  mich  u.  mein  Leben  nachgerade  schon  zu  einem  wahren  Mar- 
tyrium  geworden,  weil  oberflachliche  Beurteiler  (u.  die  Menge  gehort  immerdar  dazu)  den 
tiefen  philosophischen  Kern  des  „Hohen  Liedes  der  Liebe"  nicht  erfassend  in  seinem  Inhalt 
Ankniipfungen  zu  MiBdeutungen  u.  MiBverstandnissen  jeder  Art  zu  finden  glauben.  — 

Wie  ein  Strom  brach  es  hervor,  aus  unbekannten  Quellen,  mit  der  Gewalt  eines  Natur- 
phanomens!  Seine  Ergriffenheit  war  so  groB,  daB  man  unmoglich  in  seiner  Nahe  weilen 
konnte,  ohne  in  Mitleidenschaft  gezogen  zu  werden!  Keiner  dachte  an  sich.  Die  Freunde 
nriihten  sich  zu  lindern,  zu  helfen,  zu  heilen!  Vor  allem  die  groBe,  edle  Frau  u.  Dichterin 
auf  Mariafeld,  Eliza  Wille,  geb.  Slomann,  die  Er  liebte  u.  verehrte,  heute  noch  die  gefeiertste 
Gestalt  an  den  bluhenden  Ufern  des  schonen  Ziiricher  Sees ;  —  Hans  v.  Biilow,  sein  getreuer 
Pylades;  auch  Karl  Tausig  gab  seine  Anhanglichkeit  in  riihrender  Weise  kund.  Er  wollte 
nichts  erreichen;  auf  Vorteile  fur  sich  war  Er  niemals  bedacht.  Er  wollte  nur  sein  Schwanen- 
lied  singen  und    —  sterben !  — 


I 
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Aber  es  war  ihm  bestimmt  viele,  viele  Jahre  spater  —  ein  zweites  Schwanenlied  zu  singen 
—  Parsifal.  Mich  dunkt,  Deutschland  hatte  alien  Grund  mit  dieser  Wendung  des  Geschickes 
zufrieden  zu  sein. 

In  dankbarer  Verehrung 

Zelten  21.  April  16.  1892  Berlin  Mathilde  Wesendonck 

Franzosische  Musiker  iiber  Arnold  Schonberg 

Die  Pariser  Zeitschrift  ,,Comoedia"  richtete  eine  Rundfrage  an  die  franzosischen  Komponisten, 
um  ihre  Meinung  iiber  den  osterreichischen  Kollegen  Schonberg,  der  kiirzlich  in  Paris  kon- 
zertierte  (s.  Marzheft  S.  183),  zu  erfahren.  Vincent  d'Indy,  der  „Nestor  der  Novatoren",  er- 
klarte  Arnold  Schonberg  kategorisch  —  mild  iibersetzt  —  fur  nicht  normal.  Er  spricht  ihm  jede 
Bedeutung  als  ,,Fuhrer  einer  neuen  Schule"  ab,  denn  Schonberg  „lehrt  nichts".  Von  seinen 
Werken  wiirde  Hamlet  gesagt  haben:  ,,Noten,  Noten,  Noten!"  —  „Das  ist  keine  Kunst  —  eine 
Theorie,  die  der  neuesten  Musikgeneration  gefallen  muB,  da  sie  ihr  gestattet  alles  zu  schreiben !" 
—  „Es  gibt  unter  den  jungen  Musikern  viele  falsche  Propheten  (Milhaud  und  Hindemith  sind 
aber  SchSpfer!)"  —  bemerkt  Arthur  Honegger  und  sagt  weiter:  „Schonberg  brachte  der 
Musikwelt  doch  die  vollstandige  Befreiung  von  der  Tonalitat,  die  Moglichkeit  einer  neuen  Musik- 
architektur!"  Er  bewundert  das  kontrapunktische  Konnen  Schonbergs,  ,,dessen  Musik  mehr 
gelesen  als  gehort  werden  muB"  —  ein  Urteil,  das  wieder  Vincent  d'Indy  zu  dem  Entriistungs- 
schrei  veranlaBt:  ,,Das  ist  eben  ihre  Verurteilung  —  lesen  Sie  mal  die  „Kunst  der  Fuge"  von 
Bach  durch  und  Sie  werden  iiberzeugt  sein,  daC  der  Thomaskantor  nur  ein  Ziel  hatte:  die 
Musik,  die  schon  bleibt,  ob  man  sie  liest  oder  hort!"  —  „Und  trotzdem  wird  Arnold  Schon- 
berg seinen  Namen  in  der  Musikgeschichte  behalten!"  erwidert  darauf  Arthur    Honegger. 

A.  v.  Roessel. 

Offentliche  Kundgebung  in  Sachen  des  Notenleihverfahrens 

Die  unterzeichneten  Organisationen  wunschen  offentlich  eine  Erklarung  iiber  ihre  Stellung- 
nahme  in  einer  wichtigen  Kulturfrage  des  Musiklebens  abzugeben. 

Die  weit  iiberwiegende  Mehrzahl  der  in  den  letzten  Jahrzehnten  entstandenen  Kompositionen 
ist  in  den  Handen  einer  kleinen  Gruppe  von  Verlegern  vereinigt.  Darunter  befinden  sich  un- 
entbehrliche  Werke,  wie  die  von  Gustav  Mahler,  Hans  Pfitzner,  Max  Reger,  Richard  Straufi. 
Ein  Teil  dieser  Werke  wird  von  den  Verlegern  iiberhaupt  nicht  kauflich  abgegeben,  sondern 
nur  fur  beschrankte  Fristen  verliehen,  und  zwar  gegen  eine  besondere  Gebiihr  fur  jede  Auf- 
fiihrung;  ein  anderer  Teil  wird  nach  willkiirlichem  Ermessen  des  Verlegers  bald  verkauft,  bald 
verliehen. 

Fur  die  Leihgebuhren  bestehen  zwar  „Richtlinien",  die  der  „Deutsche  Musikalien-Verleger- 
Verein"  aufgestellt  hat,  doch  richten  sich  die  in  Frage  kommenden  Verleger  in  Wirklichkeit 
nur  in  seltenen  Fallen  danach.  Vielmehr  werden  die  Leihgebuhren  nach  der  mutmaBlichen 
Zahlungsfahigkeit  der  Entleiher  so  willkiirlich  festgesetzt,  daB  ein  und  dasselbe  Werk  in  einem 
Falle  zwei-  bis  zweieinhalbmal  so  hoch  berechnet  wird  wie  in  einem  anderen. 

Es  handelt  sich  hier  nicht  um  eine  reine  Geldfrage,  sondern  um  eine  Kulturfrage.  Bei  den 
auBerordentlichen  Schwierigkeiten,  mit  welchen  gegenwartig  alle  Konzertveranstalter  zu 
kampfen  haben,  ist  es  angesichts  dieser  Verhaltnisse  unmoglich,  der  musikalischen  Offentlich- 
keit  die  Werke  der  groBen  neueren  Meister  dem  Bediirfnis  entsprechend  vorzufiihren  oder 
die  noch  weniger  bekannten  jungen  Komponisten  bekannt  zu  machen.  Insbesondere  sind  solche 
Werke  von  volkstiimlichen  Auffiihrungen  so  gut  wie  ausgeschlossen.  —  Nur  nebenbei  sei  er- 
wahnt,  daB  auch  die  kiinstlerische  Arbeit  auf  das  auBerste  erschwert  wird,  wenn  das  Auf- 
fuhrungsmaterial  nicht  nach  Bedarf  zur  Verfiigung  steht,  und  wenn  die  muhevolle  Arbeit, 
ein  Material  nach  den  Bediirfnissen  eines  bestimmten  Dirigenten,  Solisten  und  Orchesters 
gebrauchsfertig  einzurichten,  immer  von  neuem  wiederholt  werden  muB. 

Die  unterzeichneten  Organisationen  haben  sich  zum  Widerstand  gegen  dieses  unertraglich 
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gewordene  Verhalten  einer  Gruppe  von  Verlegern  verbunden.  Sie  werden  dahin  wirken,  daB 
Werke  deren  kaufliche  Abgabe  zu  angemessenem  Preise  der  Verleger  verweigert,  auch  nicht 
mehr  leihweise  bezogen  werden  sollcn.  Sie  verlangen,  daB  es  im  Ermessen  des  Konzertveran- 
stalters  stehen  muB,  ob  er  em  Werk  kaufen  oder  leihen  will,  und  daB  im  Falle  der  leihweisen 
Abgabe  die  Willkiir  in  der  Gebiihrenfestsetzung  aufhort.  Ein  Verkaufsangebot,  bei  welchem 
der  Verleger  durch  iibertriebene  Preise  den  Kauf  vorsatzlich  unmoglich  macht,  muB  ebenso 
angesehen  werden,  wie  wenn  der  Verleger  den  Verkauf  verweigerte.  Urn  sich  vor  solchen  Urn- 
gehungen  zu  schiitzen,  miissen  sich  die  vmterzeichneten  Organisationen  vorbehalten,  selbst 
daruber  zu  entscheiden,  ob  in  diesem  Sinne  eine  iibertriebene  Preisstellung  vorliegt,  solange 
eine   grundsatzliche  Verstandigung  mit  den  betreffenden  Verlegern  nicht  erzielt  ist. 

Hierdurch  soil  die  musikalische  Offentlichkeit  daruber  unterrichtet  werden,  welchen  Grund 
es  hat,  wenn  bis  auf  weiteres  der  Anteil  moderner  Werke  an  den  Konzertprogrammen  ein 
wesentlich  kleinerer  wird  als  bisher.  DaB  dies  nicht  an  mangelndem  Verstandnis  fur  das  Streben 
des  musikalischen  Nachwuchses  liegt,  beweist  die  offenkundige  Tatsache,  daB  gerade  die  Mit- 
glieder  der  unterzeichneten  Organisationen  es  gewesen  sind,  die  durch  ihr  kiinstlerisches  Ver- 
standnis und  ihre  Opferwilligkeit  dem  neuen  Komponistengeschlecht  iiberhaupt  erst  den  Weg 
zur  Offentlichkeit  gebahnt  haben. 

Verband  deutscher  Orchester-  und  Chorleiter  e.  V.,  Verband  der  deutschen  Konzertdirektionen 
e.  V.,  Verband  der  konzertierenden  Kiinstler  Deutschlands  e.  V.,  Verband  akadem.  gebildeter 

Chorleiter  Deutschlands  e.  V. 

Marchen  vom  undeutsch  gesinnten  Kritiker 

Ein  Angriff  Dr.  Hans  Mersmanns  gegen  mich  im  Marzheft  des  „Melos"  (Zeitschriften- 
schau)  n6tigt  zu  einer  Abwehr.  Herr  Mersmann  fand  in  einer  Nummer  der  franzosischen  Musik- 
zeitschrift  „Le  Menestrel"  das  von  Hanns  Eisler  komponierte  Gedicht  „Mariechen,  du 
dummes  Viehchen",  das  ich  zu  seiner  Kennzeichnung  im  Februarheft  der  „Z.  f.  M."  wortlich 
zitiert  habe,  ohne  Nennung  des  Autors  und  des  Werkes  (,,Zeitungsausschnitte")  in  franzosischer 
tlbersetzung  abgedruckt.  Nach  einer  Auseinandersetzung  iiber  die  Einseitigkeit,  mit  der  die 
franzSsische  Zeitschrift  ihre  Leser  iiber  das  deutsche  und  osterreichische  Musikleben  informiere, 
erklart  es  Herr  Mersmann  —  man  kann  ihm  darin  ohne  weiteres  beistimmen  —  fur  hfichst  wahr- 
scheinlich,  daB  das  Gedicht  meinem  Artikel  entnommen  ist.  Er  lafit  seinen  Angriff  gegen 
mich  in  folgende  Satze  ausklingen:  ,,Auch  er  (Adolf  Diesterweg)  begniigt  sich  damit,  zwei 
Texte  abzudrucken  und,  darauf  gestiitzt,  den  Komponisten,  das  Konzert  selbst  und  das  Pub- 
likum  in  gehassigster  Weise  zu  beschimpfen.  Die  Friichte  seiner  Berichterstattung  im  , Mene- 
strel" werden  ihm  eine   Genugtuung  sein." 

Mein  Artikel  ist  in  den  HSnden  der  Leser  der  ,,Z.  f.  M.".  Sie  kftnnen  sich  also  selbst  ein 
Urteil  daruber  bilden,  ob  der  Zynismus,  der  in  der  Vertonung  dieses  Gedichts  mit  den  charak- 
teristischen  Begleiterscheinungen  der  Auffuhrung  (,,Notiz  fiir  Befremdete"  und  Verhalten 
des  Publikums)  zu  finden  ist,  riicksichtsloseste  Abwehr  notwendig  gemacht  hat  oder  nicht. 
(Dasselbe  gilt  von  dem  zweiten,  von  Hanns  Eisler  komponierten,  unsagbar  gemeinen  und  frivolen 
,,Text".)  Ob  die  Form  dieser  meiner  Abwehr,  insbesondere  ihre  Scharfe,  als  Wahrung  be- 
rechtigter  kiinstlerischer  Interessen  geboten  war  oder  nicht,  iiberlasse  ich  gegeniiber  der  Be- 
hauptung  Herrn  Mersmanns,  es  handle  sich  um  eine  „gehassige  Beschimpfung",  ebenfalls 
getrost  dem  Urteil  unbefangener  Leser.  Den  SchluBsatz,  in  dem  Herr  Mersmann,  in  der  deut- 
lichen  Absicht,  meine  gute  deutsche  Gesinnung  zu  verdachtigen,  mir  Genugtuung  daruber 
insinuiert,  daB  gerade  das  Gedicht  vom  ,,Mariechen"  Aufnahme  in  die  franzosische  Zeitschrift 
gefunden  hat,  brauche  ich  wohl  nur  niedriger  zu  hangen.  Er  ist  fiir  die  Gesinnung  meines 
Gegners  so  kennzeichnend,  daB  jedes  weitere  Wort  nur  eine  Abschwachung  dieser  Selbst- 
charakteristik  bedeuten  konnte. 

Was  soil  ein  Kritiker  tun,  wenn  es  gilt,  den  Geist  der  Zersetzung,  wie  er  im  Musikleben  immer 
wieder  Raum  zu  gewinnen  sucht,  abzuwehren  ?  Er  soil,  so  ist  die  Meinung  des  Publizisten 
und  Herausgebers  des  ,,Melos",  Herrn  Mersmann,  schweigen  oder  leisetreten,  und  dies  allein 
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aus  dem  Grund,  weil  das  Ausland  auf  Schaden  bei  uns  aufmerksam  werden  und  sie  —  ein- 
seitig  —  gegen  uns  auswerten  konnte?  Als  ob  heute  nicht  jede  Nation,  Frankreich  genau 
so  wie  Deutschland,  sicb  unterwiihlender  Bestrebungen  zu  erwehren  hatte:  Sie  sind  eine  inter- 
national Krankbeit,  deren  jede  Nation  nur  kraft  ihres  eigenen  Volkstums  im  eigenen  Gebiete 
Herr  werden  kann.  Je  kraftvoller  und  riicksicbtsloser  dieser  Kampf  gefiibrt  wird,  je  freimiitiger 
und  riickhaltloser  wir  die  Reinbeit,  GroBe  und  Empfindungstiefe  deutscber  Musik  gegen  einen 
wurzellosen,  im  tiefsten  Grunde  undeutschen  Radikalismus  zu  schiitzen  suchen,  um  so  friiher 
wird  es  zu  der  Selbstbesinnung  und  Gesundung  kommen,  fur  die  wir,  aller  gehassigen  Ver- 
kennung  ungeacbtet,  unsere  ganze  Personbcbkeit  nacb  wie  vor  einsetzen  werden. 

Adolf  Diesterweg. 

Johann  StrauB  und  die  Intrumentation  seiner  Werke 

Die  reizvolle  Instrumentation  der  Schopfungen  des  Walzerkonigs,  die  aufs  schonste  die 
Kunst  zeigt,  wie  mit  wenigen  Mitteln  herrliche  Wirkungen  erzielt  werden  konnen,  diese  In- 
strumentation, die  von  einem  Brabms,  Biilow  und  Reger  bewundert  wurde,  war  und  ist  noch 
immer  der  Legende  verfallen,  sie  riihre  gar  nicht  vom  Komponisten  der  Werke  selbst  her.  An- 
gesichts  der  Vollendung  und  Eigenart  dieser  Instrumentation  eine  unfaBbare  Annahme.  Aber 
sogar  ein  bekannter  deutscher  Komponist  scbrieb  noch  anlaBlich  des  hundertsten  Geburts- 
tages  des  Meisters  1925  in  einer  groBen  Berliner  Tageszeitung,  StrauB  habe  seine  Werke  nicht 
selber  instrumentiert,  ihr  instrumentales  Gewand  sei  von  Genee  besorgt  worden!  Diese  Legende 
wird  nun  endlich  und  zwar  griindbcb  vom  Meister  selbst  zerstort  und  zwar  in  einigen  Schreiben 
der  vor  nicht  langer  Zeit  unter  dem  Titel  „Johann  StrauB  schreibt  Briefe"  erschienenen  Brief- 
sammlung  ein  Buch,  das  uns  sowobl  den  gewissenhaften  Kiinstler  wie  den  liebenswiirdigen 
bumorvollen  Menschen  zeigt. 

So  schreibt  StrauB  in  einem  Briefe  an  Direktor  Jauner  iiber  die  Arbeit  an  der  Operette 
„Simpbcius":  „...  Zweiter  Akt  bis  auf  drei  Nummern  fertig.  Mit  Ausnahme  der  noch  fehlen- 
den  fiinf  Nummern  ist  aber  alles  instrumentiert". 

DaB  jedes  seiner  Werke,  auch  die  kleinste  Tanzkomposition  von  StrauB  selbst  instrumentiert 
wurde,  geht  aus  folgendem  Brief  an  einen  seiner  Verleger  klar  hervor.  Es  bandelt  sich  darin 
um  die  Einzelausgaben  von  als  Tanzstucken  bearbeiteten  Melodien  einer  Operette.  In  bezug 
hierauf  schreibt  der  Meister:  „Behufs  der  in  dieser  Operette  noch  moglichen  Ausztige  als  Tanz- 
nummern  .  .  .  ware  es  wiinschenswert,  daB  ich  die  Zusammenstellung  der  Themen  und  Instru- 
mentation besorge.  Das  Arrangement  und  die  Instrumentation  eines  Anderen  muBte  docb 
auf  dem  Titelblatte  angegeben  werden,  worauf  ich  entschiedenst  bestehen  wurde.  Es  ist  auch 
nicht  anzunehmen,  daB  ein  Anderer  mebr  versteht  als  ich,  eine  Tanzpiece  fur  Orchester  wirk- 
sam  zu  behandeln.  .  .  ." 

Noch  deutlicher  spricht  sich  der  Meister  iiber  dasselbe  Thema  in  einem  anderen  Briefe  an 
den  gleichen  Verleger  aus.  In  diesem  Schreiben  heifit  es:  „tjbrigens  kann  auch  ich  nicht  zu- 
geben,  daB  eine  von  einem  Anderen  instrumentierte  Tanznummer  unter  meinem  Namen  heraus- 
gegeben  wird.  Jede  Tanznummer  kann  nur  der  Offentlichkeit  ubergeben  werden,  wenn  auf 
dem  Titelblatt  der  Name  des  Arrangeurs  evtl.  Instrumentalisten  bekannt  gegeben  wird.  .  .  . 
Es  ist  noch  keine  Tanzkomposition  von  mir  erschienen,  die  ich  nicht  instrumentiert  hatte. 
Ich  kann  diesmal  deshalb  keine  Ausnahme  macben,  weil  ich  meinen  sauer  erworbenen  Namen 
doch  zu  hoch  halte,  als  durch  eine  ganz  von  meiner  Art  der  orchestralen  Bebandlung  abweichende 
Auffassung  eines  Anderen  der  Ansicht  Raum  zu  verleihen,  meine  neuen  Orchesterkomposi- 
tionen  (Tanze)  aus  Jakuba  waren  nachlassiger  von  mir  fur  Orchester  bebandelt  worden.  In 
einer  unter  meinem  Namen  erscheinenden  Tanzkomposition  fur  Orchester  muB  das  Geprage, 
mit  seinen  Eigentumlichkeiten  der  orchestralen  Machart,  identiscb  mit  meinen  friiheren  Ar- 
beiten  sein.  Davon  kann  ich  unter  keinen  Bedingungen  abstehen,  weil  diese  Angelegenbeit 
mit  meinem  kiinstlerischen  Ehrgeiz  zu  sehr  verkniipft  ist."  Mit  diesen  klaren  unzweideutigen 
AuBerungen   des   Meisters   diirfte   die   Instrumentationslegende  wohl   endgiiltiig  erledigt   sein. 

A.  Weidemann. 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 


BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 

Biihnenwerke : 

Die  Freunde  von  Salamanka",  Oper  von  Franz  Schu- 
bert nach  einem  Text  von  Mayrhofer,  Neudichtung 
von  Giinter  Ziegler,  fiir  die  Biihne  eingerichtet  von 
Erich  Band  u.  A.  W.  Roesler  (Halle,  Stadttheater, 
Schubert-Feier  am  6.  Mai). 

„Die  Rache  des  verhohnten  Liebhabers",  Oper  nach  ei- 
nem Text  von  Ernst  Toller  von  Friedrich  Wilckens 
(Braunschweig) . 

„Der  Soldat  und  die  Tanzerin",  Oper  von  Bohuslav 
Martinu  (Briinn). 

Konzertwerke : 

James  Simon:  „Hymnus  an  das  Leben",  Chorwerk 
(Dresden,  unter  GMD  Ed.  M5rike). 

Karl  Marx:  „Werkleute  sind  wir",  8st.  Motette 
(Miinchener  Domchor). 

Wolfgang  Jacobi:  Kantate  fiir  Chor,  Tenorsolo  und 
Kammerorchester  nach  Texten  von  Stefan  George 
und  Holderlin  (Berlin,  unter  Michael  Taube). 

Ludwig  Baumann:  Kantate  „Den  Gefallenen  zum 
Gedaehtnis,  den  Trauernden  zum  Troste"  fiir  Manner- 
chor,  Tenorsolo,  Knaben-  oder  Frauenchor,  Orchester 
u.  Orgel,  nach  bibl.  Texten  (Karlsruher  Sanger-Gau). 

Hugo  Leichtentritt:  Sonate  fiir  Bratsche  (Moskau, 
W.  Borissowski). 

STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

Biihnenwerke : 

„Die     Geige    Amadaei"    von    K.  F.  Pistor    (Rostock, 

s.  S.  302). 
,,  Schneider  Fips",  Komische  Oper  nach  Kotzebue  von 

Alfr.  Lorentz  (Landestheater  Koburg). 
„Schlag  12",  Oper  von  Franz  Ludwig  (Minister  i.W., 

s.  S.  301). 
„Akaga",  Oper  von  Provaznik  (Prag,  s.  S.  303). 
„Der  Narr  und  die  Liebe",  Tanzdrama  von  Malipiero 

(ebenda,  s.  S.  303). 
„Beatrys",  Oper  von  Ignaz  Lilien  (Hannover). 
,,Das   Baby  in   der   Bar",   Tanzpantomime   von  Wilh. 

Grosz,   Vier   Tanzstiicke   von   Wellesz   „Das   selt- 

same  Haus",  Tanzpantomime  fiir  mechan.  Orgel  von 

Hindemith  (Hannover). 
„Friihlings  Erwachen",  Oper  nach  dem  gleichnamigen 

Schauspiel  von  Wedekind  von  Max  Ettinger  (Leipzig, 

s.  S.  296). 

Konzertwerke : 
Otto  Beck:  Passacaglia  und  Doppelfuge  in  D-Moll  op.  5 

fiir  Orgel  (Leipzig,  Andreaskirche.    Orgelvortrage  von 

Gg.  Winkler). 
Gustav    Geierhaas:  12  Variationen  fiber  ein  eigenes 

Thema  fiir  Orchester  (Miinchen,  s.  S.  301). 
Karl    Bleyle:  Scherzo  op.  16  fiir  Orchester  (Ebenda). 


Clemens  v.  Droste:  Messe  fiir  8st.  Doppelchor  und 
Sopransolo  mit  verbindenden  Vor-  und  Zwischen- 
spielen  der  Orgel  (Frankfurter  Motettenchor  unter 
Prof.  Fritz  Gambke). 

Wilh  elm  Scholl:  „Festhymne,  Mannerchor  mit  Or- 
chester, op.  9  (25.  Marz  1928,  60  Jahrfeier  des  Ortsver- 
eins  Gorlitz  im  Verband  der  Deutschen  Buchdrucker.) 

Alfred  Biefeld:  „Der  Weg  nach  Montsalvat",  Ora- 
torium  fiir  Chor,  Soli  und  Orchester  (Glauchauer 
Chorgesangvereinigung  unter  dem  Komponisten).  Der 
symbolische  Text  deB  Werkes  stammt  von  Margarete 
Meley-Fiebig.  Der  Musik  wird,  bei  gelegentlicher 
Abhangigkeit  von  Wagner- StrauB-Mahler,  grofie  Le- 
bendigkeit,  iiberzeugende  dramatische  Gestaltung  und 
bliihende  Melodik  nachgeriihmt.  Der  Erfolg  war  stark. 

Hindemith:  Op.  46  Nr.  1.  Konzert  fiir  Viola  d'amore 
und  Kammerorchester  (Koln,  unter  Dr.  Ludwig  Rotten- 
berg.    Solist:  Der  Komponist). 

Milhaud:  Violinkonzert  (Paris;  unter  Gaston  Poulet. 
Solistin:    Mme.  Suter-Sapin,  Ziirich). 

Theodor  Blumer:  Sonate  fiir  Flote  und  Klavier 
(Berlin,  Gastabend  des  Dresdener  Tonkiinstlervereins) . 

Otto  Jochum:  Missa  angelica",,  (Augsburg,  Kirchen- 
chor  St.  Georg). 

Hugo  Kaun:  ,,Wachet  auf",  Kantate  fiir  Manner-  und 
Knabenchor,  Frauenterzett,  groCes  Orchester  und 
Orgel  (Potsdamer  Mannergesangverein). 

Mjaskowski:  „Stille  und  Welt",  sinfon.  Erzahlung 
nach  einem  epischen  Vorwurf  von  E.  A.  Poe  (Duis- 
burg,  unter  GMD.  Scheinpflug). 

Walter  Niemann:  op.  113  „Phantasien  im  Bremer 
Ratskeller"  nach  Wilh.  Hauffs  Novelle  (Bremer  „No- 
rag"),  op.  112  „Impressionen"  (Klavierabend  in  Ber- 
lin und  Leipzig). 

Otto  Thomas:  Passionschoralandacht  fiber  die  sieben 
Kreuzesworte  unseres  Herrn  und  Heilandes  fiir  Chor, 
Einzelstimmen  und  Orgel,  op.  46  (Dresden,  Kantorei- 
gesellschaft   der   Versohnungskirche   unter   A.  Stier). 

Adolf  Nestmann:  Romantisches  Trio  in  C  fiir  Kl., 
Viol.  u.  Violonc,  Kleine  Suite  im  alten  Stil  (dies.  Be- 
setzung),  Teile  aus  den  Suiten  ,, Paris"  (Kl.)  und 
„Wandervogel"  (Violoncello  u.  Kl.)  (Leipziger  Rund- 
funk  am  29. 1.  28). 

Carl  Schroder:  „Loblied  des  Lebens"  fiir  Orchester 
und  Solosopran  op.  99,  Konzert  fiir  Violoncell  mit 
Orchester,  op.  96,  Drei  Gesange  fiir  Sopran  mit  Or- 
chester, op.  102,  ,,Werden  und  Vergehen",  Sinfonie- 
Ode  ffir  Orchester  und  gem.  Chor  (samtlich  in  einem 
Konzerte  des  Bremer  Sinfonieorchesters  z.  T.  unter 
Carl  Schroders  Leitung). 

Walter  Bohme:  op.  52  „Das  Abendmahl",  ein  abend- 
fiillendes  Mysterium  nach  Worten  der  Heiligen  Schrift 
und  religiosen  Dicbtungen  fiir  Einzelstimmen,  leichten 
gemischten  Chor,  Streichorchester,  2  Trompeten,  2  Po- 
saunen  u.  Orgel  (unter  Helmuth  John,  Chemnitz,  Jo- 
hanniskirche). 


KONZERT  UND  OPER 


JL/EIPZIG.  Urauffiihrung  von  Max  Et- 
tingers  Oper:  Friihlings  Erwachen.  Max 
Ettinger  scheint   ein   Generalabonnement   fiir  Ur- 


auffuhrung  seiner  Opern  am  hiesigen  Theater  zu 
besitzen:  Seiner  Judith  folgte  letztes  Jahr  Clavigo, 
der  diesjahrige  Friihling  hat  uns  sein  neuestes  Werk, 
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Friihlings  Erwachen,  nach  dem  bekannten  Schau- 
spiel  von  Wedekind  beschert.  Man  bereut  aber  die 
Bekanntschaft  mit  dieser  Oper,  die  den  Original- 
text  nicht  nur  kiirzt,  sondern  auch  saubert,  keines- 
wegs.  Fur  Ettinger  ist  das  Ganze  kein  satirischer, 
sondern  ein  poetischer  Vorwurf,  der  Titel  Friihlings 
Erwachen,  das  Triebhafte  der  jungen  Menschen  im 
gewissermafien  musikalischen  Sinn,  hat's  ihm  an- 
getan.  Er  liebt  seinen  Stoff  von  innen  heraus,  und 
die  Liebe,  mit  der  er  alles  sieht,  ist's  auch,  die  ihm 
besondere  Erfindungsquellen  zufuhrte.  Gegen- 
uber  Judith  und  vor  allem  dem  musikalisch  ziem- 
Iich  armen  Clavigo  ist  Friihlings  Erwachen  geradezu 
reich,  und  da  sich  Ettinger  auch  in  diesem  Werk 
als  reinlicher  Dramatiker  erweist,  so  kam  eine  Oper 
zustande,  die,  in  eine  unverkennbare  Poesie  getaucht, 
ibren  Eigencharakter  aufweist.  Freilich,  jenes 
Besondere,  dafi  man  es  auch  musikalisch  mit  ganz 
jungen  Menschen  zu  tun  hat,  fehlt,  wenn  man 
auch  merkt,  dafi  es  Ettinger  hat  geben  wollen. 
Es  ware  auch  immerhin  etwas  starker  zutage  ge- 
treten,  wenn  die,  im  iibrigen  sorgsame,  Orchester- 
leitung  Brechers  nicht  derart  gelastet  hatte. 
Es  sind  schone,  stille  Partien  in  dem  Werk,  so  dafi 
man  ihm  wirklich  eine  ordentliche  Verbreitung 
wiinschen  mochte.  Der  Erfolg  in  der  Urauffiihrung 
war  stark  und  halt  hoffentlich  an.  Die  Inszenierung 
Briigmanns  war  mit  Ausnahme  der  Lehrerszene, 
die  heillos  iibertrieben  war  und  auch  vom  Kom- 
ponisten  verfehlt  ist,  famos,  lebendig  und  stark 
anregend.  Gesungen  und  gespielt  wurde  sehr  gut, 
von  den  Solokraften  stand  die  Wendla  von  M. 
Trummer  trotz  Fehlens  eigentlicher  Naivitat  im 
Vordergrund.  Aber  auch  die  beiden  mannlichen 
Hauptrollen,  der  Melchior  T.  Horands  und  Moritz 
Beinerts,  waren  gesehene  Gestalten.   — - 

Mit  der  im  letzten  Konzert  hier  ublichen  9.  Sin- 
fonie  hat  sich  Furtwangler  vom  Gewandhaus- 
publikum  verabschiedet,  und  auch  im  vorletzten 
Konzert  spielte  er  lediglich  klassische  Werke: 
Mozart  (g-moll-Sinfonie),  Bach  (5.  Brandenbur- 
giscbes  Konzert)  und  Beethoven  (5.  Sinfonie).  Mit 
aller  Eindringlichkeit  wurde  den  Musikfreunden 
nochmals  bewufit  gemacht,  was  sie  an  Furtwangler 
verlieren,  am  letzten  Abend  nahm  denn  auch  der 
Beifall  ungewohnliche  Formen  an.  Nun,  die 
Wiirfel  sind  gefallen.  Furtwangler  wies  in  einem 
Brief  selbst  darauf  bin,  dafi  er  insofern  nicht  der 
geeignete  Dirigent  der  Gewandhauskonzerte  sei, 
als  diese  einen  Kapellmeister  erforderten,  der  die 
gesamten  Konzerte  leite.  Ein  Beweismittel,  mit 
dem  er  sowohl  sich  selbst  als  auch  Leipzig  seinen 
Weggang  erleicbtern  wollte.  Seine  Wiedergabe, 
gerade  auch  der  9.  Sinfonie  stand  auf  seltener  H6he. 
Sie  ist  gedrangter,  mannlicher  geworden,  alles 
Schwelgen  trat  in  den  Hintergrund,  man  merkte, 
dafi  der  beriihmte  Dirigent  sein  voiles  inneres  Gleich- 
gewicht  wieder  gefunden  hat  und  noch  im  Wachsen 


begriffen  ist.     Schwer,  sehr  schwer  wird  man  ihn 
vermissen. 

In  den  Philharmonischen  Konzerten  fflhrte  Lud- 
wig  mit  dem  Riedelverein  Honeggers  Judith 
auf,  so  dafi  wir  denn  mit  dem  Schaffen  dieses 
Komponisten  weit  besser  bekannt  gemacht  sind 
als  mit  dem  der  meisten  lebenden  deutschen  Kom- 
ponisten von  Bedeutung.  Das  Werk  steht  an  Be- 
deutung  weit  hinter  Konig  David  zuriick,  in  seeli- 
scher  Beziehung  ist  es,  ganz  weniges  abgesehen, 
eine  fast  vollige  Niete.  Was  den  Komponisten  am 
Stoffe  anzog,  sind  Aufierlichkeiten,  unter  denen 
Kriegsgeschrei  usw.  an  vorderster  Stelle  steht. 
Der  Text  ist  von  einer  derartigen  Plattheit,  dafi 
man  sich  im  Lande  Hebbels  formlich  schamt, 
derartiges  vorgesetzt  zu  bekommen.  Freilich  weifi 
man  es  nicht  nur  zu  entschuldigen,  sondern  sogar 
als  Vorzug  anzusehen.  Das  Psychologische  sei 
heute  erledigt,  der  heutige  Mensch  wolle,  sagen 
wir's  gleich  so,  kindisch  Simples.  Was  heute  doch 
nicht  alles  erledigt  sein  soil!  Wenn  nur  einmal 
das  alberne  Geschwatz  um  den  heutigen  Menschen, 
der  partout  etwas  anderes  sein  soil  als  er  eigentlich 
ist,  erledigt  ware.  Nun,  auch  das  wird  kommen 
und  kein  Hahn  wird  dann  noch  nach  einer  Honeg- 
gerschen  Judith  krahen.  Derartige  Werke  haben 
weit  mehr  mit  Sport  als  mit  Kunst  zu  tun,  die 
Kunst  als  Sport  ist  aber  ein  Widerspruch,  der  selbst 
an  unserer  Zeit  scheitert.  Die  Auffuhrung  war 
ubrigens  gut,  die  „Hohepunkte"  atmeten  oder 
besser  schnauften  Sportgeist,  woran  man  einen 
gewissen  SpafJ  hat.  Hoffentlich  begegnen  wir  dem 
Riedelverein  bald  wieder  bei  seelischen  Aufgaben, 
und  zwar  aus  der  deutschen  Gegenwart.  • — ■  Uber 
einige  weitere  Konzerte  das  nachste  Mai.  A.  H. 

Die  Reihe  der  Philharmon.  Konzerte  dieses 
Winters  schlofi  mit  einem  Beethoven-Abend  Her- 
mann Scherchens.  Man  horte  vom  Riedel- 
verein die  Kantate  „Meeresstille  und  gluckliche 
Fahrt"  trefflich  gesungen,  ferner  von  dem  iiber- 
aus  gliicklich  zusammenwirkenden  Vokalquartett 
(Charlotte  Schrader,  Marg.  Kramer-Bergau, 
Ernst  Neubert,  E.  Osterkamp)  den  selten  zu 
horenden  „Elegischen  Gesang"  op.  118,  ein  Werk 
von  ergreifender  Innigkeit,  das  leider  durch  die 
Streichorchester-  statt  der  vorgeschriebenen  Streich- 
quartettbegleitung  die  intime  Wirkung  einbiifite. 
Auch  trat  der  Streichbafi  zu  stark  hervor.  Die 
Neunte  als  SchluBwerk  formte  Scherchen  mit  der 
ihm  eigenen  geistigen  Konzentration  und  inneren 
Bereitschaft,  die  ihn  befahigt,  sich  fast  suggestiv 
unter  den  Willen  des  Werkes  zu  stellen.  Welche 
Wirkungen  kommen  da  zustande,  wenn  man,  wie 
er,  die  Vortragsbezeichnungen  aufs  genaueste  aus- 
fuhrt!  Auch  selbst  dann,  wenn  bei  der  Begrenzt- 
heit  der  Mittel  und  Wirkungsmoglichkeiten  —  das 
Orchester  spielte  nicht  einwandfrei,  der  Chor  litt 
unter  ungleichmafiiger  Besetzung,  die  Akustik  in 
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der  Alberthalle  ist  bekanntlich  schlecht  —  das 
Vollbringen  sich  gelegentlich  dem  Wollen  entgegen- 

tejjt_ Ausgezeicb.net  jedoch  spielte  das  Orchester 

(Leipziger  Sinfonie-Orchester)  unter  dem  fana- 
tischen  Sascha  Horensteinin  einem  Marz-Konzert 
der  Lichtschen  Chore.  Man  horte  verschiedene 
Orchesterwerke  von  Heinz  Tiessen,  so  als  Ur- 
auffiihrung  die  nicht  befriedigende,  stilistisch 
zwiespaltige  Totentanz- Suite  op.  29,  deren  beide 
Satze  denn  auch  zu  verschiedenen  Zeiten  ent- 
standen  sind;  ferner  als  Erstauffiihrung  die  Hamlet- 
Suite  op.  30,  ein  in  seiner  Art  packendes  Programm- 
stiick,  aus  dem  besonders  die  riihrende  „Elegie  auf 
Opbelias  Tod"  hervorzubeben  ist.  Tiessen  scheint 
am  gliicklichsten  und  eigenartigsten  mit  geistigen 
Programmen  —  s.  a.  das  Vorspiel  zu  einem  Revo- 
lutionsdrama  — •  iiberhaupt  programmatischen  Vor- 
wiirfen,  zu  arbeiten,  wahrend  sein  Musikertum,  auf 
sich  gestellt,  durchaus  nicht  iiberzeugt.  Es  gab 
dann  noch  fur  Arbeiterverhaltnisse  riihmenswert 
gesungene  Chore,  aus  denen  als  lapidares  a-moll- 
Stiick  mit  Beethovenscher  C-dur-Wirkung  ein 
Trauermarsch  aus  der  russischen  Revolution  her- 
vorgehoben  sei.  Ahnliche  lapidare  Wirkungen  strebt 
mit  Gliick  auch  ein  Chor  (Wir  sind  so  gemein) 
von  Scherchen  an.  Aber,  daB  die  Arbeiter  iibelste 
Liedertafeleien,  wie  die  von  Uthmann  u.  a.  pflegen, 
ferner  iiberhaupt  das  Pathos  in  einer  bedenklichen 
Form  zu  lieben  scheinen,  das  gibt  immerhin  zu 
denken.  An  Barnet  Licht,  dem  tuchtigen  Diri- 
genten,  liegt  das  gewiC  nicht.  — •  Als  weitere  Ver- 
anstaltung  mit  Orchester  sei  ein  Sonderkonzert  der 
deutsch-amerikanischen  Pianistin  Bertha  Seifert 
genannt.  Am  starksten  fesselte  ubrigens  ein  reines 
Orchester werk:  Ravels  raffiniert  instrumentierte 
Spanische  Rhapsodie,  von  Alfred  Szendrei  mit 
dem  Leipziger  Sinfonieorchester  wundervoll  ge- 
geben.  Die  Kiinstlerin:  eine  etwas  schwere  Natur, 
die  aber,  einmal  entfesselt,  geradezu  hinreiBend 
zu  spielen  vermag,  gab  ihr  Bestes  im  F-moll-Konzert 
von  Glasunow,  wahrend  Debussys  formschwache 
und  auch  sonst  veraltete  Fantasie  G-dur  —  wohl 
ein  Jugendwerk  —  kalt  lieB. 

Und  nun  die  Kammermusik-Solisten-  und  andere 
Konzerte.  Zur  Gewandhaus-Erstauffiihrung  kam 
Pfitzners  iiberlanges  cis-moll-Quartett  op.  36  durch 
das  ausgezeichnet  spielende  Gewandhaus-Quar- 
tett.  Was  hier  alles  an  gelosten,  mehr  aber  noch 
ungelosten  Kraften  durch  und  -ineinander  wirkt, 
ist  so  ohne  weiteres  gar  nicht  zu  fassen.  Bei  alien 
Schonheiten  im  einzelnen  ist  der  Gesamteindruck 
furs  erste  wenig  befriedigeud.  Auch  in  einsame, 
dafiir  um  so  reinere  Regionen  fuhrte  hierauf  Beet- 
hovens  op.  130.  —  Ein  Walter  Niemann-Abend 
mit  dem  als  einzigartigen  Gestalter  seiner  Werke 
immer  mehr  bekannt  werdenden  Komponisten  am 
Klavier  litt  leider  an  etwas  ungiinstiger  Programm- 
aufstellung.    Nicht  weniger  als  14  kleinere  Stucke 


standen  im  Mittelpunkt  des  Abends,  so  der  ganze 
Pickwick-Zyklus,  dann,  als  Urauffiihrung,  vier 
Stucke  aus  den  Impressionen  op.  112,  fast  jedes 
Stuck,  fiir  sich  genommen,  eine  kleine  poetische 
Kostbarkeit.  Aber  in  dieser  Haufung!  Wie  wohl 
hatte  es  getan,  wenn  hier  die  frischen,  unbekum- 
merten  Rhythmen  der  noch  unbekannten  modernen 
Klaviersuite  dazwischen  gefahren  waren,  oder  auch 
sonst  ein  in  den  Formen  grofier  gewachsenes  Werk 
wie  die  am  SchluB  stehende,  von  innigem  Natur- 
empfinden  erfiillte  Frankische  Sonate  op.  88  als 
Stamm  in  das  Zweiggewirr  der  kleinen  Stucke  ge- 
ragt  hatte.  — -  Als  grofie,  ernstgerichtete  Begabung 
aus  Marteaus  Schule  zeigte  sich  Clara  Attara  Herz 
(Tel-Aviv,  Palastina).  Indessen  ist  ihr  Beethoven 
(Kreuzer- Sonate)  noch  fremd  geblieben,  wahrend 
sich  ihre  zwischen  innerer  Erregtheit  und  Kalte 
bewegende  Natur  in  Marteaus  sehr  schwierigem 
Violinkonzert  op.  18  entfalten  konnte  (Marteaus 
Konzert  diirfte  ubrigens  eines  der  fesselndsten 
modernen  Werke  seiner  Gattung  sein).  Bemerkens- 
wert  ist  vor  allem  der  schone  groBe  Violinton  der 
Virtuosin  und  ihre  Doppelgrifftechnik.  —  Erwahnt 
sei  anschlieBend  ein  Violinabend  von  Abram  Gol- 
berg,  dessen  suBliches  Vibratospiel  den  Horer 
etwa  in  die  Sphare  einer  mondanen  Tanzdiele  ver- 
setzte.  —  Ein  Schubert-Abend  des  Baritonisten 
Paul  Lohmann  krankte  an  einseitiger  Programm- 
aufstellung.  Ein  TJbermaB  von  Trauer  und  Melan- 
cholic senkte  sich  auf  die  bedriickten  Horer,  ein 
UbermaB  von  Ausdrucksbestreben  fuhrte  ferner 
gelegentlich  zu  Verkrampfungen  der  schonen 
Stimme  Lohmanns,  derVorwurfen  wie  ss.B.  der  Faust- 
szene  einfach  noch  nicht  gewachsen  ist.  —  Ein 
Liederabend  von  Ruth  Welsh  mit  dem  ausgezeich- 
neten  Coenraad  V.  Bos  am  Fliigel  befriedigte  nur 
im  englischen  und  franzosischen  Teil  des  drei- 
sprachigen  Programms,  der  deutsche  Sprachmelos 
ist  ihr  fremd  und  fiihrt  zu  technischen  Unzu- 
langlichkeiten.  Aus  dem  Programm  seien  zwei 
sehr  geschmackvolle  Lieder  von  G.  Faure  erwahnt. 
—  Ich  horte  noch  die  sympathische  Edith  Laux 
in  Liedern  von  Brahms  bei  nicht  ganz  glucklicher 
Verfassung;  ihrem  auch  solistisch  hervortretenden 
Begleiter  Walther  Bergmann  fehlt  in  verschie- 
dener  Hinsicht  die  Konzertreife.  —  Ein  Abend 
des  Pianisten  Lester  Donahue  am  von  der  aus- 
wartigen  Kritik  gepriesenen  Hammond- Steinway- 
Fliigel  war  nicht  das  erwartete  Ereignis.  Der  Ton 
des  Instruments  war  so  unangenehm  rissig,  daB 
man  die  geruhmte  Pedalkonstruktion,  mit  deren 
Hilfe  die  Tone  verlangert  und  schattiert  werden 
konnen,  gem  fiir  den  grofien,  gesunden  Ton  des 
„Normal"-Flugels  gegeben  hiitte.  Da  es  ein  Stein- 
way-Fliigel  war,  muB  man  annehmen,  daB  die  Kon- 
struktion  die  Beschaffenheit  des  Tones  irgendwie 
ungunstig  beeinfluBt.  —  Als  einer  besonders  er- 
freulichen  Veranstaltung  sei  noch  der  rhythmisch- 
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gymnastischen  Vorfiihrungen  der  Sclmle  Hellerau- 
Laxenburg  unter  Leitung  von  Christine  Baer- 
Frissell  gedacht.  Man  freut  sich  der  gesunden 
Art,  in  der  nach  Grundsatzen  von  Dalcroze  die 
drei  Grundpfeiler  des  Tanzes:  Gymnastik,  Rhyth- 
mik,  Musik,  jeder  fur  sich  ausgebildet  und  dann, 
als  Ziel  die  Zusammenwirkung,  in  Wirkung  zuein- 
ander  gesetzt  werden.  Das  ist  denn  doch  etwas 
anderes  als  etwa  die  Einseitigkeiten  Labans,  die 
den  vollen  Menschen  nicht  erfassen.  Die  sieben 
Darstellerinnen,  schone  frische  Menschen,  zeigten 
sich  auch  in  kleinen,  hiibschen  Kompositionen, 
die  sich  vor  allem  durch  starken  Formsinn  aus- 
zeichneten.  W.  Weismann. 

Berichtigung:  In  dem  Bericht  des  Aprilheftes 
S.  233  muO  es  statt  W.  Genzel  Franz  G.,  statt  Heinz 
Gulden  Hans  G.  heiBen.  Ferner  war  die  Komposition 
von  A.  Matz   eine  „Kammermusik"  fiir  Bratsche  u.  Kl. 

Motette  in  der  Thomaskirche 

2.  Marz.  Reger:  Tokkata  und  Fuge  in  D.  —  A.  Mendels- 
sohn: Passionsgesang  op.  90,  I.  J.  Brahms:  Drei  Mo- 
tetten  (4— 8st.)  op.  110. 

9.  Marz.  J.  S.  Bach:  Partita  sopra  „Sei  gegriiBet,  Jesu 
giitig".  —  Orlandus  Lassus  „Tristis  est  anima  mea" 
(5st,).     Palestrina:    „Stabat   mater". 

16.  Marz.     S.  Scheidt:    Psalmus    sub    communioue.    — 

Kuhnau:  „Tristis  est  anima  mea"  (5  St.).  Dulichius: 
zwei   8  st.    Chore   aus  den  Centurien. 

23.  Marz.  J.  S.  Bach:  Passacaglia  c-moll.  —  H.  Schiitz: 
Passionsgesang  „Was  hast  du  verwirket"  und  SchluC- 
chor  aus  der  Matthauspassion. 

30.  Marz.  Hermann  Grabner:  Partita  sopra  „Erhalt 
uns,  Herr"  (Erstauff.).  —  G.  Schreck:  Passionsgesang 
op.  33,  5.  Alb.  Becker:  Geistl.  Dialog  fiir  Chor  und 
Solo  mit  Orgelbegleitung.  —  Grabners  neues  Orgel- 
werk  wendet  sich  in  seiner  strengen,  schmucklosen  Art, 
die  sich  etwa  in  puritanischer  Zweistimmigkeit  u.  a. 
kundgibt,  an  innerlich  der  Sammlung  fahige  Horer.  Es 
ist  mehr  kontemplativ  als  seelich  bewegend.    W.  W. 

5.  April.  Brahms:  Choralvorspiel  ,,0  Traurigkeit". 
Reger :  Choralkantate  „0  Haupt  voll  Blut  undWunden". 


Di 


'RESDEN.  Von  der  Oper,  die  nun  einmal  von 
altersher  den  Mittelpunkt  des  Dresdener  Musik- 
lebens  darstellt,  ist  diesmal  nichts  zu  berichten. 
Es  scheint,  daB  die  Vorbereitungen  zur  Erstauf- 
fiihrung  des  Macbeth  von  Verdi  nach  wie  vor 
alle  Krafte  in  Anspruch  nehmen.  Und  uberdies 
war  auch  Busch  mit  der  Staatskapelle  wieder 
auf  Gastreisen,  so  in  Halle  und  Magdeburg. 
Wahrend  das  ubliche  Palmsonntagkonzert  mit  der 
Neunten  infolge  seiner  plotzlichen  Erkrankung  der 
unverdient  zuriickgesetzte  Hermann  Kutzsch- 
bach  hatte  ubernehmen  miissen.  Die  von  Busch 
noch  geleiteten  Konzerte  boten  aber  auch  keine 
besonderen  Taten  oder  Programme.  Da  horte  man 
in  dem  einen  als  Auftakt  zu  einer  Vortragsordnung, 
auf  der  Mozarts  Concertante  Sinfonie  in  Es 
Violine    und   Viola   (Francis   Koene   und   Karl 


Hesse)  und  die  Brahmsche  D-dur-Sinfonie  standen, 
eine  Sinfonietta  von  Janacek.  In  dem  andern 
zwischen  Mozarts  dreisatziger  D-dur-Sinfonie  und 
Regers  Bocklin-Suite  das  Violinkonzert  von 
Emil  Bohnke.  Aber  erwarmen  konnte  man  sich 
fiir  keines  der  beiden  Werke.  Das  Janaceks 
enttauschte  insofern,  als  man  von  diesem  Kompo- 
nisten  auf  die  Erfolge  seiner  hier  freilich  unbekannt 
gebliebenen  Jenufa  hin  eine  vor  allem  natiirlicher 
und  urspriinglicher  sich  gebende  Musik  erwartet 
hatte.  Aber  diese  Sinfonietta  war  im  Grunde  doch 
nicht  viel  mehr  als  ein  orchestral  aufgebauschtes 
dissonierendes  artistiscb.es  Spiel  mit  kurzen,  an  sla- 
vische  (mahrische)  Volksweisen  anklingenden  Moti- 
ven.  Und  Bohnkes  Violinkonzert  verlief  sich  in 
seinen  drei  Satzen  nach  verheiBungsvoll  erschei- 
nenden  Anlaufen  in  eine  ermiidende  Weitschweifig- 
keit.  Nur  Kulenkampffs  iiber  jedes  Lob  erhabene 
Wiedergabe  des  Soloparts  hielt  das  Werk  fiber 
Wasser.  Kurz,  so  recht  befriedigende  Eindriicke  er- 
weckten  diese  Veranstaltungen  nicht,  und  man  be- 
ginnt  hier  uberhaupt  den  Programmen  gerade  der 
Sinfoniekonzerte  der  Staatskapelle  gegen- 
uber  etwas  skeptisch  zu  werden.  Zumal  man  hier  ge- 
wohnt  ist,  diese  zwolf  Abende  als  die  Eliteabende  im 
Dresdener  Konzertleben  anzusehen.  In  den  Kreisen 
ihrer  Besucher,  eines  konservativ  eingestellten 
Stammpublikums,  steht  man  Neuheiten  a  priori  miB- 
trauischer  gegeniiber,  als  in  den  Veranstaltungen 
des  Philharmonischen  Orchesters,  denen  sie 
eine  nur  zu  wiinschende  besondere  Anziehungs- 
kraft  zu  verleihen  vermogen.  Wie  dieses  auch  ganz 
klugerweise  sie  durch  Berufung  prominenter 
Gastdirigenten  zu  heben  sucht.  So  heifit  es,  dafl 
Erich  Kleiber  in  nachster  Konzertzeit  fur  vier 
Abende  gewonnen  werden  soil.  Eine  Folge  des 
glanzenden  Erfolges  seines  letzten,  dritten  Gastauf- 
tretens  hierselbst  am  13.  Marz,  bei  dem  das  Pro- 
gramm  das  seines  letzten  Wiener  Gastkonzerts 
war:  ,, Wiener  Klassiker-Abend"  und  bei  dem 
man  u.  a.  seit  langer  Zeit  wieder  einmal  eine  der 
Meister-Sinfonien  Haydns,  die  mit  dem  Pauken- 
schlag  zu  horen  bekam!  —  Neben  dem  starken 
und  doch  elastischen  musikalischen  Temperament 
Kleibers  war  es  wieder  die  suggestive,  ohne  auCere 
Mittel  das  Orchester  zu  Hochstleistungen  anspor- 
nende  Stabfiihrung,  mit  der  er  u.  a.  mit  Walzern  von 
Josef  und  Johann  StrauC  seine  Erfolge  erzielte.  — 
Von  weiteren  Veranstaltungen,  die  mehr  als  ort- 
liches  Interesse  beanspruchen,  ist  nur  weniger  zu 
gedenken.  Dafuhrte  dasMozart-Orchesterunter 
Erich  Schneider  die  Sinfonie  des  (anwesenden) 
alteren  schwedischen  Komponisten  Sillen  auf,  die 
den  Stempel  des  Einflusses  der  alteren  deutschen 
romantischen  Schule  auf  unserenordischen  Stammes- 
vettern  trug.  Das  Gleiche  gait  von  Kammermusik- 
werken  und  Liedern  eines  Kopenhagener  Universi- 
tats-Professors  Wieth-Knudsen,  der  seiner  Zeit 
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bei  Draeseke  studiert  hatte.  Dann  ware  noch  zu 
erwahnen,  daB  sich  das  Berliner  Klingler- 
Ouartett  in  einem  Auffuhrungsabend  des  Ton- 
kiinstler-Vereins  sehr  erfolgreich  einfiihrte. 
Wenn  man  auch,  ohne  einer  lokalpatriotischen  Ein- 
stellung  sich  schuldig  zu  machen,  feststellen  muB, 
daB  vor  allem  unser  „Dresdener  Streich- 
quartett"  (Fritzsche,  Schneider,  Riphahn,  Kro- 
poller)  im  Zusammenspiel  den  Berliner  Herren 
noch  uber  sind  und  auch  unser  neues  JanDahmen- 
Quartett  sich  nicht  zu  verstecken  braucht. 
tlbrigens  sei  bei  dieser  Gelegenheit  das  Geriicht 
verzeichnet,  daB  Jan  Dahmen,  ein  junger  Hollander, 
der  erste  Konzertmeister  unserer  Staatskapelle, 
sich  mit  dem  Gedanken  tragt,  sein  Gliick  in  Amerika 
zu  suchen.  Was  einen  grofien  Verlust  fur  das  Dres- 
dener  Musikleben  bedeuten  wurde.  Dann  mochte 
man  doch  noch  konstatieren,  daB  diesmal  die  Kar- 
woche  musikalisch  besonders  reichbedacht  war. 
Da  empfing  man  einen  tiefen  Eindruck  von  der 
Matthaus-Passion  von  Heinrich  Schiitz 
nicht  trotz,  sondern  gerade  ihrer  Einfachheit 
—  eine  a  cappella-Passion  — ■  und  Einfalt  willen, 
und  weil  das  Werk  noch  obendrein  von  der  Celler 
Musikantengilde  (unter  Studienrat  Friedrich 
Schmidt)  mit  vollster  Hingabe  wiedergegeben 
wurde.  Ein  begruBenswerter  Schritt  auf  dem  Weg 
zu  einer  wirklichen  Schiitz-Renaissance,  die  tat- 
kraftig  zu  fordern  die  evangelische  Kirche  alle 
Ursache  hatte.  —  Des  weiteren  horte  man  aufier 
der  Johannes-Passion  (Erich  Schneider)  in  der 
Frauenkirche,  der  Matthaus-Passion  (OttoRichter) 
in  der  Kreuzkirche  und  dem  Messias  (Richard 
Fricke)  in  der  Martin  Luther-Kirche  noch  eine 
Passions-Choralandacht  fiber  die  sieben  Kreuzes- 
worte  von  Otto  Thomas  (Alfred  Stier)  in  der 
Dona-  (Sophien-)kirche.  Die  Urauffiihrung  des 
Werkes  eines  verdienten  Dresdener  Kirchenmusik- 
direktors  (geb.  1857),  der  es  textlich  auf  eine 
Dichtung  von  Paul  Gerhardt,  musikalisch  auf  die 
Choralmelodie  „Was  mein  Gott  will,  gescheh'  all- 
zeit"  griindete.  In  seinem  ganzen  Zuschnitt,  der 
Verbindung  von  Chor,  Einzelstimmen,  Orgel,  mit 
Gemeindegesang  und  verbindendem  Schriftwort  ist 
das  Werk  durchaus  volkstiimlichen  Charakters, 
leicht  auffuhrbar  und  wirksam.  O.  Schmid. 

BARMEN-ELBERFELD.  „Die  Rauber"  von 
G.  Verdi  (deutsche  Urauffiihrung.)  Geleitet 
von  dem  Gedanken,  den  Spielplan  zu  beleben  durch 
Wiedererweckung  alterer  Werke,  wurden  Verdis 
„Rauber"  (nach  Schiller)  ausgegraben,  jene  Oper, 
welche  1847  bei  der  Urauffiihrung  in  London  nur 
einen  Achtungserfolg  hatte  und  der  Vergessenheit 
anheimfiel.  Aus  dem  von  Andrea  Maffei  verfaBten 
und  von  Rudolf  Franz  ins  Deutsche  ubertragenen 
Stoff  ist  von  dem  Schillerschen  Drama  nur  das 
ubrig     geblieben,     was    theatralisch     wirkt;     aus- 


geschaltet  erscheint  fast  alles,  was  wir  an  gliihender 
Pracht,  feiner  Seelenmalerei  unseres  grofien  Dichters 
bewundern.  Die  Vertonung  dieses  Restes  des 
klassischen  Dramas  erinnert  vielfach  an  die  Kom- 
positionsart  des  Troubadour,  der  etwas  spater  kom- 
poniert  wurde.  Besonders  gut  gelungene  Stellen 
sind:  eine  Arie  Karl  Moors  (1.  Akt),  ein  Studenten- 
chor;  eine  dramatisch  bewegte  Arie  des  Franz  Moor 
(1.  Akt);  musikalisch  gut  bedacht  ist  u.  a.  Amalia 
in  einer  dramatisch  bewegten  Koloratur-Arie. 
Andere  wirksame  Stellen  sind:  Amaliens  Duett  mit 
dem  alten  Moor  am  Kamin  des  Schlosses;  Amaliens 
Auftritt  vor  dem  Sarkophag  des  angeblich  ge- 
storbenen  alten  Moor;  das  Liebesduett  zwischen 
Amalia  und  Karl;  der  Racheschwur  der  Rauber  und 
ihres  Hauptmannes.  Lebhaften  Anteil  an  der  hie- 
sigen  Auffiihrung  hatte  unser  Operndirektor 
F.  Mechlenburg,  die  Solisten  W.  Frey  (Karl 
Moor),  L.  Weith  (Franz  Moor),  Maria  Holzapfel 
(Amalia);  der  Chor,  von  M.  Riihl  sorgsam  ein- 
studiert.  Wolfram  Humperdincks  szenische  Ge- 
staltung  zeigte  ausgesprochenen  kiinstlerischen 
Sinn  und  Geschmack.  Der  Erfolg  war  groB  und 
unbestritten.  H.  Oehlerking. 


Ei 


XBERFELD.  Hermann  Grabner:  Die  Hei- 
landsklage.  Worte  aus  „Heilige  Zeit"  von 
Romano   Guardini.    Urauffiihrung. 

Textlich  ist  die  Heilandsklage  eine  Nachdichtung 
der  romischen  Karfreitagsliturgie  des  Graduale  aus 
dem  Gedichtband  „Heilige  Zeit"  von  R.  Guardini. 
Eine  einleitende  Sinfonia  bearbeitet  das  Motiv  des  1 . 
leidenschaftlich  erregten  BaBsolo:  „Mein  Volk,  was 
habe  ich  dir  getan  ?",  worin  das  von  Gott  bevorzugte 
Volk  Israel  angeklagt  wird.  Schon  an  dieser  Stelle 
zeigt  sich  die  personliche  Note  des  Tondichters,  der 
die  Worte  des  Erlosers  nur  von  der  Harfe,  dem  Cello 
und  KontrabaB  in  dunklen  Farben  begleiten  laBt. 
Indem  das  neue  Oratorium  das  Vorbild  der  Bach- 
schen  Kantate  formell  nachahmt,  antwortet  der  die 
siindige  Menschheit  darstellende  Chor:  „Heiliger 
Gott,  sei  uns  gnadig!",  abwechselnd  ein-  und  mehr- 
stimmig;  homophon,  polyphon,  psalmodierend,  de- 
mtitig  bittend,  aus  tiefster  Seele  rufend;  Einzel- 
instrumente,  das  voile  Orchester  illustrieren  sinn- 
voll  den  1.  Teil,  der  zu  den  schonsten  Erzeugnissen 
neuerer  Literatur  gehort.  Tone  zartester  Lyrik 
atmet  das  Sopransolo  des  2.  Teiles:  „Ich  weiB,  daB 
mein  Erloser  lebt",  illustriert  durch  ein  wunder- 
volles  Geigen-,  Bratschensolo,  dem  sich  ein  duftig 
klingendes  Streichorchester  hinzugesellt.  EinPracht- 
stiick  ist  der  in  Chaconne-Form  gearbeitete,  mit 
einem  feinen  Nachspiel  versehene  Chor:  „0  blicke 
herab,  Herr".  Das  den  1.  Teil  beschlieBende  Alt- 
solo  „Vergehen  miiBt  ich"  ist  sehr  dankbar  gesetzt. 
Das  Orchester  von  besonderer  Klangschonheit ; 
Klarinette,  Oboen,  Cello  charakteristisch  hervor- 
tretend.   Im  2.,  4  Nummern  umfassenden  Teil  tritt 
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Jesus  als  Weltheiland  auf,  dessen  Tod  ergreifend 
dargestellt  wird  in  Soli  (Duett:  Dunkel  vom  Weinen 
sind  meine  Augen  worden)  und  Choren  (gewaltige 
Schlufifuge!).  —  Grabner  hat  von  den  grofien 
Meistern  des  klassischen  Oratoriums  gelernt,  ist 
aber  auf  dem  besten  Wege,  eigenen  Ausdrucksstil 
zu  finden.  Die  schwierigen  Chore  wurden  dank  sorg- 
faltigster  Einstudierung  dureh  F.  von  HoeClin 
klangrein  und  ausdrucksvoll  gesungen.  Die  Solisten 
(Amalie  Merz-Tunner,  Ruth  Arndt,  Alfred 
Paulus)  lieBen  keinen  Wunsch  unbefriedigt. 
Grabners  „Heilandsklage"  verdient  allgemeine 
Beachtung!  H.  Oehlerking. 


Mt 


LUNCHEN.  Als  eines  der  bedeutendsten  musi- 
kalischen  Ereignisse  des  sich  zu  Ende  neigenden 
Konzertwinters  erwies  sich  entschieden  die  Urauf- 
fiihrung  der  „12  Variationen  fiber  ein  eigenes 
Thema"  von  Gustav  Geierhaas,  die  im  Rahmen 
der  musikalischen  Akademien  des  Staatstheater- 
orchesters  unter  der  fiberlegen  gestaltenden  Leitung 
von  Hans  Knappertsbusch  stattfand.  In 
„groBem  Ausdruck"  erklingt  eingangs  das  Thema, 
dem  im  folgenden  die  unterschiedlichste  Deutung 
zuteil  wird.  Reicht  doch  deren  seelische  Spann- 
weite  vom  launigen  Humor  bis  zur  tiefsten  Tragik. 
Eine  ernste  Grundauffassung  bleibt  allerdings 
vorwiegend;  herbe  Mannlichkeit  hat  dies  zu  tiefer 
Besinnhchkeit  mahnende  Werk  geformt.  In  seinen 
groBen  AusmaBen,  seinem  polyphonen  Reichtum 
strebt  es  sinfonischem  Charakter  zu.  Daneben  ver- 
mochte  freilich  die  weitere  Urauffiihrung  des  Abends 
Karl  Bleyles  „Scherzo"  op.  16,  nur  noch  wie  eine 
Art  liebenswiirdiger  Beilaufigkeit  wirken,  deren 
etwas  gar  zu  harmloser  Hutzelmannlein-Humor 
manchem  vielleicht  die  wfinschenswerte  Entspan- 
nung  brachte. 

Ansonsten  ware  noch  von  einem  Kompositions- 
abend  des  auBergewohnlich  begabten  und  phantasie- 
reichen  Hermann  Reutter  zu  berichten,  der  aller- 
dings zum  Teil  noch  unter  dem  jugendlich  tiber- 
hitzten  Atmospharendruck  des  Gewollten  oder  Ab- 
sichtlichen  steht.  Das  spfirte  man  vor  allem  in  den 
„Inventionen  aus  den  Biblischen  Szenen  fur  Klavier", 
in  welchen  eigentlich  nur  gewisse  Einzelheiten  ton- 
malerischer  oder  rhythmischer  Art  eine  aufierliche 
Verbindung  mit  dem  Stoffe  herzustellen  imstande 
sind:  innere  Verbundenheit  Iafit  sich  jedenfalls  nur 
stellenweise  abffihlen.  An  diesem  Mangel  krankt 
meiner  Ansicht  nach  auch  die  Missa  brevis  fiir  Alt, 
Geige  und  Cello,  bei  der  die  Singstimme  vor  eine 
nahezu  unmogliche  Aufgabe  gestellt  wird.  Die 
Variationen  fiber  das  Volkslied  „In  einem  kfihlen 
Grunde"  muBten  vollends  zu  einer  Parodie  aus- 
arten,  da  der  Komponist  der  Stil-  und  Empfindungs- 
welt,  denen  dies  Volkslied  entstiegen  ist,  vollig 
artfremd  gegenfibersteht.  Viel  Schones  bot  da- 
gegen  die  Komposition  von  Rilkes  „Die  Weise  von 


Liebe  und  Tod  des  Cornets  Christof  Rilke",  denn 
hier  bewies  Reutter  die  Kraft  unmittelbarer  Ein- 
fuhlung,  ohne  freilich  durchweg  seine  Vertonung 
auf  die  kiinstlerische  Hohe  dieser  unvergleichlichen 
Wortmusik  erheben  zu  kbnnen.  —  An  diesem  Urn- 
stande  scheiterten  auch  die  Lieder  nach  Texten  von 
Georg  Trakl,  die  Eugen  Auerbach  zur  Urauf- 
fiihrung brachte.  Es  handelt  sich  hier  um  impressio- 
nistische  Umspielungen  einer  Poesie,  deren  wunder- 
volle  Geschlossenheit,  Stimmungstiefe  und  Klang- 
welt  sich  nur  musikalischer  Ebenbfirtigkeit  er- 
schlieBen  konnte.  Dr.  Wilhelm  Zentner. 

IVlUNSTER.  Uber  die  zum  Ende  sich  neigende 
zweite  Winterhalfte  folgt  bald  mein  Bericht.  Heute 
nur  einiges  fiber  eine  Neuheit  der  letzten  Tage :  Franz 
Ludwigs  lustige  Oper  „Schlag  12"  nach  einer 
Dichtung  („Teufelsgold")  von  Heinz  vom  Hagen. 
Das  Werk  des  als  Pianist,  Komponist,  ernst  zu 
nehmender  Kritiker,  ortsbekannten  Kfinstlers  (Oster- 
reichers)  wurde  mit  viel  Spannung  erwartet.  Leider 
konnte  ich  der  stimmungsvollen,  von  auswarts  stark- 
besuchten,  viel  Beifall  erweckenden  Uraufffihrung 
im  vollbesetzten  Hause  nicht  beiwohnen.  Die 
1.  Wiederholung  (am  folgenden  Tage)  von  leider 
sehr  mangelhaftem  Zuspruch,  infolgedessen  von 
matterem  Eindruck,  bot  mir  keinen  Ersatz.  Die 
Dichtung  ist  nicht  gerade  erschfitternd.  Zwei  alte 
Burschen,  ein  fauler  dummer  aberglaubischer  und 
habsuchtiger  Muller  und  ein  aufgeblasener  Amt- 
mann,  haben  iiberraschend  nette  Kinder.  Ein  un- 
bedeutender,  aber  humorvoller  Herzog  und  sein 
ganz  annehmbarer  Hofnarr,  drei  torichte  Richter 
vervollstandigen  das  Personal.  Zwei  mit  den  Schick- 
salsmachten  ringende  Paare  kriegen  sich.  —  Die 
eigens  hergestellte  Ausstattung  des  Stfickes  reichte 
nicht  ganz  zur  Erzielung  unentbehrlicher  Illusion. 
In  den  Kostumen,  vor  allem  der  Richter  und  ihrer 
Untergebenen,  zu  grobschlachtige  Karikatur,  einer 
Posse  wfirdiger  als  eines  Werkes  von  Stil  und  Ge- 
schmack.  Am  besten  gefiel  ein  Sacke  tragender 
leibhaftiger  Esel  vor  der  Mfihle,  dessen  belustigende 
Storrigkeit  am  echtesten  wirkte.  —  Und  die  Musik  ? 
Sie  ist  fein,  geist-  und  melodienreich,  vor  allem  bei 
bemerkenswerter  Gewahltheit  angenehm  unmodern. 
Einiges  gemahnt  an  Lortzing,  einiges  von  fern  her 
an  Humperdinck,  aber  ohne  daB  der  Eindruck  der 
Ursprfinglichkeit  darunter  litte.  Viel  Walzer,  viel 
Lach-Musik,  vorab  im  Gesang,  hfibsche  und  witzige 
Instrumentation.  Das  Ganze  voll  sonniger  Laune 
und  echt  osterreichischer  Musizierlust.  „Ich  muB  mal 
andere  Saiten  aufziehen",  sagt  gelegentlich  der  Amt- 
mann,  und  das  begleiten  die  Violinen  mit  lustigem 
Quintenstreichen.  Fagotte  begleiten  ulkig  das 
Terzett  der  blodsinnigen  Vertreter  der  Justiz.  Hau- 
figeres  Horen  —  mehrere  Wiederholungen  stehen 
unmittelbar  bevor  —  wird  dem  aufmerksamen  Ohre 
viel  neue  Reize  offenbaren.   Kurz,  alles  in  allem  eine 


302 


ZEITSCHRIFT    F(lR    MUSIK 


Mai  1928 


sicherlich  erfreuliche  Bereicherung  dieser  Musik- 
gattung.  Die  Mitwirkenden  —  Leiter  war  Kapell- 
meister Schlemm  —  taten  ihr  Bestes;  das  Gesang- 
liche  uberbot  bei  einigen  der  Handelnden  das  Dar- 
stellerische.  Der  Regisseur  hatte  mit  Strichen  nicht 
gespart  und  natiirlich  —  viel  Hiibsches  und  Feines 
beseitigt.  Gleichwohl  fehlt  es  auch  der  gekiirzten 
Gestalt  der  Oper  nicht  an  Langen.  Schon  die  Ouver- 
tiire  unterliegt  dieser  Kritik,  manche  Szene  des- 
gleichen.  Kommt  dazu  eine  mehr  als  halbstiindige 
Pause  nach  dem  2.  Akt,  durch  die  Kulissenanderung 
nicht  ausreichend  gerechtfertigt,  so  ist  eine  gewisse 
Ermiidung  auch  gutwilliger  und  dankbarer  Empfan- 
ger  unausbleiblich.  Sm. 

IYOSTOCK.  „Die  Geige  Amadaei".  Roman- 
tische  Oper  in  einem  Vorspiel  und  einem  Akt  von 
Hans  Curschmann.  Musik  von  Carl  Friedrich 
Pistor.  Urauffuhrung  im  Rostocker  Stadttheater. 
Zwei  Musikanten  wandern  durch  die  Welt, 
Amadeus  als  schopferischer  Idealist,  Malvolio  als 
Materialist.  In  einer  sturmischen  Winternacht 
raubt  Malvolio,  unzufrieden  mit  dem  geringen 
Leben,  neidisch  auf  den  in  sich  gliicklichen  Ama- 
deus und  angestachelt  durch  seine  (in  dem„Schwar- 
zen"  personifizierten)  bosen  Gedanken,  seinem  Ge- 
fahrten  mit  Gewalt  die  Geige.  Er  wird  zum  ge- 
feierten  Virtuosen  und  kann  es  wagen,  sich  um 
eine  grafliche  Frau  zu  bewerben.  In  der  Stunde 
der  Entscheidung,  als  Malvolio  auf  einem  Fest  im 
GrafenschloB  neue  Ehren  erntet  mit  dem  Liede 
der  fahrenden  Musikanten,  tritt  der  unter  den 
Streichen  Malvolios  erblindete  Amadeus  in  den 
Saal,  und  in  diesem  Augenblick  erfullt  sich  der 
Fluch,  den  Amadeus  in  der  Unglficksnacht  dem 
unerkannten  Rauber  nachschickte :  Die  Geige  ver- 
stummt  in  seinen  Handen.  Der  „Schwarze",  eine 
etwas  Hoffmannsche  Gestalt,  fahrt  mit  Malvolio 
zur  Holle,  und  Amadeus  wird  als  der  wahre  Kiinst- 
ler  erkannt.  —  Das  Buch  hat  eine  im  Geschehen 
iiberall  sichtbar  gemachte  Idee,  die  weder  von  ver- 
meintlicher  Romantik  iiberwuchert  noch  in  ab- 
strakten  Erorterungen  stecken  geblieben  ist.  Aller- 
dings  ist  die  Handlung  ohne  starke  Spannung, 
weil  Handlung  und  Gegenhandlung  nie  auf  einander- 
treffen,  aber  sie  ist  von  einer  wohltuenden  Klarheit 
und  gibt  dem  Komponisten  reiche  und  geschickt 
gebaute  Gelegenheiten.  Carl  Friedrich  Pistor, 
der  als  Bratscher  im  hiesigen  Orchester  wirkt  und 
sich  auch  sonst  schon  als  Komponist  bekannt  ge- 
macht  hat,  ist  mehr  auf  das  Lyrische  und  eine 
treffende  Charakteristik  gestellt,  als  auf  das  Drama- 
tische.  Die  thematische  Erfindung  flieBt  ihm  nicht 
sehr  reich,  aber  die  Verarbeitung  ist  geistvoll  und 
von  echter  Musikalitat  getragen.  Manche  Einzel- 
heiten,  wie  das  Musikantenlied,  einige  Zwiegesange 
und  eine  (vielleicht  etwas  breite)  Balletszene,  halten 
eine  sehr  beachtliche  Hohe.     Pistor  ist  jedenfalls 


immer  um  das  Inn  ere  bemiiht.  Eine  gute  Auf- 
fiihrung  brachte  dem  Werk  reichen  Beifall. 

Fritz  Specht. 

OOLINGEN.  Urauffuhrung  der  „Kleinen 
Messe"  von  Walter  Braunfels.  Eine  nicht  leichte 
Aufgabe  fur  den  jungen,  numerisch  noch  nicht 
allzustarken  Stadt.  Musikvereinschor  Solingen,  eine 
anspruchsvolle  Novitat  aus  der  Taufe  zu  hebenT 
Die  jetzt  vorliegende  „KIeine  Messe"  von  Braun- 
fels, eine  Namen-Jesu-Messe  („Vom  Allerheiligsten 
Namen  Jesu"),  ist  aus  der  im  vorigen  Jahre  be- 
kannt gewordenen  „Grofien  Messe"  hervorgegangen. 
In  diesem  Werk  war  allenthalben  der  Wille  eines 
neuzeitlich  gerichteten  Autors  zu  spiiren,  der  die 
„gebahnten  Wege"  geflissentlich  zu  meiden  trach- 
tete  und  namentlich  an  den  Stellen  auBerordent- 
liche  Wirkungen  erzielte,  wo  er  den  Geist  alter 
Gregorianik  auf  sich  wirken  lieB.  Ob  dabei  der 
Aufwand  an  Mitteln  und  die  ungeheure  Kompli- 
kation  in  der  auBeren  Faktur  immer  den  Wirkungen 
entsprach,  daruber  ist  sehr  unterschiedlich  ge- 
urteilt  worden,  wir  personlich  konnen  z.  B.  die  An- 
spannung  des  vokalen  Elements  im  Gloria  und 
Credo  nicht  als  gerechtfertigt  ansehen.  Diese 
kiinstlerischen  Schwachen  zeigt  die  neue  Fassung 
nicht  mehr:  Gloria  und  Credo  sind  weggefallen,  hin- 
zukomponiert  wurden  die  de  tempore  wechselnden 
Teile  Introitus  und  Graduale  des  romischen  MeB- 
textes,  das  hochgesteigerte  Pathos  tritt  vor  der 
mehr  lyrisch  gearteten  Grundhaltung  zurtick.  Die 
„Kleine  Messe"  gliedert  sich  nunmehr  in  folgende 
Teile:  Introitus,  Kyrie,  Graduale,  Offertorium, 
Sanctus  (mit  anschlieBendem  Interludium  fiir 
Orgel  und  Orchester  zur  Wandlung),  Benedictus, 
Agnus  dei.  Durch  diese  Umgruppierung  der  Messe- 
stficke  erscheinen  die  einzelnen  Teile  in  neuartige 
Beleuchtung  geriickt.  Vor  allem  die  eigentlich 
neuen  Abschnitte  Introitus  und  Graduale  bilden 
in  gleicher  Weise  das  Entzflcken  des  Laien  wie  des 
Fachmanns  durch  die  klare  Ubersichtlichkeit  der 
Anlage  und  die  Okonomie  des  thematischen 
Materials,  das  in  hochst  eigenartiger  Weise  von 
gregorianischen  Melodien  inspiriert  wurde.  Diese 
Bearbeitung  des  Urwerks  wird  ihren  Weg  machen 
konnen.  Erwahnen  wir  noch,  daB  auch  die  „Kleine 
Messe"  die  gleiche  Besetzung  vorsieht  wie  ihre 
Vorgangerin.  —  Prof.  Bo  ell  hat  sich  mit  der  Vor- 
bereitung  des  auch  jetzt  noch  schwierigen  Werkes 
ein  Verdienst  erworben.  Chor,  Soloquartett  und 
Orchester  (Kbln)  taten  ihre  voile  Schuidigkeit .  So 
kann  von  einem  wohlverdienten  Erfolg  fiir  die 
Ausfiihrenden  und   Braunfels   gesprochen  werden. 

Dr.  Rosenkaimer. 

STUTTGART.  Die  erste  Spielzeithalfte  begann 
mit  einer  von  dem  neuen  Opernregisseur  Harry 
Stangenberg  verantwortlich  gezeichneten  Tristan- 
Neuinszenierung.     An    sich    sehr    notig    (die    alte 
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Szenerie  war  nicht  mehr  zu  ertragen),  in  den  Bildern 
nicht  iibel,  wirkte  sie  dennoch,  vor  allem  im  ersten 
Akt,  unbefriedigend  durch  Abweichungen  vom 
wesentlichen  der  Wagnerschen  Inszenierungsvor- 
schrift,  die  in  ihrer  Konsequenz  sich  bestraften. 
Erheblich  besser  schnitt  Stangenberg  ab  bei  der  Neu- 
einstudierung  von  Glucks  Taurischer  Iphigenie, 
wo  die  Durchfiihrung  der  Chorbewegung  in  der, 
allerdings  zu  abstrakten,  Szenerie  von  gesundem 
Raumgefiihl  zeugte.  Die  Iphigenienauffiihrung 
muB  auBerdem  erwahnt  werden  wegen  der  fur 
Deutschland  neuen  Textbearbeitung  des  Berners 
Gian  Bundi.  Es  handelt  sich  in  der  Hauptsache 
um  eine  auBerlich  zwar  ganz  geschickte,  doch  ober- 
flachliche  Leistung,  die  weder  Guillard  noch  Gluck 
gerecht  wird,  weder  der  musikalischen  noch  schau- 
spielerischen  Wiedergabe  hbhere  Moglichkeiten  ver- 
schaiFt  als  der  alte  Sandersche  Text,  diesen  darum 
keinesfalls  verdrangen  diirfte.  Neueinstudiert  wurde 
ferner  Schillings  Mona  Lisa,  die  im  Ganzen  an- 
genehm  iiberraschte;  das  Buch  der  Dovsky  wirkt 
vor  allem  durch  seine  vollendete  Schaubarkeit,  die 
Musik  ist  abgesehen  von  dem  etwas  trockenen  Ein- 
gang  des  ersten  Aktes  noch  durchaus  Iebendig;  in 
der  Titelrolle  entfaltete  Moje  Forbach  ihre  immer 
reifer  werdende  darstellerische  und  gesangliche 
Kunst.  Von  sonstigen  Neueinstudierungen  seien 
erwahnt  die  von  Boieldieus  entzuckender  weifier 
Dame,  in  der  der  neue  lyrische  Tenor  Robert  Butz 
als  George  glanzte,  und  diejenige  von  Delibes 
Coppelia,  in  der  die  neue  Ballettmeisterin  Anny 
Gerzer  den  zu  alter  Schule  sehr  energisch  zuruck- 
erzogenen  Tanzchor  vorfuhrte  und  sich  selbst  als 
routinierte  Solistin  bewahrte.  Die  Hauptereignisse 
waren  naturgemaB  die  Erstauffuhrungen  von 
Cardillac  und  Jonny  spielt  auf.  Die  letztere 
war  gesellschaftliches  evenement;  das  groBe  Haus, 
ausnahmsweise,  ausverkauft.  Die  freche  Vitalitat 
Jonnys  erfahrt  hier  freilich  eine  entschiedene 
Dampfung;  besonders  in  der  zweiten,  bedeutenderen 
Besetzung.  Die  Anita  der  Forbach  laflt  alles  Vul- 
gare  unter  sich  und  verschiebt  das  Gewicht  derart 
nach  der  Seite  des  seriosen  Liebespaares,  dafi 
Jonnys  End-Triumph  sich  einigermaBen  depla- 
ziert  ausnimmt.  Neben  der  Forbach  ist  in  erster 
Linie  Butz  zu  ruhmen,  der  den  Komponisten  iiber- 
aus  sympathisch  gestaltet,  auch  die  Sentiments 
(mit  Ausnahme  der  unhaltbaren  zweiten  Gletscher- 
szene)  menschlich  fundiert.  —  Cardillac  steht  auf 
einem  vollig  anderen  Blatte.  Neben  Jonny,  dieser 
talentierten  Mixtur  aus  allerhand  ZeitgemaBen, 
AlIzuzeitgemaBem,  setzt  seine  strenge  Einheitlich- 
keit,  die  noble  Distanziertheit  vom  Tage  doppelt 
stark  sich  durch;  leicht  durchschaubare  Schwachen 
des  Details  gehen  unter  in  der  Intensitat  des  Total- 
eindrucks.  Der  Stoff  symptomatisch.  Es  em> 
spricht  dem,  bei  unverandert  romantischer  Ge- 
samtsituation,  vordringenden  formalistischen  Inter- 


esse,  wenn  die  Verherrlichung  des  Kiinstlers  (als 
solche  eine  rein  romantische  Angelegenheit)  sich 
an  eine  Gestalt  heftet,  in  welcher  der,  durch  den 
Besitz  der  eigenen  Schopfung  verbiirgte,  Selbst- 
GenuB  alle  menschliche  Moglichkeit  ertotet.  Der 
fanatische  Formalismus  der  Musik  ist  dergestalt 
als  Reflex  der  zentralen  Figur  organisch;  desgleichen 
die,  mit  der  Bevorzugung  der  Blaser  eigentiimlich 
zu  Fruhbarockem  sich  ruckbildende,  harte  Orche- 
strierung.  Als  Inkonsequenz  des  Textbuches  er- 
scheint  die  SchluBapotheose  („Ein  Held  starb"); 
sie  bringt  einen  falschen  Ton  in  das  Werk  und  wird 
auch  durch  den  Wert  der  Musik  nicht  gerettet :  das 
Cardillacdrama  hort  auf  mit  der  Lynchung  des 
fiirchterlichen  Goldschmieds.  —  Die  Auffiihrung, 
unter  Leonhardt,  war  ungleich.  Die  Titelpartie 
gab  Domgraf-FaBbaender,  der  neue  Bariton, 
stimmlich  imponierend,  schauspielerisch  gewandt, 
doch  ohne  tiefere  personliche  Durchdringung;  die 
Tochter  verkorperte  Hildegard  Ranczak  viel  zu 
indifferent;  auch  Windgassen  als  Offizier  und 
Butz  als  Kavalier  kamen  darstellerisch  nicht  voll 
zur  Entwicklung;  die  einzige  zwingende  Leistung 
bot  Rhoda  von  Glehnals  Dame:  der  Nachtgesang 
war  von  beriickender  Schonheit.  Stangenbergs 
Regie  erwies  sich  namentlich  in  den  Chorszenen  als 
glucklich;  Cziosseks  Bilder  verdienen  besonderes 
Lob,  vor  allem  das  ganz  hervorragende  zum  dritten 
Akt.  — -  Am  Vorabend  der  Auffiihrung  gab  es  einen 
vorbereitenden  Vortrag  Franz  Willms  und  Hinde- 
mithsche  Kammermusik,  unter  anderm  den  Zyklus 
„Die  junge  Magd",  den  Marta  Fuchs  klar  und  ein- 
dringlich  sang,  von  Mitgliedern  des  Landestheater- 
orchesters  delikat  begleitet.  Herman  Roth. 

AUSLAND: 

1  RAG.  Zwei  Opern-Urauffuhrungen  am 
Neuen  Deutschen  Theater:  Francesco  Malipieros 
Musikdrama  „Philomela  und  ihr  Narr"  und 
Anatol  Provazniks  groteskes  Musikdrama  mit 
Bewegungschoren  „Akaga". 

Malipiero,  ist  als  einer  der  Fiihrer  der  neuen 
Musikrichtung  in  Italien  bekannt,  Provaznik  hin- 
gegen  kannte  man  bisher  nur  als  Gelegenheits- 
komponisten,  der  reisenden  Konzertkunstlern  mehr 
oder  weniger  dankbare  Virtuosenstiickchen  ge- 
schrieben  hat.  Der  Wunsch,  moglichst  grotesk 
modern  und  vieldeutig  in  der  Musik  sein  zu  konnen, 
war  bestimmend  fur  Text  und  Handlung  der  beiden 
Werke :  Malipiero  hat  sich  sein  Opernbuch  selbst  ge- 
schrieben,  jenes  des  Provaznikschen  Groteskdramas 
hat  nach  dem  Willen  des  Komponisten  A.  Callen- 
berg-Likawetz  verf aBt.  Neue  Formen  des  Opernstiles 
werden  in  den  beiden  Opern  nicht  gegeben;  die 
bewuBte  Verwendung  des  Gestus  und  Tanzes  (Bewe- 
gungschores)  als  besonderes  Ausdrucksmittel  findet 
sich  schon  in  alteren  Opern.  Der  Hang  zur  Symbolik, 
Mystik    und    allegorischen    Darstellung    in   beiden 
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Opern  liat  die  Klarheit  und  Verstandlichkeit  der 
Biihnenvorgange  nicht  immer  vorteilhaft  beeinfluBt. 
Malipieros  dreiteiliges  Musikdrama  verherrlicht 
in  svmbolischer  Weise  die  Liebe;  die  sinnliche 
GenuBliebe  nicht  minder  wie  die  rein  platonische. 
Das  Symbol  der  ersteren  sind  die  Personen  des 
„Marionetten"  bezeichneten  ersten  Bildes  der  Oper, 
das  Symbol  der  letzteren  ein  naiver  Schafer  und  eine 
von  ihm  dargebrachte  Nachtigall,  nach  der  das 
zweite  Bild  benannt  ist;  im  dritten  Bilde  schlieBlich, 
das  „Phonix"  betitelt  ist,  wird  die  verzehrende 
Flammenmacht  der  Liebe  symbolisiert.  Zwischen 
alien  realen  und  symbolischen  Figuren  des  Stiickes 
stent  der  Narr;  diese  und  jene  Liebe  verhohnend, 
vor  ihr  warnend  und  doch  selbst  an  ihr  zugrunde 
gehend.  Malipieros  Musik  ist  ein  KompromiB 
zwischen  Tonalitat  und  Atonalitat.  Sie  ist  starker 
im  Lyrischen  als  im  Dramatischen,  iiberzeugender 
im  tonalen  als  im  atonalen  Sinne.  Die  besten  und 
schonsten  Teile  des  Werkes  sind  die  als  selbstandige 
Nummern  sich  abhebenden:  Das  Lied  des  silbernen 
Prinzen,  sein  Tanz  mit  Philomela,  das  echt  volks- 
tiimlich  empfundene  und  schlicht  wirkende  Lied 
Philomelas  in  der  Menuettszene  mit  dem  Schafer 
und  die  ausdrucksechten  Arien  Philomelas  vom 
Gliicke  und  von  der  Macht  der  Liebe.  Die  Beson- 
derheiten  italienischer  Opernmusik  verleugnen  sich 
auch  bei  Malipiero  nicht;  die  Unterbrechung  des 
geraden  Taktes  durch  die  Triole,  die  reiche  Orna- 
mentik  des  figurativen  Aufputzes  sowohl  in  der  Sing- 
stimme  als  auch  in  den  Begleitstimmen  und  die 
Bevorzugung  der  gebundenen  Melodie  gehoren 
hierher.  Satztechnisch  offenbart  sich  Malipiero 
mehr  als  Anhanger  des  harmonisch-polyphonen 
Stiles  als  der  linearen  Kontrapunktik.     Seine  In- 


strumentation ist  eher  sprode  als  farbenreich  und 
bevorzugt  auffallend  die  Streichinstrumente.  Alles 
in  allem:  Ein  Werk,  das  mehr  anregt  als  begeistert. 

Provazniks  groteskes  Werk  fiihrt  uns  zu  einer 
groOen  AfFenfamilie  in  den  Urwald.  Die  alte  und 
junge  Generation  dieses  Affenvolkes  streiten  sich 
um  das  sexuelle  Problem  des  Alleinbesitzes  des 
Weibes.  Die  schone  und  vielbegehrte  junge  Affin 
Akaga  wird  schuld  an  seiner  gewaltsamen  Losung; 
ihretwegen  gibt  es  Kampf  und  Tote.  Als  Erlbsung 
bringend  in  dem  wilden  Streite  erscheint  der  Mensch, 
dem  Akaga  und  das  ganze  Affenvolk  als  einer  neu- 
erschienenen  Gottheit  huldigen,  erstere,  ihm  in  die 
Arme  eilend,  um  mit  ihm  ein  neues,  besseres  Ge- 
schlecht  zu  ziichten.  Provazniks  Musik  gibt  keine 
Ratsel  auf ;  sie  ist  durchaus  konservativ  und  bezieht 
ihre  Anregungen  von  den  Meistern  der  Oper,  von 
Richard  Wagner  angefangen  bis  Eugen  d'Albert. 
Ihr  besonderer  Vorzug  ist  rhythmisches  Riickgrat 
und  klangvolle,  wenn  auch  mitunter  zu  dick  auf- 
getragene  Instrumentation.  Fur  die  Sanger  und 
Darsteller  ist  die  Oper  hochst  undankbar,  weil  sie 
niemandem  eine  besondere  Aufgabe  bietet.  Ein 
Opus,  das  nicht  uraufgefiihrt  zu  haben,  keine 
Unterlassungssiinde  gewesen  ware. 

Kapellmeister  Steinberg  hatte  beide  Opern  mit 
geradezu  fanatischer  Sorgfalt  einstudiert  und  ihrer 
Musik  die  ganze  impulsive  Kraft  seines  starken 
Temperamentes  angedeihen  lassen.  Auch  Prof. 
Semmlers  Regie  war  zu  riihmen.  In  den  Haupt- 
rollen  ragten  unsere  Heroine  Frau  Jicha,  die  reich 
talentierte,  junge,  aus  Leipzig  stammende  Sopra- 
nistin  Traute  Rhone  und  der  ausgezeichnete  Bari- 
tonist  Hagen  hervor.  Der  Beifall  und  Erfolg  beider 
Werke  war  maBig.  E.  J. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 
Die  Meininger  Festspielwoche 

vom  24. — 26.  Marz  kann  auch  diesmal  erfreulicher- 
weise  als  der  Hohepunkt  der  Konzertsaison  ge- 
bucht  werden.  Mit  feinem  Verstandnis  war  die 
Spielfolge  zusammengestellt.  Der  Erlbsergedanke 
durch  die  Liebe  in  ihren  verschiedenen  Formen  war 
der  rote  Faden,  der  sich  durch  die  Reihe  der  Ver- 
anstaltungen  zog.  —  Der  erste  Tag  brachte  eine 
sehr  wohlgelungene  „Tannhauser"-Auffuhrung  mit 
bedeutenden  Kraften  aus  den  verschiedenen  Kunst- 
statten  Deutschlands.  In  der  Titelrolle  fungierte 
Hans  Bohnhoff  von  der  stadt.  Oper  in  Hamburg, 
der  stimmlich  und  darstellerisch  manchen  Wunsch 
offenlieB.  Die  ubrigen  Krafte  boten  durchweg 
kunstlerisch  vollwertige  Leistungen.  Eine  in  sich 
geschlossene,  wohlausgeglichene  und  in  jeder  Be- 
ziehung  sehr  hochstehende  Leistung  war  die  von 
Nelly  Merz,  Kammersangerin  am  Staatstheater 
in   Munchen,    als   Elisabeth.     Die   ubrigen   Rollen 


waren  mit  Kraften  vom  Nationaltheater  in  Weimar 
gut  besetzt,  so  daB  infolge  des  hervorragenden 
Zusammenspieles  des  Ensembles  die  Mangel  des 
Tannhauser-Interpreten  den  Gesamteindruck  wenig 
beeintrachtigen  konnten.  —  Der  zweite  Tag  wird 
jedem  Teilnehmer  durch  die  Reichsdeutsche  Urauf- 
fuhrung  von  Max  Mells:  „Das  Nachfolge  Christi- 
Spiel"  in  unvergeBlicher  Erinnerung  bleiben.  — 
Den  AbschluB  bildete  am  dritten  Tag  ein  groBes 
Festkonzert  der  Meininger  Landeskapelle  unter  der 
Leitung  von  Kapellmeister  Heinz  Bongartz.  Das 
auf  80  Mann  verstarkte  Orchester  fiillte  mit  Beet- 
hovens  7.  und  Bruckners  5.  Sinfonie  den  Abend  so 
aus,  daB  er  sich  wiirdig  an  die  voraufgegangenen 
Tage  anreihte.  Den  genialen  derzeitigen  Inten- 
danten  des  Meininger  Landestheaters,  Herrn 
Loehr,  und  den  strebsamen,  temperamentvollen 
Leiter  der  Meininger  Landeskapelle,  Herrn  Heinz 
Bongartz,  kann  man  zu  dem  sehr  wohl  ge- 
lungenen   Wurf  bestens  begliickwunschen. 

Ottomar  Guntzel. 
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A  at'  Anreguug  de^  ehemal.  Uerzog>  \m\  Anhalt  -oil 
in  tier  diesjidirigen  Ptingstwoche  in  Balleustedt  a.  liar/ 
ein  i  11 1  em  a  t  ionaU^  Musikfes  t  in  dor  Art  der  Baden- 
Badener  Musik^oche  statt  linden.  Komponisten  v.  if 
Hindemith.  Foch.  Krenek,  Weill  sind  zur  Mitwirkung 
gewonnen  worden.  Kin  Toil  des  Programms  wird  vom 
Opernensemble  und  Orehesler  dos  Des-auer  Friedrieh- 
theaters  bestritten  werden. 

Das  Programm  dor  ant  (>.  Juni  init  dor  Frauffiihruug 
der  ..agvpiisehen  Helena"  einsetzenden  Dresdener 
Festspiele  uaifaBt  folgende  Werke: 

..Die  Entfiihrung  aus  deni  Serail".  ..Don  Giovanni" 
und  ,,Cosi  Ian  tutte".  ..Dor  Freischiil/.".  ..Der  tliegende 
Hollander".  ..Taunhauser'  und  ..Die  Meister  singer". 
,,Elektra",  ..Dor  Rosenkavalier".  ..Die  Fran  olme  Sehat- 
ten".  ..Intermezzo",  ..Die  Maeht  des  Schicksals"  und 
„Macbeth". 

Vom  13.  bis  17.  Mai  veranstaltet  das  Bonner  Beet- 
hovenhaus  ein  Kammermusikfest ,  bei  dem  unter 
Mitwirkung  erster  Kriifte  Werke  von  Bach,  Haydn. 
Mozart.  Boot  ho  veil.  Schubert,  Schumann,  Brahms. 
Reger,  Hindemith  und  Jarnach  zur  Auffiihrung  kommen. 

Eine  Mozartwoche  findet  vom  6.  bis  13.  Mai  in 
Minister  i.  W.  unter  Feitung  MD.  v.  Alpenburgs  statt. 
Programin:  ..Don  Juan".  ..Bastien  u.  Bastiennc" 
(FreiluftauSf.).    Sinfoniekonzert.    KamniermusikabemF 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  Musikverein  Paderborn  (Diligent:  Otto 
Siegl)  beging  kiirzlich  mit  einem  Festakt,  und  einem 
Festkonzert  (Liszt,  „Die  heil.  Elisabeth"')  die  Feier 
seines  lOOjahrigen  Bestehens. 

Das  Zentralinstitut  fur  Frziehung  und  Unterricht 
veranstaltet  vom  7.  — 9.  Mai  in  Gottmgen  eine  I.  Tagung 
f ii r    Rundfunk in u s i k . 

I  in  Naraen  des  hereits  1913  gegriindeten  \  ercin^ 
,,Symphoniehaus"  in  Baden-Baden  erliiBt  Gorhart 
Hauptmann  einen  Aufruf.  der  sieh  mit  dem  schon  1910 
entstandenen  Entwurf  zu  einem  Symphoniehaus  des 
Miinchener  Arehitekten  Ernst  Haiger  befaBt  und  zur 
Verwirkliehung  des  Entwurfes  neue  Freunde  wirbt. 
Die  Stadt  Badon-Baden  hat  bereits  einen  Platz  und  den 
ersten  Grundstein  fiir  das  neue  ..Festspielhaus  zur  Pflege 
der  deutschen  Symphonie"  gestiftet.  In  alljahrlichen 
Festauffuhruiigen  sollen  hier  die  Chor-  und  Orehester- 
werke  dor  groBen  Meister,  von  Bach  bis  zur  Gegen- 
wart,  ,,ihre  gemeinsehaftsbildende  Kraft'*  bewahren. 
Der  Aufruf  schlieSt  mit  der  Aufforderung,  dem  \  erein 
,,Das   Symphoniehaus' *  beizutreten. 

Eine  T  a  g  ung  der  deutschen  M  u  s  i  k  s  t  u  d  e  n  t  e  n  - 
schaft  fa  ml  Ende  Februar  in  Koln  statt.  Ein  Orchester- 
konzert  mit  konzertreifen  Foistungon  von  studierenden 
Siingern.  Tnstrumentalisten  und  Dirigenten  vermittelte 
Liszts  ,, Malediction",  Regers  Violinkonzert  und  Proko- 
fieffs  Klavierkonzerl.  In  einem  Kanimerkonzert  gab's 
Kompositionen  von  Studierenden,  die  vor  allem  zeigten. 
daB  inan  wieder  nach  natiirlichen  \\  egen  sucht  und  wenn 
auch  nit'ht.  gerade  tiefshmig,  so  doch  wieder  gesund  und 
unprobloniatisch  zu  musizieren  verstehe.  In  dies  em 
Sinne  wurde  auch  das  primitive  Stammeln  eines  Fieder- 
kreises  von  K.  F .  Schnabel,  dem  Sohn  Alex.  Maria 
Schnabels,  abgelehnt.  Es  gab  weiterhin  eine  Auffiihrung 
des  ..Christelflein"  durch  die  Kolner  Opernsehule  unter 
Prof.  Ehrenberg.  Ghorauffuhrungen  unter  Braunfols  und 
als  AbschluB    Bach*  ..Kunst  der  Fuiio".  mit   deren  eiu- 


dringlieher  \\  iedergabo  unter  G\1D.  Abendroth  die 
Fagung  festlich  ausklang. 

I  ntor  dem  \  orsitz  erst  or  .Miinchener  Musiker  hat  sich 
e  i  no  ..  G  e  s  e  1 1  s  c  h  aft  d  e  r  1  r  e  u  ml  e  d  e  r  St  a  a  1 1. 
A k .t d o m i o  der  Tonkuii^t.  H  o c Ii > c h u  1  e  f ii r  M  u  - 
-ik"  in  Miinehen  gebildet.  die  durch  Konzerte,  \  or- 
trage  mid  Mitgliederwerbung  (Mindestbeitrag  jahrlieh 
!".  )  die  \\  ioderherstellung  der  durch  die  luflution 
eingegangeiien  Stipendienfonds  dor  Hochsehulo  herbei- 
tub  re  u   will. 

Durch  Yerehugung  zweier  bis  dahin  gesondort  be- 
stehender  (hiiuuisationen  hat  sich  in  \\  ion  der  Oster- 
reichixbe  Ko  mpouistenbund  koustituiort.  dor.  in 
eine  Sektion  fiir  ernste  und  eine  fiir  heitere  Musik  ge- 
gliodert.  nunuielir  die  Interessenvertretung  samtlicher 
schailender  Musiker  Osterreichs  darstellt.  Zum  gemein- 
samen  Pra^identen  wurde  Dr.  Rudolf  Sieczinsky  go- 
wahlt.  In  don  Yorstand  wurden  entsendet :  von  der 
Sektion  I'iir  enisle  Musik  Dr.  Josef  Marx  (Obmann). 
Dr.  Han,  Gal  (Sehrit'ti'uhrer).  Alban  Berg,  Dr.  Wilhelm 
Grosz.  Prof.  Robert  Heger,  Dr.  Karl  AXeigll,  Dr.  Egon 
Wellesz:  \,m  ^er  Sektion  fiir  heitere  Musik  Dr.  Richard 
Glueck  (Obmann).  Svlvester  Schieder  (Schriftfiihror). 
Karl  31.  Jaeger.  Wilhelm  Aug.  Jurek„  Fudwig  Preehtl, 
Dr.  Fudwig  Koehlitzer.  Josef  Roscher.  Ehrenpriisi- 
denten    ^ind    Richard    StrauB    und    Franz    Fehar. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Die  Wiirlt.  MtM-h-ehuIe  fiir  Musik  in  Stuttgart  be- 
reitet  in  \erbindung  mit  inaBgebenden  Stellen  und  Ver- 
bandon  eine  ..  S  ii  d  d  e  u  I  s  die  T a g u n g  fiir  Musik- 
erziehung"  vnr.  in  der  dureli  Vortriige  und  Vorfiih- 
rungen  das  Problem  der  heutigen  Musikerziehung  thoo- 
retisch  und  pruktiseh  hehandolt  werden  wird.  Die  Tagung 
wird  vorau^sichtlich  in  don  Tagen  vom  30.  Mai  bis  2.  Juni 
stattnnden. 

[n  Hamburg  wurde  am  16.  April  unter  Feitung  von 
Gustav    Knak  eine   Kirchenmusikschule  eroffnet. 

Austaus  eh  pr of e  s  suren  fiir  Musikpiidagogik 
und  Komp  o  t  i  ti  onsl  ehre  sollen  zwischen  RuBland 
und  Deutsehland  eingeriehtet  werden.  Man  plant,  im 
kommenden  Soumiersemester  einon  deutschen  Kom- 
ponisten  zu  einetn  sechswochigen  Kursus  nach  Moskau 
und  einon  .russisehen  Koiuponisten  an  die  Berliner 
Musikhoeiischulc   zu  entsenden. 

PREISAUSSCHREIBEN 

AX  e  1 1  b  e  w  e  r  b  fiir  die  r  h  e  i  n  i  s  c  h  e  n  K  o  ni  p  o  - 
nisten,  Der  P.-\  .  Rheinland  des  R.  D.  T.  M.  erriehtete 
anlaBlich  de~  lUO.  Todestages  Beethovens  eine  Beet- 
hoven-Stifi  ung.  a ns  der  alle  zwei  Jahro  ein  Gold- 
bet  rag  fiir  eine  vom  PriifungsaussehuB  fiir  wiirdig  be- 
fundeno  [vomrio-ition  verliehen  wird.  Die  Komponisten 
der  einziireichonden  Werke  miisseii  geborene  Rhein- 
liinder  sein  oder  bcim  Zeitpunkt  der  Einreichimg  eeit 
zwei  Jahren  ihren  stiindigen  W  ohnsitz  im  Rheinland 
haben.  Mitgliedcr  des  Reichsverbandes  Deutseher  Ton- 
kiinstler  und  Mnsiklehrer  werden  be\orzugt.  Als  Werke 
kommen  Kamniermusikworke.  Klavierwerke  und  Fieder 
in  Betraeht.  Das  preisgekronte  \\  erk  konimt  gelegent- 
lieh  der  vom  P. -"V.  Rheinland  veranstalteten  Musik- 
festo  zur  Auffuhrung.  Auch  andere  \\  erke^  die  von  den 
AussehuBniitgliederii     fiir     \\  ort\  oil     ^ehalten     werden 
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konnen  in  das  Programm  ant  genu  mm  en  werden.  1  )er 
Preis  win!  jetzt  erstmalig  in  Hohe  von  M.  (>00  ans- 
iiesehrieben.  Die  \\  erke  sind.  gut  ge-chrieben.  mil  bei- 
iiefiiirteni  Slimmeumaterial  uiul  einem  KiMinwort  ver- 
fchen.  bis  spiittMen*  1.  Oktoher  1028  dem  Burn  dr.- 
Provinzialverbandes  Barmen.  Neuer  W  eg  53  (  Siewerl  - 
Konservatoriuin)  einzureiehen.  Gleichzeit  ig  sind  in 
einem  Briefmm-ehlag  mit  gleicheiu  Kennw  ort  Name  imd 
Lebensdaten  des  Komponisten  einzureiehen.  Per  Prii- 
fungsaussehuB  besteht  aus  den  Herren:  Dr.  Walter 
Georg  i  i.  Konzerlmcister  II  e  r  in.  G  re  \ e  s  m  ii  h  ! . 
GMD.  Franz  v.  HoeBlin.  Ml).  Dr.  Kd.  Kreuz- 
b  age.  .)  a k o  b u s  M  e n  z  e n .  It M  1).  P  an!  S  eh e  i  n  - 
pflug.  Die  Vuffiihrung  erfolgt  Ostern  1020  gelrgentlieh 
des   3.  Kliein.  Musikfeste*  in    Barmen. 

persOnliches 

Arnold  M  endelssohn  and  Heinr.  K  ami  n-ki  wurden 
\  on  der  preutf.  Regierung  mit.  dem  die^ahrigen  Beet- 
hovenpreis  von  je   M.  500(1   ausgezeiehnet. 

Geburt  stage    und   Jubiliien: 

Thila  Plaiehinger,  die  einst  hochgefeiertc  < )pt  m- 
sangrerin.  wurde  am   13.  Ma'rz  60  Jalire  alt. 

Prof.  Josef  Henner.  der  am  17.  Februar  ^einen 
60.  Geburtstag  feierte  (s.  Febrnarbeft  S.  )  wurde 
dutch  seine  Vaterstadt  Regensburg  dureh  die  Zuerken- 
nung  eines  jahrlichen  F.hrensoldes  von  M.  1200  aid' 
Lebensdauer  geehri. 

Kapellmeister  Oswald  Stain  m.  \\  eiBenfek  vull- 
endete  am  17.  April  sein  60.  Lcbensjahr.  Fr  is!  gebnren 
iiii  Jahre  1868  zu  1.  thleben  bei  Sondershau-en.  Zu 
sein  en  Fehrern  zahlen  u.  a.  Jadassohn  in  Leipzig  und 
Radecke  in  Berlin.  Lange  jahre  war  er  tiitig  als  Seminar- 
musiklehrer.  Seit  1908  ist  er  Dirigent  des  Konzert- 
vereins  und  Lehrergesangvereins  in  WeiBenfeis.  Wenn- 
gleieh  zahlreiehe  Schiiler  ihres  verehrten  Leh  r  er  s  in 
Dankbarkeit  gedenken.  so  war  St  am  in  doeh  in  erster 
Linie  Dirigent.  und  als  soleher  vor  allem  ein  aus- 
gezeichneter  Beethoven-Interpret.  Von  eigen.cn  W  erken 
sind  bekannt  gcworden  eiiie  Sinfonie.  ein  \  or^piel  fiir 
gr.  Orchester  zur  ..\  ersunkenen  Glocke".  ein  Requiem 
und  verschiedene  l.ieder.  Chorwerke  und  Orgelstiieke. 
Line  Gabe  fehlte  dem  geraden  Mann  und  ernsten  Mu- 
siker.  namlich  die,  \  erbeugungen  zu  machen  gegen  die 
Masse  und  die  vorgesetzte  Behorde.  m. 

Maximilian  Schwedler.  der  bekannte  Flotenmeister 
des  Gewandhausorchesters  wurde  unlangst  75  Jahre 
alt.  Er  ist  vor  allem  aueh  dureh  seine  ..Reformflote 
System  Sell."  und  eine  Flotenschule  bekannt  gcworden. 

Todesfalle: 

f  \Y  alborg  Aulin.  die  bedeutendste  schwedisrhe 
Kouiponistin.  eine  Sehwester  Tor  Aulins.  Sie  studierte 
s.Z.in  Deutschland  und  Frankreieh  und  hat  si  eh  vor 
allem  dureh  ein  preisgekrontes  Quartett  in  F-l)ur  sowie 
groBe  Chor-  und  Balladenwerke  und  Klavierkompositio- 
nen  in  ihrer  Fleimat  einen  Xamen  gemaeht.  Fin  Or- 
chesterkonzert,  das  \\  alborg  Aulin  fiir  die  FVier  ihres 
25jiihrigen  Kiinstlerjubiliiunis  vorbereitete,  hat  die 
Kiinstlerin  nicht  mehr  erlebt. 

f  Mauriee  Halperson.  der  aueh  in  Deutschland  be- 
kannte Musikkritiker  an  der  "Sew  Yorker  Staatszeitung. 
■ein  geborencr   Wiener,   mit  67    Jahren 


t  Pnii'.  Dr.  Ilai\>  Dutsehke.  der  bekannte  Philolo^, 
und  Bearbeiter  Handelseher  Dpern.  mit  8(1  Jahren. 
Dutsehke  war  Schiiler  von  Robert  Franz.  Franz  Brendr! 
und  Buonainiei  (Florcnz).  Bereils  PMKi  -ctzte  er  >ir|, 
mil  cincr  eleutschen  liearbeitung  des  ..Admet"  I'iir  die 
l.eln'nst'ahigkeit  der  Handelschen  Opem  ein.  aber  er- 
102,i  erfoliite  im  Zeieben  der  neuen  lliiiidelbewcmii)- 
<lie  Aui'fiihrung  des  Adme!  in  Braunschweig.  \uii 
^eiteren  liearbeitungen  (Bonis  Rinaldo.  Am  ad  is)  -oil 
<leniniichst  an  gleieher  Stelle  der  ..Bonis"  zur  Auffiih- 
runir  kommen.  Dutsehke  ist  audi  mit  koiupositionen  her- 
\  orsetreten.  so  u.  a.  einer  aui'gefuhrtcn  Oper  ..Trinitat  i-- 
nacht"  und  Kanunermusik.  Linen  Handel-Aufsatz  seiner 
Feder  \  eroffentlichten  wir  im  Junilie.lt  vorigen  Jahrc- 
t  Prof.  Rafl'aele  Terziaui.  der  \  izeprasident  di-? 
^lu>ikakademie  Santa  Cecilia  in  Rom.  mit  68  Jabrt-ri. 
f  Constantino  Balumbo.  der  Nestor  der  italienisehen 
Pianisten.  zu  JNeapel  mit  85  Jahren.  Kr  war  Sehiilei 
Mereaduntes  und  wurde  \on  Rossini  in  Paris  und  Thai 
berg  in  Neapel  als  Konzertpianist  eingefuhrt.  1873- -l90u 
leitete  er  die  Klavierkla>se  am  Neajder  Regierungs 
konservatoriuin. 

"'"  In  Sondershausen  der  Organist  an  der  Stadtkirche 
und  Lehrer  an  der  Hochschule  fiir  Musik  Wilhelm 
IleuB  (nicht  verwandf  mit  dem  Feiter  der  Zeitsehriit 
fiir  Musik)  im  Alter  von  etwa  32  Jahren.  IleuB  stammt 
ans  \\  iesbaden  und  war  fruher  Bankbeamter.  hat  ~ieli 
aber  vor  allem  dureh  cnergisches  Selbststudhmi.  spiiter 
dann  auch  noch  am  Hoeh-ehen  Konservatoriuin  in 
Irankfurt  a.  M.,  sowohl  zu  einem  tiichtigen  Drganisten 
w  ie  aueh  Komponisten  gebildet.  Seine  einzige  bis  dahin 
gedruekte  Komposition  ..Dstern".  Improvisation  fiit 
Orgeh  erschien  neulich.  \on  eehteslem  Idealismus  ge- 
tragen,  hat  er  seiner  iiber  alles  geliebten  Runst  aul  - 
treueste  gedient,  wie  ihn  seine  tiefe  Beligiositat  da^ 
sehwere  Leiden,  dem  er  in  jungen  Jahren  erliegen  sollte. 
aufs   geduldigste   ertragen  lie f i , 

In  Dessau  starb  am  13.  April  nach  kurzer  Krank- 
heit  Prof.  Dr.  Arthur  Seidl  im  Alter  von  65  Jahren 
(*  8.  Juni  1863  in  Miinehen).  Der  Yerstorbene.  seit 
1 004  Lehrer  fiir  Musikiisthetik  und  ihre  Grenzgebiete 
a  in  Leipziger  Konservatoriuni.  weiterhin  Drama  turg 
des  Friedriehs-Theaters  in  Dessau,  ist  vor  allem  dureli 
seine  iiberaus  zahlrcichen  Schriften.  Biicher  und  Auf- 
siitze  iiber  das;  Musiklcben  der  Jahrhundertwcnde  be- 
kannt geworden,  nicht  zuin  wenigsten  iiber  seinen 
Sehulfreund  Richard  StrauB.  der  ihm  seinen  ..Lulen- 
spiegel"  widmete  und  ihm  dadureh  eine  gewisse  ln- 
sterbliehkeit  sicherte.  GroB  ist  aueh  die  Zabl  der  .AX  ag- 
neriana".  Seidl  hatte  das  Gliick.  in  seinem  Freund  und 
einstigen  Schiiler  Gustav  Bosse  einen  \  erleger  zu  fin- 
den,  der  unentwegt  seine  Biicher  und  gesanunelten 
Aufsiitze  druckte.  Am  Konservatoriuin  seharte  er  einen 
kleineren  begeisterten  Schiilerkreis  um  sieh.  mit  dem 
er  teihveise  noch  jahrelang  in  brieflicher  Verbindung 
blieb.  -wie  denn  Seidl  iiber  eine  bedcutende  Arbeitskraft 
verfiigte.  Seine  Begeistemngsfiihigkeit  suchte  Seidl 
selbst  auf  die  heutige  Moderne.  so  z.  B.  Hindemith,  aus- 
zudehnen.  Einen  LebensabriB  gab  Ludwig  Franken- 
stein im  Yerlag  Bosse. 

Berufungen   u.  a.: 
Kapellmeister    Dr.  Hans     Schmidt  - 1  sserstedt     aF 
musikal.  Leiter    der    Oper    und    Dirigent    der    Sinfonie- 
konzerte  in   Rostock. 
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Paul  Seheinptlug  i-t  vmi  seiueni  Po»ten  al>  Duis- 
burirer  (IMI),  ziiriick<:et  reten.  \on  den  Bewerbern  sine! 
u.  a.  Seherehen.  Morike.  \.  HoBlin.  E.  Pah-C  K.  Bohlke. 
Felix  Federer.  I.ro|..  Ueichweim  Fr.  St  it-dry.  Dr.  ,Mr\.T- 
Giesow  al-  Gastdirigeuten  ausersehen  wnrden.  Die  Dm  — 
burger  Sinfnniekonzerte  w erden  \  on  Furtwangler.  Bruun 
\X  alter  und  Klemperer  als  Gastdirigeuten  geleitel.  Dr. 
Heinrich  l.emarlier  und  Dr.  Hermann  I  nger  zu  Pro- 
fes-oren   der   Ilorhsehule  fur   Musik   in    koln. 

H.  II.  St  uckensehmidt  aF  .Naehf'olger  des  t  Felix 
Adler  zum  Musikreferenten  an  die  Deut-ehe  Tagcs- 
zeitung  ..Bohemia"  in  Prag. 

Dr.  Erich  S  te  inhard  zum  Prof,  fur  Musikgeschiehie 
und  Asthetik  an  der  Deutsehen  Akademie  fiir  Musik  und 
Darstellende  KunM  in  Prag;  ferner  zum  Mitglied  des 
Sachverstandiiien-Kollegiums  fiir  I  rheberreeht  bei 
Musikuerkeu    in    der    Tseheehoslow  akei . 

Karl  Knethke.  der  um  das  Musikleben  der  Stadt 
Hamboru   sehr  verdiente    MD.  zum    GMD. 

Dr.  Hans  Sehiiler.  der  bisherige  Opernregisseur  der 
Wiesbadener  Oper.  zum   Leiter  der   Konigsberger  Oper, 

Die  Wiener  Yerhandlungen  mit  Furtwangler  baben 
dahin  gefiihrC  daB  sieh  Furtwangler  verpflichtet.  im 
Laufe  des  Jahres  mehrere  Opern  an  der  Wiener  Staats- 
oper  einzusludieren  und    zu   dirigieren. 

Dr.  Hermann  FnBlin.  der  Stuttgarter  Pianist  und 
friibere  Uedakteur  der  .."Seuen  Musikzeitung".  als  Leiter 
einer  Ober-  und  Aurdiildungsklasse  fiir  Klavier  an  die 
WestfaF  Sehule   fiir   Musik  in   Miinster. 

YERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Die  Hallisehe  PhilbarmoTiie  heging  am  E  Miirz 
ibr  100.  Konzert  mit  dem  Berliner  Philharmonischen 
Orehester  unter  Leitung  vim  Dr.  G.  Gohler.  Das  Kon- 
zert brachte  Bruckner*  3.  Sulfonic.  Janaeeks.  Sinfo- 
nietta    (1926)    und    die    Taunhauser-Ouverture.      Ferner 

fand  in  den  Tagen  vom  14.- 16.  April  ein  Brahms-lest 

mit  zwei  Orehesterkonzerten  und  einer  Gewandhaus- 
Kammermusik  statt .  Die  Gcsellsehaft  gab  anliiBlich 
ihres  100.  Konzerts  einen  Ruckblick  auf  die  aeht  Spiel- 
jahre  heraus.  dem  zu  entnehmen  ist.  daB  die  Spielfolge 
mil.  einer  vorbildlichen  V  ielseitigkeit  angelegt  war. 
Nicht  weniger  als  51  W  erke  lebender  Komponisten 
und  zwar  soleher  \  erschiedenster  Hiebtung  mit  dem 
jNaehdruck  auf  gemaBigte  Moderne.  wurden  in  den  100 
Konzerten  zur  Auffuhrung  gebraeht.  wobei  100  von  den 
300  Kompositionen  fiir  Halle  neu  waren.  Die  iiber- 
wiegende  Zabl  der  Auffiihrungcn  gait  deutsehen  Kom- 
ponisten. Ein  Hauptnaebdruek  der  Konzerte  wurde  auf 
die  Klassiker  untl  Romantiker  gclegt.  unter  denen  sieh 
Handel.  Haydn  und  Mozart  gerade  audi  insolern  einer 
besonderen  Pflege  erfreuten,  als  unbekanntere  W  erke 
herangezogen  wurden.  So  \on  Handel  auBer  einem  Teil 
der  \\  assermusik  ein  Oboenkonzert  und  die  Instrumental- 
stucke  aus  ..Aleina".  \  on  Mozart  standen  nicht.  weniger 
als  tiinf  Klavier konzerte  auf  dem  Programm.  Haydn 
war  mit  einer  Heihe  seiner  kostlichen  Jugendsinfonien 
vertreten.  so  die  mit  dem  Hornsignal  und  die  Sinfonien 
N'r.  34  und  36.  Hauptdirigent  der  Gesellschaft  ist 
Dr.  Gohler.  Gastdirigenten  waren  Nikiseh.  Furtwangler. 
Busch,  Abendroth.  Dobrowen,  Rahlwes.  W  olfes.  Herbert. 
v.  HoeBlin;  nicht  weniger  als  aeht.  Orehester  wurden 
herangezogen. 

Ein  moderner    K  a  mm  er  musik  abend    in    Flens- 
burg.    veranstaltet   von   Elisabeth    Jiirgenson   (Sopran). 


Hedda  klimnek  (Klavier).  Frieda  .laeobi  (\  iol.)  unter 
Mitwirkung  von  Hans  Suehanek  (Cello)  und  Walter 
Bieliter  (Oboe  u.  Engl.  Horn)  und  Mhgliedern  des  stadt. 
Orehfstcrs.  umfaBte  W  erke  von  S.hreek.  Kaun.  Adolf 
Buseh.  Paul  Sebeinpflug.  .lul.  W  ei-mann.  Jo-cpli  Kromo- 
lieki.  Hans  Rummer  und  Joseph  Haas,  samtliehes  Flens- 
burger    Fr-taufiubrungen. 

Inter  den  Fr-  und  E  r  st  auf  fiib  run  gen  vim  So- 
naton  und  KammermusikAverken  lebender  Koni]tonisten 
die  Hernia  Studenv  und  das  S  t  ud  e  n  \  -  O  u  a  r  t  e  t  t  in 
letzter/eit  in  zehn  verscbiedenen  deutsehen  und  i>ster- 
reiehischen  Stadten  zu  Gehtir  brachten.  befanden  sieh 
\i.a.\\rrke  von  Courvoisicr.  Crusius.  Delius.  IJlinger. 
.Heilitzsrh.  Graener.  Kallenberg.  Kellenuann.  Klo]«|>er. 
Kornauth.  Marx.  1'etersen.  KeuB.  Keutter.  Heinr.  Ka^p. 
Sehmiil.    lanjejetf.  Westermaim.  W olzogen  und   /ileher. 

Alte  deut^ehe  und  russisebe  Musik  auf  der 
Harfe  luaehte  die  russisebe  Harfenvirtuosin  \  era 
Dulowa  in  einem  Konzert  der  ..Deutsehen  GeselNehaft 
zum  Studium  ( Isteiiropas"  in  Berlin  zur  W  iedcrgabe. 
Man  horie  u.a.  Sonaten  v{>n  .],  Krumpholz  (1733)  und 
F.  Benda  (1721).  ferner  Stiieke  von  Glasunow.  Eiadow. 
Glinka- Balakirew    und    Prokofiew. 

In  "\iirnberi;  land  unter  Eeitung  von  Kapellmeister 
Bemhard    lii-tholF   ein    Josef  M  es-n  er -Abend    statt. 

Fine  neue  Or  gel  aus  der  Orgelbauanstalt  \\  .  Saucr 
wurde  aus  Maatsmittelu  naeh  den  Pliinen  von  Dr.  Chr. 
Mahrenholz  im  \uditorium  Maximum  der  Albertus- 
l  niv  er-itiil  zu  Konigsberg  aufgestellt.  Sie  ist  in  zwei 
Manuale  und  Pedal,  drei  selbstiindige  ..Wcrke"*  oder 
(.bore  gegliedrrt.  Besoudere  ("barakteristiken  sind  u.a. 
die  seharlen  und  klareu  solistisehen  Rohrwerke.  die  ge- 
ringe  Zabl  vmi  H'-Stinunen.  vermehrte  4'-  u.  2'-Stimmen. 
ebenso  Rohrwerke  und  Mixturen.  Alles  in  allem:  Die 
Plastik  der  aiten  Orgel  ist  aufs  naehdruekliehste  an- 
gestrebt . 

Die  fran/.O-isOie  Frstaufluhrung  M>n  Rreneks  ..Jonny 
spielt  aid"  tin  del  im  Rahmen  der  lnternationalen  Fest- 
spiele  im  Theatre  des  Champs  Fdysees,  Paris,  in  franzo- 
siseher    Spracbe   statt. 

Honeggers  ..Konig  David"  erlebte  in  Gera  unter 
Heinrich    Faber  einen  durchschlagenden   Frfolg. 

Der  A\  est  d  eu  t  seVie  Maniierchor  (Dirigent  Otto 
Faugs)  \eranstaltete  in  Hagen  i.  W.  einen  Otto  Siegl- 
Aben  d .  an  dem  Siegls  ,.Missa  mysteriuni  magnum**, 
die  ..Marienlieder"  und  die  .Aerliebten  alten  Reiine" 
unter    starkstem    Beifall    zur    Erstauffiihrung    kamen. 

Hermann  Seherehen  dirigierte  in  London  folgende 
W  crkt%  deren  Auffiihrung  dureh  Radio  iibertragen 
wurde:  Flandel.  Agrippina:  Bach.  II.  Brandenburgisches 
Konzert;  Hindemitb.  Konzert  i'iir  Orehester;  Delius. 
Cellokonzert ;    Beethoven.   VIE  Sinfonie. 

Der  Erfolg  des  Dreimiiderlhauses  lieB  selbst  Manner 
w  ie  die  beiden  Wiener  Julius  Bittner  und  Ernst 
Deesev  nieht  ruhen,  und  so  haben  sie  just  im  Sehubiirt- 
jahr  ein  Volksstiiek  ..Der  unsterbliche  Franz"  ge- 
sehrieben.  in  dem  Schuberts  Feben  unter  Verwendung 
der  ..sehonsten  Schubertkompositionen"  dem  geriihrten 
Horer  vor  Augen  und  Ohren  gefiihrt  wird.  Die  Wiener 
\  oik  so  per  wird  sieh  dieser  neuen  ..  Schubert  iade"  an- 
nehmen. 

In  W  ien  gelangt  am  Schwarzenbergj)latz  demnachst 
ein    Gustav    Mahler-Denkm al    zur    Aufstellung. 

Bei  der  iNeuordnung  der  Bibliothek  der  Singakademie 
fand   Prof.  Georg   Schumann  aus  dem   ?SaehlaB  Rungen- 
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havens,  el  em  ehemal.  Direktor  der  Singakadomir.  ^■n. 
250  Briefe.  darunter  solche  von  Loewe.  Fortzing.  Xicolai. 
Spontini.  ReiBiger.  Ferd.  Hiller.  Devrient  u.  a.  Persou- 
lichkeitcn  aus  dor  _Mit I e  des  vorigen  Jahrhunderls. 

Die  Stadt  Wien  hat  das  Sterbehaus  Schubert  s  an- 
^ekauft.  uin  darin  ein  SrhubiTtiuuscum  einzuriehton. 
das  im  Rahmen  der  tifiiziellen  Schubert  -Fe-tliehkeiton 
eroffnet  werden  soil. 

Paul  Graener  hat  unter  dem  Til  el  ..Komodietta" 
ein  neues  Orehesterwerk  vollendet.  das  demniichst  zur 
Urauffiihrung  kominen  wird. 

Die  ..Sinfonie  concert  ante  in  Es"'  (fur  zwei  Solo- 
violinen,  ein  Solovioloncell  und  kleine?  Orchester)  von 
Johann  Christian  Bach  gelangt  in  der  Rearbeituni; 
von  Dr.  Fritz  Tutenberg  an  dem  diesjiihrigen  \\  iirz- 
burger  Mozartfest  (23. --30.  Juni)  unter  der  Eeitunir 
Hermann  Zilehers  erstmalig  zur  Auffiihrung . 

In  Langensalza  kam  am  Karfreitag  dureh  den  ..Ge- 
saugverein*"  unter  Geitung  seines  Dirigenten  Heinrieh 
Bohl  das  Oratorium  ..Der  Heiland"  von  Waither 
Bohme  zur  erfolgreiehen  Auffiihrung.  Solisten:  Char- 
lotte Kegel.  Halle  (Sopran),  Ernst  Meyer.  Hallo. 
(Tenor)  vmd   Alfred  Neumann-  J  lit  trier  (Erfurt). 

Die  Ortsgruppe  Gera  des  ,.Reiehsverbandes  Deutsrher 
Tonkiinstler"'  veranstaltete  mit  auBerordcntlichem  Erl'olg 
eine  ,,  Walter  !N i  iemann-Stunde1*  mit  dem  Komponi- 
sten  am  Klavier  (Bergidyll,  Kl.  Sonate,  Hamburg-Zyklus), 

Ein  Abend  des  Bremer  Sinfonieorchesters  war  Jem 
Schaffen  des  80jahrigen  Hofrats  Prof.  Carl  Schroder. 
ehemal.  Hof kapellmeisters,  gewidmet.  1  nter  Feitung 
von  Karl  Gerbert  und  dem  noch  sehr  rustigen  korn- 
ponisten  kameu  eine  Sinfonie  ,.  Jugend  und  Heiniat". 
eine  Sinfonie-Ode  op.  100.  ein  Cello-Konzert  op.  % 
(Solist:  Otto  Wilke,  Sondershausen),  drei  Orehester- 
lieder  und  .,Loblied  des  Lebens"  op.  93  (Solistiu:  Fran 
Plack-Borjcs)  unter  lebhaftester  Anteilnahme  des  Publi- 
kums  zur  Auffiihrung. 

Der  Danziger  Lehrergesangverein  hrachte  unter  seinein 
Dirigenten  Richard  Hagel  Beethovens  ..Missa  solemnis" 
zur  Danziger  Erstauffiihrung.  Die  zweimal  wiederholto 
Auffiihrung  uar  ganz  ausgezeichnet  und  hinterlieB 
st arks te  Eindriicke.  Es  berubrt  ja  eigentumlieh.  daB 
eine  Stadt  wie  Danzig  erst  jetzt  dieses  Monumentalwerk 
kennen  Iernt. 

Eine  Armin-Knab-Morgenfeier  venmstaltete  da- 
Stadttheater  Wiirzburg.  Eine  Kantatc  fur  Fraucn- 
stimmen  und  Solosopran,  Frauenchore  und  die  Dehmel- 
und  Mombertlieder  kamen  zur  Yiiedergabe. 

Im  Diisseldorfer  Bachverein  wurde  Bachs  Spiitwerk 
,-Das  musikalische  Opfer",  ein  Sehwesterstiiek  zur 
,,Runst  der  Fuge'%  gleich  diesem  aus  dem  Dornroschen- 
schlaf  geweckt.  Dr.  Jos.  Neyses,  der  Leiter  des  Baeh- 
vereins.  hat  die  noch  nicht  ausgeschriebenen  Telle  in 
Parti  hi  r  gesetzt  und  sie  teihveise  unter  Zuhilfenahme 
von  Streiehern,  Flote.  Fagott,  Cembalo  und  Orgel  sehr 
dezent  orchestriert.  In  dieser  Neuordnung  erlebte  das 
Vi'erk  eine  sorgfaltig  und  stilistisch  sauber  vorbercitete. 
tiefwirkende  Urauffuhrung.  Es  liegt  jetzt  vollstandig 
in    Partitur  vor.  S. 

Kiinstlerischen  Ernst  und  unverkennbare  Gesangs- 
begabung  bckundete  Maria  Bert  hold- Roschel  in 
einem  Leipziger  Abend  mit  Liedern  der  Romantiker 
(Carl  Schonherr  am  Klavier).  Ihre  weitere  Entfaltunir 
verheifit   Ungewohnliches.  F.  E.  Th. 

Der    Leipziger    Miinnerchor   erliiBt   einen  A  u  f  r  u  t    zur 


Frriolitunir  eines  ..Franz  Sehubert-Denkmals"  in  Leip- 
zig. Dor  Rat  der  Stadt  Leipzig  hat  bereits  einen  Plat/ 
zur  \  erfiigung  gestelh. 

V  u  s  1  a  n  d  : 

V  e  r  g  e  s  s  e  n  t    K  o  m  p  o  s  i  t  i  o  n  e  n 

Im   Xaehlasse  des  Malers  Mussini  in  Faeuza  wurdr 
ein    alter    Kolfcr    mit    zaldreieheu    Kompositionen    dv> 
fruchtbaren    und     einst     hochgeschalzten     Opern-     und 
Kirehenkomponisten  Giuseppe  Sarti   (1729—1802)  aul 
iiefunden.      Die    Mehrzahl    der    wertvollen    Manuskriju. 
kaim  als  vollig  unbekaunt  gelten.    Sarti.  der  bedeutend 
ste  Kontrapuuktist  seiner  Zeit.  ist  als  Lehrer  Cherubini 
und   Freund  Mozart?   bekannt.   der  im  zweiten  Finalt 
des   Don   Juan   eine   Melodie    Sartis   vervvendete.     Seiiir 
vierzig  Opern  sind  fast  vollig  vergessen.    Er  wirkte  lang< 
am  llofe  der  Kaiserin   Katharina  II.  von  Rutland.  v%.; 
sein  .,Te  Deum  mit  dem  Kanonenschlag*1  und  seine  Toten- 
niesse  liir   Ludwig   X\  I.  entstand.     Auch   auf  dem    Go 
biete  der  physikalischen  Akustik  ist   Sarti    theoretiscii 
und  praktisch  hervorget.ret.en;  sein  Apparat  zur  Messung- 
der    Tonschwingungen    versehaffte    ihm    die    Erneimung 
zum  Mitgliede  der  Petersburger  Akademie  der  \\  issen 
-ctiaften  (1794).    Die  Pinakothek  von  Facnza  enthalt  ein 
Portriit  Sartis  von  der  Hand  Mussinis.     Dr.Frilz  Ros<o 

Toscanini  hat  die  Absieht,  seine  Tiitigkeit  an  der 
Mailiinder  Scala  aufzugeben  und  sich  ganz  der  Konzert- 
tiitigkeit  in  Amerika  zu  widinen.  Vv  ie  verlautet,  ist  er  aF 
leitender  GMD.  der  vereinigten  ..Philharmon.  und 
Sinfon.  Gesellschaft  von  New  York'*  in  Aussicht 
genommen.  Die  seit  kurzem  vereinigten  Gesellschaften 
haben  sich  zum  Ziel  gesetzt.  Orehestermusik  bester  Art 
zu   billigen  Preisen   den   breiten  Massen    zu   vermitteln. 

Richard  StrauB  dirigierte  8  Opernabende  in  der  Mai- 
liinder Scala.  AnlaBlich  der  Auffiihrung  des  ..Rosen- 
kavaliers1",  die,  ganz  im  Gegensatz  zu  der  vor  vielen  Jahren 
stattgefundenen  Mailiinder  Erst  auf i'lihrung,  mit  Begeiste- 
rung  auf  genommen  wnrde,  entspann  sieh  folgender  Tele- 
grammwechsel  z>vischen  Gabriele  d'Annunzio  und  StrauB : 

,,Sicher  erinnern  Sie  sich  noch  einer  fernen  Mailiinder 
Nacht,  als  ich  allein  den  Barbaren  mit  den  klaren  Augen 
begriiBte  und  die  gewaltige  GroBe  seiner  Kunst  feierte. 
Wenn  ich  auch  heute  noch  der  einzige  wiire,  wiirde  ich. 
Sie  mit  derselben  Begeisterung  und  demselben  Stolz 
\\ieder  begriiBen.  Aber  Ihre  Bewunderer  sind  heute  un- 
ziihlige,  und  deshalb  gebiihrt  es  mir,  abseits  zu  bleiben. 
Treuer  Bruder  im  Kampf,  treuer  Bruder  im  Frieden. 
umarme  ich  Sie  im  Nainen  von  Claudio  Monteverde  und 
Wolfgang  Mozart.     Gabriele  d'Anunnzio." 

StrauB  antwortete  auf  diesen  bombastisehen  GruU 
etwas  kuhl:  ,,Auch  ich  denke  mit  Vergniigen  an  den 
sehonen  Mailander  Abend.  Ich  danke  Ihnen  fiir  den 
freundlichen  GruB,  den  ich  mit  der  aufriohtigsten  Bewun- 
derung  fiir  den  groBen  Dicht  er  erwidere.  Richard  StrauB. " 

Kopenhagen.  Der  diinische  ./Fonkiinstler ver - 
ein"  hat  sein  25jahriges  Jubiliium  unter  groBer  Tell- 
nahme  von  Presse  und  Publikum  eefeiert.  Am  Stiftungr- 
tag,  22.  Febr.  (der  Geburtstag  Mels  W.  Gades),  hielt  dei 
\  erein  in  der  prachtvollen  Rathaushalle  ein  Festkonzeit 
ah.  Der  miichtige  Raum  war  voll  besetzt:  ein  groBe- 
Orchester.  alle  Kopenhagener  Chorvereine  und  nam 
hafte  Solisten  wirkten  mit.  Nicht  weniger  als  II  Diri- 
genten traten  auf;  unter  diesen  Peder  Gram,  dessen 
..Festouvertiire'4  ehen  vom  Tonkiinstlerverem  prei-- 
gekn'uit  worden  w^ar.  \\  .  B. 
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Zur  Entstehuii"   der  Sangerstimme 

V  o  n    I)  r.   p  li  i  1.  A  1 1)  i-  c  e  Ii  t    T  luuising,    Ha  m  burg 


Di 


'if  krilik  ..gesangspadagogischer  Li  tern  tin"  \on 
Fran  Martienssen  im  I .  Heft  1928  der  Zeitschrifl 
fur  Musik,  S.  2 K 11".  entlmlt,  soweit  sie  meiiie  ..Sangcr- 
stinune"  betrifft,  I  nwabrheiten.  die  eine  Richtig- 
stellung  erfordern.  Frau  Martienssen  behauptet 
z.  B.,  dad  ieli  die  \\  achstumsentwicklung  der 
Sangerstimme  als  cin  Heranreifen  athletischer 
Kriifte  ,,vermittelst  der  Brustfimktion  (d.  h.  Brust- 
stimmfunktiou)  postuliere'".  Das  ist:  in  dieser  "S  er- 
kiirzung  unwahr.  Wahr  ist  viehnehr.  daB  ich 
S.  9  Iff.  ausfiihrlich.  zum  Teil  in  t  bereinstimmuiig 
mit  Garcia,  die  Zusammensetzung  der  Kinder- 
stimme  beider  Geschlechter  aus  zwei  Teilen,  einem 
mannlicheu  (Bruststimme  genannt,  von  c'  bis  c") 
und  eincm  weiblichen  (Falsett  benannt,  von  c"  bis 
c'")  dargestellt  und  daraus  gefolgert.  habe,  daB 
das  korrekte  und  ungestbrte  ,, Zusammenspiel 
von  Bruststimme  und  Falsettfunktion"  (S.  131)  in 
der  Kindhcit  die  gemeinsame  Grundlage  bildet, 
von  wo  aus  nach  zwei  Richtimgen  die  mannliche 
und  die  weibliche  Sangerstimme  hervorwachst. 
Frau  Martienssen  sagt  ferner.  ich  hatte  behauptet, 
die  Natur  „bildet  die  Sangerstimme  mit  lauteni 
Geschrei  und  Einsatz  der  ganzen  Korperkraff*. 
Auch  das  ist  in  dieser  Verkiirzung  imwahr.  Wahr 
ist  vielmehr,  daB  ich  z.  B.  auf  S.  46  sage,  daB  ,,ge- 
sunde  Kinder  alle  ihre  Beschaftigung  mit  uner- 
mudlicher  Tiitigkeit  der  Stimme  begleiten,  mit- 
unter  mit  lautem  Rufen  und  Schreien,  vorwiegend 
aber  mit  dem  fur  die  Entwicklung  noch  wiehtige- 
ren  Trallern,  Singen,  Sprechen  und  Summen,  bald 
mit  Bruststimme,  bald  mit  flotigen  Falset- 
tonen,  welche  Mischung,  wie  wir  noch  sehen 
werden,  von  groBer  Bedeutung  ist".  Ferner  be- 
hauptet Frau  Martienssen:  ,,Thausing  erachtet  jede 
jPflege'  (der  Stimme)  fur  unniStig".  Auch  das  ist 
unwahr,  besonders  hinsichtlich  der  Registerfrage. 
die  Frau  M.  aus  dem  weitlaufigen  Inhalt  der  ^San- 
gerstimme" isoliert  herausgreift.  Wahr  ist  viel- 
mehr. daB  ich  z.  B.  auf  S.  106 ff.  ausfiihrliche  An- 
gaben  dariiber  gemacht  habe,  wie  der  Schulgesang 
einzurichten  wiire,  damit  die  natiirliche  Entwick- 
lung der  Stimme,  besonders  das  Gleichgewicht 
zwischen  Bruststimme  und  Falsett  nieht  gestort 
werde,  sondern  beide  Funktionen  gleichmaBig  zur 
Anwendung  kommen,  insbesondere  aber  das 
Schreien  mit  Bruststimme  oberhalb  c"  vermieden 
werde,  von  wo  aufwarts  das  Falsettregister  (der 
weibliche  Stimmklang)  angewendet  werden  soil. 
Dort  sage  ich,  S.  107,  von  demheutigen  Schulgesang: 
,,Das  Falsett  kommt  iiberhaupt  nicht  zur  Anwen- 
dung, und  dadurch  wird  das  Zusammenwirken  beider 
Stimmfunktionen,  wenigstens  soweit  der  EinfluB 
des  Schulgesanges  reicht.  aufgehoben".   Man  mi'isse 


.niiicltnu'ii,  so  sage  ieh  weiter.  ..daB  durcli  das 
einseitige  t  ben  der  Bruststimme  ein  Organ,  das 
sieh  auf  dem  \\  ege  zur  Siingerfahigkeit  belindet, 
M-hr  wohl  aus  seiner  Balm  gedrangt  werden  kaim, 
und  daB  das  Durchschnittsnivcau  der  erwachsenen 
Stiiiiiiien  dureh  den  Ausfall  eines  Teiles  der  Falsett- 
iibung    herabgosetzt   wird". 

Soweit  die  ..Stimmpfiege"  fiir  die  Allgemeinheit. 
Aber  auch  be/iia'lieh  der  wenigen  Stimnien,  die  sieh 
\ollstamlia  mid  ungestiirt  auswacbsen  konnen  und 
dadurch  zur  ..Sangerfahigkeit"  gelangen,  habe  ich 
auch  ii i ill t  iresasit,  daB  eine  Pflege  der  Stimme 
..iiberllus-iy"  lei.  sondern  ich  habe  konstatiert.  daB 
sie  nicht  >!alllindet.  Mit  IT  bis  18  Jahren  ist  die 
Sangerstimme  da.  olme  daB  sie  irgendeine  absicht- 
liche  Ptlege  erfahren  hat.  Das  ist  besonders  sinn- 
fallig  bei  den  \ielen  Siiiigerii  mid  Sangerinnen,  die 
aus  ganz  kleiuen  Yerhaltnissen  hervorgegangen 
sind.  in  denen  kein  Mensch  daran  denkt.  Kindern 
Privatunterriclit  in  Gesang  geben  zu  lassen.  In 
diesen  Kreisen  wiirde  man  Gesangsunterricht  fiir 
Kinder  als  ganz  iiberllussig  beurteilen  und  nicht 
einmal  geschenkt  aniiehinen,  ueil  ja  der  Junge  oder 
das  Madchen  obnehin  schon  sehr  hiibsch  singt  und 
man  das,  was  man  schon  kann,  fiiglich  nicht  zu 
lernen  braueht.  Das  Wiehtigste  aber:  Eine  solche 
naive  Beurteilung  ist  auch  objektiv  in  der  wesent- 
lichen  Beziehung  richtig.  Die  ,. Pflege"  eines 
fiktivcn  .jMittel-  oder  Mischregisters"  wiirde  das 
erforderliehe  Zusammenspiel  des  weiblichen  und 
mannlicheu  Stiminelementes  in  der  Kindheit  genau 
so  beschadigen  und  auBer  Wirkung  setzen,  wie  es 
eine  Stimmbetatigung  nach  dem  Yorbilde  der 
.,briillenden   Klassenchore"   tun  wiirde. 

DaB  ich  die  Bedeutung  der  Kraft  und  der  hohen 
Lage  der  Bruststimmskala  der  Kindheit  (von  g' 
bis  c")  hervorhebe,  in  der  die  Kraftbetatigung  haupt- 
siichlich  stattiindet,  hat  seinen  Grund  vornehmlich 
darin,  daB  man  die  Bedeutung  der  Kraft  bisher  ganz 
oder  fast  ganz  verkannt  hat  und  es  notwendig  ist, 
die  Aufmerksamkeit  darauf  zu  lenken.  Denn  daB  die 
glatten,  meist  leise  gesungenen,  flotigen  Falsettone 
gesunder  Kinder  eine  Vorbereitung  fiir  die  etwa 
entsteheude  Gesangsstimme  bilden,ist  von  vorherein 
wahrscheinlich  und  wird  jedermann  einleuchten; 
daB  aber  bereits  das  Sauglingsgeschrei  in  der  hohen 
Lage  der  Bruststimme  von  a'  bis  c"  (der  ,,erste 
Schrei"  des  Menschen  liegt  gewohnlich  auf  b')  zu 
den  Mitteln  der  Stimmbildnerin  Natur  gehort,  daB 
der  Tenor  gewissermaBen  mit  dem  ,, hohen  C"  auf 
die  Welt  kommt,  daB  aber  auch  die  Sangerin,  die 
uns  nachmals  mit  dem  leichten  Koloraturgesang  er- 
freut.  in  den  Windeln  auf  demselben  hohen  C  (c") 
gebriillt  bat  wie  ihr  nachmaliaer  Heir  Kollege  vom 
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Tenorfach,  daran  denkt  man  nicht  und  (las  stollt 
man  sich  nielli  richtig  vor.  wenn  man  don  Saeh- 
verhalt  nicht  genau  kennen  gelcrnt  hat.  vie  ilm 
eben  die  ..Sangerstinime"  zimi  ersten  Male  ausfiihr- 
lich  darstellt.  Zu  dieser  Darstetlung  bin  ieli  bo- 
fiihigt  worden.  veil  ich  vie  woh!  kein  anderer  Alitor 
Gelegenhoit  genomiuen  habe.  Stimmen  in  alien 
Stadien  des  \\  achstunis  genau  zu  beobachteii.  vmn 
ersten  Sehrei  des  Neugeborciien  an.  den  ich  mit  der 
Stimmpfeife  in  der  Hand  erwartet  habe.  und  in 
jedeni  spateren  Alter.  Man  sieht  und  hurt  die  Kin- 
der sons!  fast  immer  nur  in  klassen  und  Chiircn 
in  Mehrzahl  beisaiiimen.  Bei  mir  hat  es  eine  eigen- 
artige  Fugling  mit  sich  gebracht,  daB  ich  viele 
Kinderstimmen  in  stundenlangem  Finzelunterricht 
beobachteii  komite,  allerdings  nicht  solche.  die  sich 
,.sangcrmaBig'"  entwickelten  (in  einem  solehen 
Falle  wiirde  ich  die  Fiihrung  der  Meisterin  _\atur 
iiberlassen  und  einen  Eingriff  fur  Humbug  er- 
klaren).  sondern  solche.  wo  die  Stimme  friihzeitig 
aus  dem  rechtcn  Geleisc  gekommen  war  und  sich 
ein  Atmungsleiden.  besonders  Asthma  einstellte. 
das  interessanterweise  wieder  verschwindct,  wenn 
die  Entwicklung  und  Tiitigkeit  der  Stimme  an- 
nahernd  korrigiert  wird.  Bei  solehen  Kinderstim- 
men ist  aber  die  Anlage  der  INatur  meist  noch  ge- 
nau  genug  zu  erkennen,  daB  ich  mir  ein  Bild  davon 
machen  konnte. 

Auch  die  Behauptung  der  Frau  M.,  daB  ich  mit 
dem  Gesanglehrer  HeB  hinsichtlich  des  Weiter- 
singens  wahrend  der  Mutationszeit  libereiiistimme. 
enthalt,  wenn  man  den  MaBstab  einer  objektiven 
Berichterstattung  anlegt  (was  wohl  berechtigt  ist). 
eine  Unwahrheit.  Denn  ich  habe  nicht  gesagt. 
daB  und  wie  man  wahrend  der  Mutationszeit  die 
Gesangstimme  behandeln  soil,  sondern  ich  habe 
konstatiert,  daB  die  Sanger  und  Siingerinnen  wah- 
rend der  Mutation  aus  eigenem  Antrieb  und  ohne 
alle  ihnen  aufgedrungene  ,,Stimmpflege"  ununter- 
brochen  weitersingen;  ich  habe  ebenso  wie  schon  der 
alte  Mackenzie  bedeutende  Sanger  befragt  und  von 
ihnen  tibereinstimmend  die  Auskunft  erhalten.  daB 
sie  sich  an  die  Mutation  ..nicht  erinnern*".  auch 
nicht,  daB  sie  zu  irgendeiner  Zeit  das  Singen  unter- 
brochen  hatten;  Sangerstimme,  S.  47.  Aran.  1 . 
Nicht,  urn  zu  sagen,  wie  man  in  die  Entwicklung 
der  Natur  hineingreifen  soil,  sondern  wie  sie  sich 
vollzieht.  ist  die  von  alien  bisherigen  Veroffent- 
]ichungen     abweichende     Tendenz     der     meinigen. 

Vor  allem  stelle  ich  genau  dar,  daB  nicht  padago- 
gische  Kiinste  sondern  die  Natur  die  Sangerstimme 
gebildet  hat,  wahrend  der  unkundige  Leser  aus 
Veroffentlichungen,  wie  z.  B.  Frau  Martienssens 
iiber  Messchaert  nie  hinlanglich  erfahrt,  was  so  ein 
guter  Sanger  der  unbewuBten  Naturentwicklung 
seines  Organs  verdankt,  oder  was  er  vielleicht  er- 
worben  hat  und  von  ihm  oder  seinen  Schiilern  er- 
lernt  werden  kann.    Diesen  Vorwurf  habe  ich  in  der 


Siingerstinime    S.  120.    Anm.  1     besonders    an    dem 
Reispicl  der  Frau  Martiensscn  erhoben. 

Ks  ist  auch  unwahr.  wenn  diese  behauptet.  dall 
mit  meiner  Lehre  von  der  natiirlichen  ^  aehstum-- 
eutwickluiig  des  Siingers  ..f'iir  den  konsequent  l)en- 
kenden  auch  das  gauze  \^  erk  fallt".  Denn  es  cut- 
halt  noch  viele  andere  Dinge.  behandelt  in  erstei 
Linie  die  Beschafl'enheit  der  Sangerstimme.  ihrc- 
Gesaii"stones.  dessen  \  crbindung  mit  den  Sprach- 
lauten.  was  alles  Frau  M.  iibergeht.  seine  Bedeutuim 
aber  ebenso  behalten  wiirde.  wenn  Frau  M.  meinr 
Lehre  von  der  Fntstehung  der  Sangereigenschafteti 
richtig  wiedergegeben  hatte  und  zu  widerlegen  \  er 
miichtc. 

In  tendenzioser  Vt'eise.  die  auch  eine  T  nwahrheit 
einschlieBt.  stellt  Frau  M.  dem  ..Sanger  und  cr- 
fahrenen  Padagogen  L.  HeB  mich  als  ..iNichtsanger". 
gegeniiber.  DaB  ich  in  meiner  ernsten  und  wissen 
schaftsechten  Veroffeiitliclnmg  ineinc  mehr  al- 
ls jahrige  piidagogische  Erfahrung  nicht  hervor- 
hebe  und  mit  kriiftigen  \X "orten  anpreise.  wie  das 
sonst  vorkommt,  sollte  man  mir  als  \  erdienst  an- 
rechnen.  Was  meine  Siingereigenschaft  betrifft.  so 
bin  ich  allerdings  kein  ..Berufssanger".  Oder  will 
man  von  mir  verlangen,  daB  ich  heute  noch  eint 
Biihnenlaufbahn  beginnen  oder  Konzertreisen  ma- 
chen soil,  in  einer  Zeit,  da  auch  die  bekannteu 
KonzertgroBen  oft  giihnende  Leere  anstarrt.  vor 
ausverschenkten  Salen  singe,  um  dann  vielleicht 
von  Frau  Martienssen  kritisiert  zu  werden?  DaB 
ich  aber  in  langjahriger  Arbeit  (es  sind  jetzt  zu- 
fallig  18  Jahre)  die  Sangereigenschafteti  erworben 
und  wahrend  dieser  miihseligen  Arbeit  iiberhaupt 
erst  geniigend  erkannt  habe,  das  habe  ich  im  \  or- 
wort  und  auf  S.  140,  Anm.  1  angedeutet  —  unauf- 
fallig  selbstverstandlich  und  ohne  ..Reklame"-Ab- 
sicht.  Man  sollte  mir  die  bescheidene  Ehre  nicht  zu 
verkiirzen  trachten,  daB  ich  nach  18jiihriger  Arbeit 
dort  angelangt  bin,  wo  der  echte  Sanger,  dem  die 
Natur  die  richtige  Stimme  entwickelt  hat,  —  als 
18  jahriger  Jungling  ist.  Denn  diese  Angaben  wirken 
nicht  reklamemafiig  anlockend:  ich  schreie  nicht 
aus,  daB  man  auf  meinem  Wege  ein  Messchaert  oder 
Caruso  oder  etwas  ahnliches  werden  konne,  sondern 
im  Gegenteil:  Ich  beweise  damit,  wie  ungeheuev 
der  Vorsprung  ist,  den  der  Sanger  durch  seine 
Naturentwicklung  voraus  hat.  Viele,  die  sich  heute 
zu  einer  sogenannten  Gesangsausbildung  verleiten 
lassen,  wiirden,  wenn  sie  meine  Argumente  kennen 
lernten,  die  Zwecklosigkeit  solcher  Ausbildungs- 
versuche  einsehen  und  ihre  Zeit  besser  anwenden. 
*  *  * 

Frau  Prof.  Franziska  Martienssen  antwortet 
hierauf: 

Zunachst  weise  ich  den  Ton  der  Thausingschen 

Entgegnung,  insbesondere  den  Ausdruck  LTnwahr- 

heit,  auf  das  scharfste  zuriick.    Herr  Dr.  Thausing 

muB  gar  nicht   bemerkt  haben,  daB  ich  durchaus 

(Fortsetzung  auf  Seite  312) 
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Soeben  erscheint  einc  neuc  Sammlung  alter  Musik 

betitelt 

KAMMER-SONATEN 

ausgewAhlte  werke  alter  musik 

FUR  EIX  SOLOIXSTKUMEXT  Mil   BEGLEITUNG 

Xr.  i.  CARL  FRIEDR1CII  ABEL  (1725  17K7),  Sonate  in  B  dur.  Fiir 
Yioline  und  Klavier.    Herausgegeben  \  on  Fritz  Piersig 

Xr.  2.  CARL  FR1EDRICH  ABEL  (1725-- 17S71.  op.  13  Xr.  3.  Sonate  in 
A  dur.    Fur  Yioline  und  Klavier.    Herausgegeben  von  Fritz  Piersig 

Xr.  3.  JOHAXX  CHRISTIAN  BACH  (1735  1  782I  op.  10  Nr.  4.  Sonate 
in  A  dur.  Fiir  Yioline  und  Klavier.  Herausgegeben  von  Fritz  Piersig" 

Xr.  4.  JOHANX  CHRISTIAN  BACH  (1735  1782  i,  op.  16  Nr.  1.  Sonate 
in  D  dur.  Fiir  Yioline  und  Klavier.  Herausgegeben  von  Fritz  Piersig 

Nr.  5.  GEORG  PHILIPP  TELEMANX  (1681—1767'!,  Sonate  in  D  dur 
(Tafelmusik  1733,  I.  Nr.  5).  Fiir  Fldte  mil  GeneralbaB.  Bearbeitung 
fiir  Flote  und  Cembalo  (Klavier),  Yioloncell  ad  lib.  von  Max  Seiffert 

Preis  der  einzelnen  Nummer  RM.  2. — 

* 

Neuerscheinung  der  Sammlung 

COLLEGIUM  MUSICUM 

Xr.  57.  '1HOMAS  AUGUSTINE  ARNE  (1710  1778),  Triosonate  op.  3 
Xr.  1.  Fiir  2  Violinen,Violoncell  und  Cembalo.  Bearbeitung  von  Max 
Seiffert  nach  einem  von  Hubert  Langley  zur  Yerfiigung  gestellten 
Manuskript.    Kammermusik-Bibliothek  igo8a/b.    Preis  Rm.  4.80 

Ein  Verzeichnis  aller  Hefte  der  Sammlung  steht  zur  Verfiigung;  desgleichen  ist  das 

vierte  Heft  der  „Musikalischen  Ratgeber",  das  .Einfiihrungen  in  das  ^Collegium 

musicum"  enthiilt,  soeben  neu  erschienen 
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nicht  Beliebiges  ,.behauptet",  sondern  in  meiner 
kritik  nur  ilm  solbst  zitiert  lmbc.  Im  Dui'chgehon 
der  eiiizelneii  Punkte  seiner  Imtgegnung  «  erde  it'll 
micli  darauf  bcschrankeii  koimen,  cinfach  Dr.  Thau- 
sings  Bucli  wciter  zu  zitieren,  damit  der  Leser  sieli 
cin  Bild  davoii  maclien  kann.  aut'  v  elcher  Seite 
Wahrheit  oder  Ijiiwahrheit  liegt. 

A  orauszuschickcn  ist  nur,  worum  os  sich  bei  dor 
Gegenubersteliung  der  beiden  A\  erke  von  EfeB  und 
Thausing  eigentlicb  handelte.  Hefi  sicht  (nach  den 
AAorten  meiner  in  Frage  stehenden  Kritik)  ,,den 
Hauptfaktor  einer  gesunden  Stimniciitwiekluiig  in 
der  sorgfiiltigsteii  Beliandlung  der  kindliehen 
Mittelstimine  —  Alischstimme" :  er  ercirtert  aus- 
fuhrlich  eine  Behandlungsweise  der  Kinderstimnie 
vor.  wiihrend  und  nach  der  Mutation  zum  alleini- 
gen  Zwecke  des  innigsten  RegisterkoiUaktes,  dor 
eben  ein  ,,ZusammenspieT",  eine  ..Alischuiig"  der 
Funktionen  darstellt,  wie  sie  alien  wissenschaftlicheii 
und  praktisehen  Erfalirungen  entsprieht.  Die  An- 
fuhrung  der  Erwidcrungssatze  seitens  Dr.  Thausing 
nun  ist  insofern  vollig  irrefuhrend  und  in  diesem 
eigentlichsten  Zusammenhang  falsch,  als  Dr.  Thau- 
sing  nur  d  a  s  n  a  c  k  t  e  N  e  b  e  n  e  i  n  a  n  d  e  r  v  o  n  B  r  n  s  t  - 
stimme  und  Falsett  im  Leben  des  Kindes  meint. 
wenn  er  in  den  von  ihm  gcgiieriseh  angei'uhrten 
Satzen  von  „Zusammenspiel''  und  ..Alischung" 
spricht,  —  niemals  aber  die  fuiiktioiismaBige 
Mischung,  urn  die  es  sich  bei  der  ganzen  Frage  han- 


delti-    und    die    ebon    HeB    will.    Darin    liegt    der 
eigen  t  lie  lie    Kern  punk  t. 

Dr.  Thausing  ist  hieriii  iiieht  miLizuversleheii.  Ki 
-agt  das  ja  audi  in  der  heutigeii  Erwideriing :  ..l)i, 
.Pllege"  eines  fiktiveu  Mittel-  oder  Alischiogister- 
wiirde  das  erforderliehe  Zusainmenspiel  des  -\veib- 
lit'hen  und  maimlichen  Stiminelenientes  in  der  Kind- 
lieit  beschadigen  und  auBer  \\  irkung  setzen." 
Dr.  Thausing  stcht  also  audi  in  den  heutigen  Au-- 
fiihrungen  im  sehiirfsten  \\  idersprueli  zu  Hel.i. 
dessen  Darlegungen  ich  jedoeh  fur  die  richtigen 
lialte.  W  er  aber  die  Anschauungeii  von  HeB  mid 
dainit  die  der  gesamten  modernen  Stimmwisseii 
schaft  teilt.  mill!  die  von  Thausing  ablehnen.  Kim 
Briicke  zwisclien  beiden  kann  es  nicht  geben. 

Wenn  Dr.  Thausing  nun  seine  eigenen  Siitze  in 
meiner  A  erkiirzung  fur  ,,uir\vahr"  halt,  so  liiuB  ieh 
sie  also  wohl  durch  Zitieren  aus  seineiu  Buche  vei  - 
langern.  Zunachst  fiihre  ich  unverkurzt  den  Sat/ 
an,  an  dem  Dr.  Thausing  sich  so  heftig  stofit:  „V\  <  i; 
die  hohe  Lage  der  Bruststimme  bei  alien  Stimme  n 
und  audi  beim  weiblichen  Geschlecht  zuerst  da  isl 
und  am  reichlichsten  gebraucht  wird,  so  ist  darau- 
der  SchluB  zu  ziehen  (von  mir  gesperrt),  daB  dit 
hohe  Lage  der  Bruststimme  ganz  allgemein  die 
Grundlage  und  das  Hauptmittel  der  Entwicklung 
ist.  Aon  hier  aus  bildet  die  Xatur  die  Sangerstimmt . 
aber  nicht  mit  Pianotdnen,  sondern  mit  lantern  Ge- 
sehrei  und  Einsatz  der  ganzen  Kiirperkraft.''  Aui 
(Fortsetzung  auf  Seite  314} 


FRANZ  SCHUBERT 

Samtliche  Klaviersonaten  in  Neubearbeitung 
mit  Erganzung  der  bisher  unvollendeten  Sonaten 

Einzelaus.Lrabe  mit  Fingersatzen  und  Vortragsangaben  von 

Walter  Rehberg 

Bisher     erschienen: 

Sonate  Xr.  3   Asdur  (1S17) Ed.-Xr.  2578,  M.  2. — 

Sonate  Nr.  0   Fraoll  (Fragment).     Mit  Schlufi  von  AA'alter  Rehberg 

Ed.-Xr.  2:584,  M  2.— 
Demnachst     erscheinen: 

Sonate  Xr.  1   Edur  (181  5)    Ed.-Xr.  2576 

Sonate  Xr.  2   Cdur.    Alit  Schlufi  von  Walter  Rehberg.    Ed.-Xr.  2577 

,  .Die  Akkm-atesii:'  vmd  Sriikenntnis  der  Bearbeitungen  und  Erganzungen  Rehber^s  sind 
fur  den  Padagogen  und  Schubcrt-Kcnner  ein  GenuB."  -  -  ,,.  .  .  Hmter  den  zahlreichen 
asthctischen  und  padagogischen  Anmerkungcu  stent  cin  Kunstler,  dessen  Bcgeisterung 
liir  seinen  Yorwurt  sich  unmittelbar  dem  Spieler  mitteilt." 

Durch  alle  MusikalieiiJiandlungen  (audi  zur  Ansicht)  erhaltlicli 
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Der  4.  Band  cics 

„CANTUS  FIRMUS" 

AUF  DER  ORGEL 

von 

Professor  Karl  Wolf  rum 

ist  soeben  ersehiencn 

Das  Werk  enthalt  auf  07  Scitcn  die  Vor- 
spielc  zu  45  Choriilen  unci  kostet  in 
starkcm  Kartonumschlag'^eheftet  R.M.4.- 


i  n  e  r 

i     t  r  u  1 


Ba 


Was  Karl  Woltrums  Choralbearbeitungen  cm  siarkr:? 
eigenes  Geprage  gibt,  ist  peine  Art,  den  C.i.so  deut- 
llch  wie  nioglich  de:n  Hi>rcr  vorzufuhren .  Per  Satz 
ist  tre'Jlich,  was  indUe'ii  keiner  besondere;i  Frwahmmg 
bcdarf,  wold  aber  tmiB  erwahnt  werden ,  daB  Woltnnns 
Figuration  off  starke  meludische  Reize  zeigt,  wenu 
er  auch  nicht  geiade  zu  den  ,  ,.\Iodernen"  gehort. 
Er  gehdn  aber  z;i  Jenen,  die  zu  ihrem  Konncn 
auch  ein  wanr.es  Herz  niitbringrn,  und  das  ver- 
Iciht  scinen  Choralvorspie-'len,  die  iibrigens  technisch 
leicht  zu  bewaltigcn  sind,  einen  Wert,  der  dem 
Weehsel  der  musikalischen  Anscbauungen  und  iloden 
standhaltea  kar.n.  Friedrich  Fiogner. 

F.W.  GADOW  &  SOHN  G.m.b.H. 

Musikverlag  in  Hildburghausen 


Soeben    e  r  s  c  h  e  i  n  t  : 

Eio  Roimaxi  fiiir 
Klavier 

i  i  n    a  c  li  t   K  a  p  i  t  e  1  n  ) 
von 

Serge  Borrkiewicz 

Opus  35 

I-inui  I  no.  M.  2.50  Band  II  no.M.2.- 

1.  I')e«e«nung  5.  Enttauscbung 

-.  i'lauderei  0.  Vorwtirfe 

v  Krwachende  Liebe  ;.  Ein  Brief 

4.  Auf  dem  Ball  8.  Hochstes  Gliick 

Fr.  Kistner  &  C.F.W.  Sicgel 

Leipzig  C  1,  Dorrienstr.  13 


Soeben  erfd)ien : 

51  u  ^  §  o  &  c    £  a  (  (  m  e  p  e  v    Tl  v .    6 

LUDWKS  WEBER 

MUSIK  NACH  VOLKSLIEDERN 

Ipeft  i 
!Stixd e  fur  gemtfdjtett  Cfyor  roft  uni)  oi)nc  9nftntmente 

12  ©often  Qumtformat.    1.  SaufenD.    Pavtitur  7Z7R.  2.50.    33efte((=7!r.  258 

3  n  it  3  It : 

SagcffeD:  <Dacb  auf,  t»acfj  auf  ;  ©terben  t ft  efne  fyarfepein 
Somm  lieber  TRai  unD  macfje  ,'  %llc-3  nm  madjf  Der  IRai 

31  r  ro  t  n  Jt  n  a  t>  iibev  Tlubwig  J23 e b c r : 

„'Ha$  33o(f£i(ieD  trmrDe  erft  Durcb  Die  3ugenDberoegun<5  tnieDer  roafjrfjaft  (ebenDfg  in  einer  3et't, 
tt>o  Die  Kunftmufif  in  Der  neuen  iJonfitnft  Den  dufterftcn  '2(bftanD  »om  'Ooifbaften  erreicfjt  fyatte. 
T>ie  jafjtrefdjen  2~teubearbeitimgen  De»  <3olf^(feDesj  ftanDcti  fjtftorffcfjen  3etten  yd  mibe,  urn 
Die  33riicf e  ju  fd)tagen.  3n  Diefem  t>erf)angnt3oo[(en  3citpunft  gefcfiiefyt  ein  unerroarfefeg  3eid)en : 
®ie  <3olKmufif  roirD  (ebenDfg  bei  einetn,  Der  con  Der  neuen  5onf unft  Ijerfommf.  "Die  erfte  ^OfeDers 
geburt  Drji  T>olf3(ieDes<  auS  Dem  ©eifte  einetl  t>on  Der  neuen  Scnfunft  berfommenDen  OTuftfer^." 

<85eor0  Halimeper  Berlag  /  ^oifenbiittei  -  Berlin 
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dieson  von  niir  Jamais  verkiirzten.  also  ..unw  allien" 
Satz.  Scito  96.  bringt  Dr.  Tliausing  in  >einer  l'.r- 
widoruiig  heute  eincii  oinsamen  Satz  cines  ganz 
iuidcren  Kapitels,  Seite  46.  dor  sich  im  gaiizen  Zu- 
samnienhang  des  Buehos  iiberhaupt  merkwiirdig 
isolicrt  ausniniint.  sich  auf  das  \  orschulalter  des 
Kindes  (bis  zu  5  .lahren)  bozieht  mid  zn  ailem  ande- 
ren  gar  nicht  in  Beziehung  tritt.  Dcnn  noeh  ant' 
denselben  Seiten  46  nnd  47  stein  zn  lesen:  ..Die 
kindliche  Stimmkraft.  ununterbrochcn  geiibt.  weder 
durch  klcinc  Hciserkeiten  (wie  sie  audi  beim  Ge- 
sundcn  vorkommen)  nodi  durch  don  Stimnnvechsel 
aufgchaltcn  oder  behindert,  reift  inimer  weiter  aus. 
Aus  dem  kindlichen  Kreischen  und  Schreien  wird 
der  schwungvoll  niiichtige  Schall  des  eclitcn  San- 
ger*." Lnd  weiterhin:  ..DaB  kein  Gesangsimter- 
richt  erteilt  wird  (was  gewiB  riclitig  ist)  (von 
niir  gesperrt).  hciBt  noch  hinge  nicht.  daB  der  zu- 
kiinftige  Sanger  nicht  gesehrien  mid  geschmettert 
hat."  DaB  Dr.  Thausing  also  audi  bier  im  An- 
schluB  an  seinen  Satz  vom  Trallern  die  Betonmig 
auf  ..lautes  Geschrei  und  Einsatz  der  ganzen  kiirper- 
kraft"  legt,  ist  wohl  sehr  deutlich  zu  sehen.  Diese 
beiden  letzten  Siitze  zeigen  audi  zur  Geniige.  was 
er  von  der  Pflege  der  Stimme  im  allgemeinen  mid  in 
der  Mutation  halt.  Wie  wenig  wescntlich  ihm  selbst 
seinErwiderungszitat  fiber diesenPunkt  von  Seite  10  7. 
wo  er  gegen  den  Schulgesang  vorgeht,  iin  Grunde  er- 
scheinen   niuB.   sagt   er   (vorwurfsvoll   gegen    Gutz- 


mann  gerichtet)  schon  gleieh  aul'  Seite  108:  ..Audi 
gegen  den  relativ  harndosen  Schulgesang  wird  gc- 
oifert.  weil  er  die  Stimmen  zu  stark  anstrenge.' 

AuBor  diesem  ist  der  Satz.  der  zwisehen  den  bei- 
den Mm  Seite  107  zitierten  Satzen  stcht  und  den 
Dr.  Thausing  seinerseits  verkiirzenderweise  \\  eg- 
lidasson  hat.  interessant  genug:  .,\\  enn  dadurdi 
(M5.  nanilieh  durch  die  "Siclitanwenduiig  do 
lalsetts  im  Schulgesang)  nicht  groBere  Schiideii 
bewirkt  werden.  so  komint  das  — -  abgesehen  \un 
der  besehrankten  Wirkung  des  Seliulgesangs  uber- 
haupt  —  daher.  daB  die  Bruststimme  fiir  die  Stinim- 
entwicklmig  im  allgemeinen  die  Hauptsache  ist. 
Inimerhin  muB  man  annehmen  usf."  Man  luge 
diesen  Satz  an  der  betreft'enden  Stelle  der  Thausing- 
schen  Erwiderung  ein,  so  wird  sie  sich  schon  etwa- 
anders    ausnehmen. 

\\  enn  Thausing  auf  derselben  Seite  107  sagt: 
..In  der  Lage  von  g'  bis  c".  wo  die  Bruststimme  der 
Kinder  die  groBte  Kraft  entwickdn  soil  (Zwischen- 
beinerkung:  das  ..soil"  zweifellos  im  Sinne  von 
..sollte").  macht  diese  keinen  unangenelimen  Ge- 
horseindruck'4.  so  wird  wohl  mancher  mit  niir  denken : 
das  komint  auf  die  Ohren  des  Hiirers  an.  Garcia 
jedenfalls.  den  Thausing  als  Zeugen  anruft.  sagt. 
daB  das  c"  ,,mit  Anstrengung"  verbunden  sei. 

Aber  der  fiir  Thausings  Einstellung  wohl  bezeich- 
nendste  Satz  befindet  sich  auf  Seite  133:  ..So  allein 
ist  auch  das  richtige  Verstandnis  fiir  den  Bildungs- 

(Fortsetzung  auf  Seite  316) 


Ein  Fund  von  grofiter  Tragweite 

G.F.HANDEL 
Stiicke  fiir  Klavier 

(Clavicembalo) 

Herausgegeben  von 

W.  Bar  clay-  Squire  —  J.A.  Fuller  -  Maitland 

"6  bisher  verschollene  Klavierstiicke  von  Handel 
werden  hier  zum  ersten  Mai  verdfientlicht 

Die  Stiicke  (eine  Reihe  erstrangiger  Werke)  stammen  aus  einer 
iiingst  in  England  aufgefundenen  Manuskript-Sammlung.  Sie  macheti 
angefdhr  ein  Drittel  samtlicher  bekannter  Klavierkompositionen  Hdndels 
aus.  Bei  der  heutigen  Handel-Renaissance  ein  doppelt  bedeutsames 
Ereignis  fiir  die  gesamte  musiktreibende  Welt  und  zugleich  eine  un- 
geahnte  Bereicherung  der  altklassischen  Klavierliteratur.  Keines  der 
Stiicke  ist  in  der  grofien  Ausgabe  der  Handelgesellschaft  enthalten. 

Zwei  Bande  (Ed.Schott  Xr.  149  150) je  II.  3. — 

B.  SCHOTT'S   SOHNE  /  MAINZ  UND  LEIPZIG 
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KONZERTE 

SONATEN  UND  VORTRAGSSTUCKE 

FUR  2  KLAVIERE  ZU  4  HANDEN 


NR  ORIGINALE  FUR  2  KLAVIERE  M 

2437,8.  BACH,  JOH.  SEB.,  KONZERTE  CMOLL,  C  DUR  (REHBERG)..  2.- 

2260.  BACH,  JOH.  CHR.,  SON  ATE  G  DUR  (SCHWARTZ) 2,  - 

2298.  BACH,  WILH.  FR„  KONZERT  FDUR  (SON ATE)  (HINZE- 

REINHOLD) 2.- 

2594.  BAUSZNERN,  W.V.,  DUO    4.- 

2413.  CLEMENTI,  ZWEI  SONATEN  (REHBERG) 2.~ 

1519.  HUBER,  HANS,  OP.  126.  SONATA  GIOCOSA  G  DUR 5.~ 

1451.  KRONKE,  OP.  14.  SyMPHONISCHE  VARIATIONEN  QBER 

EIN  NORDISCHES  THEMA 3.- 

573.  MOZART,  SONATE  D  DUR  (K.=NR.  448)  (REHBERG)   1.80 

2192.  WEISMANN,  JULIUS,  OP.  64.  VARIATIONEN  A  DUR  2.50 

BEARBEITUNGEN  FUR  2  KLAVIERE 

2410.  BACH,  JOH.  SEB.,  FRANZ.  SUITE  NR.  3  H  MOLL  (ERPF)    1.80 

2442.  BACH,  JOH.  SEB.,  SONATE  ES  DUR  (KELLER) 1.60 

2496.  BACH,  JOH.  SEB.,  ORGELFANTASIE  UND  FUGE  IN  G  MOLL 

(SINGER)   2.50 

2411.  BIZET,  KINDERSPIELE  (KLEINE  SUITE)  (SCHWARTZ)    1.80 

KLAVIER-KONZERTE  MIT  UNTERL.  II.  KLAV.  (ORCHEST.-PART) 

2091.  BACH,  C.  PH.E.,  KONZERT  D  MOLL  (HINZE-REINHOLD)  ....  2.~ 
217.  HUMMEL,  OP.  56.  RONDO  BRILLANT  A  DUR  (REHBERG)  ....  1.50 

2432.  LISZT,  KONZERT  NR.  2,  A  DUR  (HINZE-REINHOLD) 2.  - 

2397.  MENDELSSOHN,  OP.  40.  KONZERT  D  MOLL  (PAUER)  2.- 

2443.  MOZART,  KONZERT  F  DUR  <K.*NR.  459)  (REHBERG) 2.20 

2441.  MOZART,  KONZERT  G  DUR  (K.-NR.  453)  (HINZE-REINHOLD)  2.20 
2399.  TSCHAIKOWSKV,  OP.  23.  KONZERT  B  MOLL  (NIEMANN) . .  2.50 

SONDERPROSPEKT  „K  LAV  I  E  R  K  O  N  Z  E  R  T  E"  KOSTENFREI 
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vorEaii!S  der  Natur  nioglich.  die  den  praehtvollen 
sanKerniaBigen  Gesang  ans  doin  Kindergeschrei 
hervortrehen  liiBl.  also  aus  einer  Stimmtatigkeii. 
die  von  Schonheit.  Koloratnr.  Sangersprache  usw. 
weit  entfernt  ist.  .Nnr  uenn  man  sich  von  dem 
Vorurteil  f'rei  machl.  ilal.5  dcr  Gesang  durch  Gesang 
erworben  werden  miisse.  kann  man  eiuesteils  die 
Bildimg  dor  Gesangskala  an?  dem  Znstand  dcr 
Kinderstimme  versteben.  andererseits  abcr  den 
riehtigen  \\  eg  zur  "w  eiterentwicklung  der  Frauen- 
stimme  wiirdigcn  und  einsehlagen.  Vir  wissen  aus 
dem  6.  Kapitcl,  dafi  die  F'iihrimg  der  Stimmenfwick- 
lung  in  der  Kindheit  bei  der  Bruststimme  liegt.  und 
zwar    auch    beim    weiblichen    Geschlecht." 

^  enn  naeh  all  dem  Angefiihrten  meine  ..Bchaup- 
tung",  da6  Dr.  Thausing  das  Heranreifen  dcr 
Sangerkriifte  vermittels  der  Briiststimmfunktion 
postuliere,  immer  noch  ,.eine  Inwahrheit"  ist,  so 
kann  ich  beliebig  in  das  Bucb  hineingreifen,  vim 
noch  weitercs  diesbezuglich  zu  zitieren.  Da  stelit 
auf  Seite  13:  ..Die  anhalteiide  groBc  Kraftbetati- 
gung  der  Stimme  wahrend  der  ganzen  jugendzeit 
beeinflufit  entscheidend  das  Wachstum  des  Stingers 
und  ist  die  Bedingung  fiir  das  Entstehen  der  Sanger- 
gestalt."  Von  dieser  Kraftbetatiguiig  spricht  anch 
Seite  102:  ,, Darin  bestelit  t  bereinstimmung.  dab 
bei  beiden  Geschlechtern  die  Fiihrung  der  Fnt- 
wicklung  in  der  Bruststimme  liegt.  Vor  allem  ist 
die  Kraftfunktion  in  der  Kindheit,  das  Gesehrci.  bei 


beiden  Geschleehtern  holie  Brust-timinc:  und  auch 
anderc  wichtige  gesangliehe  Eigenschatten  seheinen 
sich  in  der  Bruststimme  zu  entwickeln  mid  (heim 
weiblichem  Geselileeht)  von  liter  aus  aut'das  Falsetl 
zu  ubertragen.  Zwar  ist  in  der  Kindheit  audi 
fin  umgekehrter  EinfliilJ  des  Falsetts  auf 
die  Bruststimme  aiizunehmen.  Doeh  tritt 
derselbe  vor  dem  EinflnB.  der  von  der 
Bruststimme  ausgeht.  zuriick."  (Von  niir  gc- 
sperrt.)  Gberall  wo  Thausing  wie  hier  von  dem  In- 
einanderwirken  von  Bruststimme  und  Falsett 
spricht  —  beispielsweise  audi  bei  der  erwachsenen 
Frauenstimme,  —  stelit  er  die  Kraftfunktion  weit 
voran.  Er  sagt  Seite  136:  .,Das  t  ben  des  Falsett 
ist  mehr  ein  Beobacbten  der  errungenen  \ orteile 
und  die  Befestigung  ihres  Gewinnes.  Die  Fmtwick- 
lung  aber  vollziclit  sieli  durch  die  Einwirkung  der 
Bruststimme,  und  zwar  der  reinen  Bruststimme,  wie 
sie  in  der  Kindheit  zur  Anwendung  kommt,  nicht 
einer  Mischform  zwischen  Bruststimme  und  Falsett 
Solehe  Mischformen  sind  zn  vermeiden." 
(Von  mir  gesperrt.) 

Zu  einem  der  letzten  strittigen  Punkte,  der  sich 
auf  das  Weitersingen  wahrend  der  Mutation  bezieht. 
zitiere  ich  nur  den  Satz  Seite  47:  ,,Allgemein  ist 
das  Vorurteil,  daB  man  wahrend  der  Mutation  die 
Stimme  ruben  lassen  miisse  und  durch  Singen  ge- 
fiihrde.'"  Wenn  Dr.  Thausing  das  also  ein  ,, Vor- 
urteil" nennt  —  Herr,  womit  habe  ich  gesiindigt '.' 
(Fortsetzung  auf  Seite  318) 


FUR  DIE  KOMMENDE  WANDERZEIT 

ZUM  FROHLICHEN  MUS(IZIEREN 

Can&avaDet.  ©in  23ud)  Beutfcber  SfeBer  mt't  tbren  2Detfen  au&  acf)t  3ab<°bunBerten.  'Con  3-  S"5S 
felt).  Safcbenaueigabe  ofme  Jtotert  Km.  1.— .  ©ingft.^luggabe  fiir  1 — 3  ©ingftt'mmen  mt't 
Jvlampfengriffett,  farfonterf  Km.  2.40,  biegfam  gebttrtDen  auf  bo^freicm  SunnBrucf  Km.  3.60 

@me  (Sammtiing  ebctftett  me(obffcr>eii  ehttc^,  bem  .vtcttjfctb  in  geaiattbter  unb   rct5uolIcr  3Peife  £tampfcn= 
griffe  6etgegeben  t)at.  "  Ttcue  OTufit^citung,  Stuttgart. 

Bit  ILiehcv  Des  (Jungootter  mtt  3nftrumertta[bcg(et'fung.  <3oit7lDam  ©ottron.  157  ©etten. 
3n  biegfamem  ©anstetnen Km.  3. — 

Dai  Sfeberbuef)  Der  ncubcuffd)en  3itge«bbet»cgung.    KemS  ift  brattetjbarer  fiir  f)efm  unb  gahxt.    S.eing  fo 
Borjiiglicf)  in  ©rucf  unb  Sitbern.   Scin*  fo  fu'tlfg. 

Wit  etne  ©uellc.  1}oU8liet)er  jur  Saute,  ©efammett  unB  bearbettet  von  ©troter  unD  ©etf  ert. 
88  eetten.   ©ebunDen Km.  1.80 

©er  Sautcnfatj  ift  bei  Mefen  Sfcbcrn  fo  gct)altcn,  ba]}  cv  auct)  tceni^er  0efd)uttcii  bg^  ©ptcten  geftattct. 

Bev  JWaifcaum.    '53o(K(fe0er  fiir  gemffebten  ffbor.    Q3on  ©.  3?  it  B  t  n  g  e  r.    Op.  24.    24  ©ettem 

Km.  1.80 ©ttmmert  1  ©ab,  Km.  3.60 

Sang  etn  ©ogel  t»om  JLfnbettbaum.    SfeDcr  auf  2erte  t>tm  §,  50.  ©rtmmc,  fiir  etne  mtttlere 

©ttmme  mtt  S!(at)ter.    33otx  20.  ©cbntppertng.    Op.  24.   24  ©etten Km.  1.20 

Bctlja  tier  jWat.  Sin  Krd'njtetn  SteDcr  au^  "pett'sau^' @tnge6uc^(efn  fur  3— 4ftt'mmtgen  Jrauetidjov. 

Searbettet  port  3.  ft  a  §  f  e  ( t>.    70  ©etten Km.  2  — 

©te  f^one  SJeit.    -SDanBerlt'etier  fiir  3— 4fttmmfgen  .^inBercfjor  mtt  Planter.    23on  ®.  TielliuS. 

16  ©etten Km.  1.— 


3  u    b  c  3  i  c  fi  e  it    burd)    jebc    Sudj^anbtung 


48,27 


VOLKSVEREINS-VERLAG  G.m.b.H.,  M.GLADBACH 


311 


Die  sdionste  una  grundlegende  Darstellung 

iIcl   nnisikali?chen  Kultr.r  alieu  Zt'i'tM:    nnd  Vulkcr  isl  tia- 

Handbuch 

der  Musikwissenschaft 

Herausgegeben    v.m    Professor    Dr.  Ernst  Biicken 
von    der   I/niveirsitat  Ivdn   tinter  MitwirUung  enicr 
groLVu  An/ahl   vn    Mu^ikgelehrteu. 
Etwa    1300  Xotenheispiele  und  etwa    1200  Bilder 
gegen  monatliche  Tcilzahhingen  von  *l  Clffflh 

Man  uberzcuge  sich  durch  Augenschein    und  verlange  A11- 
sicht^sendung    Xr.  01  b  von 

Arfibus  ef  Literis,  (jesellsdiaft  lilr  Ifunst- 
und  LHeraturwissensdiaff  mb.tl.,  Potsdam 


Walter  Niemann 

Ein  Tag  aui  Sdiloii  Dilrande 

cp.b^a  Romantisehe  XovolU-  in  b  Kapiteln 
nach  Worten  von  Kichendorff  fiir 
Klavier  zwcihandig- 

Kd.-Xr.  ^23 M.  j.— 

YV.X.  ist  zuni  Interpreter  Hiehendori'is,  d.  b.  zu 
seinem  irusikalischen  Nachdichter  von  Xatur 
aus  bestimmt.  hr  bietet  tins  hier  eine  hcrrliche 
Tcnschbpfung. 
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Samtliche  Klavierwerke 

Kririsch    revidierre   Ausgabe   von 

DR.  H.  BISCHOFF 

Auf  ihre  Grundlage  revidiert  von 

DR.  WALTER  NIEMANN 

11  Band? 

Bd.  I,' IIT,   V,   VII  a  M.  2.-,  Ba.  IV,  Vi 

a  M.  2.4o,  Bcf.  VIII  \L  I.80,  Bd.  IX,  Xi 

a  M.  I.60,  Bd.  X M.  2.2o 

„Die  vorliegende  neuc  Gesamtausgabe  von 
Schumanns  Klavierwerken  darf  sweifellos 
zu  den  besten  Ausgaben  gezahit  werden; 
ihr  Wert  beruht  insbesondere  auf  der  e'm= 
zigartigen  Sorgfalt,  mit  der  Dr.  H.  Bisrholf 
die  Revision  und  nach  dem  Tode  Bisdioffs 
Dr.  W.  Niemann  die  Superrevision  vor- 
genommen  haben.  ,  Die  Ausgabe  zeichnet 
sich  auBerdem  durch  sdione  Ausstattung 
und  vorzuglich  klaren  StidS  aus,  so  dal3 
ihr  weiteste  Vcrbreitung  zu  wiinsdien  ist." 
Prof.  Tritz  v.  Bose 

EDITION  STEINGRABER 


Dad  mu|tfali|ci)s  <Erlcfcnt0 
und  feme  €nttmcf(un0 

Don  Dr.  (trroin  9)olfec.  160  Setten 
gr.  8°  mit  jafylveidjen  Sabellen  un6 
rtoteiibeifpielen.   1927 9  Tltf. 

tPalfer  liefert  barntt  eincn  intere^anten  unb 

rocrtnollen  Beitrag  311c  xoi^f enf djaf ttidjen  5unMe= 
rung  ber  TTT11  jifp dbagogtf,  bie  h  elite  oon  |o  tuelen 

Sciten  als  unbeMugt  notroenbig  gefarbert  tctrb. 
. . .  lEr  bat  otele  Kinber  ber  Derjdjiebenen  2Hters= 
Uufeti  unterfudit  nnb  bnrdi  Barbiehnig  von  ge= 
)d)idit  gerotiblicn  ( ITtn^if ftudtcn)  ITCelebien  ben  (Ein« 
flun  uon  lempo,  Rljntbmus,  tTonftatfe,  3nteipaU= 
ipmuumg,  £ongeid}Iect}t  unb  5°rmai'kening  feft= 
itellen  fonnen.  our  misfuluiidfen  Darlegung  ber  (Er= 
gebniije  fommen  tabellarijdje  3u]mnmcnfaf|ungen, 
bie  Kcmtrofle  imb  Dergleicb  ermdglidicn.  So  toirb 
bas  Bud),  bas  mit  beadjtenstoerten  pd6agogifd)en 
5oIgcrungcn  abicblie^t,  bas  3nterejfe  aurfj  bes 
ITTiiftEIebrers  beanjprudien  biirfen  " 

(Die  harmonic  1027,  11. 12) 

, €5  bebarf  rooI]l  wad]  biefer  programmer* 

fteUung  nur  nod]  bes  ^tntoei^es,  bdfy  tDalfers 
llnterincbung  fiir  bie  neue  Sdiule,  in  ber  aller= 
iDtivts  ber  mu|ifali|d|en  (tntroicbhmg  erboI)te2Iuf= 
mev^anifcit  ge^djenft  toirb,  uon  fyerporragenber 
Bebeutung  t|t."   (Blatter  f.b.Sdjulpraris,  Hop. 27) 


in  ©ottingen 


HAUSMUSIK 


Eine  A  us  w  a  hi  klassischer  unci  romantischer  Stiicke  fiir 
2  V  i  o  1  i  n  e  n  und  \'ioloncell  ,  Gesetzt  von  Paul  Klengel 
Heft  1 :  Handel,  Bach , Ed.-Xr.  2481  M.  3.— 


IXHAl.T:    1.  Handel,  Sanibande  (aus  der  Suite  XI  fiir  Cembali. 

2.  Bach.  Gavotte  I  und  II  aus  der  6.  Cello-Suite  . , . 

3.  Handel.  Gigne  (aus  der  Suite  XIV  fiir  Cembalo). 

4.  Bach.  Gavnttc  ati?  der  s.  iranzbsischen  Suite.  . . . 


Durch  a  He  Musikal 


5.  Bach.  Sarabande  aus  der  3.  Partita 

6.  Bach,  Menuett  I  und  II  aus  der  3.  franzusisch 

7.  Bach,  Scherzo  aus  der  3.  Partita.  ...    

8.  Bach,  Gavotte  aus  der  6.  franzosisehen  Suite 

t  a  ndlung  e  n  erhaltli  e  h 
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lch  kami  nirlit  (las  Binzf  Bueh  absehreibon.    Das 

Ainjefiihrte  genugt  wohl.  urn   zu   zeigen.  daB  ohne 

Yerkurzung  ■—  wit'   memo  knappe   Kritik   sic  loider 

damals  ijeben  inuBle     -  das  von    mir  ..Behauptete" 

lioch  deutlieher  ans  dem  louche  hervorgeht.    Per 

Vorwurf  tier   I  nwahrheit  ist   daunt  zuriiekgegeben. 

Sie    hat    ja    viel    Besteehendcs.    die    These    \om 

Stimmriesen.   dessen    Stiinme    mil    1H    Jahren   olme 

Pflege  -,da"  ist  mid  von  dem  Seite   117  der  sehdne 

Satz  geschrieben   steht:   ..Zwar  gibt   es.   auoh  wenn 

man   die    Siingerstimme  hat,   auf  dem    Gebiete  de- 

Gesanges  noch  maneherlei  zu  lernen."    Maneherlei  ? 

^Sfnn   man    Gelegenheit  hat.    Prachtinateriale    mil 

22  mid  21    Jaiiren    selion  versohrien    mid    zerrultet 

in   Stimmprufungen   vor  sieh   zu   sehen.   dann   wird 

dies  ..Maneherlei".  das  da  nur  zn  leriien  ist.  doeh 

reeht  bedeutungsvoll.    Yollends  abcr  gewinnt  dieses 

Postulat  voni  Stimmriesen  und  seiner  Fntwioklung 

den  Charakter  eines  Marehens,  wenn  man  die  wirk- 

lieh  groCen  Gesaiigskvinstler  in  ihreni  Entwieklungs- 

gang  iiberblickt :  wenn  man  liest.  wie  Elisabeth  Mara 

ihre   Kindheit  als  verwachsenes  und  schwaihliehes 

Kind  im  Lehustuhl  verbracht  hat  and  dann  spiiter 

die  grbBte  Sangerin  ties  achtzehnteu  Jahrhunderts 

wurde.  die  durch  die  Kraft  und  den  I  infant;  ihrer 

Stimnie  alios  in  Erstaunen  setzte         wie  der  juuge 

Stockhausen  in  seinen  Briefen  an  die  .Mutter  iiber 

seine   schwache  klanglose   Stimme   klagt,    die    kein 

\  olumeu  habe  und  die  ihm  oft  die  Hoffruiim  ni'liine. 


etwas  zu  erreiehen  wie  Caruso  als  Anfanger  von 
seinen  Gesangskollegen  seiner  hauehigen  und  weniu 
klangvnllen  Stimme  wegen  ..il  tenore  vontn"  <tv. 
tanl'l  wurde!  Die  Briefe  Stoekhausens  beispiol-- 
weise  spreehen  besser  und  ausfuhrlieher.  als  ieh 
es  tun  konnte.  davon.  ..was  so  ein  guter  Sanger  der 
unbowuBten  Xatureiitwirklung  seines  Organs  \er- 
dankt  oder  was  er  vielleieht  erworben  hat".  So 
gauz  lioftiuingslos.  wie  Dr.  Thausing  meint.  ist  da- 
l  nterriehten  von  niehtathletisehen  Stimmen  doeh 
nieht!  Professor  Franziska  MartienBen. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Das  Antiqiuuiat  K.  Himiscli.  Leipzig.  Gust.-Freytag- 
straBe  10.  gibt  seinen  Antiquariatskatalog  ?ir.  7(1  lierau-. 
in  dem  Werke  aus  den  Bibliotheken  von  Prof.  Segnitz 
und  C.  Kipke  verzeichnet  sind. 

Breitkopf  &  Hiirtels  Mitteilungen  Heft  141  sind  ei- 
sohierien.  sie  sind  vor  allem  dem  Schal'fen  zeitgenossisrher 
komponisten  gewidmet. 

:         Zu  rerkaufen  gegen  .Hiivhstgebot :         ; 

|  Mozart,  Don  Giovaimi-Partitur  llbiglei),  eieg.  Halblederbd.  j 

■  MozartS    Handsehritt,    in    zeitlieb    goordneten    XacMiiJdungen  \ 

•  (Sehiedcrmair).  Leipzig  1919.  NunieriertesKxemplai  2S  (yon  • 
:  einnial.  Audi,  v.  100  Exempt.).  Halbpergarnemb.  in  Ka^sette.  • 
j  Leopold    MozartS    Xoteiibm  h    (Abert).      Leipzig     1921.    H.db-  : 

•  pergament.  ■ 
|  Bach.  Wohltenip.  Klavier.  Neue  (Praeht- 1  Ausg.  (Alien)-  : 
j  Leipzig  1922.  Halblederband.  Alios  wie  neu  !  • 
I  Often™    inner   G.  521    an    die    Zeitsrhritt    fur    Mnsik    erheten.  • 


OTHIIAK  ITEIIBMER 
I>A®  WESEM  l>Elfc  TOMAMTAT 


192c 


VII,  1  ;o  ^cit.-n  8".    Geheftet  M.  < 


In  den  Kampf  urn  tonale  und  atonale  Musik  greift  diese 
Schrift  des  Wiener  Musikers  ein,  der  hier  die  musikali- 
schen  Probleme  in  gliicklichster  Weise  neu  gestellt  und 
aller  Willkiirlichkeit  der  Auslegung  durch  Einordnen 
in  das  Gesetz  entriickt  hat.  ,.Das  Wesen  der  Tonalitat" 
ist  eine  neue  theoretische  Grundlegung  der  Musik  vor 
und  nacb  der  groiien  K'risis.  Die  in  dem  Buch  ent- 
wickelten  und  durch  zahlreiche  Xotenbeispiele  belegten 
Ideen  sind  von  zwingender  Kraft,  und  es  ist  gar  kein 
Zweifel,  dan  von  diesem  Werk  eine  bedeutsame  Kla- 
rung  ftlr  Theorie  und  Praxis  der  Musik  ausgehen  wird. 

VOKIjAO  €.  H.  SUCK  M1JMCHEM 


^VTSCH*,^ 


MUSIK 
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Eine  verkannte  Jugendballade  Franz  Schuberts: 
Der  Gott  und  die  Bajadere 

(Mit  der  Ballade  als  Mus  ikbeil  a  ge  ) 
Von  Alfred  Heufi 

Es  wird  allmahlich  Zeit,  daB  wir  uns  mit  Franz  Schubert  beschaftigen.  Das  kann 
wohl  kaum  auf  bessere  Art  geschehen,  als  wenn  wir  uns  in  ein  Lied  ausgepragt 
geistiger  Art  vertiefen,  dabei  ein  solches,  das  aufierlich  denkbar  unscheinbar,  den 
meisten  unbekannt  sein  diirfte,  denen  aber,  die  es  soweit  kennen,  als  eine  Verirrung 
Schuberts  erschienen  ist,  so  daB  am  besten  gar  nicht  dariiber  gesprochen  wurde.  Man 
findet  es  denn  auch  in  friiheren,  von  M.  Friedlander  besorgten  Ausgaben  der  Schubertschen 
Lieder  in  der  Edition  Peters  nicht,  und  in  seinem  wertvollen  Werk  „Das  Lied  im  18.  Jahr- 
hundert"  widmet  ihm  der  so  uberaus  verdiente  Liedforscher  nicht  ein  Wort,  wahrend 
M.  Bauer  in  seinem  Buch:  Die  Lieder  Franz  Schuberts,  mit  ein  paar  unverbindlichen 
Worten  iiber  es  hinweggeht.  Zu  verwundern  braucht  man  sich  hieruber,  wenigstens  zu- 
nachst  einmal,  keineswegs.  Denn  der  Zwiespalt  zwischen  dichterischem  Vorwurf  und 
seiner  Vertonung  erscheint  geradezu  lacherlich  groB.  Hat  es  doch  Schubert  unternommen, 
eine  der  gewichtigsten  und  ausgedehntesten  Balladen  Goethes,  die  indische  Legende 
der  Gott  und  die  Bajadere,  in  schlichtester  Strophenform  zu  geben,  deren  Melodie  sich 
zudem,  wie  wir  bald  genug  sehen  werden,  in  merkwurdigster  Weise  auf  ein  paar  Takte 
zuruckfuhrt.  Und  was  spielt  sich  in  den  neun  elfzeiligen  Strophen  mit  ihren  iiber  hundert 
Versen  nicht  ab!  Ganze  Opern  hat  man  aus  dem  Gedicht  gemacht,  Loewe  schrieb 
eine  Ballade  von  sechszehn  Seiten,  der  heutige  Liedkomponist  Othmar  Schoeck  eine 
noch  ausgedehntere.  Und  nun  Schubert  mit  seinem  kurzen,  vollig  schmucklosen  Stuck! 
Was  fiel  ihm,  dem  damals  18jahrigen  Jungling  —  die  Ballade  ist  am  18.  August  1815 
geschrieben  —  denn  nur  ein  ?  Zwar  hatte  er  seine  erste,  knabenhaft  genialische  Durch- 
komponier-Periode  einigermaBen  hinter  sich,  bereits  war  ihm  gedammert,  wo  das  Wesen 
des  Liedes  zu  suchen  sei,  aber  daB  er  gerade  eine  Ballade  von  derart  uberquellendem 
Phantasiereichtum  mit  kargsten  Mitteln  geben  werde,  das  war  denn  doch  bei  weitem 
nicht  zu  erwarten ;  hat  er  doch  auch  im  gleichen  Monat  Schillers  Biirgschaft  glatt  durch- 
komponiert. 
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Geht  nun  aber  Schuberts  Verfahren  im  Gott  und  die  Bajadere  nicht  noch  weit  iiber 
das  der  Berliner  Balladenkomponisten  hinaus,  die  ebenfalls  langste  Balladen  auf  eine 
Strophenmelodie  singen  lieBen  ?  Diese  komponierten  aber  doch  wenigstens  eine  Strophe 
durch,  wahrend  Schubert  seine  Melodie  derart  vereinfacht,  daB  er  die  Verse  5  bis  8 
auf  die  fast  gleiche  Melodie  der  ersten  vier  Verse  singen  laBt,  diese  mithin  im  Ganzen 
I8mal  gesungen  wird!  Und  auch  das  ist  noch  nicht  alles.  Diese  aus  acht  Takten  be- 
stehende  Melodie  ist  zu  allem  hin  weiter  nichts  als  die  dreimalige  Sequenz-Wieder- 
holung  der  ersten  zwei  Takte,  so  daB  also  —  wir  wollen  einmal  das  Rechenexempel 
machen  —  die  zwei  Takte  in  einer  Strophe  achtmal,  im  Ganzen  aber  9x8=  72mal 
wiederkehren.  Das  geht  denn  doch,  wird  jeder  sagen,  sogar  iiber  Bankelgesang  hin- 
aus! Und  wie,  dieses  Lied  soil  ein  sogar  ausgepragt  geistiges  sein  und  dem  auBer- 
ordentlichen  Vorwurf  gerecht  werden  konnen?    Das  ist  denn  doch  allzuviel  verlangt! 

Und  doch  verhalt  es  sich  so.  Schuberts  Vertonung  von  Goethes  indischer  Legende 
ist  im  geistigen  Sinn  eine  seiner  erstaunlichsten  Leistungen  und  wird  dem  Wesen  der 
Dichtung  in  einer  Weise  gerecht,  daB  ein  Kant,  hatte  er  eine  derartige  Tonschopfung 
nicht  nur  kennen,  sondern  auch  verstehen  gelernt,  von  der  geistigen  Seite  der  Ton- 
kunst  vollig  andere  Vorstellungen  bekommen  und  dadurch  sich  zu  ihr  ganz  anders 
eingestellt  hatte.  Eine  wesenhafte,  philosophische  Ballade  also  ? !  Was  ist  denn  das 
uberhaupt?    Nun,  wir  werden  sehen. 

Der  Leser  hat  das  Schubertscbe  Stuck  vor  sich  und  mache  sich  mit  dem  bereits  Ge- 
sagten  iiber  die  auBere  Form  des  Liedes  bekannt.  Es  besteht  aus  drei  Teilen,  von  denen 
der  zweite  den  ersten,  mit  Dominant-HalbschluB  endigenden,  wiederholt  und  zwar  mit 
vollem  TonikaschluB  (AA).  Der  dritte  Teil  ergibt  sich  insofern  von  selbst  aus  der  Dich- 
tung, als  bier  der  Dichter  ein  ganz  anderes,  ein  leicht  bewegtes  VersmaB  zur  Anwendung 
bringt.  Es  ergibt  sich  somit  die  denkbar  einfache  Form  A — A — B.  Betrachten  wir  nun 
die  beiden  ersten  Teile,  so  wird  ersichtlich,  daB  sie  einzig  und  allein  aus  einem  einzigen 

Taktpaar  mit  lediglich  zwei  Motiven  bestehen,  namlich :     p*    T     *     •     •"•    f~»    '(?)?  I 

Das  ist,  achtmal  wiederholt,  alles.  Eine  einfachere  Melodie  laBt  sich  mithin  kaum 
denken,  es  sei  denn  der  dritte  Teil,  der  ein  einziges  Motiv,  fflf  5  R  f  £  JIT 
durchfiihrt.     Und  hierzu  die  hundert  Verse  mannigfaltigsten  Jnbalts. 

Betrachten  wir  aber  nunmehr  Goethes  Ballade  im  Sinne  eines  genialen,  nur  aufs 
Geistige  zielenden  Strophenkomponisten,  so  schwer  oder  vielmehr  unmoglich  es  zwar 
zu  sagen  ist,  gerade  auf  welchem  Wege  Schubert  zur  geistigen  Klarheit  iiber  seinen  Vor- 
wurf gelangt  ist.  Versuche  also  der  Leser  zunachst  von  sich  aus,  zu  dem  dichterisch-philo- 
sophischen  Kern  der  Dichtung  zu  gelangen.  Wir  sagen  kurz  folgendes :  Der  Gott  kommt 
als  Mensch  auf  die  Erde,  um  die  Menschen  kennen  zu  lernen,  d.  h.  urn  entscheiden  zu 
konnen,  wer  gut  oder  schlecht  sei.  Dann  weiB  er,  wen  er  „strafen  oder  schonen" 
soil.  Kiirzer  und  treffender  als  mit  diesen  zwei  Worten  von  Goethe  selbst  laBt  sich 
der  Zweck  von  Mahadohs  Erdenwallen  nicht  bestimmen,  und  zugleich  ist  dieses  Erkennen- 
wollen  der  Menschen  der  Zweck  seiner  Menschwerdung.  Hinzufugen  konnen  wir  einzig, 
daB  er  lieber  schont  als  straft,  was  aber  schon  dadurch  zum  Ausdruck  kommt,  daB 
er  eben  die  Mensehen  in  ihrem  inner sten  Kern  kennen  lernen  will,  um  sich  ja  nicht  zu 
tauschen  und  eine  ungerechte  Strafe  zu  verhangen.  Derart  ist  nun  Mahadoh  beschaffen, 
ob  er  auf  Erden  ein  besonderes  Erlebnis  hat  oder  nicht.  Er  hat  ein  solches.  Er  trifft 
ein  niederes,  von  der  Gesellschaft  ausgestoBenes  Kind  der  Freude,  eine  Bajadere,  und 
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entdeckt  „durch  tiefes  Verderben  em  menschliches  Herz".  Das  Geschopf  ist  dadurch, 
was  eigentlich  gar  nicht  gesagt  zu  werden  braucht,  fur  den  Himmel  gerettet.  In  welcher 
Art  dies  gezeigt  wird,  ist  Sache  des  Dichters,  es  hat  mit  dem  philosophisch-ethischen 
Kern  des  Ganzen  nichts  zu  tun. 

Was  haben  wir  nun  erhalten  ?  Auf  der  einen  und  zwar  der  Hauptseite,  den  Gott, 
der  zu  erkennen  sucht,  wo  er  strafen  oder  schonen  soil,  auf  der  andern  ein  leichtes  Ge- 
schopf, das  trotz  aller  Stinde  ein  „menschliches  Herz"  besitzt.  Das  sind,  wie  wir  sehen, 
drei  Wesenskerne.  Die  lediglich  auBere  formale  Betrachtung  des  Liedes  hat  uns  aber 
ein  solches  gezeigt,  das  lediglich  mit  drei  Motiven  arbeitet.  Sollten  wir  in  ihnen  wirk- 
lich  die  drei  Wesenskerne  vor  uns  haben  ?  Es  heiBt  da  allerdings  noch  viel  genauer 
zusehen. 

Wir  greifen  aus  dem  Lied  nun  gerade  jene  zwei  Takte  heraus,  die  zu  den  Worten 
„soll  er  strafen  oder  schonen"  gesetzt  sind,  namhch: 


Wir  sagens  gleich  heraus:  Hier  haben  wir  den  Schltissel  zu  dem  Lied,  mit  diesen 
beiden  Takten  an  Hand  der  Worte  laBt  sich  das  Problem  des  ersten  Teils  des  Liedes 
losen.  Zum  voraus  sei  bemerkt,  daB  alle  anderen  Takte  wie  diese  zwei  angelegt  sind, 
und  zwar  mit  einer  derart  scharfen  tlbereinstimmung,  die  wohl  in  Verwunderung  setzen 
darf .  Zunachst  aber  die  zwei  Takte  auf  Grund  der  obigen  Worte.  Mit  geradezu  wunder- 
barer  musikalischer  Deutlichkeit  blicken  wir  hier  in  das  Wesen  Mahadohs,  wir  stehen 
einer  jener  Stellen  gegeniiber,  in  der  die  Musik  gerade  auch  im  gedanklich-geistigen 
Sinn  selbst  das  treffendste  Wort  hinter  sich  zurucklaBt,  so  wir  naturlich  die  Sprache 
der  Musik,  die  das  Wesen  einer  Sache  gibt,  zu  verstehen  vermogen.  Der  erste  der  bei- 
den Takte  enthalt  reine  und  zwar  Dur-Akkorde,  weiterhin  verharrt  die  Melodie  auf 
einem  Ton,  mit  Ausnahme  des  letzten,  der  aber,  wie  der  allererste  Takt  des  Liedes 
zeigt,  auftaktmafiig  zum  zweiten  Takt  gehort ;  die  drei,  auf  einen  Ton  zusammengezogenen 
Tone  haben  somit  den  Charakter  eines  melodischen  Unisono.  Was  bedeutet  dies  nun  ? 
Die  Dur-Akkorde  sind  hart,  nackt  und  klar,  die  Melodietone  werden  in  vollstem  Ein- 
klang  mit  der  Harmonie  gegeben  und  wirken  somit  als  einheitlicher  Willensvorgang. 
Mag  dieser  sich  auBern  wie  er  will,  frohlich,  furchtbar,  lieblich,  hart,  der  Beweggrund 
fur  die  frohliche,  furchtbare  usw.  AuBerung  fuBt  auf  einem  einheitlichen,  geschlossenen 
Willen,  ist,  musikalisch  ausgedriickt,  eine  Konsonanz.  Fur  Mahadoh,  der  als  unfehl- 
barer,  zugleich  menschlichster  Richter  gepriift  hat,  ist  das  Strafen  eine  „konsonante" 
Handlung,  d.  h.  eine  solche,  die  er  in  vollstem  Einklang  mit  seinem  Innern  vollzieht, 
so  daB  eine  Dissonanz,  die  irgendwie  eine  Entzweiung  mit  sich  anzeigen  wiirde,  in  diesem 
Falle  falsch  ware.    Also,  der  Takt  mit  „strafen"  ist  hart,  scharf  und  klar. 

Hingegen  der  folgende  Takt,  als  von  „schonen",  der  anderen  Wesensseite  Mahad6hs 
die  Rede  ist.  Hier  stoBen  wir  auf  weiche  und  zwar  Vorhaltsdissonanzen,  und  zwar 
kann  der  Gegensatz  zum  vorigen  Takt  nicht  starker,  deutlicher  und  bewuBter  heraus- 
gearbeitet  sein,  weil  nicht  weniger  als  drei  Vorhaltsbildungen  aufeinander  folgen.  Da 
die  Stelle  sich  ausgezeichnet  dazu  eignet,  iiber  eine  Wesensseite  des  Vorhalts  Klarheit 
zu  verschaffen,  so  sei  denn  doch  die  notige  Aufklarung  gegeben,  was  zugleich  die  Be- 
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deutung  der  Schubertschen  Takte  erhellt.  Worin  besteht  das  Amt  des  Vorhalts?  Er 
schont  den  eigentlichen  Ton,  namlich  den  Ton,  dergemeint  ist;  er  fangt  gewissermaBen 
den  Streich,  der  auf  die  Akkordnote  gefiihrt  wiirde,  auf.    Ware  dies  nicht  der  Fall,  so 

hieBe  der  Takt: 

der      soho  -  nen 


■ms^m 


*•       »       —       5 

!  ■         x       I 

Die  Tone,  um  die  es  sich  handelt,  wiirden  also  nicht  geschont,  sondern  rein,  nackt, 
eben  schonungslos  gebracht,  so  daB,  hieBe  die  Musik  so,  ausgesprochen  wiirde,  von 
Schonen  konne  keine  Rede  sein. 

Wir  lernen  also  auch  den  Grund  erkennen,  warum  der  Ton  vorgehalten  wird,  ebenso 
wie  wir  nunmehr  noch  genauer  verstehen,  warum  der  vorangegangene  Takt  mit  „strafen" 
reine,  nackte  Tone  brachte.  Man  kehre  einmal  das  Verhaltnis  um,  gebe,  zu  den  gleichen 
Worten  natiirlich,  den  ersten  Takt  mit  Vorhalten,  den  zweiten  ohne  solche.  Ein  ver- 
riickter  oder  doch  vollig  instinktloser  Musiker  wiirde  dies  nur  komponiert  haben  konnen. 

Diese  zwei  Takte,  deren  Gegensatze  mit  klarstem  BewuBtsein  herausgearbeitet  sind, 
enthiillen  das  doppelseitige  Wesen  des  Gottes  mit  aller  nur  erdenklichen  Deutlichkeit. 
Nun  geht  Schubert  aber  noch  weiter  und  legt  den  ganzen  Hauptteil  des  Liedes  im 
Sinne  dieser  beiden  Takte  an,  mit  mathematischer  RegelmaBigkeit  wendet  der  zweite 
der  beiden  zusammengehorigen  Takte  Vorhaltsbildung  an,  die  Konsequenz  ist  ein- 
fach  schlagend.  Und  zwar  geht  Schubert,  was  fur  die  Erkenntnis  seines  Vorgehens 
wichtig  ist,  gelegentlich  so  weit,  die  Vorhalte  geradezu  kiinstlich  anzubringen,  so  daB 
man  ihre  Anwendung  auf  gewohnlichem  theoretischen  Wege  gar  nicht  recht  erklaren 
kann.  Gerade  am  Anfang  findet  sich  eine  derartige  Stelle,  was  zeigt,  daB  Schubert 
mit  ganz  bestimmten  geistigen  Absichten  an  die  Ausarbeitung  der  Begleitung  gegangen 
ist.    Es  heiBt  da: 


m^^x^h^m 


f 


Es         -         -  -  B  Es 

Dies  ist  ein  Doppelvorhalt,  und  zwar  ein  vom  streng  theoretischen  Standpunkt  inso- 
fern  nicht  ganz  korrekter,  als  der  obere  Vorhalt,  der  Ton  g,  den  Stammton  f  bereits  be- 
setzt  findet,  ebenso  der  untere,  der  Ton  Es  im  zweiten  Viertel.  Schubert  konnte  aber 
gar  nicht  anders  vorgehen,  wenn  er  einerseits  den  Akkord  (B-Dur)  unzweideutig  be- 
stimmen,  andererseits  aber  moglichst  ausgiebig  mit  Vorhalten  arbeiten  wollte.  Zu  tun 
war  es  ihm  aber  weder  um  eine  harmonische  Besonderheit,  noch  um  korrekten  Satz, 
sondern  einzig  darum,  gleich  am  Anfang  des  Liedes  das  Doppelwesen  Mahadohs  zur 
scharfsten  Darstellung  zu  bringen,  und  da  wandte  er  ohne  weiteres  zwei  Vorhalte  zu- 
gleich  an,  innerhalb  eines  halben  Taktes  also  vier.  Man  gehe  nun  das  Lied  in  seiner  ersten 
Halfte  genau  nach  dieser  Seite  hin  durch,  untersuche  jeden  zweiten  Takt  auf  seine  Vor- 
halte, um  von  der  eisernen  Konsequenz,  mit  der  der  blutjunge  Schubert  vorging,  den 
richtigen  Begriff  zu  erhalten.  Ich  wuBte  kaum  ein  Beispiel  zu  nennen,  an  dem  sich  besser 
zeigen  lieBe,  wie  sonnenhell  es  schon  in  dem  jungen  Kopf  eines  wahrhaften  musikalischen 
Genies  aussieht,  und  mit  welcher  Scharfe  es  schon  in  der  Jugend  das  Wesen  der  musi- 
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kalischen  Mittel  aufgespiirt  hat.  Und  das  ist  geradezu  das  Wunderbare  bei  einem 
derart  friihreifen  Genie,  nicht  das  friihe  Komponieren  als  solches.  Mit  14  oder  15  Jahren 
und  auch  noch  fruher  ganz  nette  Sachelchen  zu  komponieren,  das  will  weiter  gar  nichts 
sagen,  das  haben  Tausende  getan,  und  es  steckte  auch  nicht  die  Spur  eines  genialen 
Funkens  in  ihnen.  Darin  zeigt  sich  aber  das  Wesen  des  friihreifen  Genies,  ob  es  schon 
in  der  Jugend  hinter  die  eigentlichen  Geheimnisse  der  musikalischen  Sprache  gelangt. 
Heute  kann  man  die  Komponisten  suchen,  die  z.  B.  iiber  das  Besondere  des  Vorhalts 
sich  irgendwelche  Klarheit  verschafft  haben,  und  so  wenden  sie  ihn  an,  ob  er  sach- 
lich  paBt  oder  nicht,  wenn  er  nur  „schon"  klingt. 

Gerade  hieriiber  habe  ich  einige  unmittelbare  Erfahrungen  gesammelt;  ich  fragte 
einen  recht  bekannten,  iiber  vierzigjahrigen  Komponisten,  einen  als  solchen  treff lichen 
Musiker,  warum  er  denn  bei  einer  Stelle  seines  Liedes,  das  er  mir  zeigte,  einen  so  auf- 
fallenden  Vorhalt  angewendet  habe,  denn  ich  glaubte  sofort  bemerkt  zu  haben,  daB 
ein  solcher  kaum  angebracht  sei.  Er  sah  mich  hochst  erstaunt  an,  da  er  offenbar  etwas 
derartiges  noch  nie  gefragt  worden  war,  und  als  ich  weiter  sagte,  daB  der  Vorhalt  eine 
ganz  besondere  seelische  Bedeutung  habe  und  sich  die  grofien  Komponisten  daruber 
klar  gewesen  seien,  wuBte  er  damit  noch  weniger  anzufangen  und  verschwor  sich  jeden- 
falls,  mir  in  Zukunft  keine  Kompositionen  mehr  von  sich  zu  zeigen. 

Nun  ist  die  Sache  freilich  so,  da6  das  durchaus  richtig  arbeitende  musikalische  Gefiihl, 
wie  es  sich  besonders  bei  der  echten  Strophenliedkomposition  auBert,  auch  ganz  un- 
bewuBt  zu  einer  vollig  richtigen  Anwendung  derart  allgemeiner  musikalischer  Aus- 
drucksmittel  wie  den  Vorhalt  gelangt,  so  daB  auch  „Komponisten"  sie  anwenden,  die 
nicht  einmal  wissen,  was  ein  Vorhalt  ist.  Aber  dieses  unbewuBt  richtige  Melodieempfinden 
ist  ganz  besonders  eine  Eigentumlichkeit  des  Strophenlieds  und  hat  seine  Begriindung 
darin,  daB  die  geistig-seelische  Erfassung  des  Gesamttextes  in  bewuBtem  AnschluB  an 
den  zu  komponierenden  Text  ganz  von  selbst  zu  einer  richtigen  Anwendung  der  musi- 
kalischen Mittel  gelangt,  naturlich  einen  Komponisten  vorausgesetzt,  der  ein  ganz 
unverbildetes  Inneres  besitzt,  also  unmittelbar  richtig  funktioniert,  der  Grund,  warum 
so  manche  und  ausgezeichnete  Strophenmelodien  von  Nichtmusikern  herruhren.  Mit 
diesem  unbewuBten  Komponieren  kommt  man  aber  nicht  weiter  als  bis  zu  einer  rich- 
tigen Melodic  Wer  nun  auch  eine  ordentliche  Begleitung  zu  dieser  setzen  will,  mu6 
musikalisch  gebildet  sein,  bewuBt  vorgehen  konnen.  An  der  Begleitung  erkennt  man 
auch  sofort,  wen  man  in  fachmannisch  musikalischer  Beziehung  vor  sich  hat,  so  ver- 
schieden  die  Begleitung  auch  angelegt  sein  kann.  Die  eigentlichen  Volkslieder  sind 
zu  einem  groBen  Teil  uberhaupt  ohne  eine  solche  in  die  "Welt  hinausgegangen,  in  der 
altesten  Zeit  des  Volksliedes  handelt  es  sich  uberhaupt  nur  um  Einstimmigkeit.  Vom 
17.  Jahrhundert  an  geht  aber  auch  keine  Melodie,  die  von  Dilettanten  herriihrt,  allein 
mehr  aus,  sondern  erhalt  einen  bezifferten  BaB,  der  nun  haufig  derart  ist,  daB  man  ihm, 
und  mag  die  Melodie  als  solche  gut  sein,  den  dilettantischen  Verfertiger  ansieht.  Immer- 
hin  ist  es  weit  leichter,  einen  zwar  einfachen,  aber  soweit  richtigen  BaB  zu  einer  Melodie, 
—  die  ja  auch  in  alien  derartigen  Fallen  harmonisch  einfach  ist  —  zu  setzen,  als  ihr  eine 
regelrechte,  etwas  Bestimmtes  ausdruckende  Klavierbegleitung  beizugeben.  Das  setzt 
ein  ganz  anderes  Konnen  voraus,  und  als  das  Prinzip  einer  derartigen  Begleitung  sich 
um  die  Wende  des  18.  Jahrhunderts  durchdruckte,  hatte  die  Stunde  fur  die  Lieder 
komponierende  Dilettantenwelt  so  ziemlich  geschlagen;  sie  muBte  auch  dieses  Feld  all- 
mahlich  raumen.  Von  Schubert  an  ist  es,  ahnlich  wie  bei  der  Sinfonie  von  Haydn  an, 
kein  SpaB  mehr,  ein  den  verschiedenen  Seiten  gerecht  werdendes  Lied  zu  schreiben, 
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und  da  zugleich  das  Strophenlied  allmahlich  an  die  zweite  Stelle  riickte,  das  durch- 
komponierte  Lied  zugleich  mit  andern  Prinzipien  arbeitet,  so  wurde  das  Lied  immer 
mehr  Besitztum  der  Berufskomponisten. 

Die  Abschweifung  sollte  Klarheit  daruber  verschaffen,  was  die  moderne  Klavier- 
begleitung  dem  Lied  in  bezug  auf  Verdeutlichung  der  Melodie  zufuhrt.  Sie  verlangt 
vom  Komponisten  nacb  einer  gewissen  Seite  nicht  nur  ein  groBeres  tecbnisches  Konnen, 
sondern  stellt  an  ihn  auch  die  Forderung,  sich  uber  das  Wesen  seiner  Melodie  im  Sinne 
ihrer  geistig-seelischen  Bedeutung  klar  zu  sein.  Das  GeneralbaBverfahren  gestattete, 
eine  Melodie  lediglich  ihrer  musikalischen  Bedeutung  nach  aufzufassen,  ihr  schlecht 
und  recht  den  harmonischen  Untergrund  zu  geben.  Lassen  sich  hierin  auch  sehr  groBe 
Unterschiede  erkennen,  indem  z.  B.  ein  von  Bach  bezifferter  LiedbaB  iiber  das  bloB 
Musikalische  hinausgeht,  —  alles  kann  der  GeneralbaB  nicht  leisten,  der  Hauptgrund, 
warum  allmahlich  auch  er  der  ausgefiihrten  Klavierbegleitung  weichen  muBte. 

Damit  kommen  wir  auch  wieder  zu  Schubert  und  zu  unserm  Lied  zuriick.  Mit  welch 
klarstem  BewuBtsein  er  an  die  Ausarbeitung  seiner  Klavierbegleitung  gegangen  ist, 
haben  wir  gesehen,  sie  ist  es  auch,  die  uns  die  erwiinschte  Klarheit  iiber  die  geistige 
Beschaffenheit  des  Liedes  verschaffen  half.  Der  ganze  Hauptteil  ist  im  buchstablichen 
Sinn  dem  Gotte  gewidmet,  sein  Doppelwesen  als  strafender  oder  schonender,  als  ein 
im  tiefsten  Sinn  menschlicher  Richter  ist  es,  das  alles  durchdringt.  Wir  werden  aber 
dann  noch  zur  Gemige  sehen,  wie  diese  menschhch-gottliche  Musik  auch  zu  den  andern 
Strophen  paBt.  Vorerst  sind  wir  aber  noch  dem  dritten  Teile  (B)  einige  Worte 
schuldig.  Die  Frage,  was  diese  Musik  bedeutet,  ist  eigentlich  dichterischer  Art,  insofern 
namkch,  als  man  sich  zu  fragen  hat,  warum  Goethe  den  drei  letzten  Versen  einen  ganz 
andern  und  zwar  so  lebendigen  Rhythmus  gegeben  hat.  (Man  bemerke  iibrigens  schon 
jetzt,  daB  das  Tempo  bei  den  letzten  Strophen  viel  breiter  ist,  so  daB  man  geradezu 
glauben  konnte,  man  hatte  es  mit  einem  anderen  VersmaB  zu  tun.)  Nun  wird  man  mit 
der  Annahme  kaum  fehl  gehen,  daB  der  leichte,  sich  von  dem  des  Hauptteils  so  stark 
abhebende  Versrhythmus  der  letzten  Verse  dem  Wesen  der  leichtgeschiirzten  Bajadere 
entspricht,  mag  sich  auch  Mahadoh  dieser  Versart  bedienen,  in  treffendster  Weise  gleich 
in  der  ersten  Strophe.  In  diesen  Fragen  stimmen  ja  auch  Dichtkunst  und  Tonkunst 
vollig  miteinander  uberein.  Das  Wesensmoment  eines  dichterischen  Rhythmus  kann 
in  Strophen  verschiedensten  Inhalts  zur  Verwendung  gelangen,  Fragen  indessen,  die 
uns  hier  nicht  naher  beschaftigen  sollen.  Kurz,  geben  wir  diesen  Rhythmus  der  Bajadere, 
weshalb  man  auch  zunachst  die  entsprechenden  Worte  besonders  der  zweiten  und  dritten 
Strophe  auf  Schuberts  sich  leicht  gehaltene  Melodie  singen  moge. 

Im  iibrigen  moge  sich  der  Leser  mit  dem  Lied  vor  allem  auf  Grund  der  ersten  Strophe 
beschaftigen.  Wie  er  wohl  bereits  bemerkt  haben  wird,  tritt  ihm  kein  Lied  mit  sonder- 
lichen  melodischen  Reizen  entgegen,  bald  wird  er  aber  fuhlen,  daB  eine  ganz  besondere 
geistige  Kraft  hinter  dieser  Schmucklosigkeit  verborgen  ist.  Wie  sehr  nun  diese 
geistige  Kraft  auch  den  anderen  Strophen  zugute  kommt,  werden  wir  das  nachste  Mai 
teilweise  mit  Staunen  gewahr  werden.  (SchluB  folgt.) 
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Die  Herkunft  der  Familie  van  Beethoven 

Von  Otto  Redlich,  Dusseldorf 

Den  Schleier  des  Geheimnisses  zu  liiften,  das  iiber  dem  Werden  und  Wachsen  des  Genies 
waltet,  hat  menschliche  Forscherlust  immer  aufs  neue  erregt.  Wahrend  die  historisch  ge- 
richtete  Forschung  sich  mit  den  Einflussen  beschaftigte,  welche  die  Umwelt  auf  die  Bildung 
einer  groBen  Pers5nlichkeit  ausiibte,  suchte  die  auf  der  Vererbungslehre  fuBende  Wissenschaft 
die  Ahnenreihe  eines  groBen  Genius  moglichst  weit  zurfickzuverfolgen  und  hierbei  nach  M5g- 
lichkeit  festzustellen,  welcher  Art  etwa  die  Einflusse  sein  konnten,  die  auf  dem  Wege  der  Ver- 
erbung  der  Personlichkeit  des  Helden  zugute  gekommen  sein  konnten.  So  geringfiigig  nun 
auch  oft  das  Ergebnis  solcher  Forschung  sein  mag,  so  wird  man  doch  heute  von  einem  Biographen, 
der  es  ernst  nimmt,  erwarten,  daB  er  danach  strebt,  alien  jenen  Einflussen,  mogen  sie  nun  in 
der  Umwelt  oder  in  der  Vererbung  beruhen,  auf  die  Spur  zu  kommen. 

So  haben  sich  denn  auch  die  Biographen  Beethovens  bemuht,  nicht  nur  die  Einflusse  zu  er- 
mitteln,  die  das  Leben  in  Bonn  und  Wien  auf  den  Meister  ausiibte,  sondern  auch  seinen  Vor- 
fahren  ihre  Aufmerksamkeit  zu  widmen.  DaB  seine  musikalische  Veranlagung  auf  den  Vater 
Johann,  der  Sanger  war,  und  zumal  auf  den  GroBvater  Ludwig,  der  sowohl  als  Sanger  wie  auch 
als  Kapellmeister  am  Bonner  Hofe  wirkte,  zuriickging,  lag  auf  der  Hand.  GroBere  Schwierig- 
keit  bereitete  es  aber,  die  Herkunft  des  GroBvaters  zu  ergriinden  und  der  weiteren  Ahnen- 
reihe auf  die  Spur  zu  kommen.  DaB  ein  niederlandischer  Musikhistoriker  noch  im  Jahre  1912 
behaupten  konnte,  die  Familie  habe  in  Maastricht  gewohnt,  und  damit  die  Ahnen  fur  die 
Niederlande  in  Anspruch  nahm,  sei  nur  als  Kuriosum  erwahnt.  Die  ernstere  Forschung  hat 
schon  langst  nicht  mehr  daran  gezweifelt,  daB  die  Wiege  jenes  alteren  Ludwig  van  Beethoven 
auf  belgischem  Boden  stand.  Aber  wenn  sie  glaubte,  dafi  Antwerpen  als  die  Heimat  dieses 
Kunstlers  anzusprechen  sei,  so  ist  sie  durch  die  neuste  Forschung  widerlegt  worden,  die  wir 
dem  Professor  Raymond  Van  Aerde  in  Mecheln  verdanken. 

Die  Antwerpener  Herkunft  des  alteren  Ludwig  van  Beethoven  hatte  der  dortige  Musikgelehrte 
Leon  de  Burbure  in  einem  Artikel  der  belgischen  Nationalbiograpbie  (1868)  verfochten.  Ein 
Wilhelm  van  Beethoven  lebte,  wie  diese  Forschungen  dartaten,  1705  als  Weinhandler  in  Ant- 
werpen, und  dessen  Sohn  Heinrich  Adelhard  (1683 — 1745)  gehorte  der  Schneider- Innung  an. 
Die  Vermogenslage  des  letzteren  war  so  gut,  daB  er  sich  im  Jahre  1713  das  Haus  zur  Welt- 
kugel  (Sphera  Mundi)  kaufen  konnte.  Aber  da  er  allmahlich  verarmte,  habe  sein  jiingerer 
(1712  geborener)  Sohn  Ludwig  das  Vaterhaus  verlassen,  um  anderwarts  sein  Gluck  zu  suchen. 
1731  wurde  Ludwig,  wie  bereits  Otto  Jahn  festgestellt  hatte,  an  der  Kollegialkirche  St.  Peter 
in  L5wen  als  Sanger  zugelassen  und  kam  zwei  Jahre  spater  an  den  kurffirstlichen  Hof  in  Bonn. 

Der  bekannte  Beethovenbiograph  Alexander  Wheelock  Thayer  (amerikanischer  Konsul  in 
Triest),  dessen  Werk  durch  Hermann  Deiters  iibersetzt  und  vollendet  wurde,  hat  dann  die 
Ergebnisse  der  Forschung  Burbures  iibernommen  und  so  ist  die  These  von  der  Antwerpener 
Herkunft  des  alteren  Ludwig  in  alien  weiteren  Biographien  Beethovens  heimisch  geworden. 
Und  doch  hatte  schon  Deiters  sich  aus  Mecheln  einige  Angaben  verschafft  fiber  einzelne  Glieder 
der  dortigen  Familie  van  Beethoven,  die  im  18.  Jahrhundert  auch  nach  Bonn  ubersiedelten 
und  mit  der  Familie  des  Musikers  verwandt  waren.  Freilich  ahnte  er  nicht,  in  welchem  Grade 
dies  der  Fall  war,  und  hielt  an  dem  Antwerpener  Ursprung  des  alteren  Ludwig  fest. 

War  es  schon  dem  Antwerpener  BibUothekar  Andre  M.  Pols  im  vorigen  Jahre  gelungen, 
iiberzeugend  nachzuweisen,  daB  die  Antwerpener  Familie  mit  dem  Kunstler  gar  nichts  zu  tun 
hat  und  daB  der  im  Dezember  1712  in  Antwerpen  geborene  Louis  van  Beethoven  nicht  der 
GroBvater  unseres  Meisters  gewesen  sein  kann,  so  ist  doch  erst  den  miihevollen  und  umsichtigen 
Forschungen  Van  Aerdes  die  Feststellung  zu  verdanken,  daB  der  altere  Ludwig  zwar  ebenfalls 
1712  (5.  Januar)  geboren  ist,  aber  nicht  in  Antwerpen,  sondern  in  Mecheln,  und  nicht  als  Sohn 
jenes  Schneidermeisters  Henri- Adelard,  sondern  des  Kunsthandlers  Michel  van  Beethoven 
und  der  Marie  Louise  Stuyckers.    Dieser  Michel  wiederum  war  am  15.  Februar  1684  geboren 
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als  Sohn  von  Cornelius  vanBeethoven  und  Katharine  von  Leempoel.  Seinen  altesten  Sohn  nannte 
er  ebenfalls  Cornelius  (1708).  Obwohl  nun  dieser,  wie  sein  Vater,  der  Forschung  (durch  Deiters) 
schon  bekannt  waren,  denn  beide  tauchen  in  Bonn  auf,  Cornelius  scbon  1734  und  spater  auch 
sein  Vater  Michel,  der  dort  1749  stirbt,  so  ahnte  bisher  doch  niemand,  daB  Cornelius  und  Lud- 
wig  Briider  waren  und  daB  vermutlich  Ludwigs  Anstellung  als  Hofsanger  irgendwie  mit  der 
Ubersiedlung  des  Cornelius  nach  Bonn  in  Zusammenhang  steht. 

Cornelius  verheiratete  sich  hier  1734  und  erwarb  1738  das  Bonner  Biirgerrecht.  Er  war 
Kaufmann,  und  zwar  Lieferant  von  "Wachskerzen.  Von  ihm  bezog  der  kurfurstliche  Hof  in 
manchem  Jahr  fur  nahezu  2000  Taler  Kerzen.  Mit  ihm  starb  1764  dieser  Zweig  der  Beethoven- 
schen  Familie  aus.  Bei  den  beiden  friih  verstorbenen  Tochtern  des  Cornelius  aus  zweiter  Ehe 
hatte  Ludwig  Patenstelle  vertreten.  Deutete  schon  dies  auf  die  nahe  Verwandtschaft  zwischen 
Cornelius  und  Ludwig,  so  weiB  der  belgische  Forscher  noch  zwingenderes  Beweismaterial  bei- 
zubringen.  Denn  er  hat  sich  nicht  damit  begntigt,  uns  die  Kirchenbuchausziige  aus  Mecheln 
vorzulegen,  sondern  hat  auf  Grund  der  verschiedenartigsten  Akten  des  stadtischen  Archivs 
zu  Mecheln,  aus  den  Aufzeichnungen  iiber  Kaufe,  Verkaufe,  Hypotheken  usw.,  sowie  aus 
Schoffen-  und  Gerichtsprotokollen  uns  einen  genauen  Einblick  in  die  wirtschaftlichen  Ver- 
haltnisse  der  Ahnen  unseres  Meisters  verschafft.  Und  gerade  bei  diesen  Studien  stieB  er  schlieB- 
lich  auf  ein  Dokument,  das  den  unwiderleglichsten  Beweis  dafiir  erbringt,  daB  der  Hofsanger 
Ludwig  der  Sohn  Michels  ist. 

Michels  Vater  Cornelius  bewohnte  in  Mecheln  ein  Haus  in  der  SteinstraBe,  das  noch  existiert, 
und  besaB  auBerdem  noch  einige  andere  Hauser.  Er  war  Schreiner,  wahrend  sein  Sohn  Michel 
zunachst  in  der  Backerzunft  Meister  wurde.  Aber  das  Backergewerbe  konnte  ihn  anscheinend 
nicht  dauernd  fesseln;  er  trieb  nebenher  einen  Handel  mit  Gemalden  und  verlegte  sich  dann, 
als  der  Kunsthandel  infolge  ungunstiger  politischer  Verhaltnisse  wenig  abwarf,  auf  den  Handel 
mit  Spitzen.  Er  war  also  anscheinend  eine  unternehmende  Natur  und  besaB  Verstandnis  fur 
Kunst  und  Kunstgewerbe.  Auch  scheint  er  gute  Geschafte  gemacht  zu  haben,  war  Inhaber 
mehrerer  Hauser  und  lebte  eine  Zeitlang  in  guten  Verhaltnissen.  Dann  aber  ging  es  abwarts 
mit  ihm.  Er  befand  sich  viel  auf  Reisen,  so  daB  seine  Frau  ihn  in  allerlei  geschaftlichen  An- 
gelegenheiten  vertreten  muBte.  Die  Schulden  wuchsen,  die  Hauser  wurden  mit  Beschlag  be- 
legt  und  schlieBlich  sah  sich  Michel  gezwungen,  Mecheln  zu  verlassen.  Wie  ich  aus  einer  Ab- 
schrift  des  Clever  Churbuchs,  die  im  Staatsarchiv  Diisseldorf  beruht,  feststellen  konnte  —  eine 
Quelle,  die  Van  Aerde  noch  nicht  gekannt  hat  —  wurde  er  am  10.  April  1739  Burger  in  Cleve, 
wandte  sich  aber  von  dort  bald  nach  Bonn  zu  seinen  Sohnen,  die  sich  dort  beide  in  guten  Stel- 
lungen  befanden.  Die  Nachricht  von  seiner  Flucht  verbreitete  sich  rasch  in  Mecheln  und  hatte 
zur  Folge,  daB  seine  Glaubiger  vor  de.m  SchofFengericht  auf  Liquidation  des  Bankerotts  drang- 
ten.  Im  Zusammenhang  mit  den  hierdurch  entstandenen  ProzeBverhandlungen  erlieB  der 
Konkursverwalter  eine  Aufforderung  an  die  Sonne  Michels,  und  gerade  aus  diesem  amtlichen 
Dokument  geht  klipp  und  klar  hervor,  daB  der  Hofsanger  Ludwig  tatsachlich  der  Sohn  Michels 
gewesen  ist. 

Alle  diese  Gerichtsverhandlungen,  die  Van  Aerde  uns  in  voller  Ausfiihrlichkeit  vorlegt, 
zeigen,  daB  die  Passiva  Michels  sich  auf  10000  Gulden  beliefen,  eine  gewaltige  Summe,  wenn 
man  bedenkt,  daB  damals  die  Jahresmiete  fur  ein  Burgerhaus  nicht  mehr  als  50  Gulden  betrug. 
So  hatte  die  Familie  van  Beethoven  Mecheln  in  den  ungliicklichsten  Umstanden  verlassen, 
und  es  ist  sehr  erklarlich,  daB  ihre  Glieder  es  in  Bonn  vermieden,  ihre  Herkunft  genau  anzu- 
geben  und  als  Heimatort  Gent  oder  irgendeine  andere  belgische  Stadt  bezeichneten. 

Der  belgische  Forscher  hat  sich  nicht  darauf  beschrankt,  diesen  speziellen  Zweig  der  Familie 
van  Beethoven  auf  das  genaueste  zu  erforschen;  er  hat  auch  iiber  das  ganze  Geschlecht  der 
van  Beethoven  in  seinem  schOn  ausgestatteten  und  mit  mancherlei  Abbildungen  geschmuckten 
Werk  („Les  ancetres  flamands  de  Beethoven")  interessante  Mitteilungen  gegeben.  Dieses  Ge- 
schlecht ist  schon  seit  1470  nachweisbar  durch  eine  Urkunde,  an  der  auch  das  Siegel  erhalten 
ist.  Seinen  Namen  tragt  es  moglicherweise  nach  einem  auf  der  Grenze  von  Limburg  und  Lut- 
tich  gelegenen  Ort  Bettenhoven.   Im  15.  Jahrhundert  siedelten  sich  die  einzelnen  Zweige  dieser 
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flamischen  Familie  in  Brabant  an,  und  zwar  in  Mecheln,  L&wen  und  Antwerpen.  Man  trifft 
sie  iiberall  in  dem  von  diesen  drei  Stadten  begrenzten  Gebiet,  und  deshalb  konnte  nur  die 
exakteste  genealogische  Forschung  in  diesem  fiir  die  ganze  Welt  bedeutungsvollen  Fall  zu  einem 
sichern  Ergebnis  fiihren,  das  uns  erlaubt,  die  Ahnenreihe  des  Meisters  bis  ins  17.  Jahrhundert 
hinein  zu  iiberblicken. 

SchlieBlich  bietet  das  Buch  Van  Aerdes  aber  auch  liber  die  musikalische  Ausbildung  des 
alteren  Ludwig  van  Beethoven  willkommene  Nachrichten.  Dem  Forscher  gelang  die  Fest- 
stellung,  daB  Ludwig  am  10.  Dezember  1717,  also  noch  kaum  sechsjahrig,  zur  Chorschule  des 
Kapitels  von  St.  Rombaut  in  Mecheln  zugelassen  wurde.  Aus  diesem  Choralenhaus  sind  treff- 
liche  Musiker  hervorgegangen,  von  denen  Van  Aerde  eine  ganze  Anzahl  namhaft  macht.  Die 
Ausbildung  der  kleinen  Sanger  lag  in  der  Hand  hervorragender  Lehrer.  Die  Schiiler  hatten 
in  dieser  Anstalt  freie  Station  und  neben  ihrer  musikalischen  Ausbildung  ausreichende  Zeit 
zum  Studium  des  Lateinischen  usw.  Auch  bot  sich  ihnen  Gelegenheit,  das  Orgelspiel  zu  er- 
lernen.  Und  hier  war  es  dann,  wo  sich  Ludwig  zu  einem  vorzuglichen  Sanger  und  vollkommenen 
Musiker  ausbilden  konnte.  Sein  Lehrer  Anton  Coifs  scheint  ihn  aufs  beste  empfohlen  zu  haben 
und  hat  es  wohl  vermittelt,  daB  der  Gesanglehrer  Louis  Coifs  in  Lowen  ihn  dem  dortigen 
Kapitel  der  Kollegiatkirche  St.  Peter  fur  eine  interimistische  Leitung  des  dortigen  Sanger- 
chors  im  November  1731  in  Vorschlag  bringen  konnte.  Im  folgenden  Jahre  finden  wir  ihn  dann, 
wie  aus  einigen  von  E.  Clofion  entdeckten  Schriftstiicken  ersichtlich  ist,  in  Liittich  als  Bassist 
an  der  Kirche  des  Kapitels  S.  Lambert.  Es  liegt  sehr  nahe,  zu  vermuten,  daB  der  K&lner 
Kurfiirst  Clemens  August,  der  zugleich  Bischof  von  Liittich  war,  dort  den  geschatzten  Sanger 
gehort  und  ihn  dann  (1733)  veranlaBt  hat,  an  seinen  Hof  nach  Bonn  uberzusiedeln.  Was  er 
hier  geleistet  hat  und  von  welcher  Bedeutung  diese  Ubersiedlung  spater  fiir  seinen  groBen 
Enkel  werden  sollte,  das  ist  weltbekannt.  Wie  hoch  der  Meister  der  „Neunten"  seinen  GroB- 
vater  schatzte,  erhellt  u.  a.  daraus,  daB  er  dessen  Bild  als  das  beste  Andenken  an  sein  Eltern- 
haus  von  Bonn  mit  nach  Wien  nahm.  Dieses  von  dem  Hofmaler  Radoux  ausgefiihrte  treffliche 
Portrat  befindet  sich  jetzt  im  Besitz  des  Dr.  Weidinger  in  Wien;  eine  gute  Kopie  verwahrt 
das  Bonner  Beethovenhaus.  Es  zeigt  uns  einen  Mann  von  wiirdigem  und  imponierendem 
AuBeren  in  grtinem  pelzverbramten  Kostiim  mit  einer  Samtmutze  auf  dem  Kopf.  Ein  voiles 
Gesicht  mit  weichen,  fast  weiblich  anmutenden  Ziigen  schaut  uns  mit  groBen  blauen  Augen  an. 
Beethoven  bezeichnete  ihn  in  einer  Konversation  des  Jahres  1816  als  einen  ,,wahren  Ehren- 
mann". 

Grundlagen  klassischer  Interpretation 

Von  Jon  Leifs,  Wiesbaden  (SchluB) 

V.  Rhythmus 

Es  ist  beschamend,  daB  man  hier  in  einem  Sonderabschnitt  den  Rhythmus  behandeln 
muB,  aber  durch  die  Verunstaltungen  der  verwilderten  und  romantisierenden  Wieder- 
gabe  hat  auch  der  Rhythmus  und  der  Sinn  fur  den  Rhythmus  stark  gelitten.  Wer  er- 
innert  sich  nicht  wie  z.  B.  das  Hauptthema  des  Eroica-Trauermarsches  von  Beethoven 
zu  einem  Waschlappen  verzerrt  wird. 

Es  ist  heute  notwendig,  den  Sinn  fiir  Rhythmus  und  Metrik  (und  Tempo)  besonders 
zu  kultivieren.  Dieser  Sinn  ist  in  seiner  ganzen  Vollkommenheit  ohnehin  fast  niemanden 
angeboren.  Wir  besitzen  aber  ein  sehr  wichtiges  Hilfsmittel  in  demMetronom. 
Wie  viele  gebildete  Musiker  tauschen  sich  nicht  uber  Tempi  und  rhythmische  Zeitwerte  und 
werden  dann  erst  durch  das  Metronom  des  besseren  belehrt.  Es  versteht  sich  von  selbst, 
daB  keine  Mechanisierung  des  Musikvortrags  durch  das  Metronom  angestrebt  werden 
soil.  Ein  wirklich  begabter  Musiker  wird  seine  kiinstlerische  Gestaltungsfahigkeit  nie 
durch  rhythmische  Kultivierung  an  Hand  eines  Metronoms  verlieren  konnen;  der  Sinn 
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fur  rhythmische  und  zeitliche  Gestaltung  wird  vielmehr  dadurch  nur  unendlich  verfeinert 
werden  k6nnen.  Es  muB  so  weit  kommen,  daB  der  Musiker  auch  die  kleineren  Bruchteile 
eines  Notenwertes  bis  zu  Sechzehnteln  und  ZweiunddreiBigsteln  bewuBt  und  ohne  Hilfe 
des  Metronoms  beherrscht.  Beim  Studium  und  Beobachten  mit  Hilfe  des  Metro- 
noms  ist  es  allerdings  zuerst  notwendig,  daB  der  Musiker  lernt,  wirklicb  auf  das 
Metronom  zu  horen  und  danach  zu  spielen ;  (es  gibt  namlich  Menschen,  deren  Sinn  fur 
Rhythmus  und  metrische  Einteilung  derartig  unentwickelt  ist,  daB  sie  es  fertig  bringen, 
mit  Metrom  zu  iiben  und  arbeiten,  ohne  uberhaupt  danach  zu  horen  oder  wirklich  danach 
zu  spielen).  Betrachten  wir  in  bezug  auf  klassische  Musik  die  hauptsachlichsten  rhyth- 
mischen  Schwierigkeiten  des  heutigen  Musikers: 

1.  Gleiche  Notenwerte.  Es  gibt  leider  Musiker,  die  nicht  in  der  Lage  sind,  eine 
Folge  von  Noten  des  gleichen  Zeitwertes,  sowohl  im  schnellen  wie  langsamen  Tempo, 
absolut  prazis  und  gleichmaBig  zu  spielen.  Hierbei  werden  namentlich  im  Orchester 
und  besonders  bei  Stakkato  die  Konturen  in  jeder  Hinsicht  verwischt.  Die  Auffuhrung 
solcher  Stellen  fallt  allerdings  noch  schwerer,  wenn  etwa  zwei  Noten  gegen  drei  zu  spielen 
sind.  Dabei  kommt  es  nicht  selten  vor,  daB  die  letzte  Note  der  Triole  mit  der  zweiten 
Note  der  anderen  Stimme  zusammenfallt.  Nehmen  wir  folgendes  Beispiel  aus  dem 
Eroica-Trauermarsch : 

Haufige  Entstellung: 


Original: 


Sir.  g)  & 


«• 


Es  gibt  nun  leider  auch  Musiker,  denen  es  gar  nicht  bewuBt  ist,  wenn  sie  solche  Ent- 
stellungsfehler  machen,  wie  sie  hier  im  zweiten  Beispiel  gezeigt  wurden.  Bekanntlich 
soil  hier  die  zweite  Note  der  Oberstimme  genau  in  die  Mitte  zwischen  der  zweiten  und 
dritten  Note  der  Triole  kommen.  Wenn  ein  Musiker,  der  nicht  einen  entwickelten  Sinn 
fur  metrische  Einteilung  hat,  eine  ganz  korrekte  Teilung  nicht  trifft  (oft  weil  er  das 
Unkorrekte  einfach  nicht  hort),  so  laBt  man  ihn  die  Stelle  zunachst  etwa  fast  so  spielen: 

Dann  kommt  der  Vortrag  dem  Korrekten  schon  erheblich 
naher.  Die  Oberstimme  wirkt  allenfalls  markiger,  charakter- 
voller  und  stilrechter.  Eine  ganz  korrekte  Wiedergabe  kann 
dann  schon  aus  dem  richtig  erkannten  Ausdruck  der  Stelle  er- 
wachsen.  Dies  schlagt  aber  alles  schon  ins  Gebiet  der  syste- 
matischen  Erziehung  des  Orchesterspiels  und  der  gesamten  mu- 
sikalischen  Interpretationskunst. 

2.  Punktierungen.  Die  meisten  rhythmischen  Fehler  kommen  bei  den  Punk- 
tierungen  zum  Vorschein.  Die  kurzeren  Noten  werden  dabei  meist  entweder  zu  kurz 
oder  zu  lang  vorgetragen.  Bei  einer  solchen  Originalstelle :  n  treten  die  Entstellungen 

r~3         j  j* 

so:     J..  4  °der  so:     -^      hervor.    Die  Musiker  mussen  aber  die  Einteilung  bis 
auf   den    kleinsten    Bruchteil    einer    Sekunde    beherrschen    konnen,  ob  es 


sich    nun    um    die   kleineren  Unterschiede    handelt    zwischen   solchen    Stellen: 


1  2  3 
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3 
oder   solchen:    *'        *    oder  solchen:    4  .  .  J    (die  Zahlen  geben  hier  die  Zahl- 

1234  12345678 

zeiten  zur  Verdeutlichung  wieder).  Bei  manchen  Stakkatostellen  ist  dies  besonders 
wichtig,  weil  die  kurzesten  Noten  oft  eine  gewisse  Mar- 
kierung  erfordern,  urn  den  stilechten  und  charakter- 
vollen  Vortrag  zu  erreichen,  z.  B.  bei  dieser  Stelle: 
Das  seharfste  markierte  staccatissimo  der  Sechzehntel  ermSglicht  erst  die  notwendige 
Lebendigkeit. 

Alle  die  in  diesem  Aufsatz  angefuhrten  Regeln  sind,  wie  schon  erwahnt,  natiirlich 
nicht  ohne  Ausnahmen.  Wenn  auch  die  bier  gezeigte  Deutlichkeit  fur  alle  Arten  von 
Vortrag  grundsatzlich  notwendig  ist,  so  sind  zeitlicbe  Nuancen  (immer  in  minimalstem 
AusmaB)  namentlicb  bei  Cantilenen  manchmal  unvermeidlich,  z.  B.  bei  AbschluB  einer 
Phrase  (auch  natiirlich  bei  ritard.).  Nehmen  wir  folgenden  PhrasenschluB  als  Beispiel: 
p-Q-^=^-  Wenn  nun   eine   gewisse  ZSgerung  des   Sechzehntels  erwiinscht  ist,  so 

~-fy    f j*  ~F~         muB  man  sich  besonders  davor  hiiten,  das  punktierte  Achtel  dadurch 
*^  i~         in  seinem  Zeitwert  zu  verktirzen.    Der  ganze  Viertelzeitwert  darf  viel- 

mehr  nur  durch  die  Zogerung  des  Sechzehntels  selbst  verlangert  werden.  Dasselbe 
gilt  fur  gleiche  rhythmische  Stellen,  namentlich  wenn  ein  Hervorheben  des  Sech- 
zehntels als  Hdhepunkt  einer  Cantilene  erwiinscht  ist.  —  Dies  schlagt  u.  a.  wieder 
ins  Gebiet  der  differenziertesten  Dirigiertechnik. 

VI.  Polyphonie 
Die  polyphone  Vortragsweise,  die  durch  die  verauBerlichenden  Entstellungen 
stark  vernachlassigt  wurde,  hebt  alle  Regeln  auf.  Die  Klassiker  schreiben  allge- 
mein  nur  einen  dynamischen  Vortragsgrad  fur  alle  Instrumente  derselben  Stelle.  Die 
Unterschiede  der  Instrumente  verlangen  schon  oft  aus  diesem  Grunde,  daB  ein  Vortrags- 
zeichen  in  sein  Gegenteil  umgewandelt  werde.  Bei  Stellen  polyphonen  Charakters, 
wo  die  Mittelstimmen  manchmal  schwer  zum  Vorschein  kommen,  wird  man  diese  sogar 
manchmal  etwas  aufdringlich  nuancieren  mussen.  Die  polyphone  Vortragsart  erlaubt 
und  verlangt  so  allerlei  Nuancen  oft  in  starkstem  MaBe  sowohl  in  dynamischer,  rhyth- 
mischer,  zeitlicher  und  akzentuierender  Hinsicht.  Hieruber  lassen  sich  schwer  irgend- 
welche  Richtlinien  aufstellen.  Doch  kann  man  bei  der  Verteilung  der  dynamischen 
Starkegrade  der  kontrapunktischen  Stimmen  untereinander  schon  von  Regeln  sprechen. 

1.  Die  wichtigsten  thematischen  Linien  mit  langen  Zeitwerten  der  Noten  ver- 
langen einen  starkeren  dynamischen  Grad,  ein  groBeres  Markieren  als  die  Stim- 
men mit  kurzeren  Notenwerten. 

2.  Die  tieferen  (unteren)  melodischen  Linien  verlangen  einen  starkeren 
dynamischen  Grad  und  ein  groBeres  Markieren  als  die  oberen  Stimmen. 

Nehmen  wir  einen  vierstimmigen  Satz  an,  wo  alle  Stimmen  in  kontrapunktischer 
(polyphoner)  Hinsicht  gleich  wichtig  sind.  Die  dynamischen  Starkegrade  miiBten  un- 
gefahr  so  ausfallen: 

SOPRAN  (mit  Sechzehnteln  und  Achteln  figuriert):  pp 
ALT  (hauptsachlich  mit  Vierteln):  mf 

TENOR     (hauptsachlich  mit  halben  Noten):  f 

BASS  (hauptsachlich  mit  ganzen  Noten):  ff 

Doch  wurde  nur  diese  Einteilung  der  Starkegrade  nicht  ausreichen,  urn  das  Bild  zu  ver- 
deutlichen.    Allerlei  Nuancen,  wie  abgewogene  crescendi  und  diminuendi,  je  nach  dem 
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Verhaltnis  der  Melodien  zueinander,  kamen  noch  binzu.  AuBerdem  miissen  auch  die 
Klangfarben  der  Instrumente  und  ihre  Register  den  dynamischen  Grad  mit- 
bestimmen. 

VII.  Personlichkeit 

Im  Anfang  unserer  Abbandlung  baben  wir  erwahnt,  daB  die  Personlichkeit  des  Inter- 
preten  bei  der  Wiedergabe  klassiscber  Musik  keinesfalls  ausgeschaltet  werden  muB  und 
soil.  Wir  haben  bier  lediglicb  die  wicbtigsten  Grundelemente  der  stilreinen  und  sinn- 
gemaBen  klassischen  Wiedergabe,  die  erstenVoraussetzungen  —  fur  eine  kiinstlerische 
Gestaltung  klassischer  Werke,  bezeicbnet.  Erst  wenn  diese  Voraussetzungen  erfullt 
sind,  kann  eine  im  tieferen  Sinne  artechte  Wiedergabe  entsteben.  Wir  haben  auch 
wiederholt  hervorgehoben,  daB  keine  Regel  ohne  Ausnahme  sei.  Und  wir  haben  erklart, 
daB  eine  Festlegung  der  Grundelemente  sich  als  notwendig  erweist,  um  namentlich  Zeit 
beim  Zusammenarbeiten  mit  Orchestern  und  Kammermusikern  zu  sparen.  Solange 
diese  Grundlagen  nicht  festgelegt  und  erkannt  sind,  wird  eine  detaillierte  und  person- 
liche  Gestaltung  immer  wieder  ersehwert  durch  wiederholte  gleichartige  Hindernisse  in 
dieser  Richtung  und  durch  standiges  Befassen  mit  den   elementaren  Voraussetzungen. 

Es  ist  mehrfach  als  feststehende  Tatsache  erkannt  worden,  daB  hauptsachlich  die 
heutige  jiingste  Generation  eine  Ermannung  der  Kunst  und  eine  Ermannung  in  jeder 
Beziehung  anstrebt.  Hier  sieht  man  Zusammenhange,  die  in  den  nachsten  Jahren 
zunehmend  zur  Geltung  kommen  werden.  Die  altere  und  mittlere  Generation  erkennt 
dies  nun  allgemein  langsam  auch  und  sie  hat  die  Mode  der  „neuen  Sachlichkeit"  er- 
funden,  um  ihren  Umfall  zu  motivieren.  Aber  eben  diese  „neue  Sachlichkeit"  ist  eine 
Impotenz  der  gestaltenden  Krafte.  Durch  die  kommende  Ermannung  werden  eindrucks- 
starkere  Kunsttaten  zustande  kommen  als  es  bisher  gegeben  hat.  Die  letzte  Uber- 
zeugungskraft  steckt  aber  natiirlich  in  der  Personlichkeit,  die  sich  Geltung  verschafft. 

Abendlandische  Musikgeschichte 
im  Rhythmus  der  Generationen 

Eine    kritische    Betrachtung   uber   das    gleichnamige   Buch 

von  Alfred  Lorenz1) 

Von  Hermann  Matzke,  Breslau 

Wieder  ein  Buch,  geboren  aus  dem  naturnotwendigen  Streben  unserer  Zeit,  gegeniiber 
hereinbrechender  Verwirrung  wenigstens  auf  einem  Sondergebiet  festen  Boden  unter 
die  FiiBe  zu  bekommen.  Der  Verfasser,  Honorarprofessor  fur  Musikwissenschaft  an  der  Univer- 
sitat  Miinchen  und  einstmals  Generalmusikdirektor  in  Koburg,  versucht,  auf  der  Generationen- 
lehre  seines  Vaters  Ottokar  Lorenz  fuBend  und  in  Parallelitat  u.  a.  zu  Wilhelm  Pinders  Arbeit 
iiber  das  Generationenproblem  in  der  europaischen  Kunstgescbichte,  diesen  Gesichtspunkt 
auch  fur  eine  grundsatzliche  Erkenntnis  der  abendlandischen  Musikgeschichte  anzuwenden. 
So  erblickt  er  in  der  Aufeinanderfolge  von  drei  Generationen  mit  einer  Lebensdauer  von  ins- 
gesamt  100  Jahren  eine  gewisse  Richtungseinheit  im  Schaffen,  die  man  zwecks  praktischer 
Verwertbarkeit  am  besten  zu  je  drei  Jahrhunderten  als  geschlossener  Betrachtungsbasis  er- 
weitert.  Lorenz  bemiiht  sich  nun,  ausgehend  vom  Jahre  400  in  der  abendlandischen  Musik- 
geschichte, um  den  Nachweis,  daB  sich  seitdem  alle  300  Jahre  der  schSpferische  Musikwille 
aus   diesem    Generationenprinzip   heraus  gewandelt  habe,  daB  homophones  und  poly- 

2)  ErBchienen  bei  Max   Hesse  in  Berlin. 
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phones  Klanggefiihl  sich  jeweilig  gesetzmaBig  abgelost  haben.  Zu  diesem  Zweck  stellt  Lorenz 
auf  dem  Hintergrunde  eines  fiinfperiodigen  Schemas  von  je  300  Jahren,  seit  dem  Jahre  410, 
eine  symmetrisch  verlaufende  Kurve  dar,  die  seine  Ansicht  bildhaft  erklaren  soil.  In  den  hier- 
auf  beziiglichen  Beobachtungen  Lorenz'  liegt  zweifellos  ein  wichtiger  Kern  geschichtbcher  Wahr- 
heit.  Aber  doch  teilweise  noch  verborgen,  deswegen,  weil  er  sich  u.  E.  zu  sehr  in  eine  konstruiert 
anmutende  Verengung  des  Generationenprinzips  als  einer  alleinigen  Arbeitsbasis  verliert. 
Selbst  wenn  seine  Kurve  buchstabengetreu  in  das  Tatsachenschema  hineinpaBt,  so  kann  doch 
diese  kulturgeschichtlich-stilkundliche  Ableitung  fiir  eine  gewissermafien  anthropologisch-bio- 
logische  Folgerung  kaum  als  aus  ausreichendem  Beobachtungsmaterial  hervorgegangen  an- 
erkannt  werden,  urn  daraufhin  zu  gesetzmaBiger  Verbindlichkeit  schlechthin  erhoben  werden 
zu  konnen.  Die  unbedingte  Formulierung  starrer  300  Jahr-Perioden  innerhalb  der  Musik- 
geschichte  miiBte  selber  erst  einmal  nicht  als  zweifellos  blendende  Skizze,  sondern  mit  alien 
Mitteln  der  Forschung  klargestellt  werden.  Hierftir  ware  einmal  eines  von  jenen  dicken  Biichera 
vonnoten,  die  heutzutage  —  in  meist  unniitzer  Verbreiterung  bescheidener  Gedankengange  — 
ublich  zu  werden  pflegen.  Dann  erst  lieBe  sich  mit  Lorenz'  speziellem  300  Jahr-Prinzip  mog- 
licherweise  praktisch  weiterkommen. 

Weiterhin  wirkt  die  Problemstellung :  steter  Wechsel  von  homophonem  und  polyphonem 
Prinzip  in  diesem  Rahmen  nicht  befriedigend.  Wir  glauben  doch  heute  (zuletzt  seit  Pastor  und 
Moser)  zu  wissen,  daB  die  abendlandische  Mehrstimmigkeit  —  eine  andere  kennt  ja  die 
Musikgeschichte  bisher  nicht  —  dem  Eintritt  der  Germanen  in  die  Weltgeschichte  zu 
verdanken  ist,  als  Ausdruck  einer  besonderen  Musikbegabung.  Es  bestatigt  nur  unsere 
Anschauung,  wenn  Lorenz  die  Skizze  seiner  geschichtlichen  Beweisfiihrung  mit  dem  Jahre 
410  n.  Chr.  beginnen  laBt,  denn  tatsachlich  hat  mit  der  von  Germanien  ausgehenden  Volker- 
wanderung  —  was  insbesondere  Ranke  dargetan  hat  —  das  romanische  Gebiet  Europas  seine 
germanische  Tonung  erhalten.  Seitdem  beginnen  wir  von  einem  mehr  oder  weniger  geeinten 
Abendland  im  Gegensatz  zum  Orient  zu  sprechen,  seitdem  ist  die  Empfanglichkeit  fiir 
mehrstimmige  Musik  in  ganz  Europa  erst  moglich  geworden.  Die  schlieBliche 
tlberwindung  der  romanisch-orientalischen  Gregorianik  im  Norden  und  in  der  Mitte  Europas 
zeigt  das  mit  aller  Deutlichkeit.  Die  Palestrinafabel  von  der  Rettung  der  mehrstimmigen 
Kirchenmusik  ist  ja  —  nicht  buchstabenmaBig  betrachtet  —  nur  der  legendare  SchluBstein 
dieser  historischen  Tatsache.  Nicht  erst  seitdem  laufen  dauernde,  bald  herrschende,  bald 
dienende  Querverbindungen  zwischen  den  einzelnen  europaischen  Volkern,  und  im  Gang  der 
Jahrhunderte  tragt  unter  gegenseitigem  Lehren  jedes  von  ihnen  zum  Hochbau  abendlandischer 
Musik  bei.  DaB  genealogische  Momente  hier  stark  hineinspielen  ist  unverkennbar.  Es  gibt 
Zeiten  und  Gegenden,  in  denen  die  Talente  sozusagen  auf  der  StraBe  liegen,  und  solche,  wo  der 
Historiker  nach  einer  echten  Begabung  wie  nach  einer  Stecknadel  sucht.  Der  unmittelbare 
Zusammenhang  mit  genealogischen  Dingen  ist  hier  insofern  gegeben,  als  bei  Nachlassen  oder 
Aufhoren  bodenstandiger  Begabung  in  gewissen  Kulturformungsraumen  fremde  Begabung 
leicht  Eingang  und  auch  Anklang  findet.  Nach  dieser  Richtung  sozusagen  genealogischer  Passi- 
vitat  hin  sollten  Lorenz'  Gedanken  eine  weitere  grundsatzliche  Auswertung  erfahren.  Von 
hier  aus  laBt  sich  auch  eine  brauchbare  Briicke  zur  Gegenwart  schlagen.  Eine  gewisse  Erschlaf- 
fung  unseres  abendlandischen  Musikwillens  in  der  engeren  Gegenwart  hat  fremden  Stileigen- 
tiimlichkeiten,  negroiden  und  asiatisch-orientalischen,  weithin  Eingang  verschafft.  Die  deutsche 
Musikseele  insbesondere  hat  heute  versaumt  sich  zu  erinnern,  daB  die  geschichtlich  glaubhaft 
zu  machenden  Elemente  der  germanisch-abendlandischen  Musik  nicht  nur  Melodie  und 
Rhythmus  —  dazu  kaum  noch  eine  atonal-sterile  ,,Linearitat"  —  sind,  sondern  als  Besonderheit 
auch  harmonisches  Empfinden,  und  daB  es  abseits  aller  einseitigen  Prinzipienreiterei 
und  wiederum  geschichtlich  betrachtet,  Aufgabe  der  deutschen  Gegenwart  in  der  Musik  nur 
sein  kann:  in  einem  gesunden  Ausgleich  zwischen  Rhythmus,  Melodie  und  Harmonie  sich  selber 
wiederzufinden.  Alles  Hoffen  ist  Glaubenssache,  aber  unser  geschichtliches  Wissen  um  die 
abendlandische  Musik  und  ihre  jeweils  schopferischen  Triebkrafte  berechtigt  uns  gleichwohl 
zu  hoffen,  wenn  wir  den  Willen  zur  Selbstbehauptung  haben.    Ob  sich  die  Zukunft  unseres 
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Schicksals  in  der  Musik  historiologisch  vorherbestimmen  laBt,  vermag  aber  weder  der  kon- 
struktive  Pessimismus  Spenglers,  noch  der  ihm  entgegengesetzte  aber  kaum  weniger  kon- 
struierte  Optimismus  Lorenz'  zu  erweisen.  Letzterer  erkennt  auch  das  Gefahrliche  eines  solchen 
historischen  Determinismus,  wenn  er  davon  spricht,  daB  sich  die  von  ihm  konstruierte  Kurve 
nicht  zu  einer  unwissenschaftlichen  Prophezeiung  miBbrauchen  lassen  diirfte,  da  es  fiir  die 
Zukunft  besser  sei,  in  der  Geschichte  nicbt  an  die  Wiederholung,  sondern  nur  an  das  Gesetz 
der  Eininaligkeit  zu  glauben.  Und  doch  fordert  seine  Ableitung  zu  einer  solchen  Prophezeiung 
heraus.  Demgegeniiber  diirfte  der  Hinweis  am  Platze  sein,  daB  zwischen  bloBem  Zufall  und 
unentrinnbarer  Vorherbestimmung  selbst  eine  organische  Entwicklung,  die  wir  bewuBt  pflegen, 
ja  schon  aus  dem  polaren  Erkennen  von  Aktion  und  Reaktion  bis  zu  einem  gewissen  Grade 
ziichten,  deren  immanente  Strukturgesetze  wir  vielleicht  sogar  voll  erkennen  konnen,  dennoch 
hinsichtlich  ihres  Umfanges,  ihrer  Tiefe,  ihrer  Ablaufsgeschwindigkeit  und  in  Ermangelung 
einer  auch  nur  einperiodischen  Vorherbestimmbarkeit  aller  mitwirkenden  Krafte  einer  ge- 
regelten  Meisterung  durch  menschliche  Voraussicht  im  letzten  Grunde  spottet.  Immerhin 
scheint  es  uns  wertvoller,  mit  Lorenz'  Endfolgerung  zu  hoffen,  daB  wir  nur  in  einem  Zeitraum 
voriibergehender  Ermattung  leben,  als  mit  Spengler  an  unseren  endgiiltigen  Niedergang  glaubend 
zu  verzweifeln.  Dariiber  hinaus  bietet  Lorenz'  Buch  dem  Musikhistoriker  durch  geschickte 
Auflockerung  mancher  allzu  fest  getretenen  Pfade  historischer  Anschauungsweise  tatsachlich, 
wie  der  Untertitel  seines  Buches  verspricht,  eine  Anregung,  und  zwar  von  besonderem  Reiz. 
Mochte  aus  dieser  Anregung  bei  weiterer  Arbeit  anderer  Federn  die  Erkenntnis  nicht  mehr  ver- 
loren  gehen,  daB  irgendwie  der  Mensch,  sei  es  als  Einzelwesen,  sei  es  als  Generationentyp, 
ebensosehr  zum  Schliissel  der  Musikgeschichte  gehort  wie  das  Kunstwerk  und  daB  man  durch 
experimentelle  asthetische  Abstraktion  des  letzteren  allein,  wie  es  heute  verschiedentlich  ver- 
sucht  wird,  nie  zu  lebensnahen  musikgeschichtlichen  Ergebnissen  kommen  kann.  Wenn  Lorenz' 
Buch  hieriiber  eine  neue  fruchtbare  Diskussion  auf  breiter  Basis  zu  entfachen  vermochte,  so 
hatte  es  damit  allein  schon  fur  unsere  Zeit  ein  Notwendiges  getan. 

Ein  Beethoven-Orchesterkonzert  ohne  Dirigent 

Von  Alfred  Heufi 

Unsere  Leser  werden  darauf  gespannt  sein,  Naheres  iiber  das  von  dem  Leipziger  Sinfonie- 
orchester  veranstaltete  Konzert  ohne  Dirigenten  zu  erfahren,  fiber  das  im  letzten  Heft  von 
einem  Orchestermitglied  vorbereitende  Bemerkungen  gemacht  worden  sind.  Wir  sagen  es  denn 
auch  gleich :  das  Experiment  ist  sogar  uberraschend  gut  gelungen,  und  jeder,  ob  er  will  oder  nicht, 
hat  sich  iiber  diese  neue  Art  des  Orchestervortrags  seine  Gedanken  zu  machen.  Ist  sie  denn 
eigentlich  wirklich  so  neu  ?  Gehen  wir  davon  aus,  daB  in  fruheren  Zeiten  der  „Anfiihrer"  eigent- 
lich  kaum  wesentlich  iiber  das  Angeben  des  Taktes,  den  er  im  wahrhaften  Sinne  des  Wortes 
schlug,  hinausging  und  seine  Arbeit  bei  Auffuhrungen  darin  bestand,  die  Orchestermaschine  in 
Ordnung  zu  halten,  so  finden  wir  zu  einem  Musizieren  ohne  Dirigenten  bei  einer  Musik,  die  in 
sich  selbst  die  musikalischen  Krafte  tragt,  sowie  aber  bei  Musikern,  die  die  betreffenden  Werke 
genauestens  studiert  haben,  wohl  ziemlich  leicht  den  Zugang.  Der  Hauptunterschied  ist  der, 
daB  heutige  Musiker,  die  sich  ohne  Dirigent  auf  das  Podium  wagen,  ein  Publikum  vor  sich 
finden,  das  ausgezeichnete  Orchesterleistungen  unter  hervorragendsten  Dirigenten  kennt  und 
somit  im  Besitze  scharfsten  Vergleichsmaterials  sich  befindet,  eines  Materials  also,  das  den 
fruheren  Zeiten  fehlte.  Fiir  die  Musiker  heifit  das  soviel:  Geben  wir  nicht  unser  Letztes,  spielen 
wir  nicht  gerade  insofern  feinnerviger  als  unter  einem  Dirigenten,  als  sich  jeder  fiir  die  kleinste 
Kleinigkeit  verantwortlich  fiihlt,  so  werden  wir,  eine  bloB  korrekte  Wiedergabe  vorausgesetzt, 
angesichts  der  beruhmten  Dirigentenleistungen  im  besten  Falle  maBig  abschneiden:  denn  was 
fruher  eine  nicht  unerhebliche  Rolle  spielte,  ein  Werk  schlecht  und  recht  ohne  Fahrlichkeiten  zu 
Ende  zu  spielen,  ist  heute  eine  derartige  Selbstverstandlichkeit,  daB  der  Zuhorer  mit  ihr  ja  gar 
nicht  rechnet.  Auch  nicht  an  einer  Stelle  diirfen  wir  ins  Schwanken  kommen,  so  haufig  dies  fruher, 
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trotz  des  Anfuhrers,  bei  den  mangelhaften  Orchestern  vorgekommen  ist;  versagen  wir  bier,  so 
verlangt  der  Konzertbesucher  in  der  hintersten  Ecke  nach  dem  Dirigenten,  der  zum  wenigsten 
fur  eine  reibungslose  Abwicklung  des   Stiiekes  sorgt. 

Dabei  spielt  gerade  die  Lbsung  dieser  Frage  fur  ein  Orchester  ohne  Dirigent  eine  groBe  Rolle, 
die  Musiker  rniissen  unter  sich  eine  seelische  Verbindung  haben,  die  sie  so  einbeitlich  wie  —  damit 
ist  eigentlich  alles  gesagt  —  eine  Kammermusikvereinigung,  eine  Quartettgenossenschaft  spielen 
laBt.  Das  ist  aber  bei  einem  Orchester,  das  mit  zahlreichen  Nebenstimmen  arbeitet,  vor  allem  aber 
eine  innere  Verbindung  unter  50—80  Spielern  aufweisen  soil,  keine  einfacbe  Angelegenheit.  Die 
auBeren  Bedingungen  konnen  denn  auch  nur  durch  eine  ganz  andere  Orchesteraufstellung  erfiillt 
werden:  Die  Musiker  sitzen  im  Kreise,  so  daB  die  vordersten  den  Zuhorern  den  Riicken  kehren. 
Es  waren  dies  die  Violinen  und  es  laBt  sich  nicht  leugnen,  daB  der  Glanz  des  Tones  dadurch  etwas 
beeintrachtigt  wurde.  Die  Aufstellungsfrage  scheint  mir  denn  auch  noch  nicht  ganz  gelost  zu  sein. 
Es  kiinnte  da  immerhin  der  Rat  gegeben  werden,  stehend  zu  spielen,  also  eine  Spielweise  auf- 
zugreifen,  die  noch  vor  25  Jahren  im  Gewandhause  gepflegt  wurde.  Das  ganze  Orchester  —  auBer 
dem  Cellisten  natiirhch  —  stand  und  ich  kann  nur  sagen,  daB  der  Klang  der  Streicher  heller  und 
konzentrierter  war,  was  sicher  auch  auf  dem  Naherbeieinanderstehen  der  Spieler  berubte,  weil 
kein  Raum  der  Stuhle  wegen  verloren  ging.  Der  innere  Zusammenhangzwischen  den  Mitgliedern 
des  Leipziger  Sinfonieorchesters  war  jedenfalls  ausgezeichnet,  wobei  im  besonderen  betont  sei, 
daB  keineswegs  etwa  mechanisch  im  Takt  gespielt  wurde.  Gewahrt  war  immer  der  groBe, 
gleichmaBige  sinfonische  Rhythmus  —  dessen  fortwahrende  Verletzung  durch  heutige  beruhmte 
Dirigenten  fur  mich  das  Anhoren  klassischer  Werke  oft  fast  unertraglich  macht  — ,  aber  nichts- 
destoweniger  ergaben  sich  agogische  Scbattierungen  ganz  von  selbst.  Das  zeigt,  daB  die  Spieler 
von  einem  unsichtbaren  musikalischen  Willen,  den  wir  kurzweg  den  natlirlichen,  kiinstlerisch  ge- 
schulten  musikalischen  Vortrag  zu  nennen  haben,  gelenkt  sind,  ihr  Spiel  somit  durchaus  auf  kiinst- 
lerischer  Grundlage  steht  und  nichts  mit  einer  starren,  sondern  einer  lebendigen  ,,Sacblichkeit',zu 
tun  hat.  DaB  die  gute  musikalische  Schulung  des  Orchesters  mit  ein  wesentliches  Verdienst  des 
standigen  Dirigenten  des  Orchesters,  A.  Szendreis,  ist,  darf  natiirlich  nicht  verschwiegen  werden. 
Geradezu  verbliiffend  war  aber  die  Klarheit  in  der  Stimmenfuhrung,  die  nichts  zu  wiinschen 
iibrig  lieB  und  manches  ubertraf,  was  man  unter  bedeutenden  Dirigenten  horen  kann.  Dabei 
hatte  man  sich  die  Aufgabe  wirkhch  nicht  leicht  gemacht,  sofern  man  als  Hauptwerk  das  im 
gewissen  Sinn  schwierigste  Werk  Beethovens,  die  Eroica,  gewahrt  hatte.  Wer  da  fragt,  ob 
denn  auch  die  Intensitat  des  ersten  Satzes  nicht  zu  kurz  gekommen  sei,  dem  kann  getrost  ge- 
antwortet  werden,  daB  sie  vorhanden  war.  Erreicht  wird  sie  dadurch,  daB  jeder  Spieler  von 
sich  aus  das  Letzte  gibt,  er  sich  in  einer  Spannung  befindet,  die  nicht  unerheblich  uber  die- 
jenige  geht,  in  die  ihn  ein  bedeutender  Dirigent  versetzt.  Dazu  kommt  noch  die  aufierordent- 
liche  Ptinktlichkeit  gegenuber  Beethovens  dynamischen  Vorschriften.  Einiges  habe  ich  iiber- 
haupt  noch  nie  derart  scharf  befolgt  gefunden,  so  gleich  die  sforzato-Stelle  am  Anfang  (24.  bis 
34.  Takt),  die  piano  zu  geben,  selbst  Gohler  neubch  wirklich  nicht  gelungen  war,  vielleicht  des- 
halb,  weil  das  Gewandhausorchester  die  Stelle  nie  anders  als  forte  gespielt  hat.  Den  zweiten 
Satz  fanden  manche  Horer  etwas  trocken,  nicht  wuchtig  trauermarscbmaBig  genug.  Unsere 
Leser  wissen,  welche  Bewandtnis  es  mit  diesem  Satz  haben  kann  (s.  die  Ausfuhrungen  im  Februar- 
heft  S.  76),  und  gerade  der  seelische,  nirgends  aber  aufgedonnerte  Vortrag  durch  dieses  nur 
einem  gesunden  Instinkt  folgende  Orchester  legte  ebenfalls  nahe,  daB  hier  etwas  anderes  vor- 
liegt  als  was  der  iiberheizte  Vortrag  spaterer  Dirigenten  aus  ihm  gemacht  hat.  Indessen,  genug 
der  Einzelheiten. 

Das  Leipziger  Sinfonieorchester  hat  den  Beweis  geliefert,  daB  es  moglich  ist,  Werke  der 
Wiener  Klassiker  ohne  Dirigenten  auf  hochstehende  Weise  sowie  in  getreuerer  tlbereinstimmung 
mit  den  Vorschriften  des  Autors  zum  Vortrag  zu  bringen,  als  es  im  Ganzen  der  Fall  ist.  Das  beruht 
nun  auch  darauf,  daB  eben  die  Werke  der  klassischen  Literatur  derart  in  sich  musikalisch  sind, 
daB  gebildete  Orchestermusiker,  so  sie  den  inneren  musikalischen  Zusammenhang  des  Werkes 
erfaBt  haben  —  und  dies  wurde  durch  den  inneren  AnschluB  der  Spieler  sowie  der  selbstverstand- 
lich  sehr  zahlreichen  Proben  erreicht  — ,  als  selbstandige,  im  Dienste  des  Kunstwerks  stehende 
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Musiker  vorgehen  konnen.  Nochmals  sei  an  Kammermusikspiel  erinnert.  Das  Ganze  nahm 
sich  wie  ein  zum  Orchesterspiel  ervveitertes  Kammermusikspiel  aus,  jeder  spielte,  als  hatte  er 
eine  Solostimme  vor  sich,  wobei  aber  alles  personlich  Einseitige  im  Zusammenspiel  sich  auf- 
hebt.  Der  Orchesterspieler  wird,  trotzdem  er  im  Ganzen  untertaucht,  zum  Einzelkiinstler, 
der  seine  Kraft  aus  sich  selbst  und  dem  vorzutragenden  Werke  schdpft.  Und  hier  stoBen  wir 
auf  einen  Umstand,  der  mir  vor  allem  wichtig  erscheint:  Es  Uegt  eine  menschliche  und  kiinst- 
lerische  Selbsterziehung  in  diesem  dirigentenlosen  Orchesterspiel,  das  wohl  nicht  leicht 
iiberschatzt  werden  kann.  Der  Orchestermusiker  darf  sich,  wenn  er  es  iiber  sich  bringt,  in  einer 
derart  peinlichen  und  selbstandigen  Weise  zu  studieren,  wie  es  hier  der  Fall  gewesen  war,  ganz 
anders  als  Kiinstler  fiihlen  wie  friiher ;  alle  echte,  auf  selbstgebrachten  Opfern  beruhende  Star- 
kung  des  Personhchkeitsgefuhls  hat  aber  ihren  tiefen  menschlichen  Wert.  Wer  will  denn  auch 
etwa  leugnen,  daB  in  Selbsterziehung  eines  der  wichtigsten  Giiter  des  Menschen,  des  Kiinstlers 
noch  im  besonderen,  zu  erblicken  ist!  Ein  derart  sich  selbst  erziehendes  Orchester  arbeitet 
echten  Dirigenten  auch  auf  geradezu  ideale  Weise  vor.  Die  Dirigenten  brauchen  auch,  urn  diese 
Frage  ebenfalls  zu  beriihren,  keineswegs  zu  fiirchten,  daB  sie  uberfliissig  werden;  aus  zahl- 
reichen  Griinden  nicht,  die  kaum  angefiihrt  zu  werden  brauchen.  So  bezieht  die  ganze  neuere 
Literatur  —  man  denke  an  Liszts  Forderungen  —  den  Dirigenten  als  notwendig  in  sich,  und 
ferner  wird  es  nicht  zahlreiche  Orchester  geben,  die  so  viel  Idealismus  aufbringen  wie  das  junge 
Leipziger  Sinfonieorchester,  daB  sie  sich  auBerhalb  ihres  Dienstes  zu  eigenen,  doppelt  anstrengen- 
den  Proben  hinsetzen.  Weiterhin  denke  man,  um  nur  noch  eines  zu  nennen,  an  ganz  neue  Werke, 
deren  Stil  den  Orchestermusikern  ganz  fremd  ist.  Auch  zur  Begleitung  eines  Solisten  bewahrt 
sich  das  System  nicht  eigentlich.  So  feinfiihlig  das  Orchester  den  Geiger  Havemann  im  Violin- 
konzert  begleitete,  man  merkte,  daB  der  Solist  nicht  iiber  die  notwendige  selbstvergessene  Ruhe 
verfugte  und  sich  etwa  veranlaBt  glaubte,  starkere  Akzente  zu  geben  als  sie  am  Platze  sind. 
Aber  nichtsdestoweniger,  es  muBte  wohl  gerade  heute,  in  einer  Zeit  maBloser  Dirigentenuber- 
schatzung,  der  Beweis  geliefert  werden,  daB  gerade  Hauptwerke  der  klassischen  Literatur  — 
auBer  den  genannten  kam  noch  die  mit  groBtem  Schwung  gespielte  Egmont-Ouverture  zum 
Vortrag  — ,  Werke,  mit  denen  die  Dirigenten  ihre  groBten  Triumphe  feiern,  einwandfrei  ohne 
sie  gespielt  werden  konnen  und  die  Meister,  die  noch  von  keinen  ehrgeizigen  modemen  Diri- 
genten wuBten,  einen  Vortrag,  wie  er  am  30.  April  in  der  Leipziger  Alberthalle  geboten  wurde, 
einer  modernen  Dirigenten-Ausdeutung  in  den  meisten  Fallen  vorgezogen  hatten. 


Unterrichtswesen 

Hilfsmittel  des  Musikunterrichtes :  Liederbiicher.  Die  Neuordnung  des 
Schulmusikunterrichtes  hat  eine  fast  uniibersehbare  Fiille  von  Neuerscheinungen 
mit  sich  gebracht,  unter  denen  die  Schulliederbiicher  an  erster  Stelle  stehen.  Bei  der 
erst  geringen  praktischen  Erfahrung  auf  dem  groBten  Teile  dieses  Unterrichtsgebietes 
ist  es  selbstverstandlich,  daB  viele  Abschnitte  dieser  Liederbiicher  bei  Neuauflagen  griind- 
licher  Umgestaltung  bediirfen.  Es  ist  deshalb  vielleicht  nicht  zwecklos,  einige  allgemeine 
Gedanken  zusammenzustellen,  zu  denen  die  Durchsicht  einer  groBen  Zahl  von  Lieder- 
biichern  fiihrte. 

Bei  der  Zusammenstellung  eines  Schulbuches  ist  zunachst  von  Wichtigkeit  die  Be- 
stimmung  des  Umfanges;  das  ist  ein  sozialpolitisches  Problem:  vom  Umfang  namlich 
hangt  der  Preis  ab.  Der  Umfang  richtet  sich  nach  der  Stellung  des  Unterrichtes  im 
Schulganzen  und  der  Stundenzahl.  Wer  in  der  Praxis  erlebt  hat,  wie  schwierig  es  vielen 
Eltern  fallt,  die  notwendigen  Schulbiicher  zu  Ostern  anzuschaffen,  wird  diese  Frage 
nicht  als  auBerlich  und  unwichtig  abtun.  Tatsachlich  ist  der  Umfang  und  damit  der 
Preis  mancher  Liederbiicher,  und  besonders  der  Chorteile  viel  zu  hoch.    Man  hat  beim 
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Durchsehen  der  meisten  nicht  das  BewuBtsein,  daB  die  Verfasser  bei  jedem  der  aufge- 
nommenen  Stiicke  sich  die  Frage  vorgelegt  haben,  zu  welchem  ganz  bestimmten  pada- 
gogischen  Zwecke  das  einzelne  Stiick  dienen  soil.  Als  ererbtes  Gut  schleppen  viele  noch 
Dinge  minderer  Giite  (wie  etwa  von  Bortniansky,  Abt,  Grell  usw.)  mit  sicb  herum,  die 
wirklich  heute  im  Scbulmusikunterricht  keine  Berechtigung  mehr  haben.  Auch  hat  es 
keinen  Sinn,  zu  viele  gleichartige  Stiicke  zu  bringen,  etwa  samtliche  Gellert-Lieder  von 
Beethoven  in  Chorbearbeitung,  oder  eine  Oper  und  ein  Oratorium  zu  Gunsten  des  andern 
zu  bevorzugen.  Vielfach  finden  sich  eine  groBe  Zahl  stilistisch  und  inhaltlich  gleichartiger 
Stiicke  hintereinander.  Und  so  wertvoll  die  Polyphonie  fur  die  Musikerziehung  auch  sei, 
manche  Liederbiicher  iibertreiben  diesen  Gesichtspunkt.  Besonders  die  „polyphon" 
gesetzten  Volkslieder,  bei  denen  man  die  hubschen  Grundmelodien  vor  krausen  iiber- 
wuchernden  Begleitstimmen  kaum  mehr  findet,  nehmen  vielfach  zuviel  Raum  ein. 

Auch  bei  Bearbeitungen,  die  bei  Madchen-  wie  Knabenanstalten  haufig  nicht  zu  um- 
gehen  sind,  wird  vielfach  nicht  das  notige  MaB  von  Feingefiihl  bekundet.  Was  soil  z.  B. 
Beethovens  „Rasch  tritt  der  Tod  den  Menschen  an"  in  einer  Bearbeitung  fiir  Frauen- 
stimmen;  wesentlich  fiir  den  Klang  sind  doch  hier  die  Mannerstimmen.  Auch  „Liitzows 
wilde  Jagd"  von  Weber  scheint  mir  in  der  Bearbeitung  fiir  Frauenstimmen  sehr  gut 
entbehrUch.  Bei  scharfer  Diskussion  der  Wichtigkeit  und  ZweckmaBigkeit  jedes  Stiickes 
wiirde  sich  so  viel  Platz  gewinnen  lassen.   Und  das  ist  sehr  notwendig. 

Denn  den  Vorschriften  der  Richtlinien  entsprechend  hat  der  Musikunterricht  auch 
die  Instrumentalmusik  in  weitem  MaBe  zu  beriicksichtigen,  er  hat  musikgeschichtliche 
Entwicklungszuge  zu  geben  und  das  Verstandnis  grofierer  Werke  vorzubereiten.  Dazu 
leisten  die  meisten  der  bisherigen  Liederbiicher  nur  wenig.  Einige  geben  als  ,,Vergleichs- 
lieder"  Texte  in  mehrfachen  Kompositionen,  und  geben  von  der  Seite  wenigstens  AnlaB 
zu  geschichtlichen  und  asthetischen  Besprechungen.  Das  ist  aber  fast  alles;  denn  rait 
den  vielfach  gegebenen  musikgeschichtlichen  Anhangen  usw.  kann  ich  mich  nicht  be- 
freunden.  Es  ist  nicht  moglich,  auf  10  oder  20  oder  auch  40  Seiten  eine  einigermaBen 
einwandfreie  Darstellung  der  Musikgeschichte  und  Musiklehre  zu  geben,  die  fiir  Schiiler 
verstandlich  ist.  Anderseits  hat  der  Musikunterricht  auch  nicht  die  Zeit,  alle  solche 
Dinge  ausfuhrlich  mundlich  zu  behandeln,  und  so  Irrtiimer  beim  Gebrauch  solcher  kur- 
zen  Zusammenfassungen  unmoglich  zu  machen.  Da  empfehlen  sich  schon  eher  kurze 
Geschichtstabellen.  Denn  was  der  Schiiler  aus  der  Musiklehre  und  der  Formenlehre 
notig  hat,  muB  der  Unterricht  durch  stete  Wiederholung  sowieso  erarbeiten.  Bei  Lie- 
dern  bringen  die  Lehrmittel  vielfach  nur  die  Singstimme.  Bei  Volksliedern  und  ahnlichen 
ist  das  unbedenklich.  Einige  setzen  Violinbegleitungen  dazu;  das  Liederbuch  von  Dahlke 
hat  sogar  ein  besonderes  Heft  mit  Begleitung  von  iiber  50  Liedern  fiir  2 — 3  Geigen,  das 
sicherlich  vielen  Gebrauch  finden  wird.  Bei  Kunstliedern  diirfte  es  aber  verfehlt  sein, 
Originalklavierbegleitungen  auszulassen.  Was  soil  und  kann  z.  B.  die  Singstimme  zum 
„Erlkonig"  von  Schubert  dem  Schiiler  sagen;  ein  ganz  Wesentliches  des  Inhalts  steckt 
doch  in  der  Klavierstimme.  Also  lieber  wenige  Lieder  mit  Klavier,  wenn  nur  jedes  ein 
Wesentliches  fur  den  Unterricht  bietet,  als  viele  ohne  Klavier.  Fiir  die  Einfiihrung  in 
die  Instrumentalmusik  bringen  alle  Biicher  so  gut  wie  nichts,  hochstens  ein  Partitur- 
beispiel  von  wenigen  Takten.  Durch  scharfes  kritisches  Sichten  im  Sinne  des  bisher 
Ausgefiihrten  muBte  unbedingt  Platz  gewonnen  werden  fiir  ein  groBeres  Partiturbeispiel 
aus  jeder  Hauptepoche  (etwa  eines  Concerto-grosso-Satzes,  eines  klassischen  Sinfonie- 
satzes  usw.).  Nicht  zu  umfangreiche  und  doch  in  jeder  Hinsicht  bezeichnende  Beispiele 
sind  hier  aus  der  Musikliteratur  leicht  zu  finden.  Fiir  die  Geschichte  der  Musik  und  der 
Kultur  laBt  sich  im  Unterricht  aus  derartigen  Betrachtungen  vieles  gewinnen. 

Zum  SchluB  seien  einige  Schulliederbucher,  die  der  Redaktion  vorgelegen  haben, 
nach  Verfasser  und  Verleger  angefiihrt.    Eine  ausfiihrliche  Einzelbesprechung  diirfte 


338 


ZEITSCHRIFT    F  t)  R   MUSIK 
mtmmammmmimmmmmmmmmmmmmmmmm 


Juni  1928 

wmmmmsmmmmmmmm 


wenig  Zweck  haben.  Wer  ein  neues  Liederbuch  in  seinem  Unterricht  einfiihren  will, 
wird  doch  ohne  eingehende  Einzelpriifung  nicht  vorgehen;  dazu  konnen  die  hier  angefuhi- 
ten  Gedanken  mit  als  Richtlinien  dienen. 

E.  Dahlke:  Das   deutsche   Lied  (G.  D.  Baedeker,  Essen). 

W.  Hastung  &  H.  LSbmann:  Singen  und  Klingen  (Trowitzsch  &  Sohn, 
Berlin)  fiir  Lyzeen  und  HOhere  Madchenschulen. 

H.  Heinrichs  &  E.  Pfusch:  Frisch  gesungen  (Carl  Meyer  (Gustav  Prior),  Han- 
nover) fur  Knabenschulen. 

W.  Herrmann  &  F.  Wagner:    Schulgesangbuch  (Vieweg,  Berlin-Lichterfelde). 

J.  Jacobi:  Jugendlust  (L.  Schwann,  Dusseldorf). 

0.  Kirmse,  H.  MeiBner,  E.  Reisse,  Th.  Salzmann,  F.  Stang,  H.  Wahls: 
Liederbuch   fiir    hbhere    Schulen  (Dieterischsche  Verlagsbuchhandlung,  Leipzig). 

G.  Kuhn  &E.  Bauer:  Liederbuch  ( Quelle  &  Meyer,  Leipzig)  fiirMadchenanstalten. 

W.  Kiihn  &  F.  Haupt:  Deutsche  Tonkunst  (M.  Schauenburg,  Lahr  in  Baden). 

Liederbuch  fiir  deutsche  Schulen,  hsg.  von  Mitgliedern  des  Bremischen 
Lehrervereins  (G.  Winters  Buchhandlung  F.  Quelle  Nachf.,  Bremen). 

P.  Manderscheid:  Liederbuch  fiir  Lyceen  und  Madchen-Mittelschulen 
(L.  Schwann,  Dusseldorf). 

W.  Meister:  Klingende    Welt  (M.  Diesterweg,  Frankfurt  am  Main). 

Sind  keine  besondern  Angaben  gemacht,  so  haben  die  Biicher  Ausgaben  oder  Teile 
fur  alle  Schulgattungen.  Dr.  Paul  Mies-Koln. 


Richard  Wagners  Nibelungenringerl 

Harmlose   Schnadahiipf'ln  fiir   drei  Tage   und  einen  Vorabend 

Von  v.  Miris  (Schlufi.) 

Zweiter  Tag 

Siegfried 

Erster  Anfzug 

Dees  is  a  Frag',  da  steht 


Wenn  blauer  Himmi  is 
G'spiirt  ma(n)  koan  Reg'n; 
Wer  net  im  ,  Siegfried'  is  gwen 
Hat  no  nix  g'sehg'n. 

Kamm  geht  der  Furhang  auf, 
Kimmt  scho  a  Bar  — 
Dees  is  's  erste  Viech  — 
's  kemma  no  mehr. 

Mime,  der  nette  Zwerg, 
Buckelt  und  krumm, 
Jammert  in  ei'm  furt  und 
Woafi  net  warum. 

Siegfried  is  schreckli  grob, 
Schimpft  wie  net  g'scheit. 
No,  i  hab  nix  dageg'n, 
's  vergeht  do  die  Zeit. 

Wer  sei'  Herr  Vater  is, 
Fragt  er  den  Zwerg. 


Mancher  am  Berg. 

Lang  dischkurieren  s',  z'letzt 
ReiBt  der  Siegfried  aus. 
Da  kimmt  zum  Gliick  der 
Wotan  ins  Haus. 

Und  weil  eahm  die  Langweil' 
Macht  soviel  Plag', 
Spielt  er  mit'n  Zwergerl 
,Antwort  und  Frag'. 

„Wer  's  Fiirchten  net  kennt," 
Sagt  er  und  geht, 
„Der  schmiedet  den  Notung, 
An  anderer  net." 

Siegfried,  der  fiircht'  si(ch)  net, 

Dideldumdei ! 

Haut  mit  'n  Notung 

An  AmboB  entzwei. 
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's   G'schirr  machen  d'Hafner 
Und  der  Drach,  der  hoaBt  Fafner 
In  der  Neidhohlen  drunt', 
Weil  er  koan  nix  vergunnt. 

Der  Siegfried  dersticht  ihn, 
Damit  do  was  g'schicht 
Und  wascht  si(ch)  gemiiatli  mit 
Drachenbluat  G'sicht. 

Was  d'Vogerl  singa,  iazt 
Der  Siegfried  versteht. 


Zweiter  Aufzug 

No,  i  hab  nix  dagegen, 
I  versteh's  net. 


aba 


Der  Wotan  weckt  d'  Erda  — 
An86)  alte  Liebe  is  sie  — 
„Wali",  sagt  er,  „unser  Hilderl, 
Die  macbt  a  guati  Partie!" 

Kamm  is  die  Erda  weg  — 
Was  will  ma(n)  mehr  ?  — 
Bringt's  Vogerl  an  Siegfried 
Scho  wieder  daher. 

Der  Wotan  versperrt  eahm  den  Weg; 
Doch  Siegfried  haut  den  Speer 
Eahm  frech  aus  der  Hand: 
Geht  keck  durchs  Feuermeer. 


Mime,  der  Zwerg,  der 
Miserablige  Tropf, 
Bracht'  gem  an  Siegfried  urn, 
Aba  's  kost  eahm  an  Kopf. 

Zum  Gliick  fliagt  as  Vogerl 
An  Siegfried  davo; 
Wenn  dees  net  g'schehgn  waar, 
Da  singet  er  no. 
Dritter  Aufzug 

Wie  schrickt  er  aba  z'samm, 
Als  mit  Panzer  und  Schild 
Unterm  Tannabam  er  siecht 
Schlafen  Brunnhild! 


Wie  s'  iazt  der  Siegfried  weckt 
Mit  an  langmaehtigen  Schmatz,97) 
Glei  werd  s'  wach  —  schaugt  'n  o 
Und  werd  sei'  Schatz. 

Sie  busseln  si(ch)  und  singa  — 
Das  gliickliche  Paar! 
Und  zum  Gliick  fallt  der  Fiirhang, 
Sunst  waret28)  's  net  gar. 


Die  Nornen,  die  spinnen 

Und  singen  so  schon. 

I  glaab29),  daB  s'  die  Halft  davo 

Selbst  net  versteh'n. 


Dritter  Tag 
Gotterdammerung 

Vorspiel 

Aus  'n  Stoahausl80)  kemma 
Brunnhild  und  ihr  Bua. 
Er  mocht'  wieder  fart'.    Am 
SiiBholzraspeln  hat  er  gnua. 


Von  Eschen  und  Tannen  — 
Dees  is  a  Musik! 
Zum  Gliick,  daB  auf  amoi 
Entzwei  reiBt  der  Strick. 

Iazt  fahr'n  s'  zu  der  Muatter: 
„Unser  Wissen  is  gar". 
Wenn  s'  nix  G'scheiters  net  g'wtiBt  hab'n, 
So  hat  's  net  viel  G'fahr. 


Er  steckt  ihr  das  Ringerl 
Zum  Abschied  an  d'  Hand, 
Sie  gibt  eahm  dafiir 
Ihra  LeibroB  zum  Pfand. 

I  wollt  nur,  daB  der  Grane 
A  BaBstimmerl  hatt', 
Dees  gebat81)  zum  Abschied  a 
Int'ressantes  Terzett. 


Erster  Aufzug 


In  der  Gihichenhalle 
Am  Ufer  des  Rhein 
Da  sitzt  der  Gunther 
Und  schaugt  trauri  drein. 


Er  hatt'  gem  a  Gattin, 
Sei'  Schwester  gern  an  Mo. 
Nix  Faders,  als  wenn  ma  mdcht' 
Und  net  heirat'n  ko. 


")  eine        2')  KuB        28)  wiirde        M)  glanbe 


°)  Steinhansl        31)  gabe 
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Die  Jungfer  Briinnhilde 
Die  waar32)  scho  ganz  recht, 
Wenn  s'  nur  wer  aus  'n  Feuer 
Dir  rausholen  mocht' ! 

Der  Siegfried  der  tuat  's  scho," 
So  moant  der  grimm  Hag'n, 
„Und  du  muafit  eahm  dafiir  halt 
Dei  Schwester  otrag'n!" 

Die  Schwester  Gutrune 
Is  natiirli  dabei; 
Denn  lieber  als  koaner 
Waar'n  dera*3)  glei  drei. 


Verwandlung 


Vorm  Stoahausl  sitzt  die 
Briinnhilde  und  lauscht, 
Da  kimmt  die  Waltraute 
Vom  Wald  fiiri34)  g'rauscht. 

Sie  hat  's  eili,  wie  's  g'wohnli 
Die  Frau'nzimmer  ham  — 
Und  klagt:  „In  Walhalla 
Da  geht  nix  mehr  z'samm! 

Den  Wotan  freut  nix  mehr, 
Weil  er  di(ch)  nimmer  hat! 
Es  schmeckt  eahm  koa  Wildbret 
Und  koa  Apfelsalat. 

(D)as  Welteschenholz,  so 
An  etliche  Ster, 
Hat  er  aufklaftern  lass'n 
Um  an  Gdttersaal  her. 

'as  Nibelungenringerl, 
Dees  liegt  eahm  im  Mag'n 


In  der  Gibichenhalle, 
Im  Dunkel  der  Nacht, 
Sitzt  der  Hagen  und  schlaft; 
Denn  er  is  auf  der  Wacht. 

Der  Alberich,  sei'  Vater, 
Der  's  Rheingold  hat  g'stohl'n, 
Mocht'  's  Ringerl  wieder  hab'n 
Und  der  Hagen  soil  's  hol'n. 

Iazt  kimmt  die  Briinnhilde 
Als  Gunthers  Gemahl 


Und  wie  s'  so  iiberleg'n 
Wie  ma  's  fangt  o, 
Da  kimmt  mit  sein  Horndl 
Der  richtige  Mo. 

Und  kamm  is  der  Siegfried 
In  der  GibichenhalPn, 
Geht  er  der  Gutrune 
Scho  g'hori(g)  in  d'  Fall'n. 

An  Liebestrank  mischt  s'  eahm, 
Er  trinkt  'n  aus  dem  Horn  — 
Mit  Horner  is  mancher  scho 
Gesiegfriedelt  wor'n. 

r 

Und  in  Rhein  sollst  d'  's  werfen, 
Dees  lafit  er  da35)  sag'n." 

Die  Briinnhilde,  die  mag  net  — 
So  san  d'  Weiber  halt  — 
Und  den  Ring  lafit  s'  net  her, 
Weil  er  ihr  so  guat  g'fallt. 

D'  Waltraut'  is  weg.    Da 
Bricht  durch  das  Feuer 
Mit  dem  Tarnhelm  bedeckt 
Siegfried  als  Freier. 

Und  richti,  der  Schlankl 
Hat  'n  Gunther  sei'  G'stalt. 
Weil  sie  's  Ringerl  net  hergibt, 
Nimmt  er  ihr's  mit  Gewalt. 

Iazt  ko  s'  nix  mehr  macha, 
Muafi  Frau  Guntherin  wer'n; 
Das  Schwert  kann  's  bezeugen, 
's  g'schiecht  alles  in  Ehr'n. 


Zweiter  Aufzug 

Und  trifft  die  Gutrune  — 
Dees  gibt  an  Skandal. 


Es  werd  ihr  glei  iibi36), 
Wie  an  Ring  sie  erschaut, 
„0  Siegfried,  Du  Spitzbua!' 
Schreit  sie  ganz  laut. 


so 


D'rum  wer  da  als  Gatte 
Net  sein  will  erkannt, 
Der  tragt,  wenn  er  g'scheit  is, 
Koan  Ring  an  der  Hand. 


**)  ware        33)  dieser        M)  hervor        35)  dir        3«)  ubel 


Heft  6 


ZEITSCHRIFT   FtJR   MUSIK 


341 
■BKBR 


Umsonst  schwSrt  der  Siegfried, 
Da8  er  unschuldi  war'  — 
Die  Brunnhilde  is  rasend, 
Sie  glaabt37)  eahm  nix  mehr. 

Den  Siegfried  verratet 

Die  eigene  Frau. 

Die  schwachen  Seiten  der  Manner 

Kennan  d'  Weiber  genau. 


Der  Gunther  is  aa  wild, 
Es  argert  'n  's  Horn. 
,,Er  falle!"  so  ruafen  s'  — 
„Er  falle!"  voll  Zorn. 

Wenn  s'n  Fiirhang  tat'n  moana38) 
Statt  dem  arma  Siegfried, 
,,Er  falle"  ruafat  alles 
Von  Herz'n  gem  mit. 


Dritter  Aufzug 


A  Jagd  is.  Der  Siegfried 
Fehlt  d'   Hasen  und  d'  Schwein, 
Da  pfeift  er  auf  's  SchieBen 
Bad't  liaber  im  Rhein. 

Do(ch)  Rheintochter  kemma 
Und  warnana39)  sehr, 
Sie  mdcbten  'as  Ringerl, 
Dees  gibt  er  net  her. 

Zum  Essen  werd  iazt  blasen 

Und  beim  Jagddiner 

Steigt  'n  Siegfried  der  Wein  in  Kopf 

Huiradihe ! 

„Ja,  ja,  die  Brunnhilde, 
Die  war  aa  mei  Schatz!" 
Sunst  hatt'  er  's  verschwieg'n, 
Der  Wein,  der  verrat  's. 

Dem  Hagen  werd  endli(ch) 
Zu  stark  der  Tabak. 
Er  sticht  ihn  als  Racher 
Des  Meineids  ins  Gnack40). 

So  a  Stich  —  sollt  ma  moana 
Da  is  's  aus  mit  'n  G'sang, 
Aba  g'stocha  aa  singt  no 
Der  Siegfried  hiibsch  lang. 

Die  Leich'  bringt  der  Hag'n 
Der  Gutrun  ins  Haus. 
Als  Beute  bitt'  er  sich 
'as  Goldringerl  aus. 


Der  Gunther,  der  mag  net  — 
Und  das  End  von  der  G'schicht' 
Is,  daB  aa  der  Gunther  der 
Hagen  dasticht. 

Den  Ring  mocht'  der  Hag'n, 
Der  Giftnickel  der, 
Do(ch)  als  Leichnam  aa  gibt  'n 
Der  Siegfried  net  her. 

Es  lafit  die  Briinhilde 
An  Scheiterhauf'n  schiirn. 
Die  Leichenverbrennung 
Will  s'  a  bissel  probir'n. 

Der  Ring  mit  der  Aschen 
Soil  kemma  in  'n  Rhein. 
,,Ja  selig",  so  singt  sie 
„Macht  Liebe  allein." 

Kamm  is  sie  verbrennt,  und 
Was  will  ma  no(ch)  mehr, 
Da  walzt  seine  Fluten 
Der  Rhein  d'riiber  her. 

Der  Hag'n  um  'n  Ring 
Mit  die  Rheintochter  rauft; 
Aba  die  konna  schwimma  — 
Und  der  Hag'n  dasauft. 

Koa   Gdtter,  koa  Menschen, 
Nur  Rheintochter  mehr! 
Und  koa  Ring  auf  der  Welt  hat 
Soviel  kost't  wie  der*).  — 


s')  glaubt         38)  meinen         39)  wamen  ihn        40)  Genick 

*)  Die  aufierordentlichen  Ausgaben  fiir  die  erste  Auffiihrung  des  „Rheingold"  in  Miinchen  (22.  Sept.  1869)  betrugen 
21109  Gulden,  der  „Walkure"  (26.  Juni  1870)  41500  Gulden. 
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Berliner  Musik 

Von  Adolf  Dies terweg 

Unter  den  Neuheiten  des  ausklingenden  Konzerthalbjahres  beschaftigt  das  Klavierkonzert 
Bela  Bartoks  —  der  Komponist  brachte  es  mit  der  Staatsopernkapelle  in  deren  7.  Sinfonie- 
konzert  unter  Erich  Kleiber  zur  Berliner  Erstauffuhrung  —  wegen  seines  seltsamen  Stils 
unsere  Aufmerksamkeit.  Das  Werk  ist  eines  der  merkwiirdigsten  Beispiele  dafiir,  wie  ein  Kom- 
ponist trotz  intensivster  Vertiefung  in  volkstiimliches  Musikgut  —  Bartok  hat  nicht  weniger 
als  2700  ungarische  Volksmelodien  erforscht  und  gesammelt  —  im  Laufe  seiner  Entwicklung 
zu  einem  vollig  abwegigen,  geradezu  ohrenfeindlichen  Stil  gelangen  kann.  Bartok  ist  darin 
das  denkbar  krasseste  Widerspiel  zu  Anton  Dvorak,  dessen  von  Unmittelbarkeit  und  Frische 
strotzende  Musik  Kraft  und  Leben  der  Verwurzelung  im  Heimatboden  verdankt.  Nun  ist 
allerdings  zu  berucksichtigen,  daB  Bartok  im  Gegensatz  zu  Anton  Dvorak  sich  in  sehr  alte, 
vielfach  auf  Pentatonik  gegriindete,  in  Melodie,  Harmonik  und  Rhythmus  hochst  ungebundene 
Bauernlieder  und  -weisen  vertieft  hat  und  aus  ihnen  Anregungen  zur  Entwicklung  eines  h6ch6t 
individuellen,  ja  eigenbrOtlerischen  Stils  gewonnen  hat.  Das  Ergebnis  dieser  abseits  jeder 
Natiirlichkeit  verlaufenden  langen  Entwicklung  ist  ein  dissonanzengespicktes  Klavierkonzert, 
das  jeden  gerade  gewachsenen  musikalischen  Gedanken  ausschaltet.  Das  einzige  musikalische 
Element,  das  Bartok  noch  beibehalt,  oder  vielmehr  auf  das  intensivste  auspragt,  ist  der  Rhyth- 
mus. Er  ist  aber  von  ungeheurer  Kompliziertheit  und  verliert  sich  im  Finale  in  eine  Art  mecha- 
nisch  wirkenden  Gehammers.  Von  besonders  aufFallender  Sterilitat  ist  das  Andante,  in  dem 
das  Schlagzeug,  von  Blasern  begleitet,  unter  dem  Schweigen  der  Streichinstrumente  solistisch 
verwertet  wird,  wahrend  das  Klavier  zeitweise  zur  Rolle  eines  Schlaginstruments  herabsinkt. 
Der  Eindruck  des  Konzertes  war  angesichts  des  tiefen  Ernstes,  der  sich  in  der  kiinstlerischen 
Personlichkeit  Bela  Bartoks  auspragt,  geradezu  tragisch.  Man  fuhlte,  daB  sich  hier  ein  hoch- 
strebender  Geist  auf  Irrwege  verloren  hat,  die  von  lebendiger  Musik  weitab  fuhren. 

Befremdet  an  dem  Klavierkonzert  Bartoks  (das  ubrigens  in  seiner  rhythmischen  Kompli- 
ziertheit an  die  Dirigiergewandtheit  und  Geistesgegenwart  Erich  Kleibers  ungewfihnliche  An- 
forderungen  stellte)  die  Unnatur  des  Stils,  so  zeigt  Erwin  Schulhoffs  „Erste  Sinfonie"  (Ur- 
auffuhrung  im  gleichen  Konzert  der  Staatsopernkapelle)  stilistische  Zwiespaltigkeit.  Es  handelt 
sich  um  ein  aus  vier  zusammenhangenden  Teilen  bestehendes,  einsatziges  Musikantenstiick, 
das  durch  ein  der  Trompete  anvertrautes,  in  alien  Teilen  wiederkehrendes  Thema  zu  einer 
Art  von  Einheit  gefuhrt  wird.  Die  thematischen  Gedanken  und  ihre  lose  Gestaltung  reichea 
jedoch  hochstens  fiir  eine  Suite  aus.  Das  anspruchsvolle,  teils  raffinierte,  teils  larmende,  in- 
strumentale  Gewand,  in  das  Schulhoff  sein  Werk  gekleidet  hat,  steht  in  keinem  Verhaltnis 
zu  dem  Gedankengehalt  dieser  skrupellos  hingehauenen,  schmissigen  „Sinfonie". 

Die  Stilfrage  aufzurollen,  gibt  desgleichen  Erich  Wolfgang  Korngolds  Oper  „Heliane" 
—  sie  wurde  in  der  Stadtischen  Oper  in  einer  musikalisch  vortreff lichen  Erstauffuhrung  unter 
Bruno  Walter  geboten  —  Veranlassung.  Das  im  ausgesprochenen  Sinne  eklektische  Werk 
Korngolds  steht,  ungeachtet  aller  Einwendungen,  die  man  wegen  seines  Mangels  an  Eigenart 
und  wegen  seines  Textbuches,  eines  Produktes  beherzter  Routine,  nicht  dichterischer  An- 
schauung,  erheben  muB,  ungleich  hfther,  als  das  Werk  Schulhoffs.  Eines  naheren  Eingehens 
auf  die  Oper  Korngolds  bedarf  es  an  dieser  Stelle  nicht,  nachdem  sie  gelegentlich  ihrer  Wiener 
Auflfuhrung  durch  Emil  Petschnig  bereits  gewiirdigt  worden  ist.  Die  Berliner  Inszenierung 
(Karlheinz  Martin)  war  insofern  wenig  gliicklich,  als  sie  in  ihrem  Realismus  den  Eindruck  eines 
handfesten  Mysteriums  noch  unterstrich.  tJber  Puccinis  „  Triptychon"  —  die  drei  in  ihm 
vereinigten  Stiicke  gingen  in  der  Staatsoper  am  Platz  der  Republik  unter  Alexander  von. 
Zemlinskys  elastischer  und  temperamentvoller  Leitung  in  Szene  —  darf  der  Bericht  zur 
Tagesordnung  iibergehen,  da  die  beiden  Rahmenwerke  „Der  Mantel"  und  , , Gianni  Schicchi" 
in  Berlin  aus  friiheren  Auflfuhrungen  bereits  bekannt  sind,  wahrend  „Schwester  Angelica", 
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das  fur  Berlin  neue  Stuck,  als  eines  der  schwachsten  Werke  aus  der  Feder  Puccinis  ein  naheres 
Eingehen  nicht  lohnt. 

Die  WiedererafFnung  der  Staatsoper  Unter  den  Linden  bedeutete  ein  wichtiges  Er- 
eignis  in  der  Geschichte  der  Berliner  Oper  (28.  April).  Der  Umbau  ist  bekanntlich,  nament- 
licb  auch  wegen  der  im  Verlauf  der  Arbeit  auf  etwa  12  Millionen  anwachsenden  Kosten,  mit 
Recht  angefochten  worden.  Die  Hauptsorge  einer  Verschlechterung  der  Akustik  hat  sich 
glficklicherweise  als  unbegriindet  erwiesen.  Auf  die  architektonischen  Veranderungen  des  Er- 
weiterungsbaues  einzugehen,  ist  hier  nicht  der  Ort.  (Die  gefurchteten  Verunstaltungen 
sind  glucklicherweise  nicht  eingetroffen.)  Die  Eroifnungsvorstellung  unter  der  musikalischen 
Leitung  Kleibers  —  man  hatte  sinnvoll  „Die  ZauberflSte"  gewahlt  —  teilte  das  Schicksal 
der  meisten,  von  Sensation  umwitterten  Festvorstellungen.  Sie  stand  unter  keinem  gliick- 
lichen  Stern.  Einige  der  bedeutendsten  Sanger  sagten  im  letzten  Augenblick  ab.  Der  Ersatz 
war  unzureichend.  Dagegen  trug  die  zweite  Vorstellung:  Die  Meistersinger,  unter  Leo  Blechs 
Leitung,  wahrhaft  festhchen  Charakter. 

Berlin  kam  in  diesen  Wochen  aus  den  Festlichkeiten  nicht  heraus.  Siegfried  Ochs'  70.  Ge- 
burtstag  wurde  durch  eine  intime  Feier  eingeleitet,  die  der  Chor  der  Hochschule  veranstaltete. 
Ihr  Verlauf  in  Ernst  und  Humor  („0chs,  Ochs,  was  verfolgst  Du  mich  ?")  bewies,  wie  herz- 
lich  das  Verhaltnis  zwischen  dem  Chor  und  seinem  Dirigenten  ist.  Das  Festkonzert  —  es 
brachte  unter  der  Leitung  Prof.  Pruwers  den  Chor  „Die  himmlische  Vorsicht  der  ewigen 
Giite"  aus  Bachs  Geburtstagskantate  „Schleicht,  spielende  Wellen"  (1734)  und  sein  dramma 
per  musica  „Vereinigte  Zwietracht  der  wechselnden  Saiten  (1725),  fur  die  festliche  Gelegenheit 
von  Oswald  Buchholz  bearbeitet  und  textiert,  sowie  eine  Gruppe  von  Volksliedern,  die  Sieg- 
fried Ochs  in  seiner  bekannten,  efFektvollen  Art  gesetzt  hat  und  selbst  dirigierte  —  war  mir 
leider  nicht  zuganglich. 

Weiter  im  Festkapitel!  Ein  Konzert  der  Staatskapelle  zur  Feier  des  25jahrigen  Bestehens 
der  „Genossenschaft  deutscher  Tonsetzer"  und  zu  Ehren  des  Berliner  Kongresses  der  „Con- 
fed6ration  internationale  des  societes  d'auteurs  et  compositeurs"  unter  der  Leitung  von  Richard 
Straufi  bescherte  denHorern  als  charakteristischste  Gabe  die  authentische  Interpretation  der 
Sinfonia  domestica.  StrauB  wurde  auf  das  lebhafteste  gefeiert.  Eine  StrauBwoche  der  Opern- 
hauser  schloB  sich  an.  Es  gingen  unter  seiner  Leitung  „Salome",  ,,Der  Rosenkavalier",  „Elek- 
tra"  und  „Ariadne  auf  Naxos"  in  Szene. 

Wenn  wir  zum  SchluB  dieses  Berichts  auf  einige  reproduzierende  Kiinstler  hinweisen,  die  im 
Laufe  des  vergangenen  Konzertwinters  in  Berlin  hervorgetreten  sind,  so  haben  die  bisher  un- 
bekannten,  verheiBungsvollen  Talente,  oder  solche,  deren  Namen  zwar  schon  bekannt  sind, 
die  aber  eine  ungewOhnliche  Aufwartsentwicklung  zeigen,  das  Vorrecht.  Von  beruhmten  Kiinst- 
lern  seien  einige  aus  besonderem  AnlaB  erwahnt. 

Unter  den  jungen  Pianistinnen,  welche  die  Aufmerksamkeit  erregten,  ist  Jeanne  Marie 
Darr6,  eine  Schiilerin  Dohnanyis,  hervorzuheben.  Ihr  Spiel  rechtfertigt  in  seiner  Vereinigung 
von hervorragender  Technik,  Rasse  und  Eigenart  starke  Hoffnungen.  Rudolf  Serkin  und  Lubka 
Kolessa  sind  bereits  von  jungem  Ruhm  umstrahlt.  Die  Noblesse  und  Feinheit  ihres  Spiels 
weisen  ihnen  einen  besonderen  Platz  unter  den  Mitstrebenden  zu.  Bei  aller  Verschiedenheit  im 
iibrigen  sind  sie  in  einem  Entscheidenden  einander  ahnlich:  Klavierspiel  bedeutet  ihnen  eine 
Kunst  des  Gesanges.  Die  Grenzen  des  Instruments,  heute  so  oft  gesprengt,  sind  ihnen  heilig. 
Zu  den  echten  Klaviertalenten,  deren  Entwicklung  wir  mit  besonderer  Aufmerksamkeit  ver- 
folgen,  gehSrt  auch  der  junge  temperamentvolle  Ungar  Ludwig  Kentner. 

Wir  durchmessen  von  der  jungen  Generation  bis  zu  Wladimir  v.  Pachmann,  dem  Nestor 
unter  den  Klavierspielern,  einen  Zeitraum  von  fast  60  Jahren.  Der  81jahrige,  ehrwurdige 
Kiinstler  hat  nach  langer  Abwesenheit  Berhn  durch  sein  stilvolles,  zartes  Chopinspiel  entziickt. 
Das  mache  dem  alten  Herrn  (der  iibrigens  immer  noch  ein  Konzertredner  von  vielen  Graden 
ist)  ein  Anderer  nach!  Wiedergekehrt  ist  auch  ein  anderer  beriihmter  Kiinstler,  den  die  poli- 
tischen  Verhaltnisse  15  Jahre  lang  der  Reichshauptstadt  ferngehalten  haben:  Henry  Marteau, 
der  Geiger.    Wenn  er  sich  auch  die  Elastizitat  des  Spiels  nicht  in  vollem  MaBe  bewahrt  hat, 
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so  gibt  er  doch  musikalisch  und  technisch  noch  so  viel,  daB  die  lebhafte  Aufnahme,  die  er  in 
Berlin  fand,  vollkommen  berechtigt  erscheint.  Noch  ein  dritter  groBer  ,,Revenant"  eroberte 
die  Herzen  der  Berliner  aufs  neue:  Pablo  Casals,  der  unvergleichliche  Cellomeister.  Sein  tech- 
nisch vollendetes,  atherklares  Spiel  sucht  an  Musikalitat  seinesgleichen. 

Es  ist  nur  billig,  daB  das  Kapitel  der  Gipfelleistungen,  das  wir  mit  Pablo  Casals  gestreift 
haben,  in  die  Namen  Maria  Ivogiin  und  Karl  Erb  ausklingt.  Besinnen  wir  uns  auf  die  be- 
gluckendsten  Eindriicke,  die  uns  der  Konzertwinter  beschert  hat,  so  leuchten  neben  dem  Namen 
Wilhelm  Furtwanglers  die  Namen  dieses  Kiinstlerpaares  auf:  ihre,  den  schonsten  Liedern 
Franz  Schuberts  gewidmeten  Vormittagskonzerte,  mit  Michael  Raucheisen  am  Fliigel,  sind 
uns  als  reinste,  erhebendste  Huldigung  an  den  Genius  des  deutschen  Liedes  unaustilgbar  in 
die  Erinnerung  gegraben. 

Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Ronzerte.  Gesellschaft  der  Musikfreunde :  Max  Springers  III.  Sinfonie  (Urauffiihrung). 
Vier  in  der  tradionellen  Form  gehaltene  ebenmaBige  Satze,  klar  in  der  thematisch-kontra- 
stierenden  Gliederung,  Polyphonie  und  Harmonik;  in  mancher  Wendung  Brucknerische  Ein- 
fliisse  nicht  verleugnend.  Am  interessantesten  vielleicht  das  Eingangs-Allegro,  das  aus  un- 
scheinbaren  Ansatzen  bis  zum  Schlusse  bedeutend  emporwachst.  Das  Landlerscherzo  mit  zwei 
Trios,  das  den  Streichern  eine  wichtige  Rolle  zuweisende  Adagio  und  das  lebhafte,  klang- 
freudige  Finale  schlieBen  sich  ebenbiirtig  an,  so  daB  ein  durchaus  gediegener  Eindruck  zuriick- 
bleibt.  Hier  wie  in  der  darauffolgenden  Sinfonie  ,,Aus  der  neuen  Welt"  v.  A.  Dvorak,  erwies 
sich  Rob.  Heger  neuerdings  als  Orchesterleiter  von  ungewohnlichen  Eigenschaften. 

Ein  „Finnischer  Abend"  und  darin  bes.  Jarnefeldts  Einakter  „Der  Tod"  mit  Musik  von 
Sibelius,  sowie  Tennyson-R.  StrauB'  ,, Enoch  Arden"  vermittelten  aufwiihlendste  Eindriicke, 
wie  sie  Schreiber  dieser  Zeilen  seit  J.  Kainz  glanzendsten  dramatischen  und  rezitatorischen 
Darbietungen  nicht  mehr  erlebte.  Eindriicke,  vor  denen  die  technischen  und  sportlichen  Sensa- 
tionen  der  letzten  Jahre  in  nichts  zerrinnen.  Ein  vom  warmsten  Humor  bis  zu  hartester  Tragik 
reichende  Stufenleiter  des  Ausdrucks,  unterstutzt  durch  ein  ungemein  farbiges  Organ  und  tief- 
innerstes  Miterleben  des  Gesprochenen  bilden  ein  Ensemble,  das  verdiente,  in  alien  Landern 
deutscher  Zunge  gehdrt  und  gewiirdigt  bzw.  einer  ersten  Buhne  verpflichtet  zu  werden.  Wer 
aber  kennt  diese  hervorragende  Kraft,  Frau  Ellen  Reichwein,  deren  auBerdem  musikalische 
Fahigkeiten  sie  fur  das  Melodram  geradezu  pradestinieren,  und  durch  welche  der  reizvolle, 
kiinstleri8che  Zwiespalt  dieser  Gattung  in  eine  widerspruchslose  Einheit  aufgelost  wird?  Ihr 
Gatte,  Leopold  Reichwein,  begleitete  feinfiihlig  alle  Stimmungen  ausschopfend,  am  Fliigel. 

Ein  von  vier  jungen  Wiener  Tonsetzern  veranstalteter  Kompositionsabend  vermittelte  die 
Bekanntschaft  mit  einer  C-dur-Violinsonate,  die  bei  orientalischer  Farbung  ihrer  Motive  im 
Variationen-  und  SchluBsatze  durch  Besonderheit  der  Faktur  eine  starke  Talentprobe  ihres 
Verfassers  I.  Brandmann  war.  Auch  Adalb.  Skocics  knappgefiigtes  Klaviertrio  sucht  und 
findet  schon  eigene  Wege,  wahrend  H.  Zimmers  gutgearbeitetes  Streichquartett  und 
W.  Tschoepes  Lieder  sich  mehr  auf  der  Linie  des  Gewohnten  bereits  Bewahrten  bewegen. 
Die  diversen  Mitwirkenden  bemiihten  sich  mit  Erfolg  um  die  moglichst  einwandfreie  Wieder- 
gabe  der  Werke. 

Im  zweiten  diesjahrigen  Kompositionskonzerte  Rich.  Maux  hOrte  man  in  der  technisch 
bewundernswerten,  durchgeistigten  Interpretation  durch  Kammersanger  A.  Boruttau  am 
Neuem  aus  M.  Hesses  „Italienischer  Reise"  mehrere  „Venezianische  Gondelgesprache",  die 
einen  erstaunlichen  Fortschritt  ihres  Urhebers  bedeuten,  sowohl  hinsichtlich  Gestaltungskraft 
als  Pragnanz  der  Erfindung.  Nicht  wenig  diirfte  auch  die  Eigenart  der  Dichtung  dazu  bei- 
getragen  haben.  Das  3.,  5.  und  6.  der  umfangreichen  und  schwierigen  Stiicke  wird  bei  ahn- 
licher  Wiedergabe  wohl  nirgends  seine  Wirkung  verfehlen. 

Von  groBeren  Veranstaltungen  mit  bekanntem  Programm  aus  der  in  den  letzten  Ziigen 


Heft  6  ZEITSCHRIFT    FUR   MUSIK  345 

liegenden  Saison  seien  registriert:  Bachs  Johannispassion  mit  W.  Furtwangler,  die  Matthaus- 
passion  von  P.  v.  Klenau  dirigiert,  Brahms  ,,Deutsches  Requiem",  vom  Opernchor  unter  Frz. 
Schalk  gebracht.  Besonders  hervorgehoben  werden  rnuB  aber  das  ,,dreiabendliche  Opern- 
gastspiel  der  K»Iner  Oper  (Jul.  Casar,  Pelleas  und  Melisande,  Cosi  fan  tutte)  und  das  Haydn, 
Mozart  und  Bruckner  als  Vortragsfolge  umfassende,  von  H.  Abendroth  geleitete  Konzert 
des  Giirzenich-Orchesters,  welche  treffliche  Veranstaltungen  beim  Wiener  Publikum  die  herz- 
lichste  Aufnahme  fanden. 

Um  den  hiesigen  Musikbetrieb  restlos  zu  kennzeichnen,  ware  es  unrecht,  die  wie  Pilze  aus  der 
Erde  schieBenden,  mit  mehr  oder  weniger  Konnen  und  Geschmack  verfertigten  „Dreimaderl- 
haus"-Nachfolger  zu  verschweigen,  von  denen  sich  Autoren  und  Schauhauser  (sogar  ein  Zirkus 
ist  darunter!)  im  Schubertjahre  Erfolg  und  klingenden  Lohn  versprechen:  Das  triftigste  Pla- 
doyer  dafiir,  daB  bei  der  beabsichtigten  Anderung  des  deutschen  und  osterreichischen  Urheber- 
rechtsgesetzes  nach  tschechischem  Vorbilde  ein  Paragraph  zum  moralischen  Schutze  geistiger 
Werte  vor  dem  ZugrifT  skrupelloser  Geschaftemacher  auch  nach  Ablauf  der  50  jahrigen  Frist 
aufgenommen  werde. 

Und  noch  eine  seiner  unerquicklichen  Eigenschaften,  die  iippig  wuchernde  Freunderlwirt- 
schaft  soil  heute  einmal  durch  einen  besonders  krassen  Fall  beleuchtet  werden.  Bei  dem  von 
der  ,,Volkszeitung"  ausgeschriebenen  Wettbewerb  fiir  die  Vertonung  eines  bestimmten  Textes 
als  Mannerchor  a  cappella  wurde  der  1.  Preis  (in  der  fiir  die  gestellte  Aufgabe  ganz  unverhalt- 
nismaBigen  Hohe  von  1500  Schilling)  der  Komposition  des  Ehrenchormeisters  des  Schubert- 
bundes,  Adolf  Kirchl,  zuerkannt.  Uber  welche  Farce  allenthalben  und  mit  Recht  groBte  Ent- 
rustung  in  musikalischen  Kreisen  herrschte,  denn  es  ist  schwer  vorstellbar,  daB  es  unter  den  1200 
Einsendungen  eine  noch  abgestandenere  Liedertafelei  mit  Deklamationsfehlern  und  arger  Ver- 
kennung  der  poetischen  Intention  gegeben  haben  konnte.  Die  Preisrichter  haben  selbst  aner- 
kannt,  daB  sehr  viel  Schones  und  Wertvolles  geschaffen  wurde,  darunter  sicherlich  auch,  der 
Konkurrenzbedingung  entsprechend,  schlicht  Volkstiimliches.  Adolf  Kirchl  sollte  aber  zu 
seinem  70.  Geburtstage  eine  —  verdiente  —  Ehrengabe  erhalten,  und  so  war  man,  statt  daB 
die  Gesangvereine  in  ihre  Taschen  grifFen,  mit  fremdem  Gelde  und  auf  Kosten  von  Talenten 
generos.  Die  von  fern  und  nah  zum  Sangerbundesfeste  herbeistromenden  Teilnehmer  werden 
einen  schSnen  Begriff  von  osterreichischer  Kunst  und  Urteilsfahigkeit  erhalten,  wenn  ihnen 
dieser  Chor  als  schopferische  Elite  vorgefuhrt  wird.  Solchem  Odium  muB  daher  schon  heute 
begegnet  werden.  Die  Herren  aber,  die  kein  Bedenken  trugen,  sich  und  unsere  ,,Musikstadt" 
vor  aller  Welt  bloB  zu  stellen,  sind  die  Herren  Chormeister  Prof.  K.  Luze,  Prof.  K.  Fuhrich 
und  Prof.  H.  Wagner-Schonkirch. 

Zu  unserer  Musik-  und  Bildbeilage 

Uber  Sehuberts  strophische  Ballade:  „Der  Gott  und  die  Bajadere"  handelt  der  Leitartikel  dieses  Heftes. 
Das  Lied  „t}ber  die  Heide"  ist  den  eben  erschienenen  Heften  3/4  der  im  Steingraber-Verlag  von 
BernhardEngelke  herausgegebenen  Sammlung  der  schottischen  und  walisischen  Volkslieder  von  J.  Haydn  ent- 
nommen.  Wir  haben  im  Juli-Augustheffc  des  vorigen  Jahres  schon  einmal  eine  Probe  dieser  herrlichen 
Sammlung  gegeben  und  dabei  mitgeteilt,  dafi  Engelke  einen  Teil  der  vielfach  unmogliohen  Texte  sehr  tref- 
f end  durch  Texte  von  L6ns  ersetzt  habe.  Hier  nun  ein  Beispiel.  Jeder  wird  sich  dariiber  freuen,  wie  eng 
sich  das  schone  Gedicht  von  Lons  mit  der  grofien,  klagenden  Hochlandsweise  vermahlt  hat.  Ubrigens 
konnen  alle  diese  Lieder  auch  mit  Weglassung  der  beiden  Streichinstrumente  musiziert  werden. 

Als  erstesBild  bringen  wir  ein  solches  von  Arnold  Sohering,  dem  nunmehrigen  Ordinarius  fiir  Musik- 
wissenschaft  an  der  Universitat  Berlin  und  Nachfolger  Hermann  Aberts.  Scherings  Verdienste  um  die 
Musikwissenschaft  sind  bedeutend.  Duroh  seine  zahlreichen  Ausgaben  alter  Musik  wie  durch  seine  Sohrift: 
„Musikalische  Bildung  und  Erziehung"  ist  er  aber  auch  fiir  das  eigentliche  Musikleben  bedeutungsvoll  ge- 
worden,  wie  er  auch  als  Bachforsoher  und  als  Herausgeber  des  Bach-Jahrbuchs  in  breite  Musikkreise  ge- 
drungen  ist.  DaB  er  vor  iiber  zwanzig  Jahren  auch  einmal  unsere  Zeitsohrift  herausgegeben  hat,  wird 
unseren  alteren  Lesern  noch  in  bester  Erinnerung  sein. 

Unsere  z wei weiteren Bilder zeigen das friihere und  das  jetzige BerlinerOpernhaus, das erstere allerdings 
nicht  mehr  in  seiner  Reinheit,  sondern  in  seiner,  noch  vor  demKrieg  vorgenommenen  teilweisen  Verschande- 
lung.  Der  neue  Bau,  der  so  viel  berechtigtes  Aufsehen  erregte,  hat  mitdemehemaligen,klassischsohonen  Bau 
nur  wenig  mehrzu  tun,  man  stent  dem  Ganzen  wie  einem  unserer  heutigen  modernen  Theaterbauten  gegeniiber. 
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einer  Lehre  von  der  musikal.  Darstelhmgskunst.  8  °, 
109  S.  Tubingen  1928,  Verlag  J.  C.  B.  Mohr  (Paul 
Siebeck). 

Carl  Lafite:  Das  Schubertlied  und  seine  Sanger.  Mit 
5  Bildbeigaben.  8°,  119  S.,  Wien—Prag— Leipzig 
1928,  Ed.  Strache. 

Franz  Spemann:  Harmonien  und  Dissonanzen.  Von 
deutscher  Musik  und  ihren  geistigen  Hintergriinden. 
8°,  71  S.   Berlin  1928,  Furche-Verlag. 

E.  M.  von  Hornbostel:  African  Negro  Music.  8°, 
35  S.  mit  Notenbeisp.  gedruekt  fur  das  international 
Institute  of  African  Languages  and  Cultures"  in  Lon- 
don. London  1928,  Oxford  University  Press,  Amen 
House,  Warwick   Square. 


Jahrbuch  der  Musikbibliothek  Peters  fur  1927 
herausgeg.  von  Rudolf  Schwartz.  34  Jahrg.  8°, 
114  S.    Leipzig  1928,  C.  F.  Peters. 

Siegfried  Ochs:  tJber  die  Art,  Musik  zu  h5ren.  8°, 
54  S.  Berlin  1928,  Werk-Verlag.  —  Es  handelt  sich 
urn  eine  Neuaufl.  von  Ochs'  vortrefflicher  kleiner 
Schrift,  die  1926  zum  ersten  Male  erschien. 

Die  Spieldose.  Musikeranekdoten,  gesammelt  und  er- 
zahlt  von  Ernst  Decsey.  8°,  186  S.  erschienen  in 
„Musikalische  Volksbucher"  herausgeg.  von  Adolf 
Spemann  und  Hugo  Holle,  Stuttgart  1928,  J.  Engel- 
horns  Nachf.  Stuttgart.  —  Decseys  vergnttgliche  und 
kurzweilige  „Spieldose"  erscheint  hier  in  2.  verander- 
ter  Auflage,  in  der  „ihrer  Walze  ein  paar  alte  Zahne 
ausgebrochen  und  ein  paar  neue  eingesetzt"  wurden. 
Ein  derartiges  „M5bel"  gehort  eigentlich  in  die  Biiche- 
rei  jedes  Musikers,  damit  er  sich  und  andere  nach 
Laune  und  Stimmung  an  den  lustigen  Anekdoten- 
stiicklein  aus  alter  und  neuer  Zeit  erbauen  kann.  Der 
Preis  des  geschmackvoll  in  Leinen  gekleideten  Band- 
chens  betragt  M.  4.— 

Hugo  Riemanns  Musiklexikon.  II.  Aufl.  bearb.  von 
Alfred  Einstein.  Lieferung  5/6  (S.  241-352)  BruneUi- 
Cramer.    Berlin  W.,  Max  Hesses  Verlag. 


Besprechungen 


JOSEPH  EWENS.  Anton  Eberl.  Ein  Beitrag 
zur  Musikgeschichte  in  Wien  um  1800,  8°,  124  S. 
(Wilhelm  Limpert- Verlag,  Dresden.) 

Anton  Eberl  (1765—1807)  gehort  —  so  beliebt  er 
zu  seinen  Lebzeiten  auch  war  —  keineswegs  zu  den 
irgendwie  bedeutenden  Meistern  der  Wiener  Klassik; 
als  Schuler  Mozarts  pendelt  er  allzu  lange  dilet- 
tantenbaft  zwischen  blasser  Imitation  seines  Mei- 
sters  und  zwischen  Clementi-wienerischer  Harm- 
losigkeit  hin  und  her,  um  erst  in  den  allerletzten 
Lebensjahren  unter  Beethovens  EinfluC  solidere, 
musikalische  Arbeit  zu  lernen  und  gehaltvollere 
Tone  anzuschlagen.  Es  ist  dem  Verfasser  als  Ver- 
dienst  anzurechnen,  dafi  er  aus  Eberl  nicht  mehr 
zu  machen  sucht,  als  an  ihm  ist.  Als  das  bedeutend- 
ste  Werk  Eberls  erscheint  die  fur  die  GroBfurstin 
Paulowna  geschriebene  Klaviersonate  op.  38;  die 
gleichfalls  beachtenswerte  Es-dur-Sinfonie  ist  be- 
kanntlich  durch  ihr  Schicksal  mit  der  „Eroica" 
verkniipft,  insofern  als  beide  Sinfonien  in  demselben 
Wiirthschen  Konzert  im  Januar  1805  ihre  Urauf- 
fiihrung  erlebten;  wahrend  der  Meister  der  Eroica 
von  der  Kritik  gar  bose  behandelt  wurde,  fand 
Eberls  Werk  den  begeisterten  Beifall  des  musi- 
kalischen  Wien. 

Von  besonderem  historischen  Interesse  ist  Eberls 
Oper  „Die  Konigin  der  schwarzen  Inseln"  (nach 
Wielands   „Wintermarchen"),    ein   Werk,   das   ein 


offenes  Bekenntnis  zur  Romantik  bedeutet  und  fiber 
die  zahllosen  Imitationen  der  „Zauberflote"  schon 
dadurch  hinausragt,  das  hier  eine  wirkliche  Ver- 
tiefung  des  romantischen  Gehaltes  versucht  wird, 
wobei  der  Komponist  zu  eigenartiger  Vermischung 
des  Wiener  Singspieltypus  mit  Elementen  der 
opera  seria  kommt. 

Ewens  Analysen  von  Eberls  Werken  sind  aufier- 
ordentlich  klar  und  sachlich  und  verraten  einen 
griindlichst  geschulten  Musiker.  Dagegen  hatte  der 
erste  Teil  der  Arbeit,  der  sich  mit  Eberls  Leben  und 
Wirken  als  Pianist,  Dirigent  und  Padagoge  befaBt, 
wohl  etwas  griindlicher  und  reicher  an  Ausblicken 
musik-  und  kulturgeschichtlicher  Art  sein  k5nnen. 
So  vermiBt  man  z.  B.  jegliches  Eingehen  auf  die 
doch  so  interessanten  musikahschen  Zustande  in 
Petersburg  um  die  Jahrhundertwende.  Die  hubsche 
Ausstattung  von  seiten  des  Verlages  soil  nicht  un- 
erwahnt  bleiben.  Dr.  Wilh.   Liitge. 

HANS  HOFFMANN:  Die  norddeutsche  Triosonate 
des  Kreises  um  Johann  Gottlieb  Graun  und  Carl 
Philipp  Emanuel  Bach.  Kiel  1927.  Walter  G.Miihlau 
Eine  ganz  vortreffliche  Arbeit,  die  eine  grofie 
Lucke  in  der  Geschichte  der  Kammermusik  aus- 
fullt.  Die  Aufgaben,  die  sich  Hoffmann  gestellt  hat, 
besteht  darin,  Wesen  und  Bedeutung  der  „Nord- 
deutschen  Schule",  die  jahrzehntelang  neben  der 
„Mannheimer  Schule"  (Stamitz)  einherging  und  von 
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groBter,  praktischer  Bedeutung  fur  die  Mugikaus- 
fibung  in  der  Mitte  und  der  2.  Halfte  des  18.  Jahr- 
hunderts  war,  genau  zu  umreissen  und  ihr  gewisser- 
maBen  zu  ihrem  historischen  Recht  zu  verhelfen. 
Derm  die  Musikgeschichtsschreibung  hat  bisher 
diese  in  ihrer  Haltung  konservativere,  an  Bach- 
schen  Prinzipien  festhaltende  Musik  gegenuber 
den  revolutionaren  Neuerungen  der  „Mannheimer" 
fiber  Gebtthr  vernachlassigt.  —  Mit  erschopfender 
Materialkenntnis  und  einer  Pragnanz  im  Ausdruck, 
die  eine  vollige  geistige  Durchdringung  dieses  kom- 
plizierten  Stoffgebietes  erweist,  geht  der  Verfasser 
an  seine  Aufgabe.  Ein  tJberblick  fiber  die  Ge- 
schichte  der  Triosonate  von  Rossi  bis  Bach  stent 
voran,  bei  welcher  Gelegenheit  Hoffmann  hochst 
beachtenswerte  Beobachtungen  fiber  den  Bachschen 
Stil,  insbesondere  die  Bachsche  Themenbildung  mit- 
teilt.  An  Bach  knupft  die  „Norddeutsche  Schule" 
an,  reprasentiert  vor  allem  durch  die  Komponisten 
am  Hofe  Friedrichs  des  GroBen,  deren  bedeutendste 
Leistung  vor  allem  in  der  Kultivierung  des  rein 
solistischen  Kammertrios  (im  Gegensatz  zum  Mann- 
heimer  Orchcstertrio)  liegt.  Hoffmann  analysiert 
eine  Anzahl  der  charakteristischen  Kammertrios 
und  kommt  so  zu  erfreulich  klar  formulierten  Er- 
gebnissen  fiber  die  formale  Struktur  und  die  Aus- 
drucksmittel  der  Berliner  Meister  wie  die  Aufffih- 
rungspraxis  von  deren  Werken.  Es  laBt  sich  be- 
obachten,  wie  ganz  allmahlich  die  rein  polyphone 
Gestaltungskraft  nachlaBt  (bezeichnend  ist  das 
immer  starkere  Zurucktreten  der  Fuge),  und  wie 
die  alten  rationalistischen  Tendenzen  allmahlich 
vom  modernen,  subjektiven  Empfinden  (Effekten- 
lehre)  zuruckgedrangt  werden.  „Die  Individualitat 
der  Prinzipalstimmen  im  rein  musikalischem  Sinne 
(Altklassik !)  wird  auf  dem  Umwege  fiber  eine  halb- 
homophone  Schreibweise  umgebogen  zum  inhalt- 
lich-subjektiven  Dualismus  der  beiden  Individual- 
stimmen,  oder:  die  Selbstandigkeit  der  Stimmen 
mit  gleichem  Inhalt  wird  modern  erweitert  zu  einer 
inhaltlichen  Gegens&tzlichkeit"  (S.  176).  Daffir 
dringt  allmahlich  —  zweifelsfrei  unter  suddeutschem 
Einflufi  — die  moderneThematik  und  Durchffihrung 
ein,  wodurch  das  Ende  der  Gattung  und  Triosonate 
besiegelt  ist. 

Jeder,  der  sich  ernsthaft  mit  der  Musik  des 
18.  Jahrhunderts  resp.  mit  der  Geschichte  der 
Kammermusik  beschaftigen  will,  sollte  diese  auBer- 
gewohnlich  grundliche  Arbeit  studieren. 

Dr.  Wilhelm  Lfitge. 

HANDBUCH  DER  MUSIKWISSENSCHAFT. 
Herausgegeben  von  Univ.-Prof.  Dr.  Ernst  Bficken. 
Akademische  Verlagsgesellschaft  Athenaion  m.b.H. 
Wildpark-Potsdam.  Lieferung  7  u.8:  Dr.  E.  Bficken: 
Musik  des  Rokoko  und  der  Klassik  (3 — 5).  Lie- 
ferung 6:  Die  moderne  Musik  (3.  Heft). 

Auch  auf  die  neuen  Lieferungen  dieses  Werkes 
sei  empfehlend  hingewiesen.   Bficken  hat  eine  gute 


Methode  gefunden,  die  Zeit  des  musikalischen  Ro- 
koko vor  dem  Leser  und  Horer  auferstehen  zu 
lassen.  Er  faBt  die  einzelnen  Personlichkeiten  ins 
Auge,  gibt  von  ihnen  charakteristische  Beispiele, 
die  im  Zusammenhange  kurz  und  treffend  heran- 
gezogen  werden.  Starker  als  es  in  bisherigen 
Musikgeschichten  der  Fall  ist,  geht  er  auf  die  zahl- 
reichen  einzelnen  kleineren  Meister  ein.  Mersmann 
beschaftigt  sich  in  diesem,  dem  3.  Heft,  mit  StrauB, 
Mahler  und  Reger. 

DR.  GOTTHOLD  FROTSCHER:  Die  Orgel. 
J.  J.  Weber,  Leipzig.    1927. 

Auf  268  Seiten  ffihrt  das  schmucke  Buchlein  in 
den  Vorhof  des  Orgelwissens,  mit  weiteren  8  Seiten 
in  das  Harmoniumgebiet.  Alte,  wie  neue  Typen 
werden  in  ihren  Bestandteilen  veranschaulicht  und 
trefflich  erklart.  Geschichtliches  und  Methodisches 
in  Bau-  und  Klangreich  fesselt  den  Interessenten. 
Ein  Literaturverzeichnis  eroffnet  dem  Strebenden 
weitreichende  Perspektiven.  Der  Verfasser  be- 
kennt  sich  zum  alten  Klangideal  und  weist  auf 
die  ungleich  weiteren  Pfeifenmensuren  gegenuber 
den  heutigen  hin,  ohne  sich  fiber  deren  Wirkung 
auszubreiten.  Die  Erfahrung  aber  ist  nicht  voraus- 
zusetzen,  daB  Dispositionen  des  16.,  17.  Jahr- 
hunderts in  modernen  Mensuren  ausgeffihrt,  ein 
unertragliches  Geschrei  bewirken  mfiBten.  Ware 
die  Erfahrung  allgemein,  hatte  man  von  den  weiten 
Mensuren  langst  Nutzen  gezogen.  Doch  liegt  die 
moderne  Orgel  noch  im  Blickfeld  des  Verfassers, 
und  wenn  er  referiert,  daB  die  gegenwartige  Orgel- 
bewegung  wesensfremde  Elemente  ausschalten  will, 
nach  Dr.  Mahrenholzs  Schrift  fiber  die  Gottinger 
St.  Marien-Orgel  die  Streicher,  so  erkennt  Dr. 
Frotscher,  daB  solche  Stimmen  kein  Abbild  der 
Orchesterinstrumente  sein  konnen.  Von  der  mo- 
dernen Orgel  kommt  der  Satz:  „Koppeln  wirken 
grundsatzlich  nach  unten"  (S.  67);  denn  fur  die 
alte  Orgel,  deren  Hauptklavier  in  der  Mitte  liegt, 
ist  er  nicht  zutreffend.  AuBerhalb  seines  Grund- 
satzes  zitiert  der  Verfasser  bei  der  Stadthalle- 
Orgel  in  Hannover  Pedal  an  II,  laBt  sich  aber 
I  a  n  II  (nach  oben)  entgehen,  ohne  welche  jene 
Koppel  ihren  Zweck  verfehlt  (S.  166).  Auch  der 
Satz  (S.  226):  „Frtihere  Systeme  fiberlieBen  die 
hohere  Oktave  dem  rechten  FuB,  die  tiefere  dem 
linken"  bedarf  der  Erganzung,  denn  wie  sollte  man 
„frfiher"  Bachs  F-dur-Toccata  gespielt  haben? 
Trotz  der  Beschrankung,  welche  der  Verfasser  sich 
auferlegt,  schenkt  er  einer  langst  verstorbenen 
Kompensationsmixtur  und  ihrem  Urheber  Aufmerk- 
samkeit,  nicht  aber  den  Erfindern  der  aktuellen 
R8hrenpneumatik  und  Taschenlade.  Das  Zitat 
von  Ph.  E.  Bachs  Anweisung  zum  Cembalospiel 
kann  der  Orgelkunst  nicht  dienen.  Ablosen  durch 
Einziehen  des  Fingers  (im  Mittelgelenk)  begiinstigt 
hier  das  Schmieren.  Ein  Orgelfremder  mag  staunen 
fiber  die  Komplikation  dargebotener  Elektrotraktur 
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bei  der  weiland  grbBten  Orgel  Deutschlands  in 
Breslau,  erbaut  von  Sauers  Nachfolger  Paul  Walcker, 
der  Interessent  wiirde  sich  erleichtert  fuhlen  bei 
der  Kunde  ingenioser  Vereinfachung,  welche  zahl- 
lose  Kino-Oskalyds  allabendlich  stbrungslos  funk- 
tionieren  laBt.  Diese  Instrumente  entstammen  den 
Firmen  Walcker-Sauer,  Furtwangler-Hammer,  wel- 
che zugleich  im  Vordertreffen  der  Orgelbewegung 
stehen,  wahrend  Steinmeyers  Domorgel  zu  Passau 
den  Platz  des  allergroBten  Werkes  eingenommen  hat. 
Sehr  zu  bedauern  ist  das  Fehlen  der  groBen 
Rieger-Orgeln  in  Wien,  weil  hierin  ein  auf  Welt- 
reisen  gesammeltes  Wissen  des  Orgelkiinstlers  und 
Brucknerschulers  Rudolf  Dittrich  (f)  niedergelegt 
ist.  Das  Schriftwort:  Unser  Wissen  ist  Stiickwerk, 
hat  leider  noch  immer  betonte  Geltung  in  Orgelbau- 
fragen.  So  ist  zu  wiinschen,  daB  des  Verfassers 
zu  erwartende  Neugestaltung  von  Ritters  Geschichte 
des  Orgelspiels  Wandel  schafft.  A.  Egidi. 

BERICHT  UBER  DEN  DEUTSCHEN  KON- 
GRESS  Fl)R  KLRCHENMUSIK  vom  19.  bis 
22.  April  1927.  Gr.  8*,  128  S.  Kassel,  Baren- 
reiter-Verlag,  1928. 

Der  Bericht  ist  im  Auftrage  des  Preufi.  Ministe- 
riums  fur  Wissenschaft,  Kunst  und  Volksbildung 
von  der  staatl.  Akademie  fur  Kirchen-  und  Schul- 
musik  in  Charlottenburg  herausgegeben  worden 
und  enthalt,  nebst  den  Ansprachen,  die  zwolf  am 
KongreB  gehaltenen  Vortrage  und  zwar  in  voller 
Ausdehnung.  Sieben  von  ihnen  beschaftigen  sich 
mit  Fragen  der  evangelischen,  die  weiteren  mit 
solchen  der  katholischen  Kirchenmusik.  An  der 
Spitze  stent  der  wichtige  Vortrag  von  D.  Gennrich: 
die  gegenwartigen  Bedingungen  fiir  die  Vorbildung 
unserer  Kirchenmusiker.  Die  Zukunft  der  prote- 
stantischen  Kirchenmusikpflege  hangt  vom  Aus- 
bau  und  der  Vermehrung  von  Kirchenmusikschulen 
ab,  was  eine  angemessene  Besoldung  der  Kirchen- 
musiker einschlieBt,  eine  Pflicht  vor  allem  des  Staa- 
tes.  Smend  beschaftigt  sich  mit  der  alt-neuen  Frage : 
die  notwendige  Beziehung  zwischen  dem  Kirchen- 
musiker und  dem  Vertreter  des  Predigeramts, 
die  Wege  zu  einer  gedeihlichen  Zusammenarbeit  auf- 
zeigend.  Auch  unter  den  ubrigen  Vortragen  findet 
sich  manches  Wesentliche,  wir  werden  auch  wohl 
Gelegenheit  haben,  auf  diesen  und  jenen  zuriick- 
zukommen.  Von  den  Noten  der  protestantischen 
Kirchenmusik  weiB  die  katholische  nichts,  was  sich 
schon  in  den  Themen,  die  vorzugsweise  kiinst- 
lerischer   Art   sind,   kundgibt. 

ANDREAS  WERKMEISTER,  Erweiterte  und 
vermehrte  Orgel-Probe.  Quedlinburg  1698.  Origi- 
nalgetreuer  Nachdruck  durch  den  Barenreiter-Verlag 
in  Kassel,  1927. 

Das  beruhmte  Werk  von  Andreas  Werkmeister 
sein  eigen  nennen  zu  konnen,  laBt  einen  Sehnsuchts- 
wunsch  zahlreicher  heutiger  Organisten  befriedigen. 


In  originalgetreuer  Nachbildung  liegt  es  nun  vor, 
jeder  kann  nun  an  Hand  des  besten  zeitgenbssischen 
Werkes  die  Orgelverhaltnisse  studieren,  unter  denen 
gerade  auch  ein  Bach  aufwuchs  und  der  es  selbst- 
verstandlich  des  besten  kannte. 

FRANZISKA  MARTIENSSEN:  „Stimme  und 
Gestaltung".  Die  Grundprobleme  des  Lied- 
gesanges.     8°,    280    S.     Bei   C.  F.  Kahnt,   Leipzig. 

Ihren  beiden  Biichern  „Die  echte  Gesangskunst'' 
1920  (2.  Aufiage  des  1914  erschienenen  „  Johannes'' 
Meschaert")  und  „Das  bewufite  Singen"  1922,  fiigt 
die  ausgezeichnete  Gesangspadagogien  nun  ein  drit- 
tes,  im  Thema  enger  begrenztes,  hinzu.  Es  ist, 
wie  die  vorhergehenden,  unmittelbar  einer  um- 
fassenden  Lehrtatigkeit  an  Frauen-  und  Manner- 
stimmen  entsprungen  und  zeigt  den  gleichen  Grad 
eindringendsten  psychologischen  Verstandnisses, 
die  gleiche  Gabe,  durch  das  Wort  im  eben  mog- 
lichen  Grade  die  lebendige  Unterweisung  zu  er- 
setzen.  Vor  allem  sei  dieser  erleuchtende  Weg- 
weiser  jenen  zahllosen  Opernkraften  dringend  emp- 
fohlen  —  darunter  Buhnennamen  von  erstem 
Rang  — ,  die  da  glauben,  die  Kunst  des  Lied- 
vortrags  bestehe  darin,  Noten  und  Text  zu  lernen 
und  dem  Autolenker  anstatt  des  Theaters  aus- 
nahmsweise  ein  Konzertgebaude  zu  nennen.  Die 
Anweisungen  des  Buches  gehen  vom  rein  Tech- 
nischen  bis  zum  Geistigsten;  auch  der  gfinzlich 
Unvorbereitete  erfahrt  daraus  mindestens,  was 
alles  zu  lernen  ist,  um  ein  Lied  kiinstlerisch  zu 
singen.  Fiir  die  nachste  Aufiage  mochte  ich  eine 
andere  Auswahl  der  beiden  als  Beispiele  ausfuhr- 
lich  analysierten  Lieder  befiirworten.  Schuberts 
„Wegweiser"  wird  m.  E.  kaum  irgendein  groBer 
Sanger,  am  wenigsten  ein  Landsmann  des  Ton- 
setzers  in  der  hier  vorgeschlagenen  dramatisch  iiber- 
hbhten  Weise  vortragen.  Und  zu  einer  deklama- 
torisch  geglatteten  Wiedergabe  von  Brahmsens 
„Wie  bist  Du  meine  Konigin"  reichen  auch  die 
feinsinnigen  Hinweise  des  Buches  nicht  aus.  Hier 
handelt  es  sich  um  gewaltsame  Ubertragung  seitens 
des  Tonsetzers  von  Textworten  in  ein  Strophen- 
melos,  das  aus  metrisch  ganzlich  anders  gearteten 
Stellen  des  Gedichts  intuitiv  hergeflossen  ist.  Wirk- 
lich  helfen  kbnnte  wohl  nur  unmerkliche  Text-  und 
sogar  Notenanderung,  wenn  man  nicht  imstande 
ist,  die  Aufmerksamkeit  auf  das  Deklamatorische 
wie  mit  einem  Hebel  einfach  abzustellen. 

Dr.  M.  St. 

G.  BOHM.  Samtliche  Werke  herausgeg.  von 
Dr.  J.  Wolgast,  Bd.  I  (Klavier-  u.  Orgelkompositio- 
nen).    Verlag  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Als  erste  Veroffentlichung  des  Kirchenmusikaii- 
schen  Instituts  und  des  Landeskonservatoriums  zu 
Leipzig  ist  der  erste  Band  der  samtlichen  Werke 
Georg  Bohms  erschienen,  herausgegeben  von  Dr. 
J.  Wolgast.    Zunachst  einmal  ist  es  aufierordent- 
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lich  zu  begriiBen,  daB  endlich  das  gesamte  Schaf- 
fen  dieses  im  Hinblick  auf  die  Musikentwicklung 
des  angehenden  18.  Jahrhunderts  stilistisch  so  ein- 
flufireichen  und  andererseits  fur  das  Verstandnis 
der  Formenwelt  Bachs  so  aufschluBreichen  Meisters 
zur  Veroflfentlichung  kommt.  Zudem  ist  die  kiinst- 
lerische  Fantasie  G.  Bohms  so  fruchtbar  gewesen, 
daB  eine  Verlebendigung  seiner  Werke  in  unserer 
Zeit,  die  der  Kunst  der  Barockzeit  gegeniiber  so  auf- 
geschlossen  ist,  von  weittragendem  Werte  sein  wird. 
Dieser  erste  Band  cnthalt  die  Klavier-  und  Orgel- 
werke  Bohms  und  diirfte  damit  die  wesentlichsten 
Seiten  dieses  ideenreicben,  improvisatorisch  an- 
mutenden  Meisters  beriibren.  Dr.  Wolgast,  dessen 
jahrelange  Beschaftigung  mit  Bohm  ihn  fiir  die 
Herausgabe  seiner  Werke  besonders  geeignet  mach- 
te,  hat  es  verstanden,  durch  ein  eingehendes  Vor- 
wort  zu  diesem  Band  auf  die  Sonderstellung  BOhms 
innerhalb  der  Musikgesehichte  in  iiberzeugender 
Weise  hinzuweisen  und  auch  fiir  die  Reproduktions- 
praxis  der  Bohmschen  Kompositionen  wertvolle, 
historisch  begrundete  Anhaltspunkte  zu  geben. 
Durch  den  Abdruck  der  Orgeldisposition  der  Ltine- 
burger  Johanniskirche  zur  Zeit  von  B6hms  Wirken 
werden  auch  dem  Orgelspieler  wichtige  Hinweise 
fiir  die  Registrierart  Bohmscher  Orgelwerke  ge- 
geben.  Ein  eingehender  Quellen-  und  Revisions- 
bericht  ist  bei  dem  Mangel  an  wirklichen  Auto- 
graphen  Bohms  besonders  wichtig  und  vom  Heraus- 
geber  mit  grofiter  Sorgfalt  ausgearbeitet  worden. 
Ein  wohlgelungenes  Faksimile  des  Bewerbungs- 
schreibens  Bohms  nach  Liineburg  sowie  die  Bild- 
reproduktion  seiner  Liineburger  Kirche  bereichern 
diesen  Band  auf  das  Schonste.  Es  ware  zu  wiinschen, 
daB  diese  wichtige  Ausgabe  recht  weite  Verbreitung 
bekame  und  daB  sie  besonders  von  den  praktisch 
an  Klavicembalo  und  Orgel  tatigen  Musikern  be- 
nutzt  wiirde.  G.  Ramin. 

Neuere  Violinli ter atur 
MAX      MUELLER -WENDISCH:       VIOLIN- 
SCHULE,  op.  10,  Berlin,  Simrock. 

Bereits  friiher  hatte  ich  ein  empfehlendes  Gut- 
achten  iiber  diese  Schule  geschrieben.  In  ihr  ist 
das  Ergebnis  der  Erfahrungen  und  Beobachtungen 
eines  in  der  Praxis  bewanderten  Padagogen  nieder- 
gelegt.  Mueller- Wendisch  sagt:  Musik  kann  nur 
derjenige  pflegen,  der  musikalisch  ist,  der  Lieder 
singen  kann.  Die  vorhandenen  Stimmittel  sind  an 
sich  bedeutungslos.  Von  Bedeutung  ist  aber  das, 
was  der  Musikveranlagte  im  Ohr,  im  tiefsten  Inne- 
ren  klingen  und  singen  hort  und  empfindet.  Alles 
dieses  wird  er  inTimen  auf  seinem  Instrument  wieder- 
geben  konnen,  wenn  auch  zunachst  nur  mit  tasten- 
den  Schritten.  Warum  —  ?  Weil  sein  musikalisches 
Ohr  ihn  leitet.  Die  „melodienreiche"  Linie  soil 
also  den  Schiiler  spielend  in  die  Erfordernisse  der 
Technik  einfiihren  und  dadurch  das  Amt  des  Lehrers 


erleichtern.  Der  I.  Teil  enthalt  die  Dur-Tonarten 
in  zwei  Heften.  (Die  Beigabe  einer  2.  begleitenden 
Violine  ware  besonders  im  ersten  Heft  zu  emp- 
fehlen.)  Der  II.  Teil  die  Moll-Tonarten  in  drei 
Heften.  Der  III.  Teil  befaBt  sich  mit  den  einzelnen 
Lagen  und  ihren  Verbindungen,  diese  wie  sie  bereits 
Sevcik  in  seinem  op.  6  Heft  6  u.  71)  studiert  wissen 
will.  Eine  Menge  Lieder,  Opernmelodien  und  eigene 
Kompositionen  mit  Begleitung  einer  zweiten  Violine 
sollen  die  Spiellust  des  Schiilers  anregen  und  das 
rhythmische  Gefiihl  bilden.  Auch  die  verschiedenen 
Stricharten  finden  Verwertung.  Der  Verfasser 
geht  schrittweise  vorwarts,  um  das  Studium  so 
luckenlos  als  moglich  zu  gestalten.  Besonderes 
Interesse  bietet  das  Kapitel  III  des  ersten  Heftes, 
welches  von  der  Bogenhaltung  handelt.  Freilich 
ist  es  schwer,  eine  „zweckmaBige"  Bogenhaltung 
schriftlich  lehren  zu  wollen.  Der  Verfasser  macht 
einen  Unterschied  zwischen  dieser  und  der  „korrek- 
ten",  mit  anderen  Worten,  zwischen  der  deutschen 
und  russischen.  Er  stent,  wie  auch  Flesch,  ich  und 
viele  andere  Geiger  auf  dem  Standpunkt,  daB 
letztere  dank  der  ihr  innewohnenden,  tonerzeugen- 
den  und  kraftersparenden  Eigenschaften  den  Vor- 
zug  nicht  nur  vor  der  deutschen,  sondern  auch  vor 
der  franko-belgischen  Bogenhaltung  verdient.  Da- 
durch ist  von  Anfang  an  das  Schreckgespenst  des 
versteiften  Handgelenks  gebannt  und  mit  der  ver- 
alteten  Art,  den  Arm  an  den  Korper  zu  legen,  ge- 
brochen.  Dadurch  wird  eine  Menge  Zeit  mit  un- 
notigen  tlbungen,  die  eine  seitliche  Bogenfuhrung 
bedingt,  gespart  und  Schiiler  und  Lehrer  kSnnen 
sich  mehr  musikalischen  Aufgaben   widmen. 

UNGARISCHE  VOLKSWEISEN  von  BARTOK 
SZIGETI  (Universal  Edition).  Diese  Transkriptionen 
aus  den  Klavierstiicken  „Fiir  Kinder"  sind  im 
Bartokschen  Sinn  modern  hergerichtete  Lieder  und 
Tanze  aus  der  ungarischen  Tiefebene.  Man  kann 
sie  daher  mit  den  Brahmsschen  Tanzen  nicht  ver- 
gleichen.  Um  die  Stimmung  durch  einen  eigenen 
Klang  zu  charakterisieren  und  Abwechslung  zu 
schaffen,  hat  Szigeti  eine  Menge  Flageolette,  zum 
Teil  in  doppelten  Tonen,  hineingeschrieben,  die  eine 
Auffuhrung  der  Weisen  erschweren,  da  es  bekannt- 
lich  nicht  jedermanns  Sache  ist,  Doppelflageolette 
sicher  zu  spielen,  besonders,  wenn  sie  wie  hier  in 
modernen  Modulationen  erfolgen.  Ich  wiirde  daher 
raten,  feste  Tfine  darunterzusetzen. 

Die  Bearbeitungen  der  Etiiden  1,  9  und  19  von 
Paganini  (Universal  Edition)  mit  Klavierbeglei- 
tung  von  Friedmann  sind  die  Tat  eines  ganz 
versierten  Musikers,  Klavierspielers  und  speziell 
Chopinspielers.  Friedmann  hat  da  direkt  neue  Kom- 
positionen geschaffen,  ohne  die  Originalgeigen- 
stimme  zu  verandern.    Die  Modulationen,  Harmo- 

*)  Verl.  Bosworth  und  Crickboom  in  seiner  Technik 
der  Violine  Heft  2  (Verl.  Schott,  Briissel). 
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nien  und  Figuren,  die  Friedmann  seiner  „KJavier- 
begleitung"  gibt,  interessieren  von  Anfang  bis  Ende. 
Sie  k6nnen  allerdings  nur  von  einem  ganz  vor- 
trefflichen  Pianisten  zur  Geltung  gebracht  werden. 
Die  Gefahr  liegt  dabei  nahe,  dafi  das  Augenmerk 
vom  Violinsolo  und  Solisten  ganz  oder  doch  zum 
Teil  abgelenkt  wird  und  aus  dem  „Solo"  ein  „Duo" 
wird,  wobei  das  Klavier  infolge  seiner  groBeren 
Moglichkeiten  und  abwechslungsreicheren  Farben 
die  Oberhand  bekommt.  In  der  ersten  Caprice 
muB  die  vierte  Note  einen  Takt  nach  Buchstabe  25 
cis  statt  a  heiBen. 

R.  VAUGHAN  WILLIAMS:  CONCERTO  AC- 
CADEMICO  —  in  D-minor — .  Arrangement  for 
Violin  and  Piano.    Oxfort  Verlag. 

Also  kein  Violinkonzert  ?  Der  Titel  ist  nicht 
deutlich.  Sollte  es  vielleicht  ein  Orchesterwerk  mit 
Sologruppen  nach  Art  der  Handelschen  „Concerti 
grossi"  sein?  Fast  m6chte  man  es  annehmen,  zu- 
mal  der  strenge  Stil,  die  Askese  des  Satzes  und 
der  Umstand,  daB  die  im  Titel  genannte  Grund- 
tonart  auch  vorgezeichnet  erscheint,  darauf 
schlieBen  lassen.  Jedenfalls  ist  dem  Werk  ein  ge- 
wisser  gewollt-archaischer  Charakter  eigen,  der  die 
Bezeichnung  „accademico"  rechtfertigt.  Betrach- 
tet  man  das  Werk  von  diesem  Standpunkt  aus,  so 
erklart  sich  auch  das  Befremdende  der  darin  vor- 
kommenden  Kadenzen. 

Im  iibrigen  ist  das  Werk  als  ein  geistreicher  und 
gegliickter  Versuch,  eine  alte  Form  unter  Bei- 
behaltung  deren  wesentlicher  Ziige  in  neues  Ge- 
wand  zu  kleiden,  zu  bewerten.  Den  Geiger  stellt 
diese  Art  Technik  vor  eine  neue  Aufgabe.  Fremd 
klingende  Akkordkombinationen,  Quint-  und  Quart- 
gange  regen  den  Spieler  zum  Studium  an.  Dm  iiber 
das  Werk  mehr  sagen  zu  konnen,  bediirfte  es  eines 
Einblicks  in  die  Orchesterpartitur. 

Adrian  Rappoldi. 

GUSTAV  HAVEMANN:  „Die  Violintechnik  bis 
zurVoUendung".  2Bande,  210  S.  Koln,  P.  J.  Tonger. 

Diese  Violinschule,  die  keineswegs  fur  Anfanger 
bestimmt  ist,  fiillt  wirklich  eine  Liicke  aus.  Es  ist 
dem  ausgezeichneten  Virtuosen  und  Violinprofessor 
Havemann  darum  zu  tun,  den  auBerordentlich  ge- 
steigerten  Anforderungen,  die  die  moderne  Musik 
vor  allem  hinsichtlich  ungewohnter  Intervalle  und 
rhythmischer  Bildungen  bietet,  systematisch  auf 
den  Leib  zu  riicken.  Keiner  war  hierfflr  berufener 
als  gerade  Havemann,  der  seit  Jahren  sich  die 
Pflege  moderner  Musik  angelegen  sein  laBt  und  die 
mannigfachen  Schwierigkeiten  wie  kaum  ein  zweiter 
Geiger  kennt.  Dabei  geht  der  Verfasser  auBer- 
ordentlich methodisch  vor;  er  fangt  mit  tjbungen 
auf  einer  Seite  an  und  erschopft  zunachst  auf  dieser 
die  in  Betracht  kommenden  Schwierigkeiten.  Wichtig 
ist  es  ja  fur  jeden  Geiger,  daB  er  sich  schon  an  das 
Notenbild  ungewohnter  Intervalle  gewohnt.    Und 


so  steigt  nun  Havemann  in  den  beiden  Banden 
mit  iiber  200  Seiten  Inhalt  von  einer  Saite  zur 
anderen,  von  da  zur  Verbindung  zweier  Saiten  bis 
zur  Beherrschung  samtlicher.  Eine  Schule  dieser 
Art  hat  tatsachlich  bis  dahin  gefehlt,  so  daB  das 
Werk  alien  Interessenten  aufs  warmste  empfohlen 
werden  kann.  A.  F. 

HANDEL:  Orche9tersatze  aus  der  Oper  „Alcina". 
Fur  den  Konzertgebrauch  eingerichtet  von  Georg 
Gdhler.  I.  Ouvertiire.  II.  Traum-Musik.  III. 
Ballett-Satze.   C.  A.  Klemm,  Leipzig-Chemnitz. 

Es  handelt  sich  um  jene  famosen  Stiieke  aus 
Handels  „franzosischer"  Oper  Alcina,  mit  denen 
der  Herausgeber  schon  mehrfach  durchschlagende 
Erfolge  bei  offentlichen  Auffuhrungen  erzielt  hat: 
Die  Traummusik,  die  zum  Gegenstandlichsten  ge- 
hSrt,  was  es  in  der  Musik  gibt,  arbeitet  einzig  — 
Cembalo  natttrlich  eingeschlossen  —  mit  Streich- 
orchester,  die  Ouvertiire  auBerdem  mit  Oboen.  Die 
Bezeichnungen  des  Herausgebers  sind  so  sorgsam 
und  eingehend,  daB  die  Stiieke  nicht  allein  Berufs- 
orchestern,  sondernauchdenzahlreichenDilettanten- 
orchestern  empfohlen  werden  konnen,  die  zu  allem 
hin  in  dieser  Musik  ein  ausgezeichnetes  Studien- 
material  finden,  das  sie  in  jeder  Beziehung  fordern 
wird. 

FRITZ  VON  BOSE:  Suite  Nr.  2  op.  20  fur  Kla- 
vier 2handig.    Steingraber- Verlag  Leipzig. 

Die  Suite  von  vier,  in  der  Tonart  dezent  wech- 
selnden  Satzen  (D  dur,  h  moll  und  -dur,  G  dur, 
D  dur)  zeigt  den  gereiften  Meister  des  geschmack- 
vollen  Klaviersatzes,  wie  ihn  ein  Stephen  Heller, 
Adolf  Jensen,  Theod.  Kirchner,  Carl  Reinecke  an- 
gebahnt  hatte.  Es  liegt  keine  Tropenglut  von 
Neutonung,  keine  Mittagshitze  der  Leidenschaft 
iiber  ihnen,  sondern  die  sanfte,  erquickliche  Kiihle 
des  Abends,  welche  wohlige,  selige  Erinnerung  an 
harmlos  gliickliche  Tage  herauffiihrt,  einen  Wider- 
schein  des  Glucks,  wie  es  dem  Romantiker  vor- 
schwebte.  Besondere  Vorzuge  der  liebenswurdigen 
Tondichtungen  sind  die  glatte  symmetrische  Struk- 
tur,  der  schone  melodische  FluB,  die  natiirliche, 
dabei  vornehme  Harmonisierung,  gute  pianistische 
Spielbarkeit,  alles  Eigenschaften,  welche  die  Stiieke 
sehr  geeignet  zum  Studium  Musikstudierender 
machen.  Theod.  Raillard. 

Berichtigung.  Die  Besprechung  der  ausge- 
wahlten  Sonaten  und  Stiieke  von  Haydn  (Stein- 
graber-Verlag)  im  Maiheft  S.  290  betreffend.  Der 
Herausgeber  Willy  Rehberg  wurde  mit  Walter  Reh- 
berg,  dem  Lehrer  an  der  Stuttgarter  Hochschule 
fiir  Musik,  der  allerdings  im  gleichen  Verlag  die 
Schubertschen  Klaviersonaten  herausgibt,  ver- 
wechselt.  Prof.  Willy  Rehberg  ist  der  Vater  Walter 
Rehbergs  und  lebt  als  Direktor  der  Hochschule  fur 
Musik  in  Mannheim.  Ferner  handelt  es  sich  am 
10  Sonaten. 
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Kreuz  und  Quer 

Was  ist  es  mit  dem  transponierenden  Klavier 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Vor  dem  Weltkriege  tauchte  einmal  die  Nachricht  von  der  Konstruktion  eines  Klaviers  auf, 
bei  dem  man  (ahnlich  wie  auf  der  Pedalharfe)  durch  einen  einfachen  Handgriff  die  Tastatur 
samt  dem  zugehorigen  Hammer-  und  Dampfermechanismus  so  unter  den  Saiten  verschieben 
konnte,  daB  dadurch  eine  automatiscbe  Transposition  entstand.  Eine  Erfindung,  die,  wie  man 
glauben  sollte,  verdient  hatte,  von  alien  Musiktreibenden  mit  Begeisterung  begriiBt  zu  werden, 
selbst  wenn  sie  noeh  nicht  dnrchaus  befriedigend  ausgefiihrt  gewesen  ware.  Die  wachsende 
Erfahrung  hatte  eventuell  noch  vorhandene  Mangel  sicherlich  in  kurzer  Zeit  behoben.  Merk- 
wiirdigerweise  aber  ISste  diese  Botschaft  gar  keinen  Widerhall  aus,  so  daB  die  Erzeugung  — 
angeblich  wegen  geringer  Nacbfrage  infolge  des  hoheren  Preises  dieser  Klaviere  —  wieder 
eingestellt  wurde  und  Gras  fiber  die  Angelegenheit  wuchs.  Und  doch  verdiente  diese  Idee 
neuerdings  aufgegriffen  zu  werden,  zumal,  wo  das  harmonische  Bild  der  modernen  Kompo- 
sition  immer  komplizierter,  ein  Transponieren  vom  Blatt  daher  immer  schwieriger,  wenn  nicht 
zur  Unmoglichkeit  wird.  Man  versuche  es  etwa  mit  einem  Regerschen  oder  gar  mit  einem 
atonalen  Liede  —  wenn  es  bei  letzterem  wahrscheinlich  auch  gleichbliebe,  ob  man  richtig 
spielt  oder  daneben  greift.  Dazu  kommen  die  gegenwartigen  Verlagsverhaltnisse,  die  bereits 
der  Verbffentlichung  von  Neuerscheinungen  erhebliche  Schwierigkeiten  bereiten,  als  ganzlich 
ausgeschlossen  es  jedoch  erscheinen  lassen,  von  einer  selbst  gangbaren  Vokalnummer  Aus- 
gaben  fur  hoch,  mittel  und  tief  herzustellen. 

So  ist  der  Komponist  in  der  Vorbereitung  seiner  Werke  gehemmt,  und  der  Sanger,  der  — 
es  gibt  Gott  sei  Dank  noch  solche  riihrnliche  Ausnahmen  —  sein  Repertoir  durch  zeitgenbssische 
Stiicke  erweitern  will,  sieht  seine  Auswahl  beschrankt,  well  ein  Lied,  eine  Ballade,  die  ihn  fesseln, 
seiner  Individualitat  entsprechen  wiirde,  fiir  eine  andere  Stimmlage  als  die  seine  verfaBt  ist. 
Kennt  man  den  Sanger,  lafit  sich  noch  der  (umstandliche  bzw.  kostspielige)  Ausweg  finden, 
die  betreffende  Komposition  in  die  andere  Tonart  umzuschreiben  (die  Frage  nach  der  dadurch 
erfolgenden  Charakterwandlung  muB  aus  Nutzlichkeitsgriinden  da  freilich  schweigen;  der 
alte  Gegensatz  zwischen  Phantasie  und  Wirklichkeit !) ;  aber  es  ist  bekannt,  wie  ungern  Sanger 
und  Pianisten  aus  handschriftlichem  Material  musizieren.  Kennt  man  ihn  nicht,  was  der  hau- 
figere  Fall  sein  wird,  so  geht  durch  den  Umstand,  der  auf  eine  bestimmte  Stimmgattung  fest- 
gelegten  einzigen  Ausgabe  manch  wertvoller  Interpret  verloren. 

All  diesen  Beschrankungen  und  sonstigen  Schwierigkeiten  —  ich  erinnere  nur  noch  an  die 
mogliche  plotzliche  Indisposition  eines  Sangers  an  einem  Konzertabend,  die  ihn  in  dieser  Ver- 
fassung  vielleicht  fiir  manche  heikle  Stelle  bangen  lafit  —  wiirde  das  transponierende  Klavier 
mit  einem  Schlage  abhelfen,  indem  man  die  Klaviatur  um  einen  halben,  einen  ganzen  Ton, 
eine  Terz  oder  als  auBerstes  AusmaB  um  eine  Quart  nach  abwarts  verschiebt  und  so  die  in  Be- 
tracht  kommende  Komposition  aus  der  Tenor-  (Sopran)  in  die  Bariton-  und  BaB-(Alt-)Region 
umlegt.  Der  Begleiter  spielt  stets  auf  den  namlichen  Tasten  wie  in  der  Originallage,  und  dem 
Sanger  bereitet  der  nach  dem  Ohr  transponierende  Vortrag  wohl  um  so  weniger  Hemmungen, 
als  er  seine  Partie  gewfthnlich  auswendig  kann,  also  vom  Notenbild  unabhangig  ist.  Fiir  den 
Verlag  endlich  bringt  das  transponierende  Klavier  den  Gewinn,  Lieder  und  Albums  nur  noch 
in  einer,  der  hohen  Stimmgattung  drucken  zu  miissen,  so  daB  Zeit  und  Geld  fiir  anderes  ubrig- 
bleibt. 

In  jedem  Konzertsaale  miiBte  daher  fiir  Liederabende  ein  solches  Instrument  zur  Verfugung 
stehen,  jeder  Sanger,  Korrepetitor,  iiberhaupt  jeder  ernste  Musiker  und  Musikfreund  mochte 
es  gewiB  in  Fliigel-  oder  Pianinoform  gerne  besitzen,  und  seine  grOfieren  Erstehungskosten  wfir- 
den  durch  die  eben  aufgezahlten  Vorteile,  die  es  bietet,  reicbjich  aufgewogen  werden.    Man 
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hat  in  den  letzten  Jahren  sich  mit  der  Konstruktion  von  Vierteltonklavieren  und  ahnlichen 
Spielereien  befaBt,  die  —  vorlaufig  wenigstens  —  fur  das  Musikleben  kein  Bedurfnis  sind.  Das 
transponierende  Pianoforte  aber  ist,  wie  gesagt,  zu  einer  dringenden  Notwendigkeit  geworden, 
sowohl  vom  ideellen  wie  praktischen  Standpunkte  aus,  und  da,  wie  ich  mich  an  mafigebender 
Stelle  erkundigte,  besondere  klavierbautechnische  Hindernisse  nicht  obwalten,  ware  sehr  zu 
wiinschen,  daB  die  so  hoch  entwickelte  deutsche  Klavierindustrie  ihre  Aufmerksamkeit,  ihren 
Scharfsinn  neuerlich  diesem  interessanten  Probleme  zuwenden  und  es  in  fortschreitender  Ent- 
wicklung  endlich  restlos  lose. 

Von  je  waren  es  die  Schaffenden,  die  im  Fluge  ihrer  kiinstlerischen  Gesichte  die  Ausftihren- 
den  und  ihre  Werkzeuge  zu  stets  hoherer  Leistungsfahigkeit  und  Vollkommenheit  aneiferten. 
Erfreulich,  wenn  auch  diese  aus  der  Not  der  Zeit  geborene  Anregung  in  alien  beteiligten  Kreisen 
ein  Echo  fande  und  propagandistische  Diskussionen  ausloste. 

Die  meistaufgefiihrten  zeitgenossischen  Komponisten  auf  deutschen 
Opernbiihnen 

Seit  einigen  Jahren  veroffentlicht  Prof.  Dr.  Altmann,  der  friihere  Bibliothekar  der  Berhner 
Staatsbibliothek,  eine  interessante  Opernstatistik,  die  sich  mit  den  Auffiihrungsziffern  zeitge- 
nossischer  Opern  befaBt.  Altmann  stellt  fest,  daB  in  der  letzten  Spielzeit  1926/27  noch  immer 
Puccini  bei  weitem  den  Rekord  halt,  und  zwar  mit  insgesamt  fast  1000  Auffuhrungen,  wovon 
erstaunlicherweise  227  Auffuhrungen  auf  nur  18  Buhnen  auf  die  neue  Oper  ,,Turandot"  ent- 
fallen,  wahrend  sich  z.  B.  bei  ,,Boheme"  261  Auffuhrungen  auf  46  Buhnen  verteilen.  Der 
nachste  im  Opernrennen  ist  d'Albert,  der  mit  seinen  242  Auffuhrungen  (an  51  Buhnen)  von 
„Tiefland"  seinen  deutschen  Rivalen  Rich.  StrauB  betrachtlich  hinter  sich  laBt.  Doch  ist  das 
,,Tiefland"  fast  das  einzige  Pferd,  das  noch  lauft.  Seine  andern  Opern  kamen  mit  Ausnahme 
der  ,,Toten  Augen"  (74mal  an  15  Buhnen)  kaum  in  Betracht.  An  dritter  Stelle  steht  Rich. 
StrauB,  bei  dem  sich  die  Auffiihrungszahlen  folgendermaBen  stellen:  Der  ,,Rosenkavalier" 
178  (an  38  Buhnen),  Salome  95, ,, Ariadne"  54  (an  16  Buhnen),  „Elektra"  50,  „Intermezzo"  42, 
,,Frau  ohne  Schatten"  20.  Von  den  "Werken  anderer  Komponisten  sei  vor  allem  die  „Mona  Lisa" 
von  Schillings  genannt,  die  es  auf  98  Vorstellungen  an  21  Buhnen  brachte.  Dann:  Pfitzners 
,,Palestrina"  39  an  10  Buhnen,  „Der  arme  Heinrich"  26,  wie  iiberhaupt  die  Auffuhrungsziffer 
der  Pfitznerschen  Buhnenwerke  im  Steigen  begriffen  ist.  Dagegen  sind  die  Opern  von  Schreker 
ganz  rapid  zuriickgegangen.  Nur  ,,Die  Gezeichneten"  erreichten  noch  21  Auffuhrungen  an 
4  Buhnen.  Von  seinen  iibrigen  Werken  erzielten  noch  der  „Schatzgraber"  und  ,,Der  Feine 
Klang"  zusammen  6  Auffuhrungen,  von  denen  5  auf  Berlin  entfallen.  Erwahnt  sei  noch  Korn- 
golds  ,,Tote  Stadt"  mit  29  und  Kienzls  Kuhreigen  mit  25  Auffuhrungen.  AuBer  der  Reihe 
zu  nennen  sind  die  beiden  Urauffuhrungs-Opern  „Cardillac"  von  Hindemith  und  „Jonny  spielt 
auf",  von  Krenek,  von  denen  die  erstere  68,  die  letztere  (in  der  zweiten  Halfte  der  Spielzeit  ur- 
aufgefiihrte)  26  Auffuhrungen  erlebte.  Von  den  43  Urauffiihrungen  der  Spielzeit  1926/27  sind, 
nach  Prof.  Altmann,  die  meisten  schon  jetzt  als  erledigt  zu  betrachten. 

Unbekannte  Erklarung  einer  Textstelle  aus  „Tristan  und  Isolde" 
durch  Richard  Wagner 

Aufzug  I,  V.  659—665:  Isolde:  „Was  hast  du  mir  zu  sagen".  —  Tristan  (duster):  „des 
Schweigens  Herrin  heifit  mich  schweigen:  FaB'  ich,  was  sie  verschwieg,  verschweig  ich,  was 
sie  nicht  faBt." 

Erklarung:  Sagen  wir  des  Schweigens  Meisterin,  so  heiBt  der  Satz:  ,,Du,  Isolde,  bist  im 
Schweigen  Meisterin;  fasse  ich  aber,  was  du  verschweigst"  ( :  deine  Liebe  zu  mir),  ,,so  verschweige 
ich,"  (von  deiner  Schweigenskunst  belehrt)  „was  du  nicht  fassest,  namlich  daB  die  hOchste  Ehre 
mir  verbietet,  dir  zu  gestehen,  warum  ich  dir  nicht  auch  meine  Liebe  offen  bekenne  und  zeige."  — 
Nun  gebraucht  man  aber  „Herr"  fur  „Meister".  Meisterin  klange  hier  steif  und  pedantisch, 
darum  ,, Herrin".  S.  R. 


Anton  Bruckner  um  1850 


Geboren  4.  September  1824 
Gestorben  11.  Oktober  1896 
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Wie  Strawinsky  iiber  groBe  Komponisten  urteilt 

Als  Strawinsky  vor  einigen  Monaten  in  Berlin  war,  wurde  er  von  einem  Mitarbeiter  des 
russischen  Emigrantenblattes„Rul"  interviewt.  Es  diirfte  auch  unsere  Leser  interessieren,  welche 
Stellung  das  neue  Mitglied  der  preuB.  Akademie  zu  alter  und  neuer  Musik,  insbesondere  zu  der- 
jenigen  unserer  groBen  deutschen  Komponisten  einnimmt.  Strawinsky  lieB  sich  folgendermaBen 
vernehmen  : 

,,Das  musikalische  Drama,  das  von  Wagner  zu  einem  Ideal  erhoben  wurde,  ist  mir  vollig 
fremd.  Das  Drama  wird  bei  Wagner  zu  Musik,  bei  mir  wird  Musik  zu  einem  Drama.  Ich  beab- 
sichtige  keineswegs,  Wagner  zu  verkleinern,  doch  muB  ich  gesteben,  daB  icb  seine  Werke  be- 
deutungslos  finde.  Von  Verdi  balte  ich  viel,  nur  lassen  mich  seine  spateren  Opern,  die  dem 
musikahschen  Drama  nahestehen,  kalt.  Ebensowenig  zieht  mich  Beethoven  an,  dagegen  ver- 
ehre  ich  Bach  und  Mozart  sowie  Weber,  wie  sonderbar  das  auch  anmuten  mag.  Dieser  Weber 
fesselt  mich  naturlich  nicht  wegen  seiner  Romantik,  sondern  wegen  seiner  musikahschen  Technik, 
der  instrumentalen  MOglichkeiten,  die  sein  Orchester  bietet.  Zudem  liebe  ich  Glinka  und  Tschai- 
kowsky;  diesen  allein  schon  seiner  Technik  halber.  ,, Boris  Godunoff"  steht  mir  vollig  fern,  und 
zwar  deshalb,  weil  diese  Oper  sich  dem  Musikdrama  nahert.  Meines  Lehrers  Rimsky-Korssakoff 
gedenke  ich  in  Verehrung,  doch  gestehe  ich  offen,  daB  mich  seine  Musik  gleichgiiltig  laBt.  Noch 
ferner  als  der  Musikromantik  stehe  ich  dem  musikalisch-erotischen  Prinzip.  Daher  zieht  mich 
das  Schaffen  Scriabins  nicht  an,  und  ich  erachte  seine  musikalische  Begabung  fur  gering. 

Auf  die  modernen  Tonsetzer  mochte  ich  nicht  naher  eingehen;  ich  gestehe  nur,  daB  ich  in 
der  modernen  Musik  trotz  meiner  Hochachtung  fur  die  Begabung  vieler  moderner  Tonsetzer  nichts 
Besonderes  finden  kann.  Ich  bin  aber  optimistisch  genug  eingestellt,  um  keine  musikalische 
Krise  vorauszusehen  —  auch  in  der  Oper  nicht  ..." 

Nun,  das  klingt  ebenfalls  nach  neuer  Sachlichkeit,  was  ja  auch  ganz  in  Ordnung  ist.  Zumal 
soil  jeder  auf  seine  Art  selig  werden.  Bezeichnend  ist  auch  lediglich,  daB  besonders  Tschaikowsky 
bei  Strawinsky  einen  Stein  im  Brett  hat,  sicher  wohl  seiner  ziemlich  primitiven  Technik  und 
und  seines  doch  Offers  asiatischen  Tones  wegen.  Bezeichnend  ferner,  daB  Strawinsky  in  der  mo- 
dernen Musik  nichts  besonderes  findet.  Er  selbst  rechnet  sich  ja  auch  nicht  mehr  eigentlich  zu 
ihr  und  gibt  dies  etwa  auch  sonst  zu  erkennen.  Ist  er  doch  auch  schon  langer  wieder  zur  Tonali- 
tat  zuriickgekehrt,  gewiirzt  mit  gelegentlichem  atonalen  Dissonanzenpfeffer.  Im  Ganzen  aber, 
welche  Plattheit  und  Nuchternheit  in  der  ganzen  Stellung  zu  groBen  Musikern,  man  mochte 
sagen,  es  handle  sich  um  ein  lediglich  geschaftliches  Verhaltnis.  Indessen,  immer  noch  besser 
als  Gefiihlsheuchelei. 

Die  Musikinstrumenten-Sammlung  des  Germanischen  Museums 

Im  vorigen  Jahre  konnte  das  Germanische  Nationalmuseum  zu  Niirnberg  sein  75jahriges 
Bestehen  feiern.  Die  reichhaltigen  Sammlungen,  die  hier  in  treue  Obhut  genommen  sind  und 
von  deutscher  Geschichte  und  Kultur  beredtes  Zeugnis  ablegen,  bergen  in  ihrer  Mitte  noch  eine 
Abteilung  alter  Musikinstrumente,  die  gegenwartig,  wissenschafthch  katalogisiert  und  neu  auf- 
gestellt,  eine  weitere  Bereicherung  des  Museums  darstellen  wird.  Da  infolge  der  bisherigen  Ver- 
nachlassigung  dem  Laien  die  Sammlung  nur  wenig  bieten  konnte,  sei  hier  in  kurzen  Zugen  ein 
Uberblick  fiber  die,  wenn  auch  kleine,  so  doch  bedeutende  Sammlung  gegeben. 

Den  weitaus  grSBten  Raum  nehmen  die  Blasinstrumente,  beginnend  mit  der  Entwicklung 
der  Floten.  Wir  sehen  eine  reichhaltige  Gruppe  von  Blockfloten,  darunter  —  eine  Seltenheit  — 
ein  fast  vollstandiges  Spiel  von  8  FlOten,  urspriinglich  in  eigens  dazu  gefertigtem  Futteral.  Die 
Querflote  kann  studiert  werden  vom  Anbeginn  ihrer  Entwicklung,  von  der  kleinen  Querpfeife 
bis  zu  den  modernen  Bohmfloten.  Von  den  Rohrblattinstrumenten  interessieren  die  unffirmigen 
Pommern  und  eine  Anzahl  alter  Oboen,  sowie  die  alteren  Formen  des  Englisch-Horn.  Die  Ent- 
wicklung des  Fagottes  und  der  Klarinette  vervollstandigt  diese  Abteilung,  eng  an  Niirnberg 
gebunden  durch  ihre  Erfinder  bzw.  Verbesserer  Sigmund  Schnitzer  und  J.  C.  Denner.  Die 
sog.  Blechblasinstrumente    sind    durch    etliche    Signalhorner   bis    zum  Waldhorn,  zahlreiche 
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Trompeten  und  Posaunen  vertreten.  Gerade  diese  Instrumente  stehen  in  greifbarer  Beziehung 
zur  Geschichte  der  Stadt  Niirnberg,  zu  deren  besonderen  Rubmestiteln  ja  em  Instrumentenbau 
von  europaischem  Rufe  gehort.  Eine  groBe  Anzahl  Zinken  zeigen  jenes  einstmals  eine  ftihrende 
Rolle  spielende  Miscbinstrument  zwischen  Holz-  und  Blechblasinstrument. 

Die  zweite  Gruppe,  die  Saiteninstrumente,  umfassen  die  Geigenfamilien,  vorne  alte  Gamben, 
die  Vorlaufer  unserer  Violinen,  Vertreter  des  Streichquartetts  und  einige  Contrabasse,  darunter 
wiederum  pracbtige  Arbeiten  Niirnberger  Meister  des  17.  Jahrhunderts.  Zierlicbe  Tanzmeister- 
geigen  und  andererseits  machtige  Trumscheite  fiigen  sicb  als  „geigenIose"  Instrumente  an.  Die 
gezupften  Saiteninstrumente  werden  durcb  gut  erhaltene  Sistren,  Mandolen,  Lauten  und  Gi- 
tarren  reprasentiert  und  von  einer  Gruppe  Harfen  gekront,  die  eine  Entwickungsgeschichte 
dieses  altehrwiirdigen  Instrumentes  luckenlos  darstellen.  Auch  einige  Hackbrette,  eine  Spitz- 
harfe  und  etliche  Aolsharfen  gehoren  dieser  ganzen  Gruppe  an.  Als  Streichinstrument  mit 
Klaviatur  leitet  die  von  im  seligen  Pratorius  als  ,,alte  Weiberleger"  bezeichnete  Drebleyer 
mit  einigen  prachtig  geschnitzten  Exemplaren  zu  den  Klavierinstrumenten  iiber. 

Auch  diese  Gruppe  ist  mit  den  einzelnen  entwicklungsgesehichtlich  wichtigen  Typen  gut 
bedacbt.  Zart  klingende  Klaviechorde,  rauschende  Cembali  in  ibren  verschiedenen  Varianten 
als  Kielflugel  oder  Clavizyterium,  einige  Tafelklaviere  und  eine  Reihe  moderner  Fliigel  treten 
als  Vertreter  der  einzelnen  Zeitepocben  auf.  Das  pracbtige  Doppel- Virginal  des  Meisters  Martinus 
van  der  Biest  1580  mit  seiner  verschwenderischen  Farbenpracht  und  Bemalung  durfte  als  das  wert- 
vollste  Stuck  der  ganzen  Sammlung  gelten,  ihm  reiht  sich  wiirdig  ein  Hammerflugel  aus  Mahagoni- 
Holz  gefertigt  (des  Wiener  Fabrikanten  Conrad  Graf)  an,  der  nicht  nur  wegen  seines  schmucken 
AuBeren  (die  Untertasten  sind  mit  Perlmutter  aufgelegt)  sondern  auch  wegen  seines  guten  Klanges 
und  des  durch  die  4  Pedale  moglichen  niiancenreichen  Spieles  besondere  Beachtung  verdient. 

Eine  Reihe  keiner  der  genannten  Gruppen  zugehoriger  Instrumente,  wie  Regale,  Dudelsacke, 
Trommeln  und  Pauken  erganzen  die  Sammlung,  die  schon  durch  diese  kurze  Ubersicht  sich  als 
hinreichend  bedeutend  ausweist,  um  den  wenigen  deutschen  Musikinstrumenten-Sammlungen 
ehrenvoll  an  die  Seite  gestellt  werden  zu  konnen.  Dr.  Fritz  Jahn,  Niirnberg. 

Mit  ihr  muB  alles  fallen,  was  nicht  lebenstiichtig  ist ! 

Diese  Worte  stehen  mitten  in  einem  Aufsatz,  den  Prof.  Dr.  Curt  Sachs,  der  bekannte  Ber- 
liner Musikforscher,  unter  dem  Titel:  Hast  du  schon  geiibt?  neulich  in  der  Vossischen 
Zeitung  hat  erscheinen  lassen  und  der  sich  in  einer  Weise  gegen  den  privaten  Musikunterricht 
wendet,  daB  man  sich  staunend  fragt,  wie  ein  Fachmann  etwas  Derartiges  schreiben  kann. 
Ist  denn  heute  wirklich  notwendig,  sich  gegen  den  iibertriebenen  Privatmusikunterricht  zu 
wenden,  der  bekanntlich  friiher  selbst  fiir  Witzblatter  ein  beliebtes  Thema  abgab  ?  Heute,  wo 
ein  groBer  Teil  der  Jugend  zum  Sport  drangt  und  alles,  was  iiber  das  hausliche  Pflichtpensum 
geht,  moglichst  meidet  ?  Als  ob,  was  C.  Sachs  befehdet,  nicht  zu  einem  guten  Teil  bereits 
am  Boden  lage.  Er  geht  aber  hin  und  macht  dem  Musikunterricht  lacherlich,  gibt  dem  Kind, 
das  nicht  uben  will,  ohne  weiteres  recht,  schlieBt  sich  selbst  ein,  wenn  er  z.  B.  schreibt:  „Haben 
wir  nicht  alle  in  gesundem  Instinkt  tausendmal  dem  schwarzen  Kasten  und  der  langweiligen 
Klavierlehrerin  geflucht  ?  In  gesundem  Instinkt.  Denn  das  Kind  fragt :  Wozu  muB  ich  mich 
abqualen,  wozu  muB  ich  zu  meinen  vielen  Schul-  und  Arbeitsstunden  noch  eine  Stunde  am  Kla- 
vier  versitzen,  wo  ich's  drauBen  so  schon  haben  konnte  usw."  Wir  wollen  hierzu  weiter 
nichts  sagen  als:  Hatte  man  immer  so  gedacht,  so  gabe  es  iiberhaupt  keinen  musikahschen 
Laienstand,  damit  keine  Musikpflege,  weiterhin  nichts  als  diirftigste  Musik.  Der  ,,gute  In- 
stinkt" sagt  den  meisten  Kindern  auch :  Was  soil's  eigentlich  mit  der  vielen  Schule !  Wozu  Dinge 
lernen,  die  wir  meist  doch  nicht  brauchen.  Und  so  lesen  wir  denn  auch  den  uberschrifteten 
Satz :  Die  „h6here"  Tochter  ist  bereits  zum  Museumsstuck  geworden  und  mit  ihr  muB  auch  alles 
fallen,  was  nicht  lebenstiichtig  ist. 

Diese  Worte  kennzeichnen  die  ganze  den  Ausfiihrungen  zugrunde  liegende  Lebensanschauung. 
Nichts  soil  getrieben  werden,  was  nicht  ohne  weiteres  , , lebenstiichtig"  macht,  alles  muB  aufs 
Praktische,  Nutzliche,  Zweckdienliche,  Lebenstiichtige  gerichtet  sein,  man  weifi  ja  zum  voraus,, 
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was  einmal  in  einem  Kinde  Wurzel  schlagt;  ja  nichts  anzupflanzen  suchen,  was  einmal  von 
innerstem  Werte  werden  kann,  aber  keineswegs  unmittelbar  lebenstiichtig  macht.  Wie  unend- 
lich  viele  Menschen  sind  spater  ihren  Eltern  dankbar  gewesen,  dafi  sie  auf  einen  geregelten  Musik - 
unterricht  gedrungen  haben,  obgleich  ihr  damaliger  „gesunder  Instinkt"  ihnen  sagte :  Was  soil's 
mit  dem  dummen  Uben  ? !  Nun  aber  verdanken  sie  der  Musik  Stunden  innerster  Kraftigung,  ein 
Hinwegheben  iiber  MiBbchkeiten  des  Lebens,  die  auch  dem  „Lebenstiichtigsten"  nicht  erspart 
bleiben.  Sachs  trostet  mit  Grammophon  und  Rundfunk!  Als  ob  dies  ein  wirklicher  Ersatz  fiir 
musikalische  Eigenbeschaftigung  sein  konnte!  Sicher,  wir  wissen  alle  gut  genug,  daB  es  die 
wenigsten  Musiktreibenden  zu  etwas  Durchgebildetem  in  der  Musik  bringen  und  dafi  viele  sie 
spater  ganz  aufstecken,  um  sie  aber  auch  oft  genug  wieder  hervorzuholen.  Verhalt  es  sich  aber 
nicht  fast  auf  alien  Gebieten  so,  in  die  wir  in  der  Jugend  eingefiihrt  werden?  Vor  allem  aber: 
Ist's  nicht  geradezu  ein  Vergehen  an  der  deutschen  Musikpflege,  ausgerechnet  heute 
dem  musikalischen  Privatunterricht  noch  im  besonderen  einen  StoB  zu  versetzen,  beim  Ver- 
schweigen  samthcher  Lichtseiten  und  des  unberechenbaren  inneren  Wertes  hauslicher  Musik- 
pflege?   Wie  vollig  undeutsch  ist  doch  dieses   arme   heutige   Deutschland   geworden! 

Scherzando 

Die  Zeiten  andern  sich.  Wahrend  eines  Konzertes  sagt  ein  Herr  zum  anderen:  „Wer 
ist  denn  die  ziemlieh  altliche,  nicht  mehr  ganz  junge  Sangerin,  welche  soeben  das  Podium 
betritt  ?"  —  Der  kunstverstandige  Herr  antwortet:  „Das  ist  die  friihere,  sehr  gefeierte  1.  Altistin 
unserer  ehemahgen  Konigl.  Hofoper.  Sie  hatte  einstens  eine  herrliche  Altstimme,  jetzt  hat 
sie  aber  nur  noch  eine  alte  Herrenstimme !" 

Der  geheimnisvolle  Gast.  In  das  Theaterkaffee  (naturlich  in  nachster  Nahe  des  Stadt- 
theaters  gelegen)  kommt  schnell  und  nervos  ein  Herr.  —  Er  setzt  sich  an  einen  Tiseh,  an  wel- 
chem  bereits  ein  anderer  Herr  seine  Zeitung  best.  Der  soeben  angekommene  Gast  spricht 
mit  sich  selbst  und  zahlt  ziemlieh  laut:  100  —  2  —  3,  101  —  2  —  3,  dazwischen  ruft  er  laut: 
Kellner,  ein  Bier!  und  spricht  weiter:  104  —  2  —  3  (er  trinkt)  und  zahlt  weiter  108  —  2—3, 
109  —  2  —  3  usw.  Der  erste  Herr  sieht  erstaunt  den  geheimnisvollen  Gast  an.  —  Dieser  zahlt 
aber  unentwegt  weiter,  trinkt  abermals  und  setzt  dann  mit  115  ■ —  2  —  3  seinen  Hut  auf  und 
sturzt  wieder  eiligst  zur  Tiir  hinaus.  Der  erste  Herr  fragt  den  Kellner:  „Wer  war  eigentlich 
dieser  Herr  ?  Der  ist  wohl  aus  dem  Narrenhaus  entsprungen  ?"  Der  Kellner  antwortet : , Eigent- 
lich so  halb  und  halb  ja,  aber  doch  nicht  ganz.  —  Das  ist  namlich  der  Harfenist  vom  Stadt- 
theaterorchester,  er  kommt  fast  jeden  Abend  wahrend  der  Oper  hierher;  er  zahlt  seine  Pausen, 
damit  er  weifi,  wann  er  ungefahr  wieder  dran  kommt.  Er  will  seinen  Einsatz  nicht  verpassen." 

Begriffsverwechslung  oder  man  konnte  denken  — !  Wahrend  einer  Opernprobe 
soli  hinter  der  Szene,  also  auf  der  Biihne  ein  starker  Posaunenton  geblasen  werden.  Der  Ober- 
regisseur  schickt  aber  den  Posaunisten  wieder  nach  vorn  —  in  den  Orchesterraum  zuriick 
und  sagt  dabei  zu  ihm:  „  Gehen  Sie  lieber  nach  vorn  ins  Orchester,  ich  glaube,  von  vorn  klingt 
der  Ton  doch  natiirlicher  und  starker  als  von  hinten." 

Als  der  Kapellmeister  beim  Abklopfen  nachher  den  Posaunistenfragt :  „Lieber  T . . .,  haben  Sie  von 
der  Biihne  aus  den  Ton  geblasen  ?"  da  antwortet  unser  Posaunenblaser :  „Nein,  Herr  Kapellmeister, 
ich  habe  von  vorn  geblasen.  Der  Herr  Regisseur  meinte,  von  hinten  klange  es  nicht  stark  genug  — . 

Hochschulbildung.  Ein  14jahriger  Musikschiiler  und  Lehrling  eines  sogenannten,  noch 
aus  Vorkriegszeiten  stammenden  Stadtpfeifers  kommt  wifibegierig  zu  seinem  Herrn  und  Meister 
und  fragt:  „Meister,  was  ist  denn  eigentlich  Kontrapunkt ?"  —  Der  Musikmeister  kratzt  sich 
verlegen  hinter  den  Ohren  und  antwortet  nach  einiger  Zeit:  „Kontrapunkt  ist  —  ist  —  wenn 
zwei  Stimmen  zusammen  gehen."  Der  Junge  will  aber  noch  mehr  wissen  und  fragt  weiter: 
„Wenn  die  Stimmen  aber  nun  mal  auseinander  gehen?"  —  Der  Meister  antwortet  schnell, 
aber  doch  verlegen:  „Ja,  Junge,  dann  ist  die  Sache  faul!"  Th.  R. 

Die  weitere  Fortsetzung  unserer  Aufsatzreihe:  Allerlei  Zeitgemafies  konnen 
wir  leider  erst  im  ndchsten  Heft  bringen. 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 


BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 

Konzertwerke : 

Otto  Siegl:  ,,Festmusik"  fur  groCes  Orchester  (Bei 
der  800  Jahrfeier  der  Stadt  Graz  unter  Prof.  Kabasta. 
Deutsche   Erstauff.  in  Hagen   unter   GMD  Richter.) 

F.  Max  Anton:  „Musik  fiir  obligates  Horn,  Holz  u. 
Streicher"   (Aachen,    GMD  Raabe). 

Hans  Stieber:  „Eins  ist  not",  Kantate  auf  eigene 
Worte  fiir  Mannerstimmen  (Doppelchor),  Sopransolo, 
3  Trompeten,  Solo-Violine  (oder  Viola  d'Amore)  ad 
libit,  u.  Orgel  (Hannoverscher  Mannergesangverein). 

Richard  GreB:  „Zyklus  alter  Weisen"  fiir  Manner- 
chor  und  Streichorchester  (Paderborner  Manner- 
chor). 

STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

Konzertwerke : 

Max  Springer :  Dritte  Sinfonie  (Wien,  unter  Robert 
Heger). 

Otto  Barblan:  „Lukaspassion"  op.  25  fiir  Chor,  Soli, 
Orchester  und  Orgel  (Genf,  Societe  de  chant  sacre 
in  der  Kathedrale  St.  Pierre).  Das  Werk  wird  in 
schweizerischen  Berichten  als  sehr  bedeutsam  be- 
sprochen. 

Wolfgang  von  Bartels:  Violinkonzert  (Flensburg 
und   Gotha). 


Kurt    Atterberg:    „Barocco",   kleine   Orchestersuite 

(Eisenach,  unter  W.  Armbrust). 
Theodor   Blumer:    op.  34    Quartett  fiir   Blasinstra- 

mente  (New  Yorker  Kammermusikvereinigung). 

Biihnenwerke : 

„Detvan",  slowakische  Oper  in  3  Akten  von  Viliam 
Figus-Bystr^  (Nationaltheater  Briinn). 

„Der  Diktator",  „Das  geheime  Konigreich",  „Die  Ehre 
der  Nation",  drei  musikalische  Einakter,  Text  nnd 
Musik  von  Ernst  Krenek  (Wiesbaden,  s.  S.  364). 

„Die  verlassene  Ariadne",  „Der  befreite  Theseus",  zwei 
musikal.  Einakter  (zusammen  mit  „Die  Entfuhrung 
der  Europa"  gegeben)  von  Milhaud  (ebenda). 

„Richmondis",  Oper  von  Hermann  Unger  (Koblenz, 
a.  S.  363). 

„Regina  del  Lago",  Oper  von  Julius  Weismann  (Karls- 
ruhe,  s.   S.  362). 

„Macbeth",  Oper  von  Verdi  (deutsche  Urauff.  in  Dres- 
den,  s.    S.  357). 

„Thien-Hoa",  Oper  von  Guido  Bianchini,  Text  von 
G.  Forzano  (Scala,  Mailand)  Chinesisches  Milieu. 
Die  Musik:  musikalische  Kleinmalerei,  weiche  Kon- 
turen,  klangliches  Raffinement,  sucht  die  Ausdrucks- 
mittel  der  modernen  Musik  der  italien.  Oper  dienst- 
bar  zu  machen.  (Frei  nach  einem  Bericht  von  Walter 
Dahms.) 

„Der  verlorene  Gulden",  Spieloper  in  3  Akten  von 
F.  Cortolezis,  Text  von  B.  Dovsky  (Breslau  s.  S.  358). 


KONZERT  UND  OPER 


J_jEIPZIG.  Die  diesjahrige  Konzertsaison  klingt 
Iangsam  ab.  Ihr  Grundrhythmus,  die  Gewandhaus- 
u.  Philharmon.  Konzerte,  hat  langst  ausgesetzt 
und  was  noch  etwas  weiter  schwingt,  sind  in  der 
Hauptsache  solistische  und  kammermusikalische 
Veranstaltungen.  An  erster  Stelle  von  letzteren 
stehen  die  Konzerte  des  Busch-  und  des  Dresdener 
Dahmen- Quartetts.  Ersteres  brachte  mit  dem 
ausgezeichneten  Rudolf  Serkin  am  Klavier  em 
neues,  mit  Musik  fdrmlich  geladenes  Klavier- Quin- 
tett  op.  35  von  Adolf  Busch  zu  Gehor,  das,  bei 
aller  Wahrung  der  kammermusikalischen  Form,  im 
letzten  Satz  erne  geradezu  dramatische  Impetuosi- 
tat  entwickelt.  Der  Hohepunkt  des  Abends  war 
aber  Dvoraks  Klavier- Quintett  op.  81,  dessen  hin- 
reifiende  Melodik  und  Rhythmik  die  Kiinstler  in 
eine  Art  von  musikantischer  Raserei  hineinsteigerte, 
daB  man  formlich  den  Atem  anhielt.  Das  Publikum 
antwortete  mit  einem  Beifallstoben,  wie  man  es  in 
Leipzig  nicht  so  leicht  erlebt.  Ebenfalls  ganz  Be- 
sonderes,  vor  allem  in  der  Kultur  eines  edlen,  herr- 
lich  schwingenden  Tones  und  einer  seltenen  Fein- 
heit  im  Vortrag,  bot  das  Dahmen- Quartett.  Welch 
beseelte  Disziplin  z.  B.  im  Herausarbeiten  der  feu- 
rigen,  graziosen  und  humoristischen  Elemente  in 
Haydns  Es  Dur-  Quartett  op.  64  Nr.  6  und  welche  Aus- 


gewogenheit  in  der  Tongebung  der  vier  Streicher!  — 
Man  wird  diese  beiden  wohl  schonsten  Kammer- 
musikabende  des  Winters  nicht  so  leicht  vergessen 
konnen. 

Eine  Reihe  Leipziger  Komponisten  kamen  an 
einem  Liederabend  von  Magda  Lenau  zu  Wort. 
Indessen  war  der  Gesang  der  Konzertgeberin  der- 
art  unter  aller  Kritik,  daB  man  sich  nur  wunderte, 
wie  ein  Komponist  sich  dieser  Sangerin  anvertrauen 
konne.  Man  horte  sehr  unschuldige,  doch  gelegent- 
lich  einen  warmen  lyrischen  Ton  anschlagende  Lieder 
von  Josef  Lobmann,  innige,  ganz  schlicht  und 
zart  gesetzte  Gesanglein  von  Johs.  Weyrauch, 
dann  einige  Sachen  von  E.  Liebermann-Ro8- 
wiese  und  Herm.  Ambrosius,  dessen  neues, 
wunderschon  kontrapunktisch  singendes  Streich- 
quartett  op.  62  h-moll  —  man  hfirte  es  an  anderer 
Stelle  ganz  ideal  vom  Gewandhaus-Quartett  — 
diese  fruhen  Liedgebilde  einer  hohlen  Tradition 
schnellstens  vergessen  machte.  Dazwischen  hinein 
gab's  zwei  Erstauff.  fiir  2  Klaviere  (Otto  Wein- 
reich,  Paul  Verbeck),  eine  irische  Tondichtung 
von  Arnold  Bax  —  flacher  Impressionismus  —  und 
die  gesangswarmen,  sorgfaltig  gearbeiteten  Kam- 
mervariationen,  op.  8  von  Hermann  linger.  Ein 
Klavierabend  „Musik  der  Zeit",  vonLo  Biicheler- 
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Gerfin  und  ihrem  Schuler  Oskar  Sala  veranstaltet, 
rauschte  dissonanzenreich  voriiber.  Was  blieb 
davon?  Wie  gleichgiiltig,  ob  Strawinsky  einmal 
auf  bachische  Manier  grinst  oder  ob  Respighi  und 
Alderighi  ihre  bescheidenen  Gedanken  in  schlotternd 
weite  Gewander  hiillen,  und  wie  Iangweilig  schlieB- 
lich  der  uberlebte,  anspruchsvoll  revolutionare 
Habitus  der  Bartok,  Casella,  Prokofieff.  Da- 
zwischen  ein  weiBes  Lammlein:  Jul.  Weismanns 
kleine  Sonate  op.  51,  zartliche  Romantik,  Volks- 
liederinnerungen.  Aber  den  brutalen  Energie- 
rhythmus,  schlieBlich  das  einzige  Positivum  der 
linksradikalen  Musik,  haben  die  beiden  sonst  gut 
spielenden  Kiinstler  nicht  getroffen.  —  Ein  Arien- 
Abend  von  Agnes  und  Willy  Z  i  1  k  e  n  zeigte,  daB  dieser 
vortreffliche  Biihnensanger  nicht  fur  den  Konzert- 
saal  in  Betracht  kommt.  Seine  Gattin  besitzt  eine 
sympathische,  aber  im  Forte  hart  wirkende  Stimme, 
die  sich  vielleicht  doch  mehr  fiir  Koloratur-  als 
dramatische  Partien  eignet. 

Erquickend  in  seiner  Frische  wirkte  ein  a  cappella- 
Konzert  der  Arbeit  sg  em  einschaft  Did  amscher 
Chore.  Wie  hier  einfache  Leute  Chore  von  Senfl, 
Olandus  Lassus,  HaBIer  u.  a.  unverbildet  sangen, 
war  wirklich  ein  Vergniigen. 

Zum  SchluB:  ein  nicht  ganz  gliickliches  Fest- 
konzert  der  Sachs.  Kunstlerhilfswoche,  ausgefiihrt 
vom  verstarkten  Leipziger  Sinfonieorchester  unter 
Alfred  Szendrei  mit  Walter  Rehberg  (Beethoven, 
G-Dur-Konzert),  der  einige  Wochen  zuvor  an 
einem  Klavierabend  die  Horer  vor  allem  durch 
eine  mit  Delikatesse  gespielte  Mozart-Sonate  ent- 
ziickt  hatte.  Das  Orchester  klang  vielfach  zu 
massig.  Der  langsame  Satz  in  Bruckners  Siebente 
wirkte  ganz  materialistisch.  W.  Weismann. 

Motette   in   der   Thomaskirche. 

7.  April,  J.  S.  Bach,  Orgelchoral,  ,,Herzlich  tut  mich 
verlangen"  —  Joh.  Eccard  ,,0  Lamm  Gottes"  (5  St.), 
Joh.  Kuhnau  „Tristis  est  anima  mea"  (5  St.),  Joh. 
Mich.  Bach  „Ich  weiB,  daB  mein  Erlbser  lebt"  (5  St.), 
J.  S.  Bach  „Auf  Ostern"  (4  St.). 

14.  April.  Buxtehude  „PrSl.  u.  Fuge  A-Moll"  —  M. 
Vulpius  „Osterlied"  (f.  2  Chore),  Gallus  ,,In  deiner 
Auferstehung"  (2  Chore),  Eccard  ,,Des  Christen 
Triumphlied  aufs  Osterfest". 

20.  April.  Nikol.  Bruhns  „Pral.  und  Fuge  E-Moll"  — 
Joh.  Christoph  Bach  „Unser  Leben  ist  ein  Schatten", 
A.  Mendelssohn  „Ostermotette"  op.  90  II. 

4.  Mai.  J.  S.  Bach  ,,Tokkata  und  Fuge  F-dur"  — 
H.  Schiitz,  Psalm  98  (f.  2  Chore)  und  „Deutsches  Magni- 
ficat". 

11.  Mai.    Werke  von  Reger.    — 

Der  Johanniskirchen-Chor  unter  Prof.  Rothig 
ftthrte,  wie  im  Vorjahre,  wieder  die  Matthauspassion 
von  Schiitz  in  ihrer  Originalgestalt  auf.  Die  von  Georg 
Winkler,  dem  Organisten  der  Andreaskirche,  regel- 
maflig  alle  14  Tage  veranstalteten  ,,Orgelvortrage" 
setzen  sich  vor  allem  fiir  das  Schaffen  lebender  Kom- 


ponisten  ein.  So  konnte  man  Werke  von  Raphael, 
Rinkens,  Raillard,  Meyerhoff,  Hellmut  Franke,  Heinr. 
Kaminski,  Lubrich,  Reznicek  u.  a.  horen. 


D, 


'RESDEN.  Fritz  Buschs  Amerika-Urlaub  und 
seine  darauf  erfolgte  Erkrankung  (Blinddarm- 
entziindung)  wirkten  sich  naturlich  ungemein  lah- 
mend  im  hiesigen  Musikleben  aus.  Das  letzte  (12.) 
Sinfoniekonzert  der  Kapelle  muBte  auf  den  11.  Mai 
verschoben  werden,  und  die  Einstudierung  und 
Leitung  des  Macbeth  schlieBlich  Hermann 
Katzschbach  iibernehmen.  Seine  reichsdeut- 
sche  Urauffiihrung  und  die  Urauffuhrung  von 
Brandts-Buys  wasseriger  Marchenoper  Traumland 
sind  schlieBlich  das  ganze  Ergebnis  der  Opern- 
spielzeit  geblieben.  Indessen:  qui  vivra  verra. 
Kutzschbach  hatte  sich  wacker  fiir  das  Werk  ein- 
gesetzt  und  die  Auffuhrung  war  eine  wohlgelungene. 
Vor  allem  standen  der  Chor  (K.  M.  Pembaur) 
in  semen  anspruchsvollen  Aufgaben  auf  der  Hohe 
und  unsere  Staatskapelle  selbstverstandlich  auch. 
Und  den  Solisten  muB  man  nachriihmen,  daB  sie 
sich  voll  und  ganz  fiir  ihre  Aufgaben  einsetzten. 
Robert  Burg  in  der  Titelrolle  voran,  der  sie  dar- 
stellerisch  nahezu  erschopfte.  Bis  auf  die  noch 
ausstehende  Agyptische  Helena,  fiir  deren  hie- 
sige  Urauffuhrung  aber  die  Aspekte  auch  nicht 
sonderlich  giinstiger  zu  stehen  scheinen,  wenn 
man  amerikanischen  Meldungen  Glauben  schenken 
darf. 

Mit  dem  ausgesprochenen  Operncharakter  des 
Werkes  sich  abzuiinden,  wird,  angesichts  seines 
Stoffes,  heute  nicht  so  leicht  wie  bei  der  „Macht 
des  Schicksals"  mit  ihrer  romanhaften  Hand- 
lung,  die  sich  „nie  und  nirgends  hat  begeben." 
Und  in  dieser  Shakespeareoper  tritt  Verdi  noch 
obendrein  in  seinen  eigenen  Schatten,  den  des 
Othello,  seines  musikdramatischen  Bekenntnis- 
werkes!  —  So  ware  vielleicht  vom  praktischen 
Standpunkt,  d.  h.  was  die  Zugkraft  anlangt,  die 
Wahl  einer  der  Schilleropern  des  Meisters  mit 
einem  starkeren  lyrischen  Einschlag  vorteil- 
hafter  gewesen. 

Indessen  letzten  Endes  handelt  es  sich  bei  der 
ganzen  Verdi-Renaissance  unserer  Tage  auch  nicht 
um  den  mehr  oder  minder  grofien  Erfolg  einer  oder 
der  anderen  der  unbekannt  gebliebenen  Opern  des 
Meisters,  sondern  darum, daB  seine  Bed eutung  als 
MusikdramatikerimvolIenUmfangerkannt 
wird.  Und  in  diesem  Sinne,  im  Sinne  einer  Verdi- 
Erkenntnis  bleibt  selbstverstandlich  diese  Mac- 
beth-Auffuhrung  eine  kiinstlerische  Tat!  Gerade  in 
diesem  dflsteren  Werk  ist  eine  Fillle  von  genialen 
Einfallen  aufgespeichert,  Einfallen,  welche  die  spezi- 
fisch  dramatische  Inspiration  dieses  Genius'  in  voller 
Deutlichkeit  erkennen  lassen.  Dr.  Georg  Gohler, 
der  Bearbeiter  und  Ubersetzer  des  Werkes,  wies 
schon  im  einzelnen  auf  glanzende  Belege  in  der 
Neufassung  hin.   Aber  auch  sonst  manifestieren  sie 
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sich  in  dieser  Partitur,  wo  man  hinschaut,  in  Kund- 
eebungen  einer  elementaren  dramatischen  Ausdrucks- 
kraft.  Sei  es  im  solistischen  Teil  —  allein  in  der 
Pragnanz  der  groBen  Rezitative  und  Monologe  des 
Macbeth  —  sei  es  im  chorischen  wie  in  den  Tanz- 
szenen  betatigt  sich  eine  bildnerische  Hand,  die 
nur  selbst  uber  die  schwacheren  Partien  der  alteren 
Fassung  hinwegfiihren,  und  die  AusfluB  einer  nie  ver- 
siegenden  schopferischen  Phantasie  im  Rhy  thmischen 
wie  in  der  orchestralen  Farbengebung  usw.  sind. 
Das  Konzertleben  stand  begreiflicherweise 
nach  Ostern  im  Stadium  des  Absterbens  und  von 
kiinstlerischen  Erlebnissen  ist  nur  wenig  zu  be- 
richten.  Oder  sollte  man  in  unserer  Zeit  gar  ge- 
neigt  sein,  ein  Jazzkonzert  auf  4  Fliigeln  (!) 
zu  einem  solchen  zu  stempeln,  das  man  hier  zu 
horen  bekam?  Ford  macht  vielleicht  mit  seinem 
Bandsystem  auch  noch  in  der  Musik  Schule.  Wir 
horen  dann  noch  Theaterwerke  auf  10  oder  noch 
mehr  Fliigeln  spielen  und  jeder  Spieler  hat  nur  zu 
achten,  daB  er  seine  Takte  abspielt,  wenn  sie  an 
ihm  vorbeikommen.  —  Doch  Scherz  bei  Seite! 
Vier  Herren  —  Gelbtrunk,  Mittmann,  Zakin 
und  Pomeranc  —  spielen  auf  4  Fliigeln  Klavier- 
stucke  von  Rameau  ( !),  Liszt,  Walzerbearbeitungen 
und  Niggerdances.  Letztere  von  der  Valencia  mit 
den  25  Apfelsinen  bis  zu  den  Hawaianischen  Er- 
innerungen  und  dem  dog  on  the  piano  (Hund  auf 
dem  Klavier)  mit  der  Exaktheit  eines  Spielappa- 
rates.  Entseeltes  Klavierspiel,  mechanisierte  Mu- 
sik! —  Der  Erfmder,  Erno  Rappee,  hofft  in 
Amerika  ein  Bombengeschaft  zu  machen.  Hier 
raste  eine  hoffnungsvolle  Jugend  Beifall,  und  wenn 
sie  gekonnt  wie  sie  gewollt,  ware  der  Konzertsaal 
zur  —  Tanzdiele  geworden!  Lieber  Jonny,  es 
geht  auch  ohne  Amati,  oder  zu  Klapperkasten  de- 
gradierte  Fliigel  peitschen  die  Tanzlust  noch  viel 
mehr  auf!  —  Doch  mit  diesem  Bluff-Abend  mochte 
man  den  Bericht  doch  nicht  schliefien  und  nicht 
unerwahnt  lassen,  daB  man  doch  auch  fur  die  welt- 
abgewandte  Kunst,  die  musica  sacra,  zwei  bemer- 
kenswerte  Abende  zu  verzeichnen  hatte.  Da  be- 
scherte  uns  die  Volkssingakademie  mit  dem 
Philharmonischen  Orchester  unter  Johannes 
Reichertin  der  Kreuzkirche  eine  sehr  schone  Auf- 
fuhrung  des  Paulus  mit  vorzuglichen  Solisten,  wie 
dem  Ehepaar  v.  Zeuner-Rosenthal.  Otto 
Richter  aber  bot  uns  am  gleichen  Orte  eine  fast 
ausschlieBlich  Heinrich  Schutz  gewidmete  Ves- 
per-Musik,  in  der  man  zum  ersten  Male  die  vom 
Komponisten  selber  dem  Kreuzchor  im  Jahre  1623 
gewidmete  „Histor;.a  der  Auferstehung  Jesu 
Christi"  horte,  die  jetzt  Hans  Joachim Moser  im 
Barenreiter-Verlag  in  Kassel  erscheinen  lieB.  Ein 
Werk,  dessen  eigenartiger  Reiz  sich  freilich  erst 
bei  einer  groBeren  Vertrautheit  mit  dem  Stil  des 
an  einer  epochalen  Zeitwende  stehenden  Dresdner 
Altmeisters  voll  offenbaren  wird.  O.  Schmid. 


JJRESLAU.  Urauffflhrungen  in  der  Bres- 
lauer  Oper.  (Schonberg-Handel-Rameau-Corto- 
lezis.) 

An  der  Wende  zur  warmeren  Jahreszeit  hat  das 
Breslauer  Opernhaus  noch  einmal  alle  seine  Rrafte 
angespannt,  um  einige  Urauffflhrungen  prinzipieller 
Art  in  groBer  Aufmachung  herauszustellen.  Man 
begann  mit  Arnold  Schdnbergs  kurzem  Einakter 
„Die  gliickliche  Hand",  der  nach  nur  zweimaliger 
Wiedergabe  in  Wien  in  der  Nachkriegszeit  (ge- 
schrieben  etwa  1912/13)  hier  seine  reichsdeutsche 
Urauffiihrung  erlebte.  Aus  der  Annahme,  daB  der 
letzte  Auslaufer  der  Romantik  im  November  1918 
zu  Grabe  getragen  worden  sei  (diese  letzte  Fest- 
stellung,  wenn  auch  in  Anfiihrungszeichen,  zitierte 
Schonberg  selber!!),  leitet  die  ausgesprochen  „neue" 
Musik  vorzugsweise  ihre  Daseinsberechtigung  her. 
Wie  steht  es  aber  in  Wirklichkeit  ?  Diese  konstru- 
ierte,  verstandesmaBig  auf  einer  amusischen  Ebene 
gekflrte  Musik  hat  sich  einschlieBlich  Schonbergs 
bisher  nicht  durchzusetzen  vermocht.  Wir  haben 
das  in  Breslau,  am  schlieBlichen  Versagen  des 
Bundes  fur  neue  Musik  aus  der  Nahe  beobachten 
konnen,  einige  Jahre  hindurch  unter  anerkennens- 
werten  personlichen  Opfern  das  Mogliche  tat,  um 
einem  groBeren  Kreise  die  neue  Musik  nahe  zu 
bringen.  Eine  gewisse  unfreiwillige  Auflockerung 
festgefahrener  Begriffe  und  Praktiken  war  manchen 
Kreisen  zweifellos  gesund.  Aber  diese  historische 
Mission,  wenn  man  soweit  gehen  will,  darf  langst 
als  erfullt  gelten.  Der  Boden  ist  nicht  nur  nach 
der  Seite  der  Technik  hin  ausreichend  gelockert, 
sondern  auf  weiten  Strecken  hinsichtlich  der  Kunst- 
gesinnung  vSllig  umgepfliigt  worden.  Alle  Regeln, 
alle  Anschauungen,  alle  Autoritaten  wurden  ge- 
stiirzt,  aber  die  erlosende  Tat  bleibt  gleichwohl  aus. 
Das  trifft  vor  allem  auf  Schonberg  selber  zu.  „Die 
gliickliche  Hand"  —  deren  Titel  nicht  einmal  der 
Komponist  aus  dem  Schwulst  eigener  Worte  her- 
aus  begrifflich  klarzumachen  wuBte  —  und  der 
uberhaupt  ziemlich  zerfahrene  Einfuhrungsvortrag 
Schonbergs  brachten  nichts  Neues  oder  Hoch- 
wertiges.  Lediglich  der  bereits  im  „Pierrot  lunaire" 
auf  die  Spitze  getriebeneSprechgesang  zu  mollusken- 
hafter  Instrumentalbegleitung  ist  hier  im  Einlei- 
tungs-  und  SchluBchor  zu  einer  gewissen  Mehr- 
stimmigkeit  erweitert  worden.  Schonbergs  Technik 
ware  als  sparsam  benutzte  Wtirze  zu  tonaler  Musik 
durchaus  brauchbar,  als  allein  herrschendes  Prinzip 
hebt  sie  sich  selber  auf.  Weiterhin  enthullt  Schon- 
bergs egozentrische  Art,  innere  Handlungen  in- 
tellektuell  zu  isolieren  und  mimosenhaft  zu  pflegen, 
ganz  den  asozialen  und  entnervenden  Zeitgeist. 
Hier  liegt  ein  Hauptgrund  fur  das  Versagen,  fur 
die  Unfruchtbarkeit  der  neuen  Musik  solchen 
Charakters.  Darum  ist  es  auch  Schonberg  nicht 
gelungen,  die  Fabel  seines  Psychodrams  —  ein  vom 
Ungluck  geschlagener  Mann  rafft  sich  auf  und  ver- 
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mag  voriibergeheiid  wieder  GroBes  zu  leisten,  aber 
alles  erweist  sich  als  triigerisch  und  von  neuen 
Schicksalsschlagen  getroffen,  bricht  er  zusammen  — 
dem  Publikum  weder  geistig  noch  musikalisch, 
noch  auch  nur  theatermafiig  nahe  zu  bringen.  Ab 
und  zu  klingt  ein  Urschrei  durch,  aber  aus  den 
Keimen  wachst  keine  Erfiillung  empor.  Eine  pein- 
liche  Angelegenheit  ist  in  seinem  StraBenjargon 
das  nur  aus  Andeutungen  bestehende  Textbuch. 
—  Fur  die  Vermittlung  einer  ausgezeichneten  Auf- 
fuhrung des  auBergewohnlich  schwierigen  Werkes 
kann  der  Komponist  der  Breslauer  Oper,  voran 
dem  musikalischen  Leiter,  Fritz  Cortolezis,  und 
dem  musikalisch-plastischen  Vertreter  der  einzigen 
Singrolle,  G.  H.  Andra,  zu  grOfitem  Dank  ver- 
pflichtet  sein.  Die  Inszenierung  Dr.  Grafs  und  die 
Biihnenbilder  Prof.  Wildermanns  taten  im  Rah- 
men  einer  aussichtslosen  Aufgabe  das  Mogliche. 
Naeh  der  ersten  Auffuhrung  —  man  spielte  das 
Stuck  zweimal  am  gleichen  Abend,  dazwischen  hielt 
Schonberg  seinen  Einfiihrungsvortrag  — ■  ruhrte  sich 
kaum  eine  Hand.  Nach  der  zweiten  auBerte  ein 
Enthusiast  stiirmischen  Beifall,  aber  nur  zogernd 
folgten  einige  schwache  Wellen,  die  die  frostige 
Aufnahme  seitens  eines  zweifellos  interessierten 
Publikums  nicht  verdecken  konnten. 

Am  gleichen  Abend  gab  es  als  bewuBt  program- 
matische  Gegeniiberstellung  eine  weitere  Urauf- 
filhrung,  ein  Tanzspiel,  arrangiert  nach  allzu  lose 
aneinandergelegten  Satzen  von  J.  Ph.  Rameau, 
tanzerisch  ausgedacht  und  inszeniert  von  dem  Bal- 
lettmeister  Gargula.  Es  war  alles  in  allem  eine 
Enttauschung,  denn  man  vermiBte  eine  zwingende 
tanzerische  Ordnung,  freie  Phantasie  und  die  Plastik 
einer  zentralen  Idee.  Auch  das  Biihnenbild  (Wilder- 
mann)  hatte  einen  leisen  Stich  ins  Kitschige  und 
der  Dirigent,  Seidelmann,  wuBte  mit  der  Musik 
des  grofien  Franzosen  nur  stellenweise  zu  tiber- 
zeugen,  obwohl  im  ganzen  recht  fein  musiziert 
wurde. 

Ein  vollig  anderes  Bild  bot  die  szenische  Urauf- 
fuhrung  von  Handels  Oratorium  „Josua".  Mit 
dieser  Wahl  —  nach  „Belsazar"  im  Vorjahre  — 
hatte  die  Theaterleitung  wiederum  einen  gliicklichen 
Griff  getan.  Die  Handlung  ist  von  stark  bildhafter 
Wirkung  und  kommt  als  bekannt  dem  Verstandnis 
des  Horers  sehr  entgegen.  Das  „WohIabgewogene" 
(Leichtentritt)  in  der  gegensatzlichen  Fiille  kriege- 
risch  gestimmter  Stiicke  durch  die  breite  Aus- 
malung  einer  Liebesepisode  und  durch  die  okono- 
mische  Abwechslung  von  Choren,  Solostiicken, 
Duetten  und  entsprechenden  Rezitativen  sowie 
reinen  Orchesterstucken  gibt  dem  Ganzen  einen 
verstarkt  epischen  Grundzug.  —  Die  hervorragend 
gut  gelungene  Auffuhrung  hatte  wiederum  Dr.  Her- 
bert Graf,  zum  geistigen  Urheber  und  praktischen 
Ausdeuter  der  biihnenmaBigen  Anlage.  Dem  Bel- 
sazar  gegeniiber  war  noch  eine  Steigerung  der  bild- 


maBigen  Wirkung  erreicht  worden,  wozu  die  starken 
Biihnenbilder  Wildermanns  das  ihre  taten.  Fur 
die  musikalische  Durchflutung  des  Ganzen  setzte 
sich  Helmut  Seidelmann  mit  schonem  Eindringen 
in  das  Erfassen  eines  gegenwartsfrohen  Handel- 
stiles  ein,  unterstiitzt  von  dem  ausdrucksvoll 
spielenden  Orchester,  feingeschliffenen,  erheblich 
verstarkten  Choren  und  einer  insgesamt  etwa 
gleichwertigen  Doppelbesetzung  der  Solisten  auf 
der  Biihne.  Das  Publikum  bestatigte  mit  stur- 
mischem  Beifall  den  vollen  Erfolg. 

Die  vorgefaBte  Richtung  und  Anspruchslosigkeit 
von  Fritz  Cortolezis  neuem  Bilhnenwerk  „Der 
verlorene  Gulden"  verrat  schon  das  Textbuch 
von  Beatrice  Dovsky,  der  Librettistin  von  Schil- 
lings Mona  Lisa.  Es  ist  in  seiner  iiberwiegend  SuBer- 
lichen  Aneinanderreihung  der  Geschehnisse  nicht  von 
einer  tieferen  Entwicklung  der  Charaktere  als  viel- 
mehr  hauptsachlich  von  lyrischen  oder  komischen 
Situationen  menschlicher  Typen  bestimmt,  die  dem 
Ganzen  selbst  in  musikalischer  Beziehung  ihr  for- 
males  Geprage  geben. 

Die  Musik  zu  der  auf  drei  Akte  verteilten  ein- 
deutigen  Handlung  nahert  sich  oft  der  geschlossenen 
Form  und  verschmaht  offenbar  bewuBte  Anklange 
an  volkstiimlich  Bekanntes  nicht.  Hauptmerkmale 
sind  eine  singefreudige,  weitausgreifende  Melodik 
und  eine  im  Grunde  streng  tonale  Harmonik;  sehr 
vieles  ist  in  intensiver  Kleinarbeit  durchwebt  von 
dem  Pastell  einer  vielfach  verschlungenen  harmo- 
nischen  Kontrapunktik.  Die  Singstimmen  sind  in 
der  Hauptsache  Trager  der  Melodik;  das  absicht- 
lich  klein  gehaltene  Orchester  weist  neben  Konven- 
tionellem  aparte  Klange  auf  und  findet  reichliche, 
mitunter  allzureichliche  Gelegenheit  zu  kammer- 
musikalischer  Betatigung.  Ein  weniger  gezwungenes 
Textbuch  hatte  der  Gabe  und  Erfahrung  des  Kom- 
ponisten  vermutlich  eine  starkere  Entzflndungs- 
moglichkeit  geboten.  Die  Aufnahme  der  Neuheit 
unter  der  musikalischen  Leitung  des  Komponisten 
war  freundlich.  Dr.  Hermann,  Matzke. 


D, 


ARMSTADT.  In  einer  Stadt,  in  der  so  viel 
musiziert  wird  wie  in  Darmstadt,  mufl  sich  auch 
schopferischer  Geist  in  nicht  ganz  unerheblicher 
Weise  regen.  Es  ist  erfreulich,  daB  sich  auch  genug 
Stellen  finden,  die  sich  bemiihen,  den  schaffenden 
Kunstlern  ihren  Weg  zu  ebnen.  Zwar  ist  schon 
manche  selbstlose  Grundung  der  Nachkriegszeit, 
die  hier  fordernd  eingreifen  oder  das  Kunstver- 
standnis  breiterer  Bevolkerungsschichten  heben 
wollte,  langsam  wieder  eingeschlafen,  aber  doch 
findet  sich  noch  immer  trotz  aller  Enttauschungen 
recht   viel  musikalische   Unternehmerfreude. 

Da  ist  zuerst  die  Vereinigung  Darmstadter 
Solistinnen,  ein  kleiner,  fiber  ausgezeichnete 
Stimmen  verfiigender  Frauenchor  zu  nenncn,  der 
unter  Leitung  des  jungen  Komponisten  Bernd  Zeb. 
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neue,  in  ihrer  Linienfiihrung  auf  alte  Vorbilder  zu- 
ruckgreifende  und  in  der  Harmonie  gemaBigt 
moderne  a  cappella-Sachen  von  Giinther  Raphael 
(Leipzig)'  Hugo  Herrmann  (Reutlingen)  und 
Bernd  Zeh  (Darmstadt)  zu  Gehor  brachte.  Zwei 
groCe,  seit  fiinfundzwanzig  Jahren  unter  der  vor- 
zfiglichen  Erziehung  des  Chorleiters  Karl  Grim 
stehende  Mannergesangvereine  (Liedertafel  und 
Sangerlust)  setzten  sich  mehrfach  fiir  wertvolle 
neue  Chorwerke  von  Armin  Knab,  Friedrich  He- 
gar,  Hugo  Kaun,  Rudolf  Buck,  Erwin  Lendvai, 
Artur  Stubbe,  Bruno  Sturmer  ein  und  nahmen 
sich  auch  recht  problematischer  Kammermusik  von 
Hermann  HeiB,  Darmstadt  (Variationen  fiir  Flote 
und  Klavier)  und  Hans  Betz,  Mainz  (Oktett  fur 
Streich-  und  Blasinstrumente)  an.  Auch  einige 
Lieder  von  HeiB,  der  ubrigens  ein  ausgezeichneter 
Pianist  und  ehrlich  nach  neuen  Wegen  suchender 
Anhanger  des  zum  mindesten  interessanten  Wiener 
ZwSlftSnemusikers  Matthias  Hauer  ist,  wurden 
zum  ersten  Male  offentlich  gesungen.  Erfreuliches 
ist  von  Wilhelm  Petersen  zu  melden,  von  dem  ich 
eine  sehr  schone,  noch  im  Manuskript  stehende 
Violin- Sonate  zu  horen  Gelegenheit  hatte.  Ein  aus- 
gedehnter  Kompositionsabend  gab  einen  tJberblick 
fiber  das  gesamte  Schaffen  des  in  Darmstadt 
lebenden  Ernst  S chafer,  der  bewies,  daB  sich  bei 
dem  Frankfurter  Konservatoriumsdirektor  und 
Jazzband-Liebhaber  Sekles  doch  auch  eine  ge- 
diegene  Satztechnik  lernen  lafit.  Neben  guter  Haus- 
musik  fiir  einzelne  Streichinstrumente  und  Klavier 
horte  man  eine  groBere  Zahl  sehr  fein  empfundener 
Lieder  und  Duette,  zwei  Madrigalchore,  ein  drei- 
satziges,  schon,  wenn  auch  in  der  Kontrapunktik 
noch  nicht  iiberlegen  gearbeitetes  Streichquartett, 
sowie  zwei  Werke  fiir  groBes  Orchester,  „Elegie"  und 
„Dramatische  Ouvertiire",  groBenteils  in  der  Urauf- 
fuhrung.  Aug  allem,  besonders  aus  den  anspruchs- 
volleren  Instrumentalwerken,  spricht  eine  sehrmusi- 
kalisch  veranlagte,  romantische  Personlichkeit  und 
ein  unbedingter  Konner.  Dr.  Werner  Kulz. 

Liturgisch-kirchenmusikalische  Tagung  in 
Diiren,  Rheinland  (12. — 14.  April). 
Die  kleine,  nur  5000  Seelen  (evangelische) 
zahlende  rheinische  Stadt  Diiren  lud  Theologen 
und  Kirchenmusiker  zu  einerTagung  ein,  auf  welcher 
praktisch  in  zwei  Morgenfeiern,  einer  Vesper,  einem 
Hauptgottesdienst  und  einem  Kirchenkonzert  ohne 
Mitwirkung  solistischer,  auswartiger  Krafte  gezeigt 
werden  sollte,  was  durch  einmiitiges,  zielklares 
Zusammenwirken  von  Pfarrer,  Kirchenmusiker  und 
Gemeinde  auf  dem  Gebiete  gottesdienstlicher  Er- 
neuerung  geleistet  werden  kann.  Pietismus  und 
Rationalism  us  wirkten  im  evangehschen  Gottes- 
dienst  formzerstorend;  kaum  blieb  ein  Rest  der  von 
Luther  und  seinen  Mitarbeitern  verfaBten  litur- 
gischen  Vorschriften  (z.  B.  Luthers  Deutsche  Messe 


1526)  iibrig;  in  der  Hauptsache  bestand  in  den 
letzten  100 — 150  Jahren  ein  evangelischer  Gottes- 
dienst  aus  einer  oft  recht  langen  Predigt,  Schrift- 
verlesungen,  Gebeten  und  von  der  Gemeinde  ge- 
sungenen  Choralen.  Seit  mehreren  Jahren  ist  man 
von  berufener  Seite  her  bemiiht,  die  evangelischen 
Gottesdienste  anziehender  zu  gestalten,  sie  zu  ver- 
innerlichen  durch  Wiedereinfiihrung  fester  litur- 
gischer  Formen,  wie  sie  zu  Luthers  Zeit  und  spater 
iiblich  waren,  und  die  Indienststellung  der  musica 
sacra.  Was  letztere  anbetrifft,  ist  ihre  Pflege  in 
Diiren  aufs  beste  bestellt  durch  das  umsichtige, 
tatkraftige  Wirken  des  hauptamtlich  angestellten, 
blinden  Organisten  und  Chorleiters  Ferdinand 
Schmidt.  Urn  den  de  tempore-Charakter  (eigen- 
artige  Stellung  und  Bedeutung  der  Sonn-  und  Fest- 
tage  innerhalb  des  Kirchenjahres)  klar  heraus- 
zustellen,  findet  zwischen  Pfarrer  und  Kirchen- 
musiker regelmaBig  gemeinsame  Beratung  statt, 
nach  welcher  erstrebt  wird,  daB  alles,  was  der  Gottes- 
dienst  als  Schriftverlesung,  Predigt,  Gebet,  Choral 
und  Chorgesang  bietet,  eine  organische  Einheit  bildet. 
Wenn  nun  auch  den  einzelnen  Gottesdiensten  in 
Diiren  nicht  nach  des  Reformators  Vorbild  (Luthers 
Deutscher  Messe  1526  und  anderer  reformatorischer 
Agenden)  eine  ganz  bestimmte,  liturgische  Ordnung 
vorgeschrieben,  vielleicht  auch  gar  nicht  beabsich- 
tigt  war,  so  wirkte  doch  jede  einzelne  religiSse  Feier 
tief  ergreifend,  erhebend,  nirgends  befremdend  oder 
ermudend  durch  zu  lange  Ansprachen  und  Predig- 
ten.  Voll  Glaubenskraft  und  innerer  Verleben- 
digung  erklangen  die  alten,  herrlichen  Chorale  im 
Wechselgesang ;  die  prachtvollen  Chore  von 
H.  Schiitz,  M.  Praetorius  und  anderen  Meistern 
des  16.  und  17.  Jahrhunderts.  S.  Bach  fehlte  bisher 
noch,  weil  seine  hohe  Kunst  dem  Jugendsingkreis, 
dem  4stufig  gegliederten  Kinder-(Martins-)Chor 
und  dem  gemischten  Chor,  die  sich  alle  im  gottes- 
diensthchen  Leben  betatigen,  nach  eigenem  Aus- 
spruch  des  Chorleiters  zur  Zeit  noch  zu  schwer  ist. 
Als  weitere  Mittel,  den  Gottesdienst  anziehend  und 
feierlich  zu  gestalten,  wurden  in  Diiren  angewandt 
und  verfehlten  nicht  ihre  religiose  Wirkung:  das 
Stillgebet,  die  Anbetung  bei  gleichzeitigem  Glocken- 
gelaut;  die  Sinnhandlung,  das  Symbol  (Niederlegen 
bliihender  Frtihlingsblumen  auf  den  lichterstrah- 
lenden  Altar);  die  Tageslosung  (Losungswort  aus 
der  Bibel  fiir  die  neue  Woche).  —  Das  Beispiel  der 
kleinen  evangelischen  Gemeinde  Diiren  verdient 
Nachahmung  iiberall  in  Stadt  und  Land.  Wenn 
nun  in  absehbarer  Zeit  den  evangelischen  Landes- 
kirchen  ein  neues,  gemeinsames  Gesangbuch  ge- 
geben  wird  im  Verein  mit  dem  „Kirchenbuch", 
enthaltend  Agenden  und  Liturgien,  ausgearbeitet 
von  einer  amtlichen,  theologischen  Kommission, 
so  ist  zu  erhoffen,  daB  der  Geist  der  Reformation 
in  die  Kirchenhallen  und  die  Herzen  der  Gemeinde 
wieder  einziehen  wird.  H.  Oehlerking. 
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XJ.ALLE  (Sa.).  Es  ist  Schubert  nicht  beschieden 
gewesen,  auf  der  Btihne  festen  Fu6  zu  fassen,  ob- 
wohl  es  auch  ihn  immer  wieder  zur  Oper  hinzog. 
DaB  er  imstande  war,  dramatisch  zu  gestalten,  be- 
zeugen  viele  seiner  Lieder.  Seine  eigentlichen 
Buhnenwerke  sind  in  der  Hauptsache  schon  durch 
die  Belanglosigkeit  ihrer  Texte  der  Vergessenheit 
geweiht.  Trotzdem  wird  man  sich  gerade  jetzt, 
im  Gedenkjabr,  ehrenhalber  auch  dieses  Zweiges 
seines  Schaffens  erinnern  miissen.  Und  nun  gar 
eine  Uraufffihrung  darf  sicher  Interesse  be- 
anspruchen,  auch  wenn  es  sich  nur  um  eine  Jugend- 
arbeit  handelt.  Das  Stadttheater  brachte  im  Rah- 
men  einer  Schubert-Feier  das  heitere  Singspiel 
„Die  Freunde  von  Salamanka"  heraus,  das 
im  Jahre  1815  entstand.  Der  Dialog  —  die  Dichtung 
stammte  von  Mayrhofer  —  ist  verloren  gegangen. 
Gunther  Ziegler  hat  die  notwendigen  Ergan- 
zungen  vorgenommen  und  die  Handlung  rekon- 
struiert.  Handlung  ist  vielleicht  schon  etwas  viel 
gesagt,  von  Motivierung  ist  wenig  zu  spiiren,  aber 
die  Gesangsnummern  sind  zweckmafiig  verbunden. 
Das  Ganze  ist  harmlos  amusant.  Die  Musik  verrat 
noch  wenig  von  Schubert,  sie  konnte  ebensogut 
von  irgendeinem  Singspielkomponisten  jener  Zeit 
sein,  aber  sie  ist  in  manchen  Ensemblesatzen  ge- 
schickt  biihnenwirksam  angelegt  und  entbehrt  nicht 
wirkungsvoller  dramatischer  Steigerungen.  Die 
Auffuhrung  in  der  Biihneneinrichtung  von  GMD. 
Band  und  Oberspielleiter  Roesler,  die  auch  die 
Leitung  innehatten,  verlief  sehr  angeregt,  die 
mannlichen  Hauptrollen  waren  gut  besetzt,  wahrend 
das  Damenterzett  nicht  ganz  auf  gleicher  Hohe 
stand.  Vorher  wurde  die  groBe  C  Dur-Sinfonie  ge- 
spielt,  deren  Nahe  dem  Singspiel  wohl  nicht  ganz 
ungefahrlich  war.  Band  erwies  sich  darin  als  stil- 
kundiger  Interpret,  das  Orchester  folgte  ihm  be- 
reitwillig  und  nahm  mit  Recht  teil  an  den  lebhaften 
Beifallskundgebungen.  Dr.  H.  Kl. 


o* 


JSNABRUCK.  Otto  Volkmann,  der  stadtische 
Musikdirektor  von  Osnabruck,  fuhrte  in  diesem 
Konzertwinter  an  Chorwerken  Suters  „Le  Laudi" 
und  Berlioz'  „Fausts  Verdammung"  auf,  ferner  als 
Urauffuhrung  Felix  Woyrsch'  „Ode  an  den  Tod" 
und  als  Erstauffuhrung  Sekles'  „Prinz  Eugen"  fur 
Mannerchor  und  Orchester.  In  den  stadtischen 
Sinfoniekonzerten  dirigierte  er  mit  groBem  Erfolg 
Bruckners  Dritte  und  Vierte,  Brahms  Zweite,  Mah- 
lers  Vierte,  StrauB'  Don  Juan,  Regers  Mozart- 
Variationen,  Wetzlers  Assisi-Legende,  Lieder  eines 
fahrenden  Gesellen  von  Mahler,  die  Pulcinella- Suite 
Stravinskys,  Haas'  Rokoko-Variationen.  Solisten 
seiner  Konzerte  waren  u.  a.  Adolf  Busch,  Eduard 
Erdmann,  H.  Schey,  H.  Rode,  K.  Gebel-Philipp- 
baar,  A.  Kohmann,  J.  Niklaus,  Z.  Suhrmann,  Albert 
Fischer.  In  hiesigen  und  auswartigen  Kammer- 
musiken  des  Volkmanntrios  kamen  mit  Volkmann 


am  Klavier  Werke  von  Reger,  Siegl,  Smetana, 
Brahms,  Pfitzner,  Mendelssohn,  Mozart  und  De- 
bussy zur  Auffuhrung. 


H, 


ANNOVER.  Urauffiihrungen.  Besondere, 
iiber  die  Stadt-  und  Provinzgreuzen  hinaus  bedeut- 
same  Ergebnisse  gibt  es  aus  Hannover  selten  zu 
melden.  Nun  aber  gab  es  an  den  Stadtischen 
Buhnen  im  Laufe  einer  Woche  nicht  weniger  als 
drei  Urauffiihrungsabende :  ein  im  Schauspielhaus 
von  dem  Streichquartett  des  ersten  Konzertmeister 
des  Opernhausorchesters  Max  Badschek  ver- 
anstaltetes  Kammermusikkonzert  mit  drei  Urauf- 
fiihrungen, ein  Tanzabend  mit  auch  musikalischen 
Neuigkeiten  und  endlich  eine  Opemauffuhrung. 
Am  wenigsten  zu  sagen  hatte  leider  der  Kammer- 
musikabend:  Eine  junge,  kompositionsbeflissene 
Hannoveranerin,  Lore  Goldschmidt,  erging  sich 
in  einem  C-dur-Streichquartett  in  anspruchs- 
losem,  homophonen  Fabulieren.  Der  mit  einem 
d  moll-Streichtrio  schon  bei  Werk  106  angelangte 
Berliner  Alexander  PreuB  erwies  sich  als  ein  spater, 
weicher,  seine  Einfalle  noch  zu  wenig  „dichtender" 
Schumann-Nachfahre.  Der  Karlsruher  Rolf- 
Kreymann  gab  sich  in  einem  Streichquartett  an- 
spruchsvoller,  doch  nicht  wesentlicher. 

Wem  es  bei  alledem  ■ —  mit  Recht  —  flau  ge- 
worden  war,  der  konnte  versuchen,  sich  an  dem 
Tanzabend  durch  gepantomimten  Hindemith  und 
Grosz  wieder  aufpulvern  zu  lassen.  Nach  einer  ab- 
soluten  Tanzsuite  zu  Klavierstiicken  von  Egon 
Wellesz  entwickelte  sich  zu  Hindemiths  einst 
in  Donaueschingen  vom  Triadischen  Ballett  be- 
tanzter  Orgelvorlage  eine  Art  Schillerscher  Leichen- 
phantasie:  „Mit  erstorbenen  Scheinen  stent  der 
Mond  auf  totenstillen  Hainen,  seufzend  streicht  der 
Nachtgeist  durch  die  Luft  .  .  ."  Nur  daB  kein  Hain, 
sondern  ein  Gespenst  von  einem  Haus  auf  der 
Buhne  stand,  aus  dessen  Fenstern  der  Nachtgeist 
wie  ein  unheimlich  dumpf  waltender  Orgeldreher 
durch  die  Lufte  strich.  „Gleich  Gespenstern, 
stumm  und  hohl  und  hager  zieht  in  schwarzem 
Trauerpompe  dort  ein  Gewimmel  .  .  ."  Nur  nicht 
so  ganz  schwarz,  wie  es  hier  von  Schiller  gedichtet 
ist,  sondern  auch  grau  und  grellbunt  dazwischen, 
zogen  die  Gespenster  auf:  eine  Zirkusreiterin,  eine 
Bettlerin,  ein  Liebespaar,  ein  Matrose,  eine  Dime, 
eine  Nachtwandlerin  und:  „Zitternd  an  der  Kriicke, 
wie  mit  dflsteren,  ruckgesunkenem  Blicke,  ausge- 
gossen  in  ein  heulend  Ach,  schwer  geneckt  vom 
eisernen  Geschicke,  schwankt  .  .  ."  ein  Kriippel,  in 
Harald  Kreutzbergs  visionarer  Verkorperung  die 
genialste  Gestalt  dieser  Phantasie  der  Hannover- 
schen  Tanzmeisterin  Yvonne  Georgie  vom  „Selt- 
samen  Haus".  Wobei  sich,  wie  meist,  bei  solchen 
Gelegenheiten  ergab,  daB  man  zu  der  betreffenden 
Musik  mindestens  ebensogut  auch  ganz  anders  hatte 
tanzen  und  pantomimen  konnen,  zu  Wellesz  etwa 
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wenio-er  kompakt,  zu  Hindemith  dagegen  handfester. 
Von  vornherin  eindeutig  gibt  sich  dagegen  die 
Musik  Wilhelm  Grosz'  zu  Bela  Balasz'  groteskem 
Tanzspiel  „Baby  in  der  Bar".  Die  Handlung 
jst  textlich  ein  modern-mondaner  Jux,  die  Musik 
eine  mit  alien  Schikanen  ausgestaltete  Jazz-Suite. 
Bei  alledem  zeigte  sich  aber,  daB  auch  der  noch  so 
ulkig  demonstrierte  Kitsch  auf  die  Dauer  langweilt. 

Wem  die  Aufpulverung  durch  Paprika  plus 
Saccharin  etwas  zu  weitgegangen  war,  der  konnte 
sich  am  folgenden  Opernauffiihrungsabend  musika- 
lisch  auf  einer  mittleren  Linie  erholen,  vor  allem 
aber  sich  an  einem  starken  dichterischen  Eindruck 
kraftigen.  Die  Erstlingsoper  des  30jahrigen  Ignaz 
Lilien  „Beatrys",  die  vor  kurzem  in  Antwerpen 
und  Briissel  ihre  flamische  und  franzosische  Ur- 
aufffihrung  erlebte,  erschien  hier  zum  erstenmal  auf 
einer  deutschen  Bfihne.  Fiir  den  Komponisten 
sprach  von  vornherein,  daB  ein  Werk  eines  wirk- 
lichen  Dichters  ihm  diese  Oper  eingab,  das  Drama 
„Ik  dien"  (Ich  diene)  von  H.  Teirlinck.  Der  aus 
iiberzeitlichen  Kraften  gespeisten  Dichtung  gegen- 
uber  mit  ihrem  starken,  allgemeinmenschlichen  Ge- 
halt  und  ihrer  fiir  die  Oper  besonders  wertvollen 
unmittelbar  anschaulichen  Darstellung  erscheint 
die  Musik  Liliens  allerdings  viel  weniger  „gedichtet" 
und  uberzeitlich.  Der  Griff  nach  Himmel  und  Erde 
zugleich  gelang  wohl  dem  Dichter  als  Sprecher 
seines  Volkes,  aber  nicht  dem  Musiker,  der  ihn 
ohne  solche  starkende  und  erhebende  Verbunden- 
heit  allein  aus  seinem  personlichen  Antrieb  heraus 
in  seinem  ersten  Opernversuch  wagte.  So  ist  die 
Musik  mehr  der  Dichtung  entlang  komponiert- 
klanglich  illustrierend,  als  aus  dem  Kern  des  Dra- 
mas heraus.  Sie  ist  auch  noch  zu  jugendlich  fiir 
solche  Aufgaben  und  noch  zu  sehr  einem  Ubergangs- 
stadium  der  neueren  Musik  verhaftet. 

Die  Hannoversche  Auffiihrung  war  unter  Rudolf 
Krasselts  musikalischer  und  Dr.  Hans  Winkel- 
manns  szenischer  Leitung  in  dem  von  Karl  Danne- 
mann  entworfenen  bildlichen  Rahmen  nicht  nur 
sehr  sorgsam  vorbereitet,  sie  erfullte  im  ganzen 
auch  jene  beiden  Hauptbedingungen.  Hertha 
Stolzenberg  verkOrperte  die  Stolzenberg  in  voll- 
endeter,  erschiitternder  Weise.  Mit  den  Darstellern 
und  Leitern  der  Auffiihrung  wurden  zuletzt  auch  Kom- 
ponist  und  Dichter,  die  an  dicsem  Abend  anwesend 
waren,  stark  gefeiert.  Dr.  Rudolf  Steglich. 


K; 


lARLSRUHE.  Als  Oper  wird  man  Julius 
Weismanns  neues  Biihnenwerk  „Regina  del 
Lago"  mit  Recht  nicht  bezeichnen.  Ihm  kommt 
eher  der  Name  eines  musikalischen  Traumspiels  zu. 
Ihn  bedingt  schon  der  Inhalt,  der  Text,  den  Erica 
Stuber  nach  einer  gleichnamigen  Dichtung  Walter 
Cales  durchaus  nicht  biihncnfahig  zugerichtet  hat. 
Ein  sehr  kurzes  Vorspiel,  dem  sechs  in  reichliches 
Dunkel  von  Mystik  und   Symbol  gehiillte   Bilder 


folgen.  Unangebracht,  fiber  ihren  , , Inhalt"  zu 
sprechen.  Er  verschwimmt  in  jener  Lyrik,  der  wir 
eigentlich  langst  fernstehen,  die  wie  aus  versunkener 
Welt  heriiberdringt  und  historische,  archaologische 
Teilnahme  an  mancher  schon  geschwungenen  Linie 
weckt.  Aber  Leben  hat  und  schafft  sie  nicht.  Ein 
Traum  von  Liebe  und  Tod,  von  ewiger  Sehnsucht. 
Freilich,  nur  Traum,  nur  blutleere  Schemen,  voll 
von  Wirklichkeitsferne.  Dem  Komponisten  steht 
das  wohl  an  zum  Vertonen  eines  Dichtwerks  von 
mafiigem  Umfang;  es  schadet  seinem  Erfolg,  wagt 
er  damit  eine  ganze  abendfiillende  Oper.  Die  Musik, 
mit  der  J.  Weismann  diese  sechs  Bilder  unterlegt 
hat,  geht  eigne  Wege,  abstrahiert  man  einige 
liebende  Erinnerungen  an  „Ariadne"  und  ein  paar 
maBige,  passende  Versuche,  atonale  Moglichkeiten 
zu  nfitzen.  Unverbrauchte,  frische  Einfalle  in 
Harmonisierung  und  Orchestrierung  erfreuen,  das 
Klavier,  Weismanns  Instrument,  wird  stark  bei- 
gezogen  und  mit  andern,  auch  ausgefallenen  In- 
strumenten  zu  eigenartigsten  Klangwirkungen  ver- 
bunden.  Strome  von  Melodien,  von  lyrischen  Er- 
giissen,  vom  Vollorchester  und  von  Soloinstrumen- 
ten  getragen,  entziicken;  die  Fruchtbarkeit  Weis- 
manns in  musikalischer  Erfindung  laBt  staunen  — 
und  immer  wieder  bedauern,  daB  er  sich  nicht  fiber 
ein  dramatisch  tauglicheres  Textbuch  hergemacht 
hat,  das  er  ebenso  glanzend  ausschopfen  konnte. 
Denn  fehlt  ihm  auch  die  Begabung  zum  grofien 
dramatischen  Wurf,  der  Komposition  eines  etwas 
bewegteren  Inhalt  s  ware  er  ohne  Zweifel  gewachsen. 
So  scheint  mir  sein  neustes  Werk  in  dieser  absolut 
musikalischen  Bedingtheit  mehr  fiir  einen  aus- 
erwahlten  Kreis  von  Musikliebhaberu  bestimmt  als 
einem  vollen  Opernhaus  zuganglich,  das  in  seiner 
bunten  Zusammensetzung  dieser  Fiille  von  tonlicher 
Lyrik  und  textlich-dramatischer  Stille  auf  die  Dauer 
von  Stunden  nicht  gewachsen  ist.  Die  Uraufffih- 
rung  im  Badischen  Landestheater  brachte  dem 
Komponisten  einen  starken  kunstlerischen  Erfolg, 
dem  musikalischen  Hiirer  des  Werkes  nachhaltige 
Eindrficke  und  Erschiitterungen.  Rudolf  Schwarz 
hat  die  klanglichen  Schonheiten  des  Spiels  im  wesent- 
lichen  erfaBt  und  im  gut  musizierenden  Orchester 
plastisch  verkorpert;  die  Biihnenbilder,  die  Torsten 
Hecht  schuf,  suchten  die  mangelnde  Dramatik 
nach  Moglichkeit  zu  erganzen  und  kamen  oft 
packenden  Farbholzschnitten  des  Mittelalters  nah. 
Die  Wiedergabe  der  „Regina  del  Lago"  bedeutet 
ein  Wagnis  fiir  die  reine  Kunst,  fern  aller  zeitublichen 
Sensation,  eine  Tat  des  Idealismus.  —  Eine  Urauf- 
ffihrung  kleinern  Stils  gab  es  kurz  vorher  im  letzten 
Volkssinfoniekonzert:  Franz  Philipp  spielte  Co- 
rellis  Orgelkonzert  in  C-Dur  nach  der  Bearbeitung 
von  Francesco  Malipiero,  der  doch  von  zu  starken 
tfbermalungen  und  vielleicht  auch  Eingriffen  nicht 
freizusprechen  sein  diirfte.  Der  Eindruck  von 
Malipieros  Bestreben  nach  Modernisierung  uberwog 
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den  der  Stilwahrheit  ...  so  wertvoll  es  war,  dem 
Maestro  des  klassischen  Geigenspiels  und  des 
Concerto  grosso  auch  im  Reich  der  Orgel  zu  be- 
gegnen.  Mit  dem  zehnten  Sinfoniekonzert  beschloB 
das  Badische  Landestheater  seine  offizielle 
konzertierende  Tatigkeit  des  Winters.  Man  darf 
Josef  Krips  zum  Lob  nachsagen:  er  hat  seine 
HiSrerschaft  unvoreingenommen  und  sachkundig 
mit  wichtiger  alter,  neuer  und  allerneuster  Musik  — 
hier  nicht  ohne  gelegentliche  Widerstande  —  ver- 
traut  zu  machen  sich  bemiiht.  DaB  er  besonders 
fiir  Bruckner  sich  mit  aller  Kraft  eingesetzt  hat, 
bedeutet  hier  ein  wirkliches  Verdienst;  und  wie 
er  es  durchgefiihrt  hat,  reine  Freude,  bleibenden 
Gewinn.  Dr.  K.  Preisendanz. 


K( 


lOBLENZ.     Richmodis    von    Aducht,    Oper 
von  Hermann  Unger.    Urauffuhrung. 

Wie  sehr  das  Vertrauen  zu  der  musikalischen 
Leitung  des  Koblenzer  Stadttheaters  gewachsen 
ist,  ist  nicht  deutlicher  zu  erweisen  als  dadurch, 
daB  Hermann  Unger  seine  jiingste  Bflhnen- 
schopfung  „Richmodis  von  Aducht"  demGMD. 
Erich  Bo  hike  zur  Urauffuhrung  anvertraut  hat. 
Richmodis  ist  Ungers  erste  groBe  Oper.  Die  text- 
liche  Unterlage  lieferte  der  Frankfurter  Tenor  und 
Librettist  Jaroschek  nach  dem  gleichnamigen 
Spiel  Emil  Kaisers,  der  die  Richmodissage  mit 
einem  „Rahmen"  umgab,  in  dem  Tod  und  Leben 
als  allegorische  Figuren  nach  Art  der  „Morali- 
taten"  auftretend,  um  die  Seele  der  Richmodis 
wetten;  die  Sage  empfing  so  einen  tieferen  Sinn 
und  wurde  Verktinderin  eines  ethischen  Gedankens : 
der  Macht  der  iiberwindenden  Liebe.  Das  Textbuch 
tragt  durch  Einfachheit  und  Unkompliziertheit  der 
Handlung  und  die  Erhebung  des  einmalig  Ge- 
schehenen  ins  Allgemeingiiltige  durchaus  Zflge 
heutiger  Opernproduktion  und  mufite  einen  modern 
empfindenden  Musiker  zur  Vertonung  reizen.  In 
Ungers  Komposition  hat  die  Klarheit  des  Text- 
buches  in  dem  ubersichtlichen  Formbau  der 
musikalischen  Gestaltung  Resonanz  gefunden. 
Ballett,  Pantomime  und  anderen  opernhaften 
Elementen  wie  Ariosos,  Ensembles,  Choren,  Finale- 
bildungen,  in  denen  alien  eine  eingangliche,  in  ihrer 
Pragnanz  fesselnde  Melodik  flieBt,  treten  in  der 
Ubertragung  des  Concerto  grosso-Effektes  der 
Gegeniiberstellung  von  Tutti  und  Soli  aufs  Vokale 
kantatenmaBige  Bildungen  gegeniiber.  Archaisie- 
rende  Wendungen  in  Chorsatz  und  Tanzspiel 
deuten  auf  die  Zeit  der  Handlung,  wahrend  im 
iibrigen  die  kraftvoll  gesunde  aus  dem  sicheren 
Boden  der  Tradition  herausentwickelte  Tonsprache 
durchaus  modernes  Geprage  tragt,  das  auch  das 
instrumentale  Gewand  bestimmend  gefarbt  hat. 
Die  Okonomie  in  der  Anwendung  aller  musikalischer 
Mittel  ist  das  Moment  der  Partitur,  dasihr  denStempel 
eines  ausgeglichenen,  in  alien  Teilen  ab-  gewogenen 


wahren  und  echten  Kunstwerkes  aufdriickt.  Die  Oper 
diirfte  fiir  den  heutigentags  recht  durftigen  Spiel- 
plan  eine  wirkliche  Bereicherung  bedeuten. 

Die  Auffuhrung  unter  der  musikalischen  Leitung 
Bdhlkes  und  der  szenischen  von  Gerhard  Amund- 
sen war  iiberaus  gliinzend.  Den  Hauptanteil  an  dem 
durchschlagenden  Erfolge  darf  das  Orchester  fiir  sich 
beanspruchen,  das  mit  voller  Hingabe  an  die  Sache 
klangprachtig  musizierte.  Die  Titelrolle  gab  Anna 
Manfordmit  dem  ganzen Einsatz  ihrer  gesanglichen 
Vorziige,  adlig  und  wiirdevoll  im  Spiel.  Die  iibrigen 
Rollen  waren  durch  die  besten  Krafte  der  Koblenzer 
Oper  vertreten.  Besondere  Anerkennung  verdient 
der  durch  das  Musikinstitut  verstarkte  Theaterchor. 
Autor,  Leiter  und  Darsteller  waren  Gegenstand 
herzlicher  Ovationen.  Dr.  Wilhelm  Virneisel. 

IVltJNSTER.  Besondere  Erhebungen  brachte  der 
Winter  nicht.  Wir  haben  ein  ausgezeichnetes 
Orchester;  der  Musikvereinschor  zeigt  Riickgang, 
auch  an  Zahl.  Dem  neuen  Dirigenten  liegen  noch 
am  besten  die  Wiener  Klassiker,  Brahms  weniger, 
Pfitzner  gar  nicht.  Von  der  „Deutschen  Seele" 
hatten  einige  Kenner  nach  der  ersten  Halfte  genug. 
Bachs  Johannespassion  wurde  durch  G.  A.  Wal- 
ters unvergleichliche  Kunst  gerettet;  Henny  Wolf 
war  leider  indisponiert,  der  Vertreter  der  Jesus- 
worte  unmbglich.  Die  Wiedergabe  der  Chorale 
(ein  Viertel- Pause  nach  jeder  Zeile!)  verriet  die 
weltenweite  Entfernung  des  Chorleiters  vom  Geiste 
des  evang.  Kirchenliedes.  Vorbereitet  war  das  Werk 
in  der  Hauptsache  durch  Kapellmeister  Schlemm. 
—  Die  Oper  steht  hinter  dem  Schauspiel  betracht- 
lich  zurtick;  Ludwigs  „Schlag  12",  haufig  wieder- 
holt,  zuletzt  vom  Komponisten  selbst  dirigiert, 
bildete  vielleicht  die  beste  Leistung  in  der  Spiel- 
zeit.  —  Die  Musikschule  meldet,  daB  die  alte 
Schfllerzahl  bald  wieder  erreicht  sein  werde;  an- 
scheinend  iiberwiegt  aber  durchaus  die  Zahl  der 
Kinder.  Man  plant  eine  Erweiterung  des  Lehr- 
personals.  Anziehend  wirkten  Schulerkonzerte 
unter  Leitung  von  Dr.  Sambeth,  dessen  Madrigal- 
chor  Vortreffliches  leistet.  —  Der  junge  Priv.- 
Dozent  Dr.  Fellerer  veranstaltet  Collegia  musica; 
wir  dauken  ihni  u.  a.  einen  munteren  Abend  in  der 
Universitatsaula  mit  Mozarts  Bandelterzett,  Bachs 
Kaffee-Kantate  und  alterer  Orchestermusik.  —  Der 
Bachverein  (Karl  Seubel)  hot  Teile  aus  dem 
Weihnachtsoratorium,  dazu  letzthin  die  Lukas- 
passion  von  H.  Schutz  a  cappella  und  ohne  ein- 
gelegte  Chorale,  leider  mit  ungeeigneten  Solisten. 
Fiir  diesen  Ausfall  entschadigte  indessen  der  aus- 
gezeichnet  geschulte,  von  spiirbarer  Begeisterung 
erfiillte  Chor.  Zu  bedauern  bleibt  die  offenbar 
mifiliche  Finanzlage  des  Bachvereins.  —  Die  ,, Mo- 
zart-Woche"  des  Musikvereins  mit  4  Auffuhrungen, 
darunter  Don  Juan  und  Bastien  und  Bastienne, 
fand   freundliche  Aufnahme.  Sm. 
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WlESBADEN.  Urauffiihrungen.  Dreineue 
Einakter  von  Ernst  Krenek  —  das  war  die 
grofie  Sensation  der  Maifest-Woche.  Krenek  be- 
sjtzt  zweifellos  Sinn  und  Blick  fur  das  Biihnen- 
wirksame.  Seine  Libretten  hat  er  pfiffig  angelegt. 
Immer  handelt  es  sich  dabei  um  ein  lebendiges  Ge- 
schehen;  die  Gestalten  sind  sicber  gezeichnet;  der 
Gefiihlsstrom  flicfit  wenig  tief,  fiir  psychologische 
Ausdeutung  ist  kaum  Zeit:  oft  jagt  die  Handlung 
im  Fluge,  fast  kinodramatisch  voriiber;  aber  — 
man  bleibt  in  Spannung.  Die  Musik,  von  atonalen 
Wirmissen  nicht  frei  —  bezeigt  doch  eine  ge- 
wisse  Umkehr  zu  mafivollerer  harmoniscber  Struk- 
tur:  sie  kennt  wieder  Ganz-  und  Halbschliisse,  reine 
Dreiklange,  melodische  Reize.  Die  Rhythmik  ist 
von  impetuosem  Schwung;  die  illustrative  musika- 
lische  Situationsschilderung  von  iiberraschender 
Pragnanz.  1.  Der  Diktator.  Dieser  Herrenmensch 
hat  den  HaB  einer  jungen  Frau  Maria  auf  sich  ge- 
laden:  ihr  Gatte,  ein  Offizier,  ist  in  dem  Krieg, 
den  der  Diktator  soeben  beendete,  von  einer  Bombe 
getroffen,  verschtittet  und  durch  Giftgas  erblindet. 
Das  will  Frau  Maria  an  dem  Diktator  rachen:  sie 
dringt  mit  dem  Revolver  in  der  Hand  bei  dem  Ge- 
waltigen  ein.  Des  Diktators  Gattin  Charlotte,  ein 
sanftes,  gefugiges  Wesen,  wohnt  —  ungesehen  — 
der  Begegnung  bei.  Frau  Maria,  noch  eben  die 
treue  Pflegerin  ihres  blinden  Mannes,  fiihlt  sich 
in  kurzester  Zeit  von  der  machtvollen  Personlichkeit 
des  Diktators  so  hypnotisiert,  daB  sie  seiner  Forde- 
rung  —  sich  ihm  in  Liebe  hinzugeben  — Folge 
leisten  will!  Da  greift  die  sanfte  Diktatorsgattin 
nach  dem  Revolver  und  will  den  Ungetreuen  nieder- 
knallen:  doch  Maria  —  eben  noch  Rachegottin  — 
stellt  sich  jetzt  schiitzend  vor  ihn  und  fallt  als 
Opfer.  Diese  Szene  ist  in  ein  Terzett  von  pathe- 
tischer  Steigerung  eingefangen,  und  wenn  zum 
SchluB  die  drei  Beteiligten  ihre  hohen  A  und 
B  unisono  dreinschmettern,  feiert  die  gute  alte 
„Oper"  ihre  Auferstehung.  2.  Das  geheime 
Konigreich;  eine  Marchenoper.  Der  Konig,  die 
KSnigin,  der  Narr,  der  Rebell  —  sind  die  Haupt- 
personen.  „Nieder  der  Konig!  hoch  die  grofie  Re- 
volution !"  —  brullt  man  hinter  der  Szene.  Der  Narr 
ergeht  sich  in  witzigen  Ausfallen  gegen  solche 
hochst  aktuellen  Zeitverhaltnisse.  Aber  die  Sache 
wird  ernst.  Der  Konig  zieht  in  den  StraBenkampf 
und  gibt  seine  Krone  dem  Narren  derweilen  in 
Gewahrsam.  Die  Konigin  heischt  nun  die  Krone 
und  bringt  es  dahin,  daB  der  Narr  sie  im  Spiel  mit 
Weibern,  Wein  und  Gesang  verjuchzt!  Nun  muB 
man  diese  Konigin  hfiren:  sie  singt  langatmige 
Koloraturen  bis  in  die  allerhochst  dreigestrichene 
Oktave  hinein!  drei  Hofdamen  trillieren  und 
brillieren  mit  ihr  um  die  Wette!  Das  Ballet  tanzt 
Tango  dazu!  Der  Konig  ist  vom  Rebell  besiegt: 
om   ihn    zu   retten,    zieht   man   ihm   die   Narren- 


kleider  an;  er  flieht;  der  Rebell  fordert  von  der 
Konigin  die  Krone  — :  Alles  zusammen  ein  echtes 
Opernensemble !  Die  Konigin  flieht  mit  der  Krone  in 
den  Zauberwald;  der  Rebell  ihr  nach;  um  ihn  von 
seinem  Geliist  abzulenken,  fiihrt  die  Konigin  ihn 
in  Versuchung,  indem  sie  sich  —  entkleidet;  denn 
sie  ist  schlank  und  schon.  Doch  als  der  Rebell  gierig 
nach  ihr  greift,  verwandelt  sie  sich  —  in  einen 
Baum!  Und  wie  im  „Jonny"  der  Gletscher  —  so 
beginnt  im  „Geheimen  Konigreich"  der  Wald,  der 
Baum  zu  singen!  Der  Konig  wird  angelockt:  er 
schlummert  unter  dem  Baum  ein;  dem  Sterbenden 
driickt  der  Narr  die  am  Baum  hangende  Krone  aufs 
Haupt .  .  Diese  Marchenoper  bietet  namentlich 
in  dem  „Waldweben"  klanglich  maneh  reizvolles. 
Mit  besondrer  Vorliebe  ist  der  Narr  musika- 
lisch  gezeichnet,  er  versteigt  sich  sogar  zu  fast 
volksmafiigen  Weisen  und  tritt  nach  altem  Shake- 
spearerezept  zum  SchluB  noch  vor  den  Vorhang, 
um  sich  und  das  „kleine  Spiel"  dem  Publikum  zu 
empfehlen:  „auf  Wiedersehen !"  3.  Schwerge- 
wicht  —  ist  ein  Triumph  der  Groteske:  eine  Ope- 
rette  von  drastischem  Ulk;  zumeist  von  modern- 
tanzerischem  Zuschnitt:  eine  gelungene  Parodie  auf 
die  heutige  Sport-Trainier-Mode.  Krenek  errang 
namentlich  mit  den  beiden  letzten  Einaktern  nam- 
haften  Erfolg.  Die  temperamentvolle  Fiihrung  des 
Kapellmeisters  Jos.  Rosenstock,  die  aufopfernde 
Hingabe  der  Darsteller  und  des  Orchesters  und 
die  geschmackvolle  Regie  Paul  Bekkers  wurden 
allgemein  anerkannt.  0.  D. 

Z/ITTAU.  Am  3.  Februar  hielt  Suters  „Le  Laudi" 
seinen  Einzug  in  Ostsachsen  und  die  angrenzende 
Niederlausitz  durch  eine  wohlgelungene  Auffuhrung, 
die  der  hiesige  Gesangverein  „Orpheus"  unter 
Leitung  seines  aufstrebenden  jugendlichen  Dirigen- 
ten  Oskar  Schneider,  unterstiitzt  durch  Herren 
des  Lehrergesangvereins,  das  erweiterte  Stadtische 
Orchester  und  einen  Kinderchor  von  70  Stimmen, 
veranstaltete.  Das  Werk  bewahrte  auch  hier  seine 
oft  anerkannte  Wirkungskraft,  die  in  innerhchst 
begrflndeter  beredsamer  Melodik  und  glanzender 
thematischer  Arbeit  wurzelt.  Das  kleine  Mittel- 
stadtorchester,  durch  Herren  des  Beamtenorchesters 
verstarkt,  fand  sich  in  die  ungewohnliehe  und  schwie- 
rige  Aufgabe,  die  viel  Klangsinn  und  rhythmische 
Anpassung  verlangt,  mit  Geschick  und  leistete  im 
ganzen  Erfreulicb.es.  Chor  und  Soloquartett  (Edith 
Laux-Leipzig,  Elly  Hartwig-Correns-Sorau,  Hans 
Schuberth-Meister-Chemnitz,KurtWichmann-Halle) 
bewaltigten  das  sehr  anspruchsvolle  Werk  (es  wurde 
deutsch  gesungen)  vorbildlich.  Oskar  Schneider  hat 
mit  dieser  Auffuhrung  wieder  einmal  bewiesen,  daB 
der  rechte  Mann  mit  den  rechten  Mitteln  auch  in 
der  Provinz  selbst  ungewohnlichen  zeitgenftssischen 
Aufgaben  gerecht  werden  kann.        Dr.  E.  Reinstein. 
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MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Vom  20.— 22.  Mai  fanden,  wie  im  Vorjahre,  im  Bruch- 
saler  SchloB  Historische  Konzerte  statt.  Die 
aufgefiihrten  Werke,  bearb.  von  Fritz  Zobeley,  stammen 
aus  der  Grfl.  v.  Sehonbornschen  Musikbibl.  und  umfassen: 
eine  Triosuite  aus  J.  Pachelbels  „Musikalischer  Er- 
gotzung",  eine  noch  ungedruckte  Triosonate  von  Handel 
mit  zeitgen5ssischer  Hinzufiigung  einer  konzertierenden 
Cellostimme,  ein  Violinkonzert  und  eine  italieniscbe 
Motette  fur  Solosopran  von  unbekannten  Autoren  des 
18.  Jahrh.,  ein  Orchesterquartett  von  Stamitz  und 
Opernarien  von  Sacchini  und  F.  Paer.  Ausfiihrende: 
Josef  Peischer,  Ria  Ginster  und  das  Kammer- 
orchester  des  Karlsruher  Landeskonservatoriums. 

Vom  17.— 25.  Mai  veranstaltete  das  Bad  Pyrmont 
eine  Musik-Festwoche.  AuBer  einer  Reibe  volks- 
tumlicher  Konzerte  des  Kurorchesters  unter  Joh.  StrauB 
und  Curt  John  gab  es  ein  Gastspiel  des  Weimarer 
Nationaltheaters,  ein  a  cappella-Konzert  des  Kasseler 
Lebrergesangvereins  unter  Rob.  Laugs,  eine  Franz 
Schnbert-Gedenkfeier  unter  Walter  Stover  und,  als 
AbscbluB,  eine  Festauffiihrung  der  Neunten  mit  ersten 
Solisten,  ebenfalls  unter  Leitung   Stovers. 

Anch  Swinemiinde  veranstaltet  vom  9.  — 17.  Juni  eine 
Musik-Festwocbe,  die  u.  a.  als  besonderes  Ereignis 
die  deutsche  Urauffuhrung  der  Gluckscben  Oper  „L'iv- 
rogne  corrige"  (1760  als  franzSs.  Singspiel  komponiert) 
bringen  wird.  Die  Bearbeitung  ist  auf  Grund  der  Wiener 
Fassung  unter  Beriicksichtigung  der  Pariser  Revision 
von  d'Indy  textlich  von  Dr.  W.  Treichlinger,  musika- 
liscb  von  einem  bekannten  Wiener  Komponisten  vor- 
genommen  worden.  Als  zweite  komiscbe  Oper  gibt's 
„Die  drei  Pintos"  von  Weber  in  der  Mablerschen  Be- 
arbeitung. Als  Orchester  wurde  (zugleich  fiir  die  Kur- 
musik)  ein  Wiener  Konzertorchester  unter  G.  Kasso- 
witz  verpflichtet. 

In  Leningrad  fand  eine  Opernfestwoche  statt- 
Zur  Auffiibrung  gelangten  Bergs  „Wozzek",  Kreneks 
„Der  Sprung  iiber  den  Schatten"  und  —  ein  mit  be- 
sonderer  Spannung  erwartetes  Ereignis  —  die  Urfassung 
des  „Boris   Godounow"  von  Mussorgsky. 

Die  diesjahrigen  Salzburger  Festspiele  dauern 
vom  26.  Juli  bis  30.  August.  Zur  Auffiihrung  gelangen 
u.  a.  die  Zauberflote  und  Fidelio  unter  Scbalk,  Cosi 
fan  tutte  unter  Bruno  Walter.  Ferner  dirigiert  Scbalk 
Schuberts  E-dur-Messe  und  Beethovens  Neunte,  Walter 
ein  Mozartkonzert  und  Mahlers  „Lied  von  der  Erde". 
Auffrihrungen  von  Benevolis  52stimmiger  „Domweih- 
messe"  (1628)  durch  Jos.  Messner  und  „Mozart-Sere- 
naden"  unter  Paumgartner  vervollstandigen  den  musi- 
kalischen  Teil  des  Programms. 

Die  Miinchener  Festspiele  der  Bayrischen  Staats- 
theater  nnden  vom  26.  Juli  bis  31.  August'  statt.  Zur 
Auffiibrung  gelangen  Buhnenwerke  von  Mozart  und 
Wagner.  Dirigenten:  Knappertsbusch,  Blech,  K.  Elmen- 
dorff,   Paul   Scbmitz. 

Das  Kammermusikfest  der  Internationalen 
Gesellschaft  fiir  Neue  Musik  findet  etwa  vom 
10.  — 17.  Sept.  in  Siena  (Italien)  statt.  In  3  Kammer- 
konzerten  ist  vertreten:  Deutschland  durch  Hinde- 
mith  und  Tiessen,  Osterreich  durch  Zemlinsky  und 
Webern,  die  Schweiz  durch  Rob.  Blum,  Frankreich 
durch  Ravel,  Italien  durch  Alfano  und  Tomassini, 
England  durch  Bridge,  Amerika  durch  Ernest  Bloch, 


Spanien  durch  de  Falla,  RuBland  durch  Prokofieff, 
Polen  durch  Martinu  und  die  Tschechoslowakei 
durch  Haba.  Ferner  konzertiert  das  Augusteum- 
Orchester  unter  Molinari  mit  altitalienischer  Musik  und 
der  Cbor  der  Sixtiniscben  Kapelle  unter  Casimiri.  Ein 
Sonderkonzert  der  Italien.  Sektion  bringt  Strawinskys 
,,Noces"   und   eine    Serenade   von   Casella. 

Die  diesjahrigen  Handel-Festspiele  nnden  vom 
5.  — 10.  Juli  im  Stadttheater  Gottingen  statt.  Unter 
Leitung  von  Intendant  Dr.  Hanns  Niedecken-Geb- 
hard  und  GMD.  Rudolf  Schulz-Dornburg,  Essen, 
kommen  die  Oper  Julius  Caesar  in  Neuinszenierung  am 
5.,  7.  und  9.  Juli  und  3  szenische  Kantaten:  Lukretia, 
Apollo  und  Daphne  von  Handel,  sowie  Bach,  Phobus 
und  Pan  am  6.,  8.  und  10.  Juli  zur  Auffiihrung.  Eine 
Reihe  namhafter  erster  Kunstler,  die  zum  groBten  Teil 
von  den  bisherigen  Festspielen  in  bester  Erinnerung 
stehen,  haben  ihre  Mitwirkung  wieder  zugesagt.  Aus- 
kunft  erteilt  die  Geschaftstelle  R.  Kuhnbardt,  Gdttingen. 

Als  AbscbluB  des  Konzertjahres  1827-28  veranstaltet 
die  Stadt  Bochum  Anfang  Juli  1928  ein  mehrtagiges 
Bruckner-Fest.  Die  Feier  wird  am  1.  Juli  durck 
eine  Kammermusik-Matinee  des  Treichler-Quartetts 
mit  dem  Streichquintett  des  Meisters  eingeleitet.  Das 
am  gleichen  Tag  stattfindende  1.  Chor-  und  Orchester- 
konzert  bringt  die  1.  Sinfonie  und  die  groBe  f-moll- 
Messe.  Hierauf  folgt  am  3.  Juli:  5.  Sinfonie  und  Te 
Deum  und  am  5.  Juli:  Mannerchore  und  die  9.  Sinfonie. 
Die  Leitung  der  Konzerte  hat  GMD.  Leopold  Reich- 
wein. 

Das  vom  10.  bis  13.  Juni  in  Koln  stattfindende 
17.  Niederrhein.  Musikfest  steht  unter  Leitung 
Abendroths  und  bringt  an  drei  Abenden  folgende 
Werke:  Bachs  Kantate  „Gott  fahrt  auf  mit  Jauchzen", 
Handels  Anthem  „Zadok  der  Priester",  Beethovens 
Violinkonzert,  Wagners  Faustouverture,  „Fausts  Ver- 
dammnis"  v.  Berlioz,  Schuberts  C-Dur-Sinfonie,  die 
Funfte  v.  Bruckner,  „Don  Juan"  v.  R.  StrauB  und 
Janaceks  Sinfonietta.  Solisten:  Dus.  Giovanni,  Karl 
Erb,  Heinr.  Rehkemper  u.  Kreisler. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

In  der  Reihe  der  musikpadagogischen  Veranstal- 
tungen  des  Frankfurter  Tonkiinstlerbundes  hielt  der 
Hamburger  Stimmphysiologe  Dr.  A.  Thausing  einen 
Vortrag  iiber  „Die  Eigenschaften  der  Sangerstimme 
und  die  gesangsp&dagogische  Praxis".  Im  Mittelpunkt 
seiner  Ausfiihrungen  standen  drei  wichtige  Probleme: 
1.  Die  Beschaffenbeit  des  Gesangstones ;  2.  die  Ver- 
bindung  von  Ton  und  Sprache  und  3.  die  sangermaBige 
Hohe.  Die  interessanten  Ausfiihrungen  illustrierte  der 
Vortragende    durch    Grammophonbeispiele. 

Seit  Anfang  d.  J.  gibt  Walter  Braunfels,  der  Direk- 
tor  der  Staatl.  Hochschule  fiir  Musik  in  Koln,  ein 
Nachrichtenblatt  dieser  Hochschule  heraus,  das  neben 
Internem  aucb  allgemeine  Fragen  der  Musikerziehung 
behandelt. 

Die  Berliner  Musikhoehschule  hat  eine  Funkversuch- 
stelle  eingerichtet,  die  dazu  dienen  soil,  1.  Musiker 
und  Sanger  zu  einem  fiir  den  Funk  geeigneten  Vortrag 
zu  erziehen;  2.  die  Veranderung  des  Klangcharakters 
bei  Ubertragung  von  Musikwerken  zu  untersuchen  und 
denselben    zu   verbessern   und    3.   eine   ausgesprochene 
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Funkinstrumentation  und  vielleicht  auch  „funkmaBige 
Kompositionstechnik"  zu  schaffen.  Auch  mit  „Fern- 
Hnterricht"  und  „Ferndirigieren"  will  man  experimen- 
tieren. 

Das  Zentralinstitut  fiir  Erziehung  und  Unterricht 
veranstaltet  in  Gemeinschaft  mit  dem  Reichsverband 
Deutscher  Tonkiinstler  und  Musiklehrer  in  der  Zeit 
vom  28.  Mai  bis  2.  Juni  in  Kasscl  einen  Ersten  Fort- 
bildungskursus  fiir  Privatmusiklehrer  und 
-lehrerinnen.  Die  Tagung  ist  als  eine  Arbeitsgemein- 
schaft  gedacht  und  sieht  fiir  alle  Gebiete  des  Privat- 
musikunterrichts  Einzelkurse  vor,  die  die  Teilnehmer 
praktisch  und  theoretisch  weiterbilden  sollen.  Referate 
haben  u.  a.  zugesagt  Prof.  Dr.  Mersmann,  Prof.  Char- 
lotte Pfeffer,  Musikdirektor  Hallwachs,  C.  M.  Geis,  A. 
Bebner,   F.   Loebenstein. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Die  Mitteilungen  Nr.  7  der  Robert-Schumann- 
Gesellschaft  in  Zwickau  sind  erschienen.  Sie  ent- 
halten  den  Bericht  iiber  die  letzte  mit  der  Einweihung 
des  neugeordneten  Schumann-Museums  verbundene  Mit- 
gliederversammlung,  sowie  ein  Verzeichnis  der  fiir  das 
Museum  angekauften  Musikhandschriften  aus  der  Heyer- 
schen   Sammlung. 

PREISAUSSCHREIBEN 

Das  Schubertpreisgericht  hat  gesprochen. 
Aus  dem  intemationalen  Wettbewerb,  den  die  Columbia 
Phonograph  Company  Limited  (New  York)  ardaBlich 
der  Schubert-Zentenarfeier  ausgeschrieben  hatte,  gingen 
in  der  deutsch-hollandischen  Zone  als  Preistrager  her- 
vor:  1.  Preis  (750  Dollar):  Hermann  Wunsch,  Berlin, 
„Sinfonie".  2.  Preis  (250  Dollar):  Kurt  von  Wolfurt, 
Berlin,  „Variationen  und  Charakterstiicke  iiber  ein 
Thema  von  Mozart".  3.  Preis  („Ehrenzeugnis") :  Joh. 
C.  Berghout,  Arnheim  (Holland),  „Sinfonie"  G-dur. 
Das  Preisgericht  bestand  aus  den  Herren:  Hermann 
Bischoff,  E.  N.  von  Reznicek,  Max  von  Schillings,  Jo- 
hann  Wagenaar,  Ernst  Wendel.  Einige  andere  auch  be- 
achtenswerte  Werke  konnten  leider  nicht  in  Betracht 
gezogen  werden,  da  sie  den  Bedingungen  des  Ausschrei- 
bens  nicht  entsprachen.  Die  Jury,  welche  unter  den 
30  preisgekronten  Werken  aller  zehn  Zonen  den  inter- 
nationalen  Hauptpreis  von  10  000  Dollar  zu  bestimmen 
hat,  wird  im  Juni  in  Wien  tagen. 

Geburtstage   und  Jubilaen: 

Louis  Roth,  der  einst  beliebte  Operettenkomponist 
der  alteren  Wiener  Schule,  auch  von  Johann  Strauu 
sehr  geschatzt,  wurde  unlangst  bei  bester  Gesundheit 
und  geistigen  Frische  85  Jahre  alt.  Von  seinen  zahl- 
reichen  Buhnenstiicken  sind  besonders  die  „Lieder  der 
Mirza   Schaffy"  bekannt  geworden. 

AnlaBlich  seines  70.  Geburtstages  (s.  Aprilheft  S.  208 
u.  209)  erhielt  Siegfried  Ochs  vom  preuB.  Staat  einen 
Ehrensold  bis  an  sein  Lebensende  ausgesetzt. 

Musikschriftsteller  Paul  Hiller,  Koln,  ein  Sohn  Ferdi- 
nand Hillers,  wurde  unlangst  75  Jahre  alt.  „Der  junge 
Hiller"  wirkte,  als  vielseitiger  Kiinstler,  der  er  ist,  lange 
Jahre  als  dramatischer  Bariton  an  ersten  Theatern. 
Auch  als  Theaterleiter  hatte  er  einst  vielbemerkte  Er- 
folge. 

Graf  Ferdinand  Sporck,  der  begeisterte  Wagner- 
apostel,  Schriftsteller  und  Operntextdichter  Wagnerscher 


Schule,  wurde  jiingst  80  Jahre  alt.  Er  schrieb  u.  a. 
die  Texte  zu  Schillings  „Ingwelde"  und  „Der  Pfeifertag", 
zu  Zumpes  „Sawitri",  C.  Kistlers  „KunihiId"  und,  mit 
Wolzogen  zusammen,  den  von  Hans  Sommer  kompo- 
nierten  „Miinchhausen". 

Carl  Stumpf,  der  beriihmte  Psychologe  und  friihere 
Ordinarius  an  der  Berliner  Universitat,  wurde  am  21.  April 
80  Jahre  alt.  Von  grundlegender  Bedeutung  sind  seine 
Forschungen  iiber  Tonpsychologie  (2  Bande),  exotische 
Musik  und  „Sprachlaute".  Die  ethnographische  Musik- 
forschung  verdankt  ihm  die  Griindung  des  Berliner 
Phonogrammarchivs,  in  dem  eine  Fiille  von  wichtigstem 
Material  fiir  die  Erforschung  der  exotischen  und  primi- 
tiven  Tonsy steme  zusammengetragen  ist.  Bei  der  Fest- 
feier  der  Universitat  wurde  eine  Biiste  des  Jubilars, 
von  dem  Bildhauer  Georg  Kolbe  stammend,  enthiillt. 

Prof.  Richard  Senff,  der  Dusseldorfer  Gesangspad- 
agoge,  Dirigent  und  Chorkomponist,  wurde  70  Jahre  alt. 
Urspriinglich  Geiger,  ein  Schuler  Joachims,  wandte  er 
sich  spater  mit  Erfolg  der  Gesangslaufbahn  zu,  die  er 
jedoch,  ahnlich  seinem  groBen  Kollegen  Stockhausen, 
durch  eine  langere  Dirigententatigkeit  unterbrach 
(Mozartverein  Darmstadt).  1905  griindete  er  in  Diissel- 
dorf  eine  eigene    Gesangsschule. 

Unser  geschatzter  Mitarbeiter  Prof.  Otto  Schmid, 
der  bekannte  Dresdener  Musikschriftsteller,  wurde  am 
6.  Mai  70  Jahre  alt.  Schmid,  der  heute  noch  als  Musik- 
kritiker  an  der  Sachsischen  Staatszeitung  tatig  ist,  hat 
sich  vor  allem  als  gewissenhafter  Historiograph  —  so 
durch  ein  Sammelwerk  „Musik  am  sachs.  Hofe",  durch 
seine  Geschichte  der  Staatsoper  (Jahrbiicher  der  Staats- 
theater)  u.  a.  m.  —  um  die  Musikgeschichtsschreibung 
Dresdens  Verdienste  erworben.  Von  seinen  Arbeiten 
sei  noch  die  Biographie  des  „Folkunger"-Komponisten 
Kretschmei  erwahnt,  dessen  Schuler  er  war. 

Todesfalle: 

t  Kammersanger  Hans  Mohwinkel,  der  friihere  Helden- 
bariton  des  Hamburger  Stadttheaters,  mit  71  Jahren. 
1907  gab  er  seine  Tatigkeit  in  Hamburg  auf  und  unter- 
nahm  groBe  Auslandsreisen,  u.  a.  nach  Neuseeland  und 
Australien,  wo  er  zum  ersten  Male  Richard  Wagner  in 
deutscher  Sprache  sang. 

t  Musikdirektor  Emil  Schennich,  der  Direktor  der 
Innsbrucker  Musikschule  und  Dirigent  des  Musikver- 
eins  zu  Innsbruck,  mit  erst  44  Jahren.  Als  Nachfolger 
Pembaurs  verstand  es  Schennich,  das  Musikleben  Inns- 
brucks  auf  sch5ne,  auch  von  auBen  anerkannte  Weise 
zu  weiterer  Entfaltung  zu  bringen. 
■)"  Der  bekannte  Berliner  Komponist  Ferdinand  Hummel 
mit  73  Jahren.  Der  Dahingegangene  stammt  aus  einer 
alten  Berliner  Musikerfamilie  und  begann  seine  musikal. 
Laufbahn  schon  mit  7  Jahren,  und  zwar  als  Harfen- 
virtuose.  Nach  einem  griindlichen  Studium  an  Kullaks 
Akademie  und  der  Berliner  Musikhochschule  entwickelte 
sich  H.  immer  ausgepragter  zum  Komponisten,  als 
welcher  er  Chor-  und  Instrumentalwerke,  vor  allem  aber 
eine  ganze  Reihe  Opern  schrieb,  von  denen  sich  jedoch 
keine  langer  halten  konnte. 

f  P.  Irurarrizaga,  einer  der  begabtesten  jiingeren 
Kirchenkomponisten  Spaniens,  im  Alter  von  37  Jahren. 
t  Frau  Clara  Simrock,  die  Gattin  Fritz  Simrocks, 
des  bekannten  Verlegers  und  Freundes  von  Brahms, 
im  hohen  Alter  von  89  Jahren.  Mit  ihrem  Hingang  hat 
ein  denkwiirdiges  und  erinnerungsreiches  Leben  seinen 
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AbschluB  gefunden.  Clara  Simrocks  Haus  war  in  den 
nennziger  Jahren  Mittelpnnkt  eines  einzigartigen  und 
intimen  Kunstlerkreises,  dem  nicht  nur  Brahms,  Joh. 
StrauB,  Joachim,  Stockhausen  u.  a.,  sondern  auch  Maler 
wie  Bocklin  und  Max  Klinger  angehorten. 
t  Musikdirektor  Max  Eilenberg,  Kapellmeister  in 
Bautzen,  eine  populare  Personlichkeit,  mit  74  Jahren. 
t  Julius  Wertheim,  der  bekannte  Warschauer  Dirigent 
und  Musikschriftsteller.  Er  erlitt,  wahrend  er  in  einem 
Nachmittagskonzert  der  Philharmonie  die  Meistersinger- 
ouvertiire  dirigierte,  ein  Herzschlag. 
t  in  Niirnberg  MD.  Karl  B5hm,  der  ausgezeichnete 
evangelische  Kirchenmusiker  und  Mitherausgeber  der 
„Zeitschrift  fur  evangelische  Kirchenmusik". 
t  Emil  Bohnke,  der  bekannte  Berliner  Komponist  und 
Dirigent,  mit  40  Jahren.  Er  ist  bei  einer  Autofahrt  mit 
seiner  Gattin,  einer  geborenen  Mendelssohn,  tfidlich 
verungliickt.  B.  war  Schuler  von  Krehl  und  Witt  in 
Leipzig  und  Gernsheim  in  Berlin.  Von  seinen  Instru- 
mentalwerken  ist  namentlich  sein  Violinkonzert  op.  11 
durch  Gg.  Kulenkampff  in  letzter  Zeit  bekannt  ge- 
worden. 

Berufungen: 

Kapellmeister  Heinz  Bongartz  zum  GMD.  des  staatl. 
Kurorchesters  in  Bad  Nauheim. 

Hermann  Scherchen  als  Dirigent  der  Konigsberger 
Sinfoniekonzerte  und  musikalischer  Oberleiter  der  Ost- 
mark-Rundfunk-A.-G.  nach  Konigsberg. 

Werner  Ludwig,  Oldenburg,  als  GMD.  der  Konigs- 
berger Oper. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Dr.  Helmut  Thierf elder  hatte  in  Kbnigsberg  und 
Berlin  starke  Dirigentenerfolge.  Von  Berliner  Blattern 
wird  er  als  „vielversprechende  Erscheinung  der  jungen 
Dirigentengeneration"  bezeichnet. 

Stipendien.  Am  1.  Oktober  kommen  2  Stipendien 
der  Mendelssohn-Bartholdy-Stiftung  zu  je  1500  RM.  fiir 
zwei  befahigte  Schuler  (ein  Komponist  und  ein  aus- 
iibender  Musiker)  ohne  Unterschied  des  Alters,  des 
Geschlechts,  der  Religion  und  der  NationalitSt  zur  Ver- 
leihung,  die  Studien  von  mindestens  einem  halben  Jam- 
an  einem  in  Deutschland  vom  Staate  unterstiitzten 
Musikinstitut  gemaeht  haben.  Bewerbungen  sind  bis 
einschl.  1.  Juli  1928  an  das  Kuratorium  dieser  Stiftung, 
Charlottenburg  2,  Fasanenstr.  1,  zu  richten,  durch  das 
auch  die  naheren  Bedingungen  zu  erfahren  sind. 

Fiir  das  von  der  Stadt  Berlin  gestiftete,  ab  1.  April 
1927  jfihrlich  zur  Auszahlung  kommende  Beethoven- 
Stipendium  von  10000  RM.  werden  geborene  Berliner 
und  begabte,  bedurftige  Schuler  der  Orchesterschule  des 
deutschen  Musiker-Verbandes  und  der  Staatl.  Hoch- 
schulen  beriicksichtigt.  Im  iibrigen  ist  die  Stiftung 
international,  so  daB  sich  also  auch  Auslander  bewerben 
konnen.    Was  wir  nicht  notig  finden. 

Die  „Sirenenorgel"  betitelt  sich  eine  neue,  bereits 
patentierte  Erfindung,  die  ein  Studienrat  und  ein  Ober- 
ingenieur  im  FrSnkischen  gemaeht  haben.  Den  Mit- 
teilungen  nach  scheint  es  sich  urn  ein  Mittelding  zwischen 
Harmonium  und   Orgel  zu  handeln. 

Auch  Emil  Berte,  der  „Komponist"  des  DreimSderl- 
hanses  hat  sich  im  Schubertjahre  mit  einer  neuen 
Schubert-Operette,  ,,Der  Musikus  von  Lichtenthal"  ein- 
gestellt,  die  bereits  am  Neuen  Wiener  Theater  urauf- 
gefuhrt  wurde. 


Unter  dem  Namen  Zilcher-Trio  hat  der  Direktor 
des  Bayr.  Staatskonservatoriums  in  Wiirzburg,  Prof.  Dr. 
Hermann  Zilcher,  mit  den  Professoren  Adolf  Schiering 
(Violine)  und  Ernst  Cahnbley  (Violoncell)  eine  standige 
Trio-Vereinigung  gebildet,  die  bereits  im  Herbst  mit 
eigenen  Konzerten  u.  a.  in  Hannover,  Hamburg,  Berlin 
und    Leipzig   vor   die  Offentlichkeit   treten   wird. 

Fiir  die  „Intimen  Kunstabende  der  Musik"  in 
Niirnberg  1928—29  konnen  Lieder  f.  Sopran  mit 
Klavierbegl.  oder  mit  Begl.  anderer  Instrumente,  Klavier- 
werke  und  Werke  f.  Violine  und  Klavier  eingereicht 
werden.  Alle  Einsendungen  sind  unter  Beifiigung  von 
Ruckporto  zu  richten  an  Kapellmeister  M.  Rummelein- 
Niirnberg,  Mittl.  Pirkheimer  Str.  47. 

Eberswalde.  Der  Kirchenchor  von  St.  Maria 
Magdalenen  veranstaltete  unter  Leitung  von  Ulrich 
Grunmach  am  Volkstrauertage  einen  „Bachabend" 
(u.  a.  Motette  fiir  8st.  Chor:  „Der  Geist  hilft  unsrer 
Schwachheit  auf")  und  am  Karfreitage  eine  „Passions- 
musik"  mit  Werken  aus  alter  und  neuer  Zeit,  darunter 
Joh.  Kuhnaus  ,,Tristis  est  anima  mea"  und  „Die  sieben 
Worte  Jesu  Christi  am  Kreuz"  von  Heinrich  Schiitz. 
Beide  Veranstaltungen  fanden  bei  Presse  und  Zuhorer- 
schaft  lebhaften  Widerhall. 

Der  Verband  der  konzertierenden  Kiinstler 
Deutschlands  niramt  in  seinen  Mitteilungen  Nr.  14 
u.  a.  zu  der  immer  mehr  einreiBenden  Unsitte,  daB  So- 
listen  dafiir  bezahlen,  wenn  man  sie  in  Orchester- 
u.  a.  Konzerten  auftreten  lafit,  nachdriicklich  Stellung. 

Zum  ersten  Mai  wird  in  die  diesjahrigen  Ferienkurse 
in  Jena  (8.— 15.  Aug.)  eine  Abteilung  fiir  Musik- 
erziehung  eingeschaltet,  fiir  die  u.  a.  Walter  Rein  und 
Prof.  Dr.  Benedik  verpflichtet  wurden.  NSheres  durch 
das  Sekretariat  der  Ferienkurse,  Jena,  ZeiBplatz  3. 

Otto  Vogel,  der  in  Schweinfurt  als  Gesangspadagog 
wirkende  ehemalige  Mannheimer  Hofopernsanger,  erntete 
mit  einem  Schiilerabend  in  Schweinfurt  lebhaften  Beifall. 

Christian  DObereiner  wird  bei  dem,  anlaBl.  der 
Diirer-400-Jahrfeier  stattfindenden  Bachfest  (13.  bis 
15.  Juli)  die  „GroBe  Kammermusik"  (Kammerorchester) 
und  die  „KIeine  Kammermusik"  leiten. 

Die  Johannes-Passion  von  H.  Schiitz  (bearb.  v.  A. 
Mendelssohn)  kam  durch  den  Brukenthalchor  in 
Hermannstadt  unter  Leitung  von  Prof.  F.  X.  DreBler 
zur  rumanischen  Erstauffiihrung.  Ein  Orgelwerk  „In 
memoriam",  von  Prof.  DreBler,  kam  durch  den  Kompo- 
nisten  im  Rahmen  einer  Motette  zur  Urauff. 

Das  vollig  umgebaute  Teatro  Constanzi  in  Rom 
wurde  kurzlich  unter  dem  Titel  „Teatro  Reale  dell- 
l'Opera"  festlich  eingeweiht.  Der  neue  Spielplan  bringt 
u.  a.  Zandonais  „GiuIiano",  G.  Mulfe  dreiaktige  „Dafne", 
Casellus  „La  Giara"  und  Strawinskys  „Rossignol"  und 
„K6nig  Odipus".  In  die  musikal.  Leitung  teilen  sich 
G.  Marinuzzi  und  Gaetano  Bavagnoli. 

In  New  York  wurde  unter  dem  Titel  „Beethoven 
Symphony  Orchestra"  ein  drittes  Orchester  unter 
Leitung  von  Georges  Zaslawsky  geschaffen. 

Kurt  Weill  arbeitet  seinen,  bei  den  vorjahrigen 
Baden-Badener  Kammermusikauffuhrungen  skandal- 
erregenden  Einakter  „Mahagonny",  mit  Brecht,  dem 
Textdichter,  zu  einem  abendfiillenden  Werk  aus. 

Die  unlangst  durch  die  gesamte  Fachpresse  gegangene 
Nachricht  von  der  Auffindung  eines  unbekannten  Ora- 
toriums„Isacco"    von   Mozart   durch   den   italienischen 


368 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Juni  1928 


m 


Musikforscher  F.  Boghen  beruht  auf  einem  Irrtuin 
Wie  G.  de  Saint-Foix  im  Marzheft  der  „Revue  musicale" 
nachweist,  ist  das  Werk  mit  dem  1777  in  Miinchen 
aufgefuhrten  „Isacco"  von  Joseph  Mysliweczek  iden- 
tisch.  Das  in  der  Munchener  Staatsbibliothek  vorhandene 
Manuskript,  wahrscheinlich  ein  Autograph  von  Mysli- 
weczek, stimmt  volistandig  mit  der  in  Florenz  entdeckten 
Partitur  iiberein. 

Arthur  Honegger  wird  in  der  nachsten  Spielzeit 
mit  seiner  Gattin,  der  Pianistin  Aimee  Vaurabourg- 
Honegger,  eine  Konzertreise  durch  die  Vereinigten 
Staaten  unternehmen.  Eine  Reihe  zeitgenossischer  Kom- 
ponisten,  so  Ravel,  Casella,  Bartok  und  Tansman  habert 
in  dieser   Spielzeit  Amerika  besucht. 

In  niichster  Zeit  erscheint  in  England  der  neue 
Grove,  eine  Neuausgabe  des  groBen  nvusiklexikalischeu 
Werks. 

Eine  aufsehenerregende  Erfindung  auf  dem  Gebiete 
der  Schallplatten  ist  dem  greisen  amerikanischen 
Erfinder  Edison  gelungen.  Es  handelt  sich  um  die 
Herstellung  einer  Platte,  die  nicht  nur  alle  storenden 
Nebengerausche  verschwinden  liiBt,  sondern  auch  — 
ohne  Vergr5Berung  des  Plattendurchmessers  —  unter 
Benutzung  beider  Seiten  40  Minuten  lang  gespielt  wer- 
den  kann.  Damit  ist  eine  Verdopplung  der  bisherigen 
Spieldauer  gegeben  und  damit  die  Moglichkeit,  u.  a. 
z.  B.  den  groBten  Teil  der  groBen  Instrumentalwerke 
geschlossen  auf  die  Schallplatte  zu  ubertragen,  ohne  sich 
des  sehr  kostspieligen  und  daher  wenig  bekannten  mecha- 


nischen  Auswechselverfahrens  bedienen  zu  miissen.  Die 
neuen  Platten,  deren  Vertrieb  in  Deutschland  von  Berlin 
aus  erfolgen  wird,  sollen  iibrigens  nicht  mit  einer  Nadel, 
sondern  einem  Diamanten  gespielt  werden,  den  man 
nicht   auszuwechseln  braucht. 

Konzertreise   der    Sing-Akademie. 

Die  Sing-Akademie  zu  Berlin  ist  von  einer  Ver- 
einigung  Mailander  Konzertgesellschaften  eingeladen, 
unter  Leitung  ihres  Direktors,  Prof.  Dr.  Georg  Schu- 
mann, Anfang  Juni  d.  J.  mehrere  Konzerte  mit  deut- 
schen  Oratorienwerken  zu  geben.  Die  Sing-Akademie 
hat  im  Interesse  der  Verbreitung  deutscher  Kultnr  diese 
Einladung  angenommen  und  wird  damit  Bachs  H-moll 
Messe  und  Handels  Israel  in  Agypten  zur  Auffuhrung  in 
Italien  bringen,  den  letzteren  zum  erstenmal.  Diese 
Konzerte  finden  mit  deutschen  Solisten  in  der  Scala 
zu  Mailand  unter  Mitwirkung  des  Scala-Orchesters  statt. 
Auf  der  Hin-  und  Riickreise  wird  die  Sing-Akademie 
in  Baden-Baden  und  Wiesbaden  auf  Einladung  der 
stadtischen  Verwaltungen  konzertieren.  Solistisch  sind 
die  Damen  Lotte  Leonard  und  Emmi  Leisner  sowie  die 
Herren  Anton  Kohmann,  Prof.  Albert  Fischer,  Fred 
Drissen  und  Prof.  Fritz  Heitmann  beteiligt. 

Wir  weisen  auf  die  vom  13.  bis  16.  Juni  in  Berlin 
stattfindende  Versteigerung  der  wertvollen  Musik- 
bibliothek  von  Dr.  Werner  WolrFheim  nachdriickUchst 
hin  (s.  das  Inserat  S.  373)  der  Antiquare  Martin  Breslauer 
und  Leo  Liepmannssohn. 


Das  nachste  Heft  erscheint  am  18.  Juli 


GEIGENBAU  PROF.  F.  j.  KOCH  SB  DRESDEN-A1. 


Preisgekront  im  groBen  Internatio- 
nalen  Wettbewerb  in  Genf  1927  um 
die  beste  in  den  letzten  10  Jahren  ge- 
baute  Geige. 


ijhr  Instrument  war  grofiartig  und  hat 
alien  meinen  Erwartungen  volistandig 
entsprochen.  lch  bin  wirklich  entztickt 
von  dieser  /  P~-^* 

Arbeit.  /U£(JWUX<^Y 


STADTISCHES  ORCHESTER  IN  STETTIN 


Wir  suchen  zum    1     Q     1  11*    .  der  den  Theater- und  Konzertdienst  zu  versehen 

16.  8.  1928  einen  I  •  OOlOCci.llSl.Cll9  hat.  Anstellung  zunachst  auf  1  Probejahr.  Besol- 
dung  nach  Gruppe  4  c.  Bewerbungen  sind  unter  BeifUgung  eines  Lebenslaufes  und  Zeugnis- 
abschriften  zu  richten  an  die  Theater-Deputation,  Stettin,  Stadthaus  Grime  Schanze.  Probe- 
spiel  auf  besondere  Einladung.  Reisegeld  3.  Klasse  und  Tagegelder  nach  ortsfiblichen  Satzen 


ll-H  ^^^TfliT^^    ioSonaten,  Fantasie,  Capriccio  und  Variationen  f  moll,  2h. 

m.  JM/bL   M.    mJf\.  ^!      Neue  Phrasierangsausgabe  in  fortschreitender  Ordnung  von   WILLY    REHBERG 

Nr.  220.     M.  3.—,  gebunden  M.  5. — 

EDITION     STEINGRABER 
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JjASEL.  Das  hiesige  Musikleben.  das  von  jehcr 
schon  mit'  bcachtcnswerter  Stuff  stand,  hat  dureh 
die  Gewiiinung  Felix  \\  eingartners  zum  musika- 
lischen  Fiihror  ciuoii  ungeheuren  Auftrieb  erfahren. 
Weingartner  hat  die  Leilung  der  Sinfoiiiekonzertc 
sowie  des  Konservatoriums  iibernommeii  und  diri- 
giert  erne  groBere  Anzahl  von  Opernvorstelluugen 
am  hiesigen  Theater.  Durch  den  vollen  und  be- 
wundcrswerten  Kiusntz  seiner  ganzen  geschlossenen 
und  harnionisehen  Personlichkeit  bewirkt  er  in 
einer  Stadt  wie  Basel  natiirlich  weit  mehr  als  in 
einer  GroBstadt  noch  iiber  die  rein  musikalisehe 
Betatigung  hinaus  gcstaltend  und  formgebend  und 
schafft  so  hicr  eine  einheitliche  musikalisehe  Atmo- 
sphiire,  die  in  dieser  destruktiven,  experimentieren- 
den,  in  allem  Geistigen  so  unsicheren  Zeit  als  be- 
sonders  wohltuend  empfunden  werden  muB.  Rein 
auBerlich  driickt  sich  dies  darin  aus,  daB  siimtliche 
Sinfoniekonzerte  ausverkauft  sind  und  man  sich 
um  die  Billette  reiBt.  Das  Orchester  erfahrt  durch 
ihn  eine  unbeschreibliche  Disziplinierung  und  Er- 
ziehung  und  wir  haben  schon  in  diesem  Winter 
glanzvolle und unvergeBliche  Wiedergaben  vor  allem 
klassischer  Sinfonie  erlebt.  Als  Solisten  dieser  Kon- 
zerte  sind  hauptsachlich  die  Pianisten  Edwin 
Fischer  und  Emil  von  Sauer  zu  nennen.  welch 
letzterer  mit  Listzs  A-Dur  Klavierkonzert  un- 
geheuren  Jubel  erntete;  Eva  Liebenberg  aus 
Berlin  und  Germaine  Lubin  aus  Paris  hatten  eben- 
falls  groBen  Erfolg,  Adolf  Busch,  nunmehr  auch 
in  Basel  ansassig,  spielte  meisterlich  die  Solo- 
Bratsche  in  Berlioz' Harold-Sinfonie.  Einebesonders 
begriiBenswerte  Einrichtung  hat  Weingartner  mit 
den  sogenannten  Jugendkonzerten  gemacht,  in 
denen  er  die  Schiiler  der  hiesigen  Lehranstalten 
mit  ausgewahlten  Programmen  in  das  Reich  der 
Orehestermusik  einfiihrt.  Auch  diese  Konzerte 
muBten  des  ungeheuren  Andrangs  wegen  doppelt 
gefiihrt  werden. 

Die  Gesellschaft  fur  Kammermusik  ver- 
anstaltete  acht  Abende,  wobei  vor  allem  das  Capet- 
Klingler  und  Guarneri-  Quartett  sowie  der  letzte 
Abend  zu  erwahnen  ist,  der  Schuberts  Forellen- 
Quintett  mit  einheimischen  Kraften  brachte,  dar- 
unter  der  ausgezeichnete  erste  Klavierlehrer  des  hiesi- 
gen Konservatoriums  Bruno  Maischhofer.Das  Kon- 
servatorium  genieBt  natiirlich  ebenfalls  die  Friichte 
der  neueu  Direktion;  vor  allem  der  Dirigenten- 
kursus,  den  Weingartner  selbst  gibt  —  darin  ein 
weiBer  Rabe  unter  den  bedeutenden  Dirigenten  — 
hat  schon  im  ersten  Jahr  gewaltigen  Zulauf.  Eine 
Reihe  bekannter  GroBen  des  gegenwiirtigen  Musik- 
lebens  hat  hier  eigene  Konzerte  gegeben;  unnotig 
sie  alle  aufzufiihren.  Zu  den  reprasentativen  Er- 
scheinungen  des  hiesigen  Musiklebens  gehoren  da- 
gegen    die     Orgelkonzerte     des     Miinsterorganisten 


Adolf  Ilamm.  der  in  jedem  Jahr  geschiekte  (  ber- 
blieke  iiber  die  klassisehe  Orgelmusik.  vor  allem 
Bachs.  gibt  und  an  ineisterliehem  Spiel  jedenfalls 
keineui  der  bisherigen.  zum  Toil  boebberiihmten 
Giiste  nachsteht.  F'erner  die  groBen  Chorauffuh- 
rungen  des  Basler  Gesang  vereins .  der  unter 
Leituug  von  Hans  Munch  in  diesem  Ixonzertjahr 
Bachs  -Magnificat.  Regers  lumdertsten  Psalm  und 
das  prachtige  Requiem  von  \  erdi  gebracht  hat. 
\  erseliiedene  Faktorcn  sorgen  dafur.  daB  auch  mo- 
derne  und  inodernste  Musik  hier  zu  ihrem  Recht 
komine.  so  die  Ortsgruppe  der  Int.  Ges.  f.  neue 
Musik.  die  das  Amarquartett  mit  Hiiidemith- 
sclien  Werken  zu  Gast  hatte,  und  das  recht  regsame 
Basler  k. a mmer orchester.  das  unter  scinem  be- 
gabten  jungen  Dirigenten  Paul  Sacher  neben  selte- 
ner  zu  horenden  hauptsiichlich  friiliklassischen 
Werken  ebenfalls  modernste  Musik  zu  Gehcir  bringt. 
Auch  der  Oper  ist  natiirlich  Weingartners  Tatig- 
keit  zugute  gekommen.  Hier  sind  vor  allem  die 
von  ihm  geleiteten  Auffuhrungen  von  Gotz'  Wider- 
spenstiger.  Mozarts  Figaro  und  Wagners  Tristan  zu 
nennen,  die  mit  Ausnahme  des  Tristan  ohne  aus- 
wiirtige  (iaste  bewaltigt  wurden  und  weit  iiber  Basel 
hinaus  Echo  fanden.  Daneben  gab  es  noch  eine 
Anzahl  recht  beachtenswerter  Vorstellungen,  wobei 
der  feinen  und  geschickten  Regiearbeit  des  Direk- 
tors  Oskar  Wiilterlin  und  des  ersten  Regisseurs 
Walter  Felsensteiii  zu  gedenken  ist.  An  Gesangs- 
kriiften  besonders  vielversprechender  Begabung 
sind  die  jugendlich  dramatische  Siingerin  Leonie 
Burgerstein  (Widerspenstige,  Tosca,  Turandot. 
Mona  Lisa)  und  der  lyrische  Bariton  Josef  Hun- 
stiger  zu  nennen.  Das  gesamte  Musikleben  hier 
ist    entschieden    im    Aufschwung    begriffen. 

Otto  Maag. 


B 


UDAPEST.  Das  Stadttheater  brachte  unter 
Kapellmeister Karacsonyi  eine stilgerechteWieder- 
gabe  der  klassischen  Marchenoper  Rimsky-Korssa- 
kows  ,,Schnegurotschka"  („Schneeflocke")  in  der 
trefiflichen,  leicht  singbarer  ETbersetzung  Martin  Lo- 
vaszys.  Der  Text  der  Oper  ist  bekanntlich  nach  einer 
Idee  Ostrowskys  vom  Komponisten  selbst  geformt. 
Als  weitere  Erstauffiihrung  gab's  Kreneks  ,,Jonny 
spielt  auf"  in  der  ungarischen  Ubersetzung  von  Karl 
Kristof  und  Alex.  Jemnitz.  Die  Solisten  (darunter 
Wiener  Giiste)  sangen  und  spielten  mit  viel  Verve. 
—  Im  Opernhause  erntete  die  Novitiit  Ermanno 
Wolf-Ferraris,  die  Lustspieloper  ,,I  quattro 
rusteghi"  (..Die  vier  Zankischen")  einen  stiirmischen 
Erfolg.  Das  Werk  wvirde  von  dem  Kapellmeister 
Fleischer  einstudiert  und  dirigiert.  Als  weitere 
Ur-  bzw.  Erstauffiihrung  brachte  das  Opernhaus 
das  Werk  eines  ungarischen  Tondichters:  ,,Die 
Toteninsel"'  von  Eugen  Zador  und  „Die   Schafer- 
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-tunde"  \  on  Maurice  Havel.  Zador.  ein  Seluder 
Max  Kegcrs.  ist  Professor  dor  koinposilion  am 
\eucn  Wiener  kouserv  atoriuni  und  nnisikaliselier 
Mitarbciter  mehrerer  Wiener  Tagesbliit  ter.  Das 
Libretto  \(in  ("..  G.  Zwerenz  ist  nichts  andercs  als 
einc  Dramatisierung  urn  Bocklins  Gemaldc:  (fir 
Toteninsel.  Die  an  leinstcu  lyrisclien  Situationcn 
reiche  ILmdhmg  stellt  Biicklin  in  den  Mittclpunkt 
einer  erdachten  Gesehichte  zn  jener  Zoit.  als  die 
Seele  des  Malers  sieh  niit  der  ErschaH'uug  des  be- 
riiliiiiton  Bildes  besehal'tigte.  Der  Phantasie  des 
kompoiiisten  ist  reiche  iNahrung  geboten.  was  demi 
audi  Zador  redlich  ausnutzte.  Das  Marchen  dt'r 
..Sohaferstunde"  hat  keinen  gerade  moralischen 
Inlialt.  Die  Miisik.  wiewohl  von  Ravel,  emplinden 
wir  bei  dicsem  Texte  imr  als  etwas  JNebensachliehes. 
Sie  besteht  aus  geistreichen  und  feinen  Einzel- 
heiten:  es  ist  ein  pikant  wirkendes  Nebeneinander- 
reilien  zarter  musikalischer  Farbentupfe.  ohne  in 
uns  cine  besondere  Bewegung  hervorzurufen.  Dar- 
steller  und  Orchester  verdienten  den  reichen  Beifall. 
Die  Philharmoniker  widmeten  ihr  sechstes  kon- 
zert  dem  Kompoiiisten  Eugen  Hubay  und  brachten 
unter  Dohnanyi  dessen  Sinfonie  .,Vita  INuova"  zur 
Auffiihrung.  Die  machtige,  auch  im  Auslande  be- 
kannte  Schdpfuiig,  eines  der  groBartigstcn  und 
wertvollsten  sinfonischen  Werke  Hubays.  wurde 
vor  sieben  Jahren  am  Dante-Feste  der  Gesellschaft 
..Mathias  Corvinus"  uraufgefiihrt.  Obwohl  sie  aus 
sieben  Satzen  (auf  ftinf  Sonette  der  ..Vita  nuova" 
Dantes)  besteht,  ermiidete  sie  den  Zuhdrer  nieht 
im  geringsten.  Man  darf  es  den  Philharmonikern 
Dank  wissen,  daB  sie  dieses  unverdient  vergessene 
W  erk  wieder  auf  wiirdigste  Weise  einern  dariiber 
begeisterten   Publikum  zugangig  machteii. 

In  einem  auflerordentliohen  philharmonisohen 
Konzerte  des  hiesigen  Opcrnhausorchesters  braohte 
Franz  Sehalk  unter  Mitwirkung  von  Opernhaus- 
mitgliedern  und  des  Palestrina-Chores  abermals  die 
Neunte  von  Beethoven  zur  Auffiihrung.  Sehalks 
siehere.  geschmackvolle.  aber  nieht  sehr  person- 
liche  Auffassung  befricdigt  sehr:  einige  seiner  Tempi 
w  aren  m.  E.  ein  wenig  zu  langsam.  Yor  der  Sin- 
fonie hatte  die  junge  sympathische  Pianistin  Char- 
lotte Recsey  mit  ihrem  Debut  des  A  rnoll-Konzerts 
von    Schumann    begeisterten    Erfolg.  J.  Iligl. 

J.o  n  d  oner  Randglo  sse  n 

Von   S.  K.  Kordy 

The  Condon  Season.  Eroffnung  von  Covent 
Garden.  DasMailiinder  Poltronieri  Streichquatett. 
Das  Roth  Streichquartett.  Valentina  Aksarova. 
Mischa  Lewitzki.     >-eue   Zwischenakt-Musik. 

tn  England,  und  zwar  namentlich  in  London, 
spielt  Tradition  noch  immer  eine  groBe  Rolle. 
Wenn  der  wunderschdne  Monat  Mai  seinen  sehn- 
lichst  erwarteten  Temperaturwechsel  bringt.  wenn 
unsere  befiederten   Sanger  sieh  allenthalben  wieder 


horen    lassen.    dann    erwarten    die    Niusiklnmiiriiieu 
\lassen.    daB    man    ihnen    die    FroH'ming   der   neuen 
Season    ankiindigt.     Das    altchru  iirdige    Hans,   da- 
auf  der  Blumen-.  Obst-  und  Geimisebiirse        Co\eul 
Garden    genannt.    stehl.    erfreul    sieh    noeh    immer 
grcibter    Beliebtheit.     Wenn    Tiir    und     lor    sieh    in 
diesem  Opernhause  ofl'neu.  dann  weiB  man  in  Eon- 
don.  daB  die  groBe  Season  beginnt.    W  agners  Musik 
bedeutet  fiir  den  Eondoner  das  wahre  Labsal.     Die 
\  erehruna  fiir  den  Meister  sitzt  derart  tief  im  Herzen 
des  Volkes.  daB  es  eine  wahre  Freude  ist.  dem  vierten 
Stock  im   alien  Hause   hie   und   da   einen   Besueh 
ahzustatten.    Dort  ist  die  Stiitte.  wo  Wagner  wirk- 
lich  aenossen  und  scheinbar  audi  vcrstanden  wird. 
Dort  finden  sieh  die  traditionellen  Eiinfhundert.  die 
sieh  an  des  Meisters  Musik  erlaben  und  begeistern. 
Wagners   Werke   und    namentlich   der   Ring,   haben 
gerade  im  musikalischen  Proletariat  wahre  Wunder 
gewirkt,  und  zwar  gerade  audi  im  erzieherisehen  Sin- 
ne;  was  in  London  nieht  hoch  genug  zu  bemessen  ist. 
Lebcn  wir  doch  in  einer  Zeit.  in  der  man  bemiiht 
ist,    Musik    einfach    zu    verunstalten.    zu    welchem 
ProzeB   ja   Amerika    stets    hilfreiche    Hand    bietet. 
Die  kurze   Spanne  Zeit.  deren  sieh  Opernproben 
am  Covent-Garden-Theater  zu  erfreuen  haben.  der 
ungeheure  Arbeitsstoff,   den   eine  Deutsche  Opern- 
saison   mit   reichlichem   Spielplan  bewaltigcn  inuB, 
hat  gleich  nach  der  ersten  Woche  auffallende  F.r- 
gebnisse    gezeitigt.    —    Wir    stehen    vor    dem    Ab- 
schluB   eines   vollstandigen    Ring-Zyklus,    mit    teil- 
weise   wichtiger   Neubesetzung.     Da   ist   vor   allem 
ein  neuer  Wotan   aus   Miinchen,     Wilhelm   Rode, 
der  durch   seine  machtvolle   Stimme  und  iniponie- 
rende  Persbnlichkeit  groBe  Triumphe  feierte.    Dann 
haben  wir  eine  neue  Briinhilde  in  Elisabeth  Ohms: 
machtig  in  der  Erscheinung.  allein  mit  nieht  ganz 
ausgeglichener  Stimme.    Die  Hohe  ist  nieht  immer 
ganz    verlaBlich    und    das    Wuchtige    in    den    Aus- 
briichen  entbehrt  oft  des  EbenmaBes.    Doch  in  der 
Walkiire  hatte   sie  Augenblicke  von   nieht   zu  \  er- 
gessender    Pracht.     sowohl    stimmlich    als    schau- 
spielerisch.  Lauritz  Melchiors   Siegmund  war  nor 
teilweise    befriedigend.     F^rscheinung    und    Stimme 
sollten  sieh  hier   vollkommen  decken.    —  Dagegen 
erfreuten    die    Leistungen    der    Herren    Hans    Cle- 
mens,  Habich,   Reis   und    Otto   Helgers.     Von 
den  Damen  seien  in  erster  Reihe  Lotte  Lehmann 
und    Maria    Olczewska   genannt:    die    Leistungen 
der  Neulinge   Rosette  An  day  (Fricka)  und   Army 
Andrassy     (Erda)     sind     noch    nieht    ausgereift. 
Selbst  aus  kleineren  Rollen  im  Ring  kann  durch 
eehte    Kunst    etwas    Besonderes    gemacht   werden. 
Bruno  Walter  wurde  durch  voile  vier  und  einhalh 
Minuten  verhindert,  seinen  Taktstoek  in  die  Hand 
zu  nehmen,  so  anhaltend  und  tobend  war  der  Emp- 
fang.   der  ihm  bereitet  wurde.     Seine   Leitung  des 
vollstandigen  Ringes  hob  das  machtvolle  Wrerk  auf 
eine   wunderbare   Hohe.     Nur   ein   grofier   Wagner- 
Dirigent.  wie  es  Walter  ist,  vermag  das  Riesenwerk 
(Portsetzung  auf  Seite  372 
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selbst  mit  geringen  Proben  derartig  kiinstlerisch 
zu  crfiillen. 

Der  A  ersuch,  eine  Oper  aufzufiihren.  deren  Kom- 
position  aus  den  Tagen  von  Marie  Antoinette  her- 
riihrt,  Glucks  Armida,  hat  die  Hoffhungen  nieht 
erfiillt.  die  ihre  \\  iedererwecker  erwarteten.  Sowie 
sich  wahrend  des  Abends  anhaltende  Langeueile 
einschleicht,  so  ist  auch  der  Richtersprueh  von 
Publikum  und  Kritik  sclion  gefallen.  Giueks  Ar- 
mida ist  nicht  bloB  lang,  sondern  sehr  oft  lang- 
weilig.  Wie  in  Wien  vor  vielen  Jahrcn  der  V  ersuch 
Herbecks.  das  Werk  repertoirfahig  zu  maehen. 
scheiterte.  so  aiich  hier  derjenige  von  Robert  Ho- 
ger,  der  sieh  alle  erdenkliche  Miihe  gab.  da^  grain- 
Werk  mit  neuen  Farben  zu  beleben.  Nach  \\  agner 
konnte  man  sich  fur  diesen  veralteten  Stil  nicht 
recht  begeistern. 

Das  Mailander  Poltronieri- Streichquartett  war 
recht  interessant.  Nicht  etwa  in  der  \Y  ahl  seines 
Programms,  sondern  viel  eher  in  dessen  Ausfiih- 
rung.  Sie  fingen  mit  Boccherini  in  C-moll  an.  Ein 
effektloses  Schulquartett;  veraltet  im  Kammer- 
musikalischen  und  somit  nicht  wert  aufgefrischt  zu 
werden.  Es  folgte  Beethovens  op.  59  Nr.  1  in  F-dur. 
Wer  das  Quartett  von  der  Lener-Vereinigung  her 
kannte.  wird  mit  dieser  italienisch  gefarbten  Auf- 
fassung  nicht  ganz  einverstanden  sein.  Alles  wohl 
recht  niedlich  wiedergegeben,  doch  nicht  recht 
packend.    Den  SchluB  machte  Debussys   Quartett 


op.  10.  Kaffinement  par  excellence,  cin  fortw  ahren- 
des  Kokcttieren  mit  uuerscliiipf'lichen  Dissonanzen. 
geistvollcs  Modulieren  bis  zum  I  berdruB.  Es  inter- 
essierte  viellcicht  den  Musiker.  allcin  das  groUe 
Publikum  konnte  kcine  gute  Micne  zum  biiseu  Spiel 
machen.  Man  verlangt  heute  selbst  von  einem  mo- 
dern gebauten  Streichquartett  vor  allem  Xatiir- 
lichkeit.  ungekiinsteltes  Verfahren  mit  den  Themen 
und  lcichtbinflicBende  Arbeit.  Debussy  wollte  viel- 
lcicht zu  gcistreich  sein  und  verdarb  damit  den 
Gesamteindruck.  Die  wackcrn  Italieiier  wurden 
lebhaft  begriiBt  und  bcklatscht.  —  Das  Roth- 
Streichquartett,  bestehend  aus  den  Herren:  Roth. 
Antal.  Molnar  und  \  an  Doom,  brachte  mis  zwei 
neue  zeitgenossische  Quartette.  Zwei  traurige  und 
ebenso  abschreckende  Beispiele  moderner  Rammer- 
musik.  Das  Erstere  von  Tibor  Harsflnyi  kann 
kaum  analysiert  oder  beschrieben  werden.  Es  ist 
ein  fortwahrender  Kampf  von  kammermusikalischen 
Widerwiirtigkeiten.  Alles  auf  die  Spitze  der  Atona- 
litat  getrieben.  Das  andere  Werk  von  Erwin  Sehul- 
hoff  fahrt  nicht  besser.  Auch  hier  werden  wir  in 
die  sonst  unbewohnten  Regionen,  maBloser  L'ber- 
treibungen  gefiihrt.  W enn  Schulhoff  so  reden  wiirde. 
wie  er  schreibt,  wurden  die  Angesprochenen  ein- 
fach  sagen:  ,,Wir  verstehen  nicht  Chinesisch.  spre- 
chen  sie  mit  uns  Deutsch!"  —  Wie  man  derartige 
Musik  drucken  und  auffuhren  kann,  bleibt  fur  mich 
ein  hartes  Problem!        (Fortsetzung  auf  Seite  374) 
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VON 


URTEILE 

von  Kiinstlern,  Pddagogen  und 

Musikzeitschriften.     Aus   der 

grojien  Zahl  seien  nur  folgende 

hervorgehoben: 


SieJie  auch  Besprechung  in 
dieser  Numtner! 


op.  IO 

I.  Teil:  Die  Dur-Tonarten  in  zwei  Heften. 
II.  Teil:  Die  Moll-Tonarten  in  drei  Heften. 
III.  Teil:  Die  Lagen  (Positionen)  in  vier  Heften. 

,,Die  Schule  findet  meine  vollste  Anerkennung  und  verdient  weiteste  \'erbreitung. 
Sie  Ichrt  einen  lockeren,  bequem  sitzenden  Griff  am  Bogen  ;  daraus  entwickelt  sich 
einc  bemmungslose,  den  Gesang  fbrdernde  Bogenfiihrung.  Sie  iibt  das  Gehor.  Sie 
weckt  das  rhythmische  Gefiihl,  erleichtert  eine  richtige  Phrasierung  und  Kuancierung 
und  wirkt  stcts  anregend,  bildend  und  fordernd.  Sie  verdient  deshalb  den  Vorzug 
vor  ail  den  veralteten  Schulen,  die  in  ihren  Beispielen  trocken  und  unzulanglich,  in 
ihren  falschen  Erlauterungen,  z.  B.  iiber  die  Bogenhaltung  aber  direkt  schadigend 
wirken."  Professor  Adrian   Rappoldi,  Dresden 

,,Ich  kann  nur  feststellen,  daB  hier  etwas  geschaffen  ist,  was  sich  durch  jahrzehnte- 
lange  Erfahrung  in  dieser  Form  ausgelost  hat.  Ich  stehe  auf  demselben  Standpunkt, 
daB  nur  durch  leicht  verstandliche  Art  den  Kindcrn  die  Anfangsgrunde  erlolgreich 
beigebracht  werden  konneii.  We nn  ich  sofort  bei  einem  siebenjahrigen  Knaben  mit 
dieser  Schule  beginne,  so  driickt  das  am  besten  meine  Anerkennung  aus." 

Steffi  Koschate 
,,Eine  erstaunliche  tulle  padagogischen  Wissens,  dabei  mit  peinlicher  Sorgfalt  und 
Griindlichkeit  gesichtet  und  geordnct,  ist  es,  die  sich  in  dieser  selteu  umfangreichen 
Schule  niedergelcgt  findet."  Karl  ThieBen  (in  den  ,,Signalen") 


%  ^imrorf/  <&.  m,  b,  $j. '  SBufiltaiofl  '  2fodin^eip3ig 
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i  nt o  r e  s  s  a  n  t  e    X  e  u  e  r  s  c  h  e  i n u n g  : 

Das  lustige 
Musi  kbuchlei  n 

Anekdoten  und  Sclinurren 

gesammelt  von 

OSMIN 

Jem  bekanitU'n  Verla^er  von 
„Prot.  Kalaucrs  -Mu^iklexikon") 

Preis  (stcif  brosch.)  M.  I. — 

Ein  froherWegbegleiter  fiir 
jeden  Musikfreund! 

In  alien  Musikalienhandlungen  erhaltlich 


Verlag  RIES  &  ERLER  G.m.b.H. 
BERLIN  W  15 


$tgnpfaJHartienptn 

Das 
bewufite  Singen 

Grundlegung  des  Gesangstudiums 

(2.Au£lagc  19271 

Rm.4.- 

Stimme  und  Gestaltung 

Die 
("irundprobleme  des  Liedgesanges 

1  1.  Auflage  1927) 
'     RJI.7.- 

C.F.KAHNT,  LEIPZIG  C  1 


¥il^SiriD^llgiyilNI© 

der  kostbaren  Musikbibliothek  Dr.  Werner  Wolffheim 


J)i':  hedeutendste 
31  itsiksammlvnr/,  die  seit 
'•<)  Ja.hr an  auf  den  Jfarkf  kani 


I.TGll:  worn  13.  bis  16.Juni  1928, 


enthaltend: 


i.  Gesamtausgaben  der  rausikal.  Klassiker,  ,,Denkmiiler"- 
Serien,  Neuausgaben  und  Faksimile-Werke. 

2.  Musikzeitschriften  und  Periodica. 

3.  Bibliographie,  Musiklexika,  Kataloge  von  Musikbiblio- 
theken  und  themat.  Verzeichnisse. 

4.  Musiktheorie  und  Schulen  des  15.-18.  Jahrhunderts. 

5.  Musikinstrumente. 

6.  Einzigartige  Sammlung  von  Tabulaturen,  30  an  Zahl. 

7.  Alteundwertvolle  Instrumentalmusik:  Klavier-,  Orgel-, 
Violin -llusik,  Musik  anderer  Instrumente  mit  und  ohne 
Begleitung. 

DER  KATAl.Ui',  WIRD  AV  i:     VERI.A.XGEX  ZLGF.SAXDT 


Martin  Breslauer  und  Leo  Liepmannssohn. 


Yerlagsbuchhilndler  und  Antiquar 
BERLIN*  W  S,  Franzijsische  Strafie  46 


Antiquariat 

BERLIN  SW  11,  Bernburger  Strafse  14 
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Madame  Valeutina  Aksaniva  hid  mieh  cin.  z\i 
einem  ..Evening  of  Russian  Music",  den  sie  mit 
Boris  Popov,  von  der  Opera  Comique  Paris,  gal). 
I cli  bereute  es  nicht.  in  die  Aeolian  Hall  gegangen 
zu  sein.  Die  Lieder  und  Gesiinge  von  Borodin 
interessierten  niieh  zwar  weniger.  urn  so  mehr  aber 
fesselte  mieh  der  letzte  Akt  mis  Tschaikow  sk\s 
..Eugen  Onegin"  und  der  letzte  Akt  aus  ..Prinz 
Igor"  von  Borodin,  trotzdem  die  beiden  Akte  inn 
mit  Klavierbcgleitung  gegeben  wurden.  Die  Aksa- 
rova  vcrfiigt  iiber  einen  klangvollen  hoheu  Sopran 
und  phrasiert  stets  kiinstlerisch  und  \  or  alleni 
natiirlieh:  auch  ihr  routinierter  Partner  Popov  er- 
freute  sieh  auBerordentlichen  Beifalls.  Am  klavier 
saG  Ivor  INewton.  einer  unserer  besten  Begleiter 
und  gab  alles  mit  unfehlbarer  Delikatesse. 

Der  junge  polnisehe  Pianist  Mischa  Levitzki 
hat  sich  so  recht  in  die  Herzen  der  Londoner  hinein- 
gespielt.  Sein  Klavierabend  in  der  ganz  gef'iillten 
groBen  Queens  Hall,  war  cin  GenuB  erlesenster  Art. 
Er  eriimert  lebhaft  an  Tausig.  IVaturliche  Auf- 
fassung.  poetische  AViedergabe  und  all  dies  gepaart 
mit  einer  naehgerade  bestrickenden  Technik.  stellen 
ihn  in  die  vorderste  Reihe  unserer  KlaviergroBen. 
Mit  einfaehen  Stiieken,  wie  dem  Schubert  Impromp- 
tu in  B-Dur.  dem  Andante  Favori  von  Beethoven 
oder  der  Sonate  in  G-Moll  von  Schumann  rief  er 
Begeisterungsstiirme  hervor.  In  einer  Reihe  von 
Chopinstiicken  gliinzte  er  durch  samtweichen  An- 
schlag  und  auffallend  bescheidenes  Rubato.  und 
in  Stiieken.  wie  der  Erlkdnig  und  Alilitarmarsch- 
Transkriptioncn.  entwickelte  er  ein  erstaunliches 
Feuer.  Er  gehort  heute  zu  den  Londoner  Lieblings- 
pianisten.    — 

Eine  beklagenswerte  Neuerung  in  London  ist  die 
Einfiihrung  mechanischer  Musik  im  Theater,  wo 
es  vordem  Zwischenakts-Musik  von  Orchestern  gal). 
In  fiinf  Schauspielhausern  beklagt  man  bereits 
diesen  Lmstand  und  ein  sechstes  Theater  ist  auf 
dem  Sprunge,  diesen  bequcmen  und  billigen  Ersatz 
einzufiihren.  AIs  Grund  dafiir  wird  eine  viel  zu 
lebhafte  Konversation  in  diesen  Schauspielhausern 
wiihrend  der  Zwischenakte  angegeben.  .,AX  ho 
wants  Music?",  so  briillt  der  jeweilige  Manager- 
Lowe.  ,,InWirklichkeit,"  so  behauptet  er,  ,,trachtet 
unser  Publikum  darnach,  die  Musik  niederzureden. 
Lnd  da  gute  Orchestermusiker  in  London  ziemlich 
kostspielig  sind.  haben  wir  uns  veranlaBt  gesehen, 
Grammophonmusik  einzufiihren".  Die  M.  I  .  (Mu- 
sical I Jnion)  hat  noch  keine  Stellung  zu  dieser  An- 
gelegenheit  genommen,  doch  er%vartet  man  baldigst 
eine  diesfallige,  wenn  auch  ganz  geriiuschlose 
Kriegserkliirung ! 

Pariser  Musikleben 
von  Anatol  v.  Roessel,  Paris. 

Es  wird  hier  weiterhin  eifrig  nmsiziert  —  auslan- 
dische  Kiinstler  beherrschen  das  Feld!  Das  Er- 
scheinen  des  gefeierten  spanischen  Tondichters  Ma- 
nuel  de   Fall  a   beschaftigte    die,   hiesigen    Musik- 


kreise  lebhaft.  sogar  die  Kegierung  nahm  daran 
teil:  der  Kultusniinister  llcrriot  ubermittelte  perscin- 
lich  dem  Komponisten  der  in  der,.  Opera  comique" 
gespielten  Opern:  ..La  vie  breve  —  1  Amour  sorrier 
El  Retahlo"  -  die  Auszeielmungen  der  l.hren- 
legion.  Aueh  als  Dirigent  wurde  de  Falla  sehr  ge- 
feiert  und  zwar  in  einem  Festkonzert.  dessen  Pro- 
gramm  aus  eigenen  W  erken  bestand.  von  denen  lie- 
sonders  das  nach  klassiseher  Art  vnr  kurzem  kom- 
ponierte  Claveein-Konzert  gehel,  sowie  die  spa- 
nischen A  olkslieder.  die  temperamentvoll  von  der 
besten  franzosischen  I.iedersangerin  _\inon  Vallin 
\  orgetragen  w'urden.  lm  allgemeinen  hat  man  von 
de  Fallas  Rompositionen  den  Eindruek  unproble- 
matischer  Musik  gewonnen.  man  merkte  auch  kein 
besonderes  Bcstreben.  unbedingt  ..modern"  zu 
schreiben.  Er  schafft  aus  dem  Ganzen,  mehr  au- 
dem  Inneren  seiner  siidlandischen  Aatur  herau> 
und  gewinnt  dadurch  gleich  die  Sympathien  der  Zu- 
horer  — im  Gegensatz  zu  A.  Schoenberg.  dernoch 
heute  in  der  Pariser  Prcsse  stark  umstritten  wird. 
Ein  Dirigent  der  iNikisch-Schule,  Pome  ran  tzefi 
(Riga),  leitete  die  Konzertauffiihrung  der  schonen 
Oper  von  Rim  sky- Korsakoff  ..Tzar  Saltan"  mit 
einer  Uberlegenhcit.  die  an  die  unvergeBliche  Art 
seines  grofien  Lchrers  erinnerte.  AuBer  diesem 
\A  erk  hiirte  man  vorigen  AX  inter  in  Paris  auch  andert 
Opern  des  hier  besonders  gesehatzten  Rimsky- 
Korsakoff  ,,Kitege.  Sadko  und  Snegurotschka" 
(die  letzte  unter  Leitung  des  talentvollen  A.  Labins- 
ky)  —  dank  der  Bestrebungen  der  Konzertdirektion 
Felix  Delgrange,  die  sich  sehr  urn  die  A'erbreitung 
der  russischen  Musik  verdient  macht.  —  Schonen 
Erfolg  hatten  zwei  deutsche  Kiinstler  zu  ver- 
zeichnen:  Erika  Marx,  die  das  Pfitznerschc 
Violinkonzert  zur  Erstauffuhrung  in  Paris  brachte 
und  sich  als  tuchtige,  sehr  rhythmisch  spielende 
Geigerin  erwies;  ferner  der  bekannte  Mtinchener 
Pianist,  Schmidt-Lindner  - —  ein  Mozartspieler 
par  excellence!  Leider  hatten  diese  beiden  echten 
Alusiker  keinen  ebenbiirtigen  Begleiter,  und  so 
muBten  sie  manchen  Kampf  mit  dem  Orchester 
eines  neu  gegriindeten  Pariser  Konzertunternehmens 
ausfechten,  ein  Kampf,  der  trotzdem  zum  Siege  ge- 
fiihrt  hat.  —  Bohus  Her  an,  ein  junger  bohmischer 
Cellist  mit  schonem  Ton  und  groBer  Technik,  hat 
seine  Ausbildung  Gerard-Hekking,  dem  Pro- 
fessor am  Pariser  Konservatorium.  zu  verdanken, 
der  kiirzlich  mit  seinem  ausgezeichneten  Kollegen. 
J.Philipp,  einige  Sonaten  von  Beethoven  und 
Saint-Saens  vollendet  zu  Gehor  brachte  und  audi 
in  einigen  Solostiicken  seinen  Ruf  als  einen  der 
besten  Violoncellisten  Frankreichs  aufs  neue  doku- 
mentierte. 

Bemerkenswert  waren  die  Darbietungen  do 
Prager  ,,Smetana-Chores"  —  eines  fast  idealen 
..Mannergesangvereins" !  Leider  war  dagegen  die 
AViedergabe  der  „Matthaus-Passion"  durch  den 
StraBburger  Domchor  nicht  auf  der  Hc'ihe. 
Der  Kapellmeister.  Paul  Aliinch,  der  a  tout  prix 
(Fortsetzung  auf  Seite  :->7f>! 
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Die  srtionsle  unil  gmndlegende  Darsteiiung 

der  musikaHscheii  Kultur  aller  Zeltrn    uikI  Yolkrr  ist   d.i> 

Handbuch 

der  Musikwissenschaft 

Heransgegeben   von    Professor    lh\  Ernst  BUckeu 

von  der   rniversitat  Koln   miter  Mitwirkung   eiru-r 
yroLVn  Anzahl  vum   Musik-elehrten. 
Etwa    13110   N'otenbeispii'lc  und   etwa    1200   Bilder 
gegen  monatliche  Teiizahlun^en  von   I  flVflH 

Man  riberzeu^e  sich  durch  Augenschein    und  verlange  An- 
sichtssenduiii;    Xr.  91  b  von 

Arlibus  et  Literis,  oesellsctialt  iiir  Hunst- 
und  Literatfurtvissensdialt  m.D.H.,  Potsdam 


BtvtityqmttttU 


VIGGO  BROBERSEN 

op.  16.  Streichquartett  G  dur 

Xr.  03073    Tasohen-Partitur    M.  1.20 

Xr.  0307.)    Summon    M.  4. 

HUGO  LEICHTENTRITT 

op.  1.  Streichquartett  F  dur 

Xr.  2030    Partitur    N.  2. so 

Xr.  2037   . Stimmen   M.  o.   - 

HENRI  MARTEAU 

op.  \j.  Streichquartett  Nr.  3  C  dur 

Xr.  2270    Taschenpartitur    M.  i-5(J 

Xr.  2271    Stimmen   M.  6.-- 

HERMANN  SCHERCHEN 

op.  I.  Streichquartett  Xr.  I 

Xr.  2266   Taschenpartitur  M.  1.50 

Xr.  2267 .Stimmen  M.  6.    - 

EWALD  STRXSSER 

op.  52.  Streichquartett  Nr.  5  g  moll 

Xr.  2433    , Taschenpartitur  M.  1.50 

Xr.  243+   Stimmen  M.  6.-— 

FELICIA  TUCZEK 

Streichquartett  f  moll 

Nr.  1313 Partitur  M.  2. — 

Xr.  1314 Stimmen   M.  6. — 

Weitere  Kammermusik  enthalt 

unser  Sonderprospekt   ,  .Kammermusik-  und 

Orchesterwerke"' 

Ansicht  s sen  dung e  n 

durch  Mu  si  kali  en  ha  nd  lu  11  ge  n 

b  c  r  e  i  t  w  i  1 1  i  g  s  t 


€&ttton  jBtetngraber 


PROFESSOR  AX  DER 

STAATLICHEN  HOCHSCHUI.E  FOR  MUSIK 

ZU  CHARLOTTENBURG 

Gustav  Havemann  bringt  in  besonders 
gliicklidier  Vereinigung  seine  Erfabrungen 
als  Kiinstler  und  Lehrer  in  ein  padagogi= 
sdies  System.  Sie  erschienen  unterdemTitel 

Die  Violintechnik 

bis  zurVolfendung 

Preis  des  Werkes 

in  zwei  Heften  brosdiiert je  Tvl.    6.— 

komplett  in  Ganzleinen  gebunden  M.  12.  — 


w 


Verfangcn  Sic 
von  Ifcrcr  Mitsiftadenhandlurtg 
die  kurze  F.iiifiifnur.g  in  das 
Werfi.  mit   ProBeaBBidiiiiigen 

P.J.TONGER 

M   U  S   I  K  -  V  E  R  I.  A  G 
KOl,Na.Rh.,AmHof30  36 
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..klassisch"  wirkcn  wollte.  vcrschleppte  die  Chorale 
ins  I "ncndliche  und  verpaBte  alle  dramatischen 
Momente.  Die  Brncknersche  F-Moll-Messc,  die  er 
am  darauffolgendcn  Tag  liier  zum  ersten  Male 
leitete,  konnte  ich  mir  leider  nicht  anhoren.  Kin 
anderes  Work  von  Bruckner  --  sein  ..Te.Denni" 
mit    vorangegangener    IX.  Sinfonie  crlebte    in 

..Notre  Dame"  seine  franziisisehe  Auferstehung 
miter  Direktion  von  ]Nilius  (T\  ien)  —  eine  fest- 
liehe  Auffiihrimg.  die  des  Meistcrs  wiirdig  war.  Sie 
wurdc  von  dcr  Gesellschaft  fur  den  Kiinstlcr- 
austausch  (I  niversal-Edition)  veranstaltet.  — -  Das 


von  Saint-  S  a  ens  '.  Es  gab  aber,  auch  bei  Straram. 
cine  ausgezeichncte  Wiedergabe  der  ..Haffner- 
Serenade"  von  Mozart,  wie  man  sie  wold  mir  in 
Paris  hiirt:  dcr  iiberaus  zartc  Blascrton  ist  die  be- 
sondere  Eigenschaft  dcr  Pariscr  Orchcster'.  Audi 
bei  der  Brahmschen  „D-Dur"  leistcten  die  hiesigeu 
Holzblaser  Hervorragendes  —  vor  ullem  als  sie.  in 
der  Philharmonic,  von  Denzler  (Berlin)  mit  einer 
iinglanblichen  Sensibilitiit  dirigiert  wurden.  —  Franz 
von  HoeBlin  gefiel  liier  als  Bccthoven-Dirigent 
sehr.  Er  wurde  von  der  franzosischen  Kritik  man- 
chen  Kapelhneisterii  als  "Vorbild  hingestcllt.  — 


Bor  tier  ^ufammenfteiiung  t>er  Hott5ertpro0ramme 


/  it  r  d  i  e  u  e  it  e  S  ai  s  o  n  u  e 
die    Her  r  en    Kapell  mei  ste 
C h o r  d  i  r i gent e n    u n d   a u s - 


r  d  e  n 
r , 


it  b  e  n  d  e  n    K it  n  stl er 


-bet  en 


bit  Spejiatoerjeidjniffe 
der  (Bbition  Stemgraber 

d  u  r  c  h  z  u  »  e  h  c  n.    Z  u    d  i  e  s  e  m 
Zil'  e  c  k  e    w  oil  e    m  an    die  Pro- 
spckte:    Ka  mm  ermu  s  ik    and 
0  r  c.h  esterwerke,    We  rkef  ft  r 

2  Kla v i ere  z u  4  H  a  n den 

Konzertausgab  en    fiir    Violitie 
von  Mar  tea  it    u.  a.  —    —    —    — 
Frauenchore  I  gemischte  Chore 

foftenlos  beim  jBufifaitenIjant>ier  ewforfcern 


herrliche  .,Stabat  Mater';  von  Pergolese  horte  man 
in  der  ,.Societe  J.  S.  Bach",  in  einer  sehr  erfreu- 
lichen  Auffassung  von  Gustave  Bret,  dem  Grander 
dieses  Vereins.  Ein  ausgezeichnet  geschnlter  Chor, 
hervorragende  Solisten  (besonders  die  Altistin 
Lamond)  —  ein  Konzert,  das  den  Mitwirkenden 
alle  Ehre  macbt!  — 

Walter  Straram  fiihrt  in  seinen  allwochent- 
lichen  Veranstaltungen  JNovitaten  auf.  die  zum  Teil 
starke  Ablehnung  des  Publikms  linden,  wie  ■/..  B. 
Alban  Bergs  Kammersinfonie,  Prokofieffs  2.  Sin- 
fonie, eine  Komposition,  die  keinen  \  ergleich  mit 
seiner  ,,klassischen"  aushalten  kann.  Viel  interes- 
santer  war  die  Sinfonie  des  gcistreichen  Albert 
Roussel  —  vielleicht  der  bedcutendste  der  mo- 
dernen  Franzosen  —  veraltet  dagegen  die  Sinfonien 


Zu  den  GeigengroBen  ersten  Ranges  gehort  ent- 
schieden  Georges  Enesco  (Bukarest),  der  nacli 
AbschluB  seiner  amerikanischen  Tournee  sich  wieder 
einmal  in  Paris  horen  lieB,  und  zwar  in  einem  mir 
aus  Bachschen  und  Beethovenschen  Konzerten  zu- 
sammengesetzten  Programm.  Er  ist  ein  \ollblut- 
musiker,  vornehm  in  Ton  und  Auffassung  und  mit 
bewunderungswiirdiger  Ruhe  im  zartesten  Piani-- 
simo.  —  Das  „Pariser  Damen-\  okaltrio"  ist 
ein  Ensemble,  das  in  der  Abstimmung  der  an  sich 
nicht  bemerkenswerten  Stimmen  hervorragend  ist. 
So  waren  die  Vortrage  der  Gesiinge  des  17.  Jahr- 
hunderts  und  der  von  den  Komponisten  Ropartz. 
Auber  und  Jacob  selbst  begleiteten  Werke  sehr 
genuBreich.  Eine  andere  Kammermusikvereini- 
gung,  der  Damen  Bazelaire,  Isnard  und  Ber- 
(Fortsetzung  auf  Seite  -'3TV 
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Zi:r  Busprechuny   ini   vurlieLreiiden    Elt.it   ant"  Sfite  W)  : 

SUITE  NR.  2 

f  ii  r    Klivicr    z  w  e  i  h  ii  n  d  i  g 

.l'r£ludium,    Scherzo,    Romanze,    Finale) 

Ed.-Xr.  2490 M.  2.    - 

.v.  Buie  lit  -Meister  dues  cchien  gekonnten 
Klavierstiles.  in  dem  er  die  Gedanken  seiner 
:ri-clieu.  Hebcnswurdigen  Romantik  miueih.-- 

Von  v.  BOSE  erschienen  ierner  : 

Klavier    z  w  e i  h a  n  d  i g : 

op.  4  Xr.  I  3.  Elegie,  Intermezzo,  Scherzo 

Ed.-Xr.  1929  31 i  .M.  I.    - 

op.  q.  Suite  Xr.  I 

Ed.-Xr.  2055    M-  10° 

op.  15.  Zwei  Sonatinen 

Ed.-Xr.  2299    M.  1.20 

op.  17.  Thema  und  Variationen 
Ed.-Xr.  2290    M.  r  .20 

Durch  jede  Musikalieiihandhmg  erhaltlieh 
(auch  zur  Ansicht) 

SteingrSber-Verlag,   Leipzig' 


1300 

jJcfirtaufi  to  ^(ftulfiotc 


\ ''.'I:    (.)  no    Sc 


der.  Quantormat.  juS.  K.M.1.00. 


I.s  is*L  ,'ine  grotfe  Freude,  wicder  auf  ein  Instrument  hin- 
v.vism  zu  konnen,  das  so  recht  als  Schul-  und  jugend- 
instrument  geeignet  ist,  Leben  und  Lust  in  den  Musik- 
usiU'rricht  und  in  die  Jugeud  zu  bringen.  In  Freusburg 
ti.it  <lit-  „St'hnoidcrsche  Schultlote"  als  Solo-  und  Bc- 
^li-ilinstruinent  zu  andern  Instrumenten  und  zum  Gesang 
±wh  vude  Frcuude  erworben.  Ein  neuer  Rattenlanger 
von  Hameln,  entlockt  Schneider  seiner  Idote  eincn  mi- 
irsdiopflichen  Schatz  \-on  Melodien.  Wie  leicht  die  Er- 
IcTimng  des  Spiels  ant  dieser  Flote  ist,  bewiesen  ehn'ge 
Herren,  die  naeh  weuigen  Miiuitcn  eine  Keihe  von  Lie- 
dern  spielen  konnten.  \Vie  weit  man  aber  bei  voller  tech- 
1  archer  Beherrschung  und  gutem  Vortrag  kommen  kann, 
das  zeigte  Selmeiders  Darbictung  von  reizenden  Menu- 
etten  und  andern  Tanzformcn.  Lasse  sich  doch  jeder 
Ixhrcr  solort  eine  Flote  kommen,  cs  wird  nicht  lange 
dauern,und  gauze  Klassen  werden  das  Instrument  haben 
und  spielen.  In  jede  Schule  und  Jugendvcrcinigung  die 
,  ,Schneidcrsche  Schultlote' ' . 

Prof.  JM  ii  1 1  e  r  ,  JMusikinspizient  fur  den  Gesang- 
und  Musikunterricht  in  den  Schulcn  der  Stadt  Kdln. 


r  c  h      all 


c  h  h  a  11   d  1  u  11 


4S/28 


Soeben   erschienen: 

BERK HT  EIBER  DEN  DEUTSf  HEN 
KON<iRE$$  FUR  KIRCHENMUSIK 

vom  19.  bis  22.  April  1927 

Im  Auftrage  des  PreufHsc'nen  Ministeriums  fiir  Wissenscbaft,  Kunst  und  Volksbildung 

herausgegeken  von  dcrStaatlichen  Akademie  fiir  Kirchen-  u.  Schulmusik  in  Charlottenburg 

Kartoniert    RM.  6. — ,     in   L  ein  en    gcbunden   RM.   8. — 

INHALT 
Gen. -Superintendent  Dr.  Gennricb:  Die  gegenwartigen  Bedingungen  fiir  die  Vor- 
bildung  unscrer  Kirchenmusiker.  Kirchenmusikdircktor  Golz:  Die  heutige  Lage  der 
evangclischen  Kirche  auf  dem  Gebiete  des  Gottesdicnstes.  P.  Dom.Johner:  Wie  ge- 
langen  wir  zu  einem  wiirdigen  Vortrag  des  Gregcriamschen  Chorals?*)  Prof.  Dr. 
Leehthaler:  Der  katholische  Organist  als  Baumeister  des  liturgischen  Gesamtwerkes. 
Dr.  Herm.  Midler:  Einiges  tiber  klassische  kirchliche  Polyphonic  Dr.  H.  Mutter:  Das 
katholische  deutsche  Kirchenlied.  PfarrerJ.  Plath:  Die  liturgischen  Aufgaben  des 
Organisten  und  Chordirigentcn.  Prof.  Reimann:  Die Orgcl  als  Kult-  und  Konzert- 
mstrument.  Geh.  Rat  Prof.  Dr.  Smend:  Die  notwendige  Bezichung  zwischen  dem 
Kirchenmusiker  und  dem  Vertreter  des  Predigtamtes.  Prof.  Dr.  P.  Wagner :  AsihexWs. 
des  Gregorianischen  Gesanges.  Prof.  Dr.  J.  Wolf:  Die  Aufgaben  des  Evangclischen 
Kirchenmusikers  in  geschichtlicher  Beleuchtung. 

*)Auch   als   Sonderdruck   erschienen,   Preis   RM.  1.50 
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nard.  kaiin  schleclithin  ills  erstklassig  bezeiehnet 
werden.  Ks  war  eine  Freude.  das  friseho  Zupacken. 
Iioi  tadelloser  tochiiisoher  mid  tonlichi'r  Ausluhrung. 
zu  beobaehten.  besonders  in  dt'in  originollen.  knapp 
ci-ehaltenon  Trio  von  Alexandre  1  so  lie  re  ]i  ni  n  e. 
Pas  Roth- Quartett  tuhrte  neben  einein.  viir  ca. 
10  Jaliren  komponierten.  Streiohquartett  von  Ar- 
thur Honegger.  welches  last  imr  aul'  Sequouzen 
aufgebaut  ist.  ein  inleressaiites  Streichquartett  de~ 
jungen  I  ngarn  Thibor  Harsanyi  auf.  das.  obwolil 
es  liin  mid  wieder  zu  sehr  ins  ..uferlose  Modernc" 
verfiillt.  docli  eine  starke  Talentprobe  ist.  Tin 
dritten  Satz  sehuf  dor  Koinponisl  sogar  eine  fast 
tmvuehsig  amnutende  \  olksmelodie  in  Tanzform. 
ohne  dabei   trivial  zu  werden.  Ein  schones.   bei- 

nahe  romantiseh  wirkendes  Kammcrmusikw ork  i-t 
das  Kammerkonzert  fur  Klavier.  \  inline  und 
Stroiehsextett  des  bedeutendsten  Cesar  I'ranok- 
Sehiilers.  Chausson,  -son  den  bekannten  hiesigen 
kunstlern  Darrieux  und  Doyen  uirkungsxoll 
w  iedergegeben.  -  An  der  Spitze  der  franzi'isi-chen 
(.hrartettvereinigungen  steht  imnier  noeh  da- 
Capet  -  Quartett.  Es  bring!  aueh  dieses  .lahr 
saintliehe    Beethovensche    Streichquartette    zu    Ge- 


hor.  Vbgesehen  von  einigen  I  nehenheiten  des  I  ones 
auf  der  E-Saite  des  Primgoigers  (die  G-Saite  klingt 
dagegen  w  undervoll !)  kann  die  Ausluhrung  als 
musterhai't  hezeichnet  werden  -  stilrein.  nianehinal 
etwas  akadeniisch.  aher  trotzdem  hinroil.ioud  schon  ! 
Zuni  Sehlufi  mochte  ieh  nieht  versauiuon  zu  er- 
wahnen.  daB  der  10.  Fodestag  von  Debussy  in 
zahlreichen  Auffuhrungen  seiner  %  erke  T^  iederhall 
gefunden  hat.  \lle  Musikvereine  i'eiern  das  Ge- 
dachtnis  des  ..sjroBen  Impressionisten"  und  nianehe 
veranstalten  Konzerte  zum  Besteu  des  projektierten 
Denkmals.  Als  ..Debussyspiclerinnen"  traten  mil 
Erfolii:  die  seit  Jaliren  bekannte  Kiinstlerin  Mar- 
guerite Long  und  die  junge  begabte  Pianist  in 
Den\se  Molie  hervor.  Der  ..letzte  der  Impressio- 
nisten" Maurice  Ravel  soil  augenblieklieh.  nach 
Mitteilungen  der  hiesigen  Presse.  in  Amerika 
Triuniphe  feiern  und  Gegenstand  seltener  Ehrun- 
gen  sein. 

i  HILADELPHL4.  In  dem  fiber  3000  Personen 
fassenden  Konzertsaal  der  Academy  of  Music  in 
Philadelphia  fand  bei  ausverkauftem  Hause  unter 
frenetischem  Beifall  am  28.  Miirz  1928  ein  in  seiner 
(Fortsetzung  auf  Seite  3*0) 


iegteifting  t>&n  lOioUne,  Violoncello  un!)  Clavier 
.^Itttl)  ftiv  ©gfang  mtf  SUaotn-frecjInfang  alletn  attsfitTyrbaT 

Ketribt'ert  unb  mtt  neuen  paffenben  3>rten  jum  erften  Slate  beutfcf)  fierau^gegebeit  von 

4  Sjefte.     Softer  erfd)t'enen: 

jjeft  1 :  9  £t'eber  mtf  Seffen  t>on  3\o6.  23urng,  3-  KoDetiberg  unb  jtret  fcfjoft.  QolUUeb^eften 

et).=7ir.  2450.    Partttur  unb  ©tt'mmcn  fompt.  in.  3.- 

•peft  2:11  SteDer  mtt  Sejrten  t>on  3vo&.  Sunt?,  &u\t.<£><i)uUr,S}nm.2onsl  u.  etnem  fdtoft.  'Col^tteO^crf 

eb.=31r.  2451.    partttur  unb  ©ttmmen  fompl.  7R.  3.~ 

T>cmnacfift  erfefjeinen: 

>pcft  3:  9  Steber  mtt  Serten  t>on  Qerm.  icing.    £b.=37r.  2595.    "partttur  unb  ©ttmmen  JR.  3.- 

Ipeft  4:  7  Sieber  mtt  3>rfen  von  >>rm.  long.     t?b.=ytr.  2596.    }3artttur  unb  ©ttmmen  OT.  3.- 

Die  3f3Ji.  fdireibt: 

„<Zi  rui)t  citt  eiacner  C^ei;  in  bicfen  faufrffefjen  2Bcifen,  in  benen  eirt  fo  frcier  unb  unge6un6ener  ffliaraftcr  fid)  aaiptagt,  roic 

man  it)ii  nidit  lcirf>t  in  Ccn  fiicbern  anbercr  golfer  finbet.    £$  finb  ^Utfjerungen  eincr  unbetafteten  unb  ungcbrod)cucn  ^}o[U= 

feete,  bit  f t>r  $mib  unb  ieib  mit  uaiocr  Sinfadt^cit  ausungt.    T>ic  Segteitung  fur  &Iamertrio,  tic  .vianbn  biefen  £iebern 

angebeiben   lk%,  5eigt  tm  &cfoubcren,   tnie  mnnberbar  bie  mit   ^reitjeit  gefyanbbabte  ^unft  eine?  OTeifter^  bic  Ttatur  5u 

fteigern  unb   audi  funftlerifd)  3U  uodenbeu  uermag.     ^eldi  iubiyibuelle^  Zebcn  ^errfeftt  in  ben  uielfadi   fontrapuuftierenben 

-Segteitinftrumcnten,  oor  allem  in  beren  ^or=,  3nn'fdien*  unb  2lad)fat$en!    T>abei  tft  bie  ^lauierfttmme  fo  angelegt,  bati  bic 

SicDcr  and)  odne  Seglcftung  bet-  Sfreidiinftrumente  mufi-,tert  roer&eit  fbunen,-  bit  23idlt'nfttmme  roicberum  faiin  gelegcntlidi, 

ua<b  ^Ingabe  t^ugelfc^,  aud>  pott  einer  ^(ofe  ubcrnommeu  ti^erben." 

,.©er  ijerau^gebef  bat  fid)  burtf)  praftifdte  ^ertfn'tif,  33e;cidjnung   be^  33ortragg  un"0  teiltpeife  llmgeftaltung   ber  2S}orte, 

ntd)t  suiet^t  and)  burd)  feine  inftrufttpe  ^3orrebe  ein  bo^e^  ^ctDienit  urn  ba^  foftbate  ^0erf  enrorben."         ©er  ^unfttpart. 


©urd)  jebe  OTuftfaU'ettBanbtuttg  (and)  jur  t2Tnftc^t)  crfijilt(tct) 


i   n   2   v   a 


t  r 


I   a   g    •   £   t   i   p   § 
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Das  muftfalifcfce  ^rlcbnia 
and  ftim  CntotcHung 

Don  Dr.  (Ermtn  tDolPer.  1 60  Seiten 
gr.  8°  mit  3ablreid)en  Sabellen  unb 
hotenbcifpiclen.   1927 9  IITI. 

tPalfcr  liefert  bnmit  eiticn  intereljnnreti  unb 

tnertpoilen  Beitrug  311  r  roiiJenjd)aftlicbeu  5>iubie. 
rung  ber  ITCujifpabagogif,  Sic  beute  Don  jo  pieleu 
Seiten  als  iinbebtitgt  notroenbig  geforbert  roirb. 
. . .  4r  bat  piele  Kinber  ber  Dcr((i)iebcnen  alters, 
jtujen  unterjucf)t  unb  bnrd)  Barbieiimg  Don  gc- 
ictiictit  geroablten  (ITIiijiffriidien)  tttelobien  ben  dln= 
ftiifi  rem  (Tempo,  Rbntl)nuis,  lonfrfirfe,  3nterpnll= 
Ipannung,  longeldileebt  unb  5ormniiberung  feft= 
jrellen  fiinnen.oiir  aiisfuf)rlidienl>nrlegiing  ber  Jr. 
gebnifle  iommeu  tabellarifd)e  oulammenfaf(ungeti, 
bie  KontroUe  imb  Dergleid)  ermdglid)en.  So  roirb 
bas  Bud),  bas  mit  beact)tensroerten  pabagogi(d)en 
Jolgerungen  nb|'d)tiefjt,  bas  3nterejfe  audf  bes 
ITInfiflebrers  beanfpnidien  biirfen  " 

(Bie  fjarmenie  1927,  11  121 

£s  bebarf  roobl  nad)  biefer  Programmbar. 

jrellung  nur  nodi  bes  fjinroetjes,  bo'f;  tDalters 
Unteriudjung  fur  bie  neue  Sct|ule,  in  ber  aller. 
roarts  ber  mnjifalijcben  Introidilimg  erbobte  3Juf. 
merrjamteit  ge|d)enlt  roirb,  pon  berporraqenber 
Bebeutung  ift."    (Blatter  f.b.Sd)iiIpraris,  Hop. 27) 


in  ©ottingen 


n 


Der  4.  Band  des 

CANTUS  FIRMUS" 

AUF  DER  ORGEL 

von 

Professor  Karl  Wolf  rum 

ist  soeben  erschienen 

Das  Werk  en  thai  t  auf  67  Seiten  die  Yor- 
spiele  zu  45  Choriilen  unci  kostet  in 
starkcm  KartonumschIagiiebeftetRM.4.  - 

A  11  v     c  i  n  i.'  r     Kin  ii'  e  r  c  n     H  c  >  p  r  c  c  h  u  it  g     d  e  r 
d  r  e  i     tr  ii  her    e  r  s  c  h  i  c  n  e  11  e  11    B  a  n  d  e  : 

Was  Karl  Wolfrums  Cboralbearbeitungen  ein  siarkes 
eigenes  Geprage  gibt,  ist  seine  Art,  den  C.  f.  so  deut- 
lieii  wie  moglich  dem  Horer  vorzufuhrcn.  Der  Sat 7. 
ist  trefflich.  was  freilich  keincr  hesonderen  Fb-wahnung 
bedarf,  wobl  aber  muB  erwahnt  werden,  datf  Woltrums 
Figuration  oft  starke  melodische  Reize  zeigt,  wenn 
or  audi  nii.'ht  gcrade  zu  den  ,,.\lodernen"  gehort. 
1  ilr  gel  tort  aber  zu  denen,  die  zu  ihrcm  Konnen 
audi  ein  warmes  Herz  mitbringen,  und  das  ver- 
leiht  seineu  Choralvorspielen,  die  iibrigens  technisch 
leicht  zu  bcwaltigen  sind,  einen  Wert,  der  dem 
Weeliscl  der  miisikalisehen  Anschauungen  und  Moden 
Mandhalu-'u  kann.  Friedrieh  Hogner. 

F.W.GADOW&  SOHN  G.m.b.H. 

Musikverlag  in  Hildburghausen 


Soeben      e   r   s   c   h   i    e   n    : 

FRITZ  TUTENBERG 

Die  Sinfonik  Johann  Christian  Bachs 

Ein  Beitrag"  zur  Entwicklungsgeschichte  cler   Sinfonic  von   1750/80 
464  Seiten.    1.  Tausend.  Kartoniert  RM.  8. — ,  Ganzleinen  RM.  q.~—  .   Bestell-Nr.  246  und  246  G 


Das  oben  genannte  Werk  beabsichtigt,  strerig  wisseuschaftlich  die  zeitlic 
schaffen  autzufinden.  Dabei  ging  der  Verfasser  von  dem  Standpunkt  auif 
einer  Kette  auffassen  diirfe,  sondern  dafi  auch  seine  kiinstlerische  Personlic 
zeitgenossischen  Schaften  zu  vcrstehen  ist.  Bei  keinem  anderen  ist  diese 
gerade  bei  Chr.  Bach.  So  werden  nach  einer  ausfiihrlichen  Einleitung,  die 
wie  Melodik,  Harmonik,  Rbythmik,  Form,  Instrumentation  in  ihreu  zeitlic 
Hand  der  Sinfonien  ein  Bild  von  des  Meisters  Personlichkeit  zu  entwerfei 
Ph.  E.  Bachs,  Jommelis,  llajos,  Galuppis,  Sacchinis,  der  Buffonisten  G 
alteren  und  jiingcren  Mannheimer,  der  Wiener  Monn,  \\'agenseil  und  des 
Gebiete  der  Form   gewounenen  neuen  Forscbungsergebnisse,  die  von   ein 


hen  Gnmdlagen  von  Job.  Chr.  Bachs  Sinfonie- 
;,  daU  man  einen  Komponisten  nicht  als  Glied 
hkeit  nur  im  engsten  Zusammenhang  mit  allem 
prinzipielle  Einstellung  so  fruchtbringend  wie 
alle  zum  Autbau  der  Sinfonie  uotigen  Faktoreu 
hen  wie  raumliehen  Phasen  betrachtet  sowie  an 
i  sucht,  in  einem  besonderen  Teil  die  Sinfonik 
uglielmi,  Sarti,  Paisiello,  Anfossi,  Piceini,  der 
jungen  Havdns  besprochen,  wobei  die  auf  dem 
sehneidender  Bedeutung  sind.  benutzt  werden. 


In  einem  zwciten  Teil  erfolgt  die  Besprechung  der  bisher  aufzufindenden  seebzig  Sinfonien  Job.  Chr.  Bachs 
(mit  Bibliographie  und  thematischem  Katalog),  die  nicht  nur  in  ihrem  Aufbau,  sondern  auch  in  ihren 
Beziehungen  zur  zeitgenossischen  Kunst  behandelt  werden.  Anhangsweise  werden  auch  die  ,,Sintonies 
concertantes"  herangezogen,  die  bisher  iinmer  zu  stiefmutterlich  angefaBt  wurden.  Diese  Gattung  gerade 
erlebt  bei  Bach  eine  hohe  Ausbildung  und  stellt  sich  vollwertig  (rclativ!)  nebeti  die  anderen   Sinfonien 


Georg 


Kallmeyer  Verlag  /  Wolfenbiittel-Berlin 


380 

Art  wohl  einzig  dastehendes  Konzcrt  stall.  Yer- 
anstaltet  wurde  dies  von  dcm  scit  einigen  Jahren 
bestehenden  amerikanisclien  ^Natioiial-Haricnbund. 
dein  80  Harfenkiinstler  angehiiren.  Das  Progranim 
war  hochst  interessant  und  umfaBtc  6   N'ummeni: 

1.  Lied  der  russischen  \\  olgasehiffer.  vorgetragen 
von   80    Harfen. 

2.  Conte  fantastique  von  Caplet  fiir  Harfe  und 
Streichquartett. 

3.  Sechste  franzosischc  Suite  von  J.  S.  Bath,  ge- 
spielt  von  30  Harfen. 

4.  Drei  Poeme  von  Sara  \  arrow,  komponiert 
von  Salzedo  fiir  Sopran,  6  Harfen.  1  Fagott,  1  Oboe. 
1    Horn. 

5.  Introduction  und  Allegro  von  Ravel  fiir  Solo- 
harfe  mit  Streichorchesterbegleitung,  Kliite  und 
Klarinette. 

6.  La  Cathedrale  engloutic  von  Debussy-  vor- 
getragen von  30   Harfen. 

Bekanntlich  spielen  mit  \  orliebe  viele  junge 
Damen  der  ersten  Kreise  driiben  die  Harfe,  aufier- 
dem  gibt  es  noch  in  ersten  Hotels  und  Teesalons 
kiinstlerische  Ensemblemusik,  mcist  Fliigel,  1  Vio- 
line,  1  Cello,  1  Harfe,  mitunter  noch  Flote  und 
KontrabaC   dazu. 

Die  Harfenisten  der  groBen  Sinfonie-  und  Opern- 
orchester   sind   sehr   gut  bezahlt   (220 — 240   Dollar 


die  Woclie).  Ganz  aiiBerordentlich  lioch  stelleu 
sich  die  ..Jazzhorige",  deren  es  in  jeder  GroBstadt 
drei  bis  vier  gibt,  niimlieli  im  Jahr  auf  etwa  2o0  0<in 
Dollar  (iiber  erne  Million  Mark),  so  \Uiiteman  in 
\ch    "i  ork,   Paul   Ash  in   Chikago   u.  a. 

"RAG.  Janaceks  neueste  Opernschopfung 
..Die  Sadie  Makropulos"" ,  die  im  tsohechischen 
Nationaltheater  ihre  Prager  E  r  s  t  a  u  f  f  ii  h  r  u  n  g 
erlebte,  ist  nichts  weniger  als  eine  ihrem  Titel 
und  textlichen  Aorwurfe  cntsprechende  komisehe 
Oper. 

Janacek  ist  in  erster  Linie  Dramatiker:  vielleieht 
iiberhaupt  nur  Musikdramatiker,  der  sich  in  seiner 
Musik  gar  nicht  anders  als  dramatisch  gebSrden 
kann.  Die  neue  Oper,  einc  mysteriose,  ganz  und 
gar  nicht  komisehe  Zaubcrtrankgeschichte,  liciert 
einen  schlagenden  Beweis  dafiir:  denn  sie  ist  selbst 
dort  dramatisch,  wo  sie  in  der  Zeichnung  komiseher 
Tvpen  buffomaBig  leichtsinnig  und  undramatiscli 
sein  iniiBte,  wie  in  den  grotesken  Auftritten  des 
Lebegreises  Hauk-Sendorf.  Wenn  Janacek  musik- 
komodienhaft  sein  will,  ist  er  es,  —  und  da  nur  an- 
deutungsweise,  —  im  Orchester,  indem  er  dem 
oder  jenem  Instrumente  eine  groteske  Figur  oder 
ein  kleines  witziges  Motivchen  anvertraut,  die 
aber  hier  sofort  wieder  in  der  iibertrieben  wirkenden 
dramatischen  Wucht  und  Breite  der  musikalischen 
Gesamtanlage  untergehen.  Ist  Janacek  also  schon 
(Fortsetzung  auf  Seite  8S'2) 


3  o  fy  $eb.  Bad) 

KIctDtertDerke 

(Bifdjoff) 

Die  von  der  gesamten  Fachkritik  als  beste  anerkannte  Ausgabe 

7  Bande 

I.  Inventionen.  Toccaten  usw. 

II.  Suiten,  2  Hefte.  III.  Partiten.  IV.  Sonaten,  Toccaten  usw. 

V- VI.  Das  wohltemperierte  Klavier.  2  Bande. 

VII.  Kleine  Praludien,  Fantasien  usw. 

Fugen  usw. 

Bd.  I  M.  4-— ■  Bd.  II  Heft  i  M.  2.—,  Heft  2  M.  3.— 
Bd.  Ill— VI  aM.  4— ,  Bd.VII  M.  5.— 

Wer  siimtliche  autoritativen  Lesarten  der  Klaviervverke  kennen  lernen  will,  und  das 
ist  fiir  den  kritischen  Kopf  notig,  der  kann  nur  auf  die  Bischoff- Ausgabe  zuriickgreifen. 

(Ebition     Steingraber 
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Fur  die  Friihlingszeit 
Crfter  dfrityitng 

,.31uii  fimgen  Sic  3Pcibcn  511  bffirjcn  an".  ©cMcbt  poti 
ftr.  Cfcr.  ,^iir  4  ftimmtgcn  §rauencbor  unb  ©oprati- 
folo  mif  Klatncrbcgleifnng  0011  g.  SBei&cnfiagcn, 
op.  42.    Partt'hir  31.1.60,  ©timmcit:   ©oprait  (I/II 

uiio  eoio),  ?m  (i/ii)  jc  m.  -.40. 
9m  Jfrufjltng  ju  ffngcn 

„3Pcnn  tm  gruitcn  £)a<s".  @ct>icf>t  con  D.  Xupcrtu*. 
gi'ir  4  fttmmiaen  Jfrauencbor,  ©opratt=  unb  31ltfo(o  mi* 
£laiHcrbeg(cifungt>on  'St.  Sin3e=9Jcinl)Ol6.')3arfi(tiv 
Si.  1.50.  ©timmcit:  ©opran  (I/II  unD  Solo),  3l(t 
(I/II  unb  eolo)  jc  37!.  —.40. 

10  JWailie&er  unit  Winttvfiascn 

pon  9lett>l>ar&t  eon  SleuenfBat  (1225)  [Niemann], 
(JBicber  ift  fin  3!tai  enffproffen.  Urlaub  bat  ber  2Bt'nter. 
©aflf  ibr  je  oic  $eibc?  JJlmenjcft  bannct  £cib.  ©ei 
pnKfommeu,  3?laienfcbein!  2Bobl  bir,  liebe  ©ommer* 
jett!  Ttirgenb  fyort  man  met)r  ben  @cball.  3JBtnter,  Dir 
ju  £cioc.  2Binfcr,  tote  ift  seine  Kraft,  ©er  JTtai  bat 
mancbeg  ftolge  £)erj  befieget).  §iir  37Idnncrcbor  a 
cappella:  Parfitur  unti  ©timmen  (je  371.  — .30) 
231.1.80.  Sur  4  fftmm.  germ'febfen  (J&or  a  cappcUa: 
JSarfifur  unb  ©timmen  (jc  331.  -.30)  371.  1.80. 

Fur  Pfingsten 

©ott  ift  t»ie  HuU 
Momm,  ijeil'ger  ©etft 

2  pfingftgefd'nge  fur  3  ftimmigen  Kinber«  ober  Jraucn* 
<bor  a  cappella  pon  Scnti  SMartcau,  op.  22  21r.  3 
unb  4,  je  JSarfitur  u.  etimmen  (jc  271.  —.20)  271. 1.20. 

©urcb  alle  371ufif alt cnf)unb[nngcn 
(and)    jur    31  n  f  i  <f>  f )    e  r  b  a  [  t  [  i  cb . 

Utemgraber  *  ©eriag,  3Utp5fg 


Walter  Niemann 

EinTaa  aui  SdiloO  Diirande 

op.  62a  Romantische  Xovelle  in  6  Kapiteln 
nach  Worten  von  Eichendorff  flir 
Klavier  zweihandig 

Ed.-Nr.  2223 ' II.  2.— 

\V.  N.  ist  zum  Interpreter)  Eichendorffs,  d.  h.  zu 
seinem  musikalischen  Nachdichter  von  Natur 
aus  bestimmt.  Er  bietet  uns  hier  eine  herrliche 
Tonschopfung. 

EDITION  STEINGRABER 


Christian 

Dobereiner 


Sonaten  .tlir 

Viola  da  gamba  und  Klavier 

in  Xeuausgaben 

K.  F.  Abel,  Sonate  e>moll 

Ed.  Schott  Xr.  1373 M.4.- 

A.  KUhnel,  Sonate  Nr.7  G-dur 

Ed.  Schott  Xr.  1374 M.4.— 

A.  KUhnel,  Sonate  Nr.9  O-dur 

Ed.  Schott  Xr.  1375 M. +._ 

Oieselben  Sonaten  erschienen 
fur  Violoncello  und  Klavier 

in  dcr  Sammlung 

Cello-Bibliothek 


(Xr 


69  mid   70) 


M.  1.80 

Mit  dcr  Herausgabe  dicscr  Sonaten  fin:  Viola  dagamba 
envirbt  sich  der  bekannte  Miinchener  Gambenmeister 
Dobereiner  bei  alien  Frennden  alter  Musik  ein  unschatz- 
bares  Verdicnst.  Durch  das  Erschcineii  in  einer  Aus- 
gabe  fur  \'ioloncello  ist  gleichzeitig  alien  Cellisten 
(lelegenheit  gegeben,  sich  mit  wenigcr  bekanntcn,  je- 
doeh  durchaus  reprascntativen  Werken  aus  der  Zeit 
des    dcutschen    musikalischen    Barock  zu   befreunden. 

B.  SCHOTT'S  SOHNE 
Mainz-Leipzig 


TIVADAR 

NACHEZ 

Klassische 

Violiniibertragungen 

Soeben  erschienen : 

A.  VIVALDI,  KONZERTA-DUR 

flir  Violine  und  Klavier 

Ed.  Schott  Xr.  1258 M.  3.— 

G.TARTINI,  ARIOSO 

fiir  Violine  und  Klavier 

Ed.  Schott  Xr.  1259    . .  ,M.  1.50 

Die  Cbcrtragungen  wenig  bekannter  klassischcr  Violin- 
musik  von  T.  Nachez  erfreuen  sich  in  Kunstler-  und 
Dilettantenkreisen  seit  Iangem  gro'Bter  Beliebtheit.  Von 
den  vorstehend  angezeigten  erganzt  die  erste  die  Reihe 
klassischcr  Konzerte  umeinbedeutsames  Werk,  vvahrend 
das  , .Arioso"  eine  der  edelsten  Verkorperungen  pastoser 
italienischer     Mnsik    des    iS.    Jahrhunderts    darstellt. 

B.  SCHOTT'S  SOHNE 
Mainz-Leipzig 


■MV2 

in  Einzelhciten  ties  heitoron  ( (pernstiles  ;iul.!ei>t 
sparsmi  und  zuruekhaltond.  m)  vorziclilet  it  erst 
recht  auf den  einheitlichen  hunomaBigen  Gc>umtstil. 
der  die  Stimmung  und  don  musikalischen  Inhalt 
finer  Miisikkomiidie  iiberzeugend  ziini  Ausdruoke 
brin°eii  wiirde.  ^  o  sioh  .lanaeok  in  dieser  Oper 
dramatisch  oder  lyrisoh-dramatisch  auslebfii  kann. 
wie  in  der  grol.ien  Liebesszene  dps  ersten  Aktes 
oder  in  dem  tragiseh-uiystischen  SehluB  der  Oper. 
offenbart  er  die  gauze  Grolie  seines  iinerliiirt  ans- 
drucksstarken  Operntalentes.  Seine  Musiksprache 
ist  in  der  ..Sadie  Makropolus"  die  gleiohe  vie  in 
seinen  f'riiheren  Opcrn,  an  die  -■■--  namentlirh  an  die 
..Katja  Kabanowa*"  -  sogar  Anklange  vahrzuneli- 
jnen  sind:  Aufs  AuBerste  getriebene  Kurzatinigkeit 
der  musikalischen  Phrase  (des  Motivs)  und  cine 
nahezu  vollige  Loslosung  der  Singstimmen  von  der 
gebimdenen  Singweise;  also  Musik- Stenographic 
auf  der  einen  Seite  und  melodramatischer  Spreeh- 
gesang  auf  der  andcrn.  Wird  Janaeek  in  seinem 
durehaus  sinfonisch  behandelten  Orchester  eininal 
farbenfroher  und  weiter  ausholend,  dann  sind  die 
Einflusse  Richard  StrauB'  unverkennbar.  Eine 
Inhaltsangabe  der  Oper  findet  sich  anliiBlieh  der 
Briinner   Urauffiihrung. 

Die  Auffuhrung  des  Werkes  unter  Opernohef 
Ostrcils  musikalischer  Leitung  war  vortrefflich ; 
in  der  Hauptrolle  hot  Frl.  Kejrova  eine  hervor- 
ragende  Lcistung.  E.  J. 


LISZT-ALBUM 

i  S  b  e  1  i  e  b  t  e  S  t  ii  c  k  e 
f  ii  r  K 1  a  v  i  e  r  z  w  e  i  h  a  n  d  i  g 

A  u  s  g  e  w  ii  h  1 1   u  n  d    rcviJicrt   von 

THEODOR  RAILLARD 

Ed. -XV.  -i  "4 

Broschiert  M.  3.—,  in  Halbleinen  M.  5.—, 
in  Ganzleinen  M.  6.— 

I       X       11      A     L      T 

Consolation  X'r.  1  5,  Albmnblatter  As-dur, 
a-nioll,  Liebestraume  XTr.  3,  Au  lac  de 
Wallenstadt,  Sonetto  del  Petrarca,  Le 
Mai  du  Pays,  Lorelei,  Ave  verum  corpus, 
Stiindchen,  Valse-Impromptu,  Rakoczy- 
Marsch,  Soirees  de  Vienne  Nr.  6, 
Rhapsodic  II  erleichtert 

D  i]  r  c  h  M  u  s  i  k  a  H  e  n  h  a  n  d  ]  u  n  g  e  n 
(auch  zur  Ansicht)   crhaltlich 
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JOHANN  SEBASTIAN  BA  CHS 

[OTENBUCHLEIN 

TUR  ANNA  MAGDALENA  BACH 

Dem  Original  von  1725  nachgebildet,  fur  den  praktischen  Gebrauch 

hergerichtet  u.  mit  Erlaut  e  rungen  versehen  von  Dr.  RICHARD  BATKA 

124  Seiten  in  Original-Pappband  RM.  4.50 

T>(i$  ^"Jotenbiicbdetn  tw  ^InnaOTagDalena  33ad)",  Dc3  OTetftereJ  jtcet'fe  Cbegaftt'n,  (t'egt  lifer  in 
inner  Dem  Original  in  bejug  auf  format,  kStnbanD  unD  ©etteneinteilung  mogttcbft  afynlidjen  ©e= 
ftalt  t>or,tr>urDe  aber  fur  Den  praftt'fdjcn  ©ebraudi,  D.  b.  in  ben  beittegebraucfdictjen  ©dilutj'etn  unD 
mif  Den  notigften  33ortragg3etcben  perfeben,  cingeriditet.  ©tefeS  ©enfma(23acbfd)eryiaug  = 
unD  Jamt'Henmufff,  Da£  fo  tue(  trauh'ebe  2Darme  Beg  ©efufds  au^ftrbmf  unD  Deffen  let'djt 
bt'$  mt'ffelfcfcroer  fpietbare  Sutten,  pralueten  3am  2ci!  311  Den  reijenDften  ©tbopfnngen  23acb/fdKr 
ftWnfunft  geboren,  foKte  al$  em  muftfalifcbeg  $au$*  unD  t£rbattung£bucb  unter  Den 
Ttofen  JeDer  (unftlt'ebenDen  Beutfcben  ftamid'e  fetnen  feften  Plat}  finDen. 
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Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 
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Vom  Stand  der  heutigen  Komposition 
in  Deutschland 

Zum  58.  Tonkiinstlerfest  des   deutschen  Musikvereins 

in  Schwerin 
Von  Alfred  HeuB 

Man  darf  heute  mit  einiger  Sicherheit  sagen,  daB  die  deutsche  Musik  die  schwere 
Krise,  der  sie  ausgesetzt  wurde,  iiberstanden  hat,  der  Patient  lebt  und,  obwohl 
im  ganzennoch  schwach  und  unfrei,  neue  Krafte  zu  sammeln  beginnt.  Wem  sich  dieses 
Ergebnis  nicht  mit  hinreichender  Klarheit  aus  einer  Betrachtung  der  allgemeinen  Ver- 
haltnisse  ergibt,  dem  konnte  es  das  Schweriner  Tonkiinstlerfest  des  Allgemeinen  Deut- 
schen Musikvereins  sagen,  dessen  zur  Auffiihrung  gelangende  Werke  im  ganzen  nicht 
nur  gliicklich  ausgewahlt  waren,  sondern  auch  einen  einigermaBen  umfassenden  Uber- 
blick  dariiber  gaben,  was  in  Deutschland  z.  Z.  an  verschiedenen  musikalischen  Kraften 
sich  regt  und  Gestalt  anzunehmen  sucht.  In  beider  Hinsicht  stand  dieses  Tonkiinstler- 
fest ungleich  hoher  als  das  vorherige  in  Krefeld,  das  —  man  vergleiche  unseren  letzt- 
jahrigen  Bericht  —  in  fast  jeder  Beziehung  matt  und  unergiebig  verlaufen  war  und 
die  bedenkliche  Frage  stellen  lieB,  ob  unter  derartigen  Verhaltnissen  die  Tonkiinstler- 
feste  iiberhaupt  noch  einen  tieferen  Sinn  hatten.  Denn  gerade  auch  das  fehlte,  was 
man  heute  vor  allem  sucht,  einen  Uberbhek  iiber  die  verschiedenen  Richtungen  an 
Hand  charakteristischer  Werke.  Und  man  hatte  ernstlich  den  Rat  zu  geben,  daB  der 
Musikverein  bei  der  Wahl  der  aufzufiihrenden  Werke  von  seinem  Fortschrittspara- 
graphen  vollig  absehen  und  sein  Augenmerk  einzig  und  allein  darauf  richten  moge, 
Werke  mit  moglichst  lebenskraftigem  Odem  zu  wahlen,  gleichviel,  welcher  Richtung 
sie  angehoren.  Gehort  doch  gerade  dies  zu  den  erfreulichen  Erscheinungen  der  musi- 
kahsclien  Gegenwart,  daB,  in  ganz  anderem  MaBe  als  vor  dem  Krieg,  jeder  Schaffende 
seiner  Natur  nachgeben  und  so  schreiben  kann,  wie  es  ihm  gegeben  ist,  er  also  nicht 
formlich  auf  die  Fortschrittslinie  gedrangt  wird  und  seine  Natur  oft  geradezu  zu  ver- 
gewaltigen  veranlaBt  sieht  oder  sich  ihrer  doch  derart  entauBert,  daB  etwas  Natur- 
gemaBes  ausgeschlossen  ist.  Alle  Kunst  aber,  die  nicht  innerlich  gewachsen  ist,  erledigt 
sich  von  selbst.    Heute  nun  endlich  scheint  der  Musikverein  wirklich  zu  dem  Stand- 
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punkt  gelangt  zu  sein,  die  Entwicklung  nicht  mehr  kiinstlich  und  iiberhaupt  beein- 
flussen  zu  wollen,  sondern  als  aufrnerksamer  Beobachter  dazustehen  und  darauf  acht 
zu  geben,  wo  sich  von  Leben  erfullte  Krafte  regen,  gleicbviel,  ob  sie  von  rechts  oder 
links  flieBen.  Der  deutscben  Musik  diese  Freibeit  wiederum  zu  erkampfen,  galten 
unsere  Bemubungen  von  jeber,  und  zwar  lange  vor  dem  Kriege.  Es  scheint  nun  aber  wohl 
so  sein  zu  miissen,  daB  gerade  natiirlichste  und,  wie  in  diesem  Fall,  deutschem  Wesen 
nocb  im  besonderen  angemessene  Ideen  erst  dann  einer  Verwirkliehung  entgegensehen, 
wenn  aucb  auBere  Verhaltnisse  dazu  drangen.  Denn  an  die  Stelle  des  Musikvereins 
init  seinem  Fortschrittswabne  in  der  Kunst,  diesem  ecbten  Erzeugnis  des  19.  Jahr- 
bunderts,  sind  andere  Vereinigungen  getreten  und  sucben  nun  ibrerseits  das  Musik- 
leben  im  ,,Sinne  einer  fortschreitenden  Entwicklung"  unter  der  Spitzmarke  ,,Neue 
Musik"  zu  beeinflussen.  Der  Musikverein  hat  es  —  und  hoffentlicb  fiir  alle  Zeiten  • — 
aufgegeben,  den  Schulmeister  und  Anreger  zu  spielen  und  den  Komponisten  eine  be- 
stimmte  Richtung  anweisen  zu  wollen,  was  soviel  hieB  als:  Ibr  rmiBt  moglickst  links 
reiten  • — ■  so  lautete  ein  geradezu  offizieller  Ausdruck  vor  dem  Krieg  — ,  euren  Kopf 
moglichst  erhitzen  und  nun  mit  kiihnem  Reiterangriff  nach  beruhmten  Vorbildem 
unter  grofiem  Hurrahgeschrei  den  Feind,  die  „PhiHster"  niederreiten,  kurz,  ibr  rniiBt 
euch,  in  mannKcbes  Deutsch  iibersetzt,  so  knabenhaft  jugendlich  wie  nur  nioglich  auf- 
fiihren  und  der  Meinung  sein,  ihr  konntet  mit  euren  unentwickelten  Kraften  die  Welt 
ohne  weiteres  aus  den  Angeln  beben.  Diese,  einer  natiirlichen  Kunstentwicklung 
geradezu  Hohn  sprecbende  Rolle,  ■ —  in  welcben  gesunden,  friiheren  Kunstzeitaltern 
haben  jemals  die  Unentwickelten  die  Entwicklung  zu  bestimmen  gesucht  — ,  kann  der 
Musikverein,  wie  gesagt,  scbon  aus  auBeren  Griinden  nicht  mehr  spielen,  denn  er  hat 
unterdessen  einen  Konkurrenten  erhalten,  der  die  Beeinflussung  mit  den  Mitteln  der 
modernen  Zeit  betreibt,  woriiber  wir  aber  an  dieser  Stelle  nicht  zu  sprechen  haben. 
Lediglich  von  hier  aus  betrachtet,  erscheint  der  am  Tonkiinstlerfest  erwogene  Gedanke 
einer  Zusammenarbeit  des  Deutschen  Musikvereins  mit  der  Internationalen  Gesellschaft 
fiir  Neue  Musik  als  durchaus  unannehmbar.  Der  Musikverein  ist  endlich  einmal  aus 
dem  Stadium  einer  bewuBten  Kunstbeeinflussung  herausgetreten,  schickt  sich  an  oder 
hat  sich  vielmehr  bereits  angeschickt,  eine  auf  dem  Wesen  deutscher  Musik  sich  grtin- 
dende  Stellung  zur  zeitgenossischen  Tonkunst  einzunehmen,  und  hierin,  in  der  weiteren 
Durchfuhrung  dieser  deutschen  Auffassung,  darf  er  sich  von  niemand  storen  und  irre- 
machen  lassen,  am  wenigsten  aber  von  Vertretern  der  Internationale,  die  den  Deutschen 
Musikverein  ihren  eigenen  Bestrebungen  nutzbar  machen  mochten.  Indessen,  zu  dieser 
ganzen  Frage  werden  wir  in  aller  notigen  Ausfuhrlichkeit  Stellung  zu  nehmen  haben. 
Sehen  wir  vielmehr  zu,  wie  dieses  Musikfest  der  deutschen  Musikidee,  wie  wir  uns 
ausdriicken  konnen,  gerecht  wurde. 

Man  darf  zunachst  bemerken,  daB  dieses  Fest  fast  ausnahmslos  nur  Werke  von 
deutschen  Tonsetzern  brachte,  Auslander  so  gut  wie  ganz  fehlten.  Und  trotzdem  ergab 
sich  ein  Bild  von  starker  Mannigfaltigkeit,  was  zunachst  einmal  beweist,  daB  im  deut- 
schen Musikgebiet  z.  Z.  kein  Mangel  an  verschiedenartigsten  Talenten  herrscht  und  es 
an  Auseinandersetzungen  mit  der  heutigen  Zeit  keineswegs  fehlt.  Das  ungemein  Wich- 
tige  liegt  nun  darin,  daB  diese  Auseinandersetzungen  immer  mehr  auf  dem  Boden  der 
angestammten  Musik  erfolgen,  ihre  Mittel  aber  in  einem,  sagen  wir  einmal  so,  neuzeit- 
licheren  Sinn  zur  Anwendung  gelangen.  Und  das  ist  das  Entscbeidende.  Es  ringt 
sich  ganz  langsam  die  Erkenntnis  durch,  daB  der  Geist,  die  Seele  es  ist,  die  selbst  ge- 
brauchlichste  Mittel  neu  erscheinen  laBt,  wahrend  selbst  die  neuesten  Mittel,  von  einem 
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Komponisten  verwendet,  der  keine  frische,  besondere  Seele  als  wichtigstes  in  die  Wag- 
schale  zu  legen  hat,  abgestanden  und  gleichgiiltig  wirken.  Das  vielleicht  bemerkens- 
werteste  Werk  der  ersten  Art  war  wohl  die  Motette:  ,,Werkleute  sind  wir"  fur  8stim- 
migen  Chor  a  cappella,  op.  6,  des  Miincheners  Karl  Marx  (geb.  1897).  Man  sehe  sich 
einmal  die  (bei  Breitkopf  &  Hartel  erschienene)  Partitur  an,  um  erstaunt  festzu- 
stellen,  daB  erstens  diese  Musik  mit  der  vor  dem  Kriege  und  bis  tief  ins  19.  Jahrhundert 
uberhaupt  im  Ausdruck  so  gut  wie  nichts  zu  tun  hat,  zugleich  aber  derart  tonalitats- 
stark  daherschreitet,  daB  sich  auf  langeren  Partiturseiten  kaum  ein  einziges  Alterations- 
zeichen  findet;  denn  auch  von  aller  Chromatik,  ja  selbst  haufigeren  Modulationen,  wird 
Abstand  genommen.  Marx  arbeitet  durchgangig  mit  diatonischen,  kontrapunktisch 
gezeugten  Themen,  diese  ausgesprochen  architektonisch  verwendend,  so  daB  ihm,  zu- 
gleich mit  Hilfe  einer  lebendigen  Rhythmik,  ein  ebenso  klarer  wie  geschlossener  Auf- 
bau  gelingt.  Man  darf  bei  einem  derart  mannlichen,  ganz  und  gar  unromantischen 
Werk,  das  sich  selbst  die  Anerkennung  modern  eingestellter  Musiker  errang,  tatsachlich 
fragen,  ob  es  bei  seiner  volligen  Ausschaltung  von  Mitteln  der  ,,neuen"  Musik,  nicht 
ganz  gut  ohne  diese  hatte  entstehen  konnen.  Denn  diese  wollte  die  Musik  des  19.  Jahr- 
hunderts  mit  vollig  neuen,  traditionslosen  Mitteln  iiberwinden,  und  besann  sich  auf 
„Bindungen"  erst  dann,  als  sie  gewahr  wurde,  daB  sie  in  eine  Sackgasse  gerannt  war, 
der  man  nur  dann  entgehen  konnte,  so  man  eben  wieder  zuriicklief.  Es  war  denn  auch 
ganz  lehrreich,  daB  auch  ein  ausgepragt  modernes  Werk  Schonbergscher  Richtung, 
ein  Streichtrio  von  Anton  Webern  (op.  20),  zur  Schau  gestellt  wurde  und  naturlich 
durchfiel.  Lehrreich  ist  dies  deshalb,  weil  jeder  ersehen  konnte,  auf  welchem  vollig 
zerfaserten,  haltlosen  Boden  die  Neue  Musik  eigentlich  entstanden  ist,  so  daB  heute 
auch  der  Minderbemittelte  zu  dem  SchluB  kommen  muB,  diesem  Boden  hatte  auch 
nicht  ein  einziges  grimes  Halmchen  entsprieBen  konnen.  Die  Neue  Musik  griindet  sich 
auf  den  Wahnwitz  vollig  entgleister  Menschen,  und  wenn  sie  heute  dort,  wo  sie  we- 
nigstens  einigermaBen  lebenskraftig  ist,  ganz  anders  ausschaut,  so  riihrt  dies  eben  von 
ihrem  immer  starkeren  AnschluB  an  naturliche  Musik  her.  Nicht  diejenigen,  die  der- 
artige  Musik  von  allem  Anfang  an  als  vollendeten  musikalischen  Unsinn  zuriickwiesen, 
haben  sich  gewandelt,  sondern  die  Wortfuhrer  der  modernen  Musik,  die  geschoben 
werden  und  fortwahrend  ihren  Standpunkt  verandern  miissen.  Derartigen  Wahnwitz 
wie  ihn  dieses  Trio  mit  zahlreichen  anderen  Werken  dieser  Gattung  enthullt,  priesen 
sie  am  Anfang  der  Bewegung  als  hochste  Offenbarungen  modernen  Geistes  an;  nach 
dieser  Seite,  so  suchte  die  ganze  Meute  entgleister  Gesellen  den  Leuten  einzuhammern, 
wird  sich  die  Musik  entwickeln  und  wenn  ihr  sie  nicht  begreift  und  schon  findet,  so 
liegt  dies  eben  an  euren  zuruckgebliebenen  Gehirnen;  die  Zeit  wird  kommen,  wo  ihr 
fur  derartige  Herrlichkeiten  den  ganzen  Beethoven  und  Wagner  hergebt.  Von  den 
Melosleuten  wird  diese  Sprache  auch  heute  noch  gefuhrt,  nur  werden  naturlich  andere, 
eben  erschienene  Werke  ins  TrefFen  geschickt.  Strawinskys  totgeborener  Konig  Oedipus 
z.  B.  wiegt  in  den  Augen  der  Firma  Mersmann,  Strobel  und  Co.  die  ganzen  „Mammuts- 
dramen"  Wagners  —  dies  eine  etwa  wiederkehrende  Bezeichnung  fur  Wagners  Ton- 
dramen  im  ,,Melos"  —  mit  Leichtigkeit  auf.  Besitzen  diese  Leute  doch  das  grofie  Talent, 
Leben  mit  Tod  zu  verwechseln  und  umgekehrt.  Was  vollbliitig  in  den  Gemutern  von 
vielen  Millionen  der  ganzen  Welt  lebt,  ist,  so  es  ihrem  vertrockneten  Gehirn  nicht  ent- 
spricht,  Mammut,  was  aber  in  der  Vorstellung  von  kaum  ein  paar  hundert  Gesellen 
vorhanden  ist,  das  lebt!  Nie  ist  schamloser,  gesinnungsgemeiner  iiber  deutsche  Musik 
geschrieben  worden,  wie  in  diesen  traurigen  Blattern,  iiber  die  man  sich  bereits  vor 
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dem  Ausland  schamen  muB,  das  —  man  lese  die  paar  Bemerkungen  in  der  Mainummer 
derMusica  d'oggi  —  denKopf  iiber  einen  dieser  j  ammerlichen  Helden  schiittelt.  Melos- 
Zeitschrift  ist  aber  das  Leiborgan  der  deutschen  Internationalen,  die  mit  Schmunzeln 
jede  Verunglimpfung  deutschen  Wesens  lesen.  Und  mit  diesen  Leuten  will  ausgerechnet 
der  Deutsche  Musikverein  Bruderschaft  trinken!  Man  greift  sich  an  den  Kopf,  wie  ein 
derartiger  Gedanke  iiberhaupt  nur  erwogen  werden  konnte.  Doch  wieder  zuriick  zum 
Musikfest. 

Der  Motette  von  Marx  sind  noch  einige  Worte  zu  widmen.  So  trefflich  das  Werk  in 
seiner  Art  ist,  es  zeigt  seine  Grenzen  doch  sehr  deutlich.  Der  Komponist  steckt  vor- 
laufig  noch  vollig  im  kontrapunktischen  Fahrwasser,  der  Welt  der  Harmonie  und  einer 
harmonischen  Melodik  verschlieBt  er  sich  —  sei  es  absichtlich  oder  aus  anderen  Grvin- 
den  —  ganz  und  gar,  was  den  Grund  abgibt,  warum  er  wichtigen  Seiten  des  sehr  schonen 
Gedichts  R.  M.  Rilkes  nicht  gerecht  werden  kann.  Bei  „Nur  meine  Sehnsucht  ragt 
dir  bis  ans  Kinn"  beginnt  in  der  Dichtung  ein  Neues,  eigentlich  die  Hauptsache,  die 
Sehnsucht  aber  mit  einer  fast  trockenen  kontrapunktischen  Melodie  geben  zu  wollen, 
namlich: 
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zeigt  die  Dichtung  einer  musikalischen  Richtung  geopfert.  Das  verschamte,  vor- 
geschriebene  espressivo  vermag  da  nichts  zu  andern,  weil  derartige  Melodien  iiberhaupt 
nicht  in  dieser  Art  gesungen  werden  konnen;  man  erkennt  aber,  daB  der  Komponist 
ungefahr  ahnte,  was  hier  zu  geben  sei,  nur  war  er  nicht  in  der  Lage,  es  auch  zu  geben. 
Starkeres  Gefiihl  scheint  iiberhaupt  nicht  Sache  des  Komponisten  zu  sein,  moglich, 
daB  er  sich  allzusehr  kontrapunktisch  einspannen  lieB  und  deshalb  sein  inneres  Leben 
nicht  frei  genug  schwingt.  Mit  anderen  Worten:  die  Freiheit  in  der  Verwendung  der 
grundsatzlichen  Mittel  der  heutigen  Tonkunst  fehlt  noch,  und  es  wird  sich  fur  den  Kom- 
ponisten darum  handeln,  ob  er  diese  erlangt.  Diese  Freiheit  hat  sich  —  und  zwar  erst 
im  Verlauf  der  letzten  Jahre  —  der  ebenfalls  siiddeutsche  Hugo  Hermann  erworben, 
des  sen  a  cappella  Chorsuite  op.  27  fur  4 — 8stimmigen  Kammerchor  gerade  in  diesem 
Sinne  vielleicht  am  hochsten  von  alien  am  Tonkiinstlerfest  zur  Auffiihrung  gelangen- 
den  Werke  stand.  Seinen  am  Chemnitzer  Tonkiinstlerfest  aufgefiihrten  Madrigalen 
fehlte  noch  alles  Entscheidende,  weil  der  Komponist  damals  noch  im  Banne  einer  un- 
fruchtbaren  modernen  Musik  stand.  In  seiner  sowohl  seelisch  wie  stilistisch  originalen 
Suite  raumt  er  nun  gerade  auch  der  Harmonik  einen  hervorragenden  Platz  ein  und 
erzielt  mit  ihr  geradezu  wunderbare  Wirkungen  romantischer  oder,  wenn  wir  so  sagen 
wollen,  neuro mantis cher  Art.  Die  Romantik  pocht  ja  iiberhaupt  wieder,  und  zwar 
mit  feinen  Zauberfingern  an  die  noch  keineswegs  verschlossene  Tiire,  und  es  ist  auch 
an  der  Zeit,  daB  das  erweiterte  Harmoniesystem  auch  einmal  fiir  kunstlerische  Wir- 
kungen Anwendung  findet.  Das  heifit  zugleich,  daB  man  mit  seiner  Vokalmusik  etwas 
Bestimmtes  will,  den  fiir  heutige  Menschen  einfach  unannehmbaren  Standpunkt,  Vokal- 
musik um  der  Musik  willen  zu  schreiben,  d.  h.  sich  in  musikalischen  Kombinationen 
zu  erschopfen,  aufzugeben.  Hermann  gibt  nun  sogar  strenge  Charakterstiicke,  denen 
er  prachtige,  rein  musikalische  und  Ausdrucksbezeichnungen  verbindende  Uberschriften 
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gibt,  wobei  er  teilweise  mit  Mitteln  arbeitet,  die  moderner  scheinen  als  sie  es  sind.  Denn 
man  fiihlt  imnier  wieder,  gleich  schon  in  der  Tbematik,  einen  nattirlichen,  gesunden 
Untergrund.  Die  Sache  ist  schlieBlich  doch  die,  daB  die  Vokalmusik  im  19.  Jahrhundert 
iiberhaupt  nicht  den  vollen  Nutzen  von  all  den  aucb  ihr  moglichen  Mitteln  gezogen 
hat.    Ein  Thema  wie: 
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konnte  —  weiter  nichts  als  ein  tibermaBiger  Dreiklang  —  auch  schon  vor  fiinfzig  und 
mehr  Jahren  geschrieben  werden,  aber  man  hat  es  nicht  getan;  den  Choren  konnte 
derartiges,  vielleicht  einnial  ausnahmsweise,  aber  nicht  grundsatzlich,  zugemutet 
werden.  Auch  Hermann  hat  mit  der  modern  zerfaserten  Melodik  nichts  zu  tun,  auch 
nichts  mit  der  harmonisch  tiberladenen  und  etwa  bis  zur  Zersetzung  gehenden  Regers. 
Der  Grund  ist  einfach:  der  Komponist  besitzt  eine  unverkennbare  plastische  Phantasie, 
Phantasie  aber  bildet,  gestaltet,  oder  gibt  doch  den  Antrieb  zum  Gestalten,  dieses  aber 
schlieBt  Zerfaserung  und  Zersetzung  aus.  Moglich  ist  eine  derartige,  teilweise  sehr 
schwer  zu  singende  Vokalmusik  auch  erst  mit  Entstehung  besonders  geschulter  Ma- 
drigalchore  geworden,  und  wie  die  Hollesche  Vereinigung  diese  schwierigen  Stiicke 
sang,  war  tiberaus  erfreulich,  vielfach  sogar  bewundernswert.  Zu  ihren  Vortragen 
gehorten  auch  die  Lieder  und  Madrigale  von  W.  Weismann  auf  Gedichte  von  Walther 
von  der  Vogelweide.  Auch  dieser  Vokalkomponist  steht,  wenn  auch  wieder  in  anderer 
Art  wie  Marx,  im  Banne  der  Kontrapunktik,  gelangt  also  noch  zu  keinen  harmonischen 
Ausblicken,  wobei  nicht  ubersehen  werden  darf,  daB  die  Stiicke  schon  1925  geschrieben 
sind.  Sind  wir  uns  bewufit,  daB  wir  heute  erst  wieder  zu  den  Grundlagen  der  Musik 
zu  gelangen  suchen,  so  wird  man  bei  diesen  teilweise  ganz  herzigen  Stiicken  vor  allem 
einmal  betonen,  daB  sie  echte,  gut  durchgebildete  Strophenmelodien  aufweisen,  somit 
der  Grundforderung  echter  Liederkomposition  gerecht  werden.  Und  gehaltvolle  Melo- 
dien  dieser  Art  sind  heute  noch  selten  genug.  Man  kennt  das  mehrstimmige  Lied  des 
16.  Jahrhunderts,  dem  stilistisch  sich  Weismann  im  allgeineinen  anschlieBt,  auch  wirk- 
lich  zu  wenig,  so  man  in  seinen  Liedern  nicht  zahlreiche  selbstandige  Ziige  findet,  und 
es  wird  lediglich  von  der  weit.eren  Entwicklung  des  Komponisten  abhangen,  inwiefern 
er  zu  einer  durchaus  personlichen  Ausgestaltung  auch  des  ganzen  Satzes  gelangt. 

Wir  sprachen  eben  davon,  daB  gerade  bei  soweit  ganz  neuzeitlich  eingestellten  Kom- 
ponisten die  Romantik  bereits  wieder  sehr  vernehmlich  spukt.  Das  ist  in  dem  Tripel- 
konzertftirKlavier,Violine,  Violoncello  undOrchester  op.  25  von  HermannReutter  (geb. 
1900)  der  Fall,  abermals  ein  suddeutscher  Komponist,  der  vor  einigen  Jahren  in  Chem- 
nitz durch  ein  sehr  modern  gehaltenes,  aber  auBerst  temperamentvolles  Werk  aufgefallen 
war.  Unterdessen  ist  er  nicht  nur  wieder  starker  zum  Musiker  geworden,  sondern  hat 
auch  den  Poeten  in  sich  entdeckt,  dem  man  sogar  etwa  zurufen  mochte,  sich  nicht  allzu 
sehr  zu  vergessen  und  den  so  erfreulich  knappen  beutigen  Stil  nicht  auSer  acht  zu  lassen. 
Es  ist  sogar  viel  Romantik  in  dem  Werke,  in  dem  denn  auch  der  „schone"  Klang  wieder 
auflebt.  Wahrend  in  der  eigentlich  modernen  Musik  noch  tiberaus  starke  Geschaftigkeit 
in  den  einzelnen  Stimmen  herrscht,  laBt  Reutter  die  seinigen  vielfach  breit  ausklingen, 
wobei  er  in  der  einleitenden  Fantasia  den  Fehler  begeht,  derartige  breite  Melodien 
auch  dem  Klavier  zu  iibertragen.  Man  hore  sich  aber  einmal  das  ganze  breite  Thema  an : 
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um  auch  an  ihm  in  aller  Klarheit  zu  ersehen,  daB  dies  alles  mit  den  Prinzipien  der  Neuen 
Musik  nicht  im  geringsten  zu  tun  hat,  und  doch  ist  es  neuzeitliche  Musik,  aber  eben 
auf  der  Grundlage  der  allgemeinen  Tonkunst.  In  die  melodische  Sexte  ist  der  Kom- 
ponist  sogar  so  etwas  wie  verliebt,  und  man  darf  ihn  vor  ihr  etwas  warnen,  wie  es  am 
Anfang  des  18.  Jahrhuuderts  geschah.  Mit  einer  erfrischenden  Scharfe  verfahrt  der 
dritte,  ein  Allegrosatz ;  man  bat,  weil  alles  seinen  gehorigen  Untergrund  aufweist,  aucb 
an  den  kecken  Dissonanzen  seine  Freude,  an  die  man  sich,  sinnlos  und  lediglich  der 
HaBliebkeit  wegen  gebracht,  in  der  modernen  Musik  einfacb  nicht  gewohnte.  Lehrreich 
ist  hierin  Hindemiths  Bratschenkonzert  op.  36  Nr.  4.  Welch  Unterschied  gerade  zu 
dessen  Violinkonzert,  das  nach  wie  vor  fratzenbaft  wirkt,  also  zeigt,  dai3  man  sich  an 
derartiges  einfach  nicht  gewohnt.  Im  Bratschenkonzert  driickt  sich  Hindemith  aber 
gliicklicherweise  wie  ein  soweit  gebildeter  Europaer  aus,  und  man  hort  sich  das  kurz- 
weilige  Tonspiel,  vom  zweiten,  langsamen  und  schwachen  Satz  abgesehen,  ganz  gern 
einmal  an.  Diese  Musik  stellt  an  den  Horer  so  gut  wie  keine  Anspriiche,  sie  kribbelt 
lustig  um  die  Ohren,  befordert  vielleicht  sogar  die  Verdauung,  und  steht  die  Musik- 
maschine  still,  so  fuhlt  der  Horer,  daB  er  geblieben  ist,  der  er  war.  Und  mehr  will 
Hindemith  wohl  auch  nicht.  Da  diese  Musik  so  gut  wie  keine  Problematik  mehr  auf- 
weist, also  wirklich  „ist",  so  ware  denn  dieses  „ist"  etwas  recht  Nebensachlieh.es. 

Problematisch geht es gleich wieder in  WilhelmMalers  (geb.  1902)  Suiteftir  Cembalo 
und  Orchester  zu.  Bei  diesem  ebenfalls  siiddeutschen  Komponisten  merkt  man  den 
Zwiespalt,  in  den  ihn  die  moderne  Musik  gebracht  hat,  sehr  deutlich.  Er  nimmt  sie, 
wenn  auch  in  gemaBigter  Form,  zum  Ausgang  seines  Arbeitens,  iiberzeugt  aber  gerade 
in  den  Teilen,  in  denen  er  unbektimmert  drauflos  musiziert  und  durch  frische,  ja  pikante 
Einfalls  beweist,  daB  er  sich  auf  sein  angestammtes,  gar  nicht  eigentbch  modernes  Musik- 
vermogen  verlassen  konnte.  Ich  habe  fur  das  Konzert,  das  dem  Cembalo  oft  ganz 
reizende  Aufgaben  zuerteilt,  wenn  eine  organische  Verkniipfung  mit  dem  Orchester 
auch  keineswegs  gegluckt  ist,  etwas  iibrig  und  sahe  den  begabten  Komponisten  gern 
einmal  —  er  experimentiert  nun  schon  ziemlich  lange  —  dort  angelangt,  wo  sein  Talent 
sich  rein  entfalten  kann.  Weiterhin  gehort  in  die  Reihe  modern  eingestellter  Werke 
noch  eine  Sinfonie  (op.  15)  von  Paul  Hoffer  (geb.  1895),  die  mit  ganz  famosem  bau- 
risch  urwiichsigem  Scbwung  beginnt  und  das  sinfonische  Element  mit  dem  kontra- 
punktischen  verbindet,  aber  schon  gegen  das  Ende  des  ersten  Satzes  ermattet,  im  zweiten 
Satz,  eineni  Largo,  hohl  und  protzig  wird  und  im  dritten  vollends  versandet  und  ab- 
stoBt.  tjber  die  weiteren  Modernitaten  kann  man  sich  summarisch  fassen:  Butting 
ist  mit  1925  geschriebenen  Klavierstticken  schon  vollig  aus  der  Mode,  soweit  derartige 
billigste  Dissonanzmusik  jemals  in  Mode  war.  Leerlaufe  setzte  es  auch  in  Gebbardts 
modern  gewollter  Sonatine  fur  Klavier  op.  5  ab.  Das  Streicbquartett  Nr.  2  von  Erich 
Walter  Sternberg  mag  gut  gemeint  sein,  geht  aber  in  seiner  larmoyanten  Weichheit 
oft  geradezu  auf  die  Nerven,  und  vor  B.  Goldschmidts  Orchesterpartita  bekreuzigt 
man  sich  ordentlich.  Ein  auBeres  Talent,  hat  der  vor  einigen  Jahren  noch  tonal  ge- 
grundete  Komponist  sich  unterdessen  in  die  Geheimnisse  der  neuen  Musik  vertieft  und 
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schreibt  nun  im  gleicheu  Werk  einmal  so,  das  andere  Mai  so,  was  in  diesem  Fall  wirk- 
lich  gleichgiiltig  ist. 

Um  von  Gleichgiiltigem  wieder  auf  Wesentliches  zu  kommen,  sei  vor  allem  das  Chor- 
werk  des  Tirolers  Josef  Lechthaler  (geb.  1891),  ein  prachtiges  Stabat  mater  (op.  15) 
genannt,  das  fur  die  Musikwelt  in  besonderem  MalJe  in  Betracht  kommt.  Man  sieht  an 
ihm,  in  welcher  Art  Komponisten  in  mittlerem  Alter  sich  moderne  Bestrebungen  in  ibrem 
Sinne  zu  eigen  zu  machenwissen.  Auf  einen  klaren  Aufbau  wird  weitaus  mebr  Gewicht 
gelegt  als  vor  dem  Krieg,  die  Einheitlichkeit  weniger  Motive  beibehalten,  oline  daB  aber 
leitmotiviscb  vorgegangen  wiirde.  Weiterhin  macht  Lecbtbaler  besonders  in  den  ersten 
Teilen  von  der  Erweiterung  des  Akkordsystems  und  freierer  Stimmenfiihrung  einen  sehr 
passenden  Gebrauch.  An  der  Elegie  von  0.  Scboeck  ist  an  dieser  Stelle  einmal  — 
scbon  im  Jahre  1924  —  naher  gezeigt  worden,  wie  willkommen  einem  beutigen  Komponisten 
diese  erweiterten  Mittel  sein  konnen,  wenn  er  festen  Grund  unter  den  FiiBen  bat.  Zu- 
fallig  ist  es  nun  sicber  nicht,  daB  Lecbtbaler,  je  warmer  er  wird,  immer  starker  der  friiberen 
Tonkunst  sicb  nahert,  wofiir  der  SchluB  des  Werkes,  den  wir  unseren  Lesern  in  der 
Musikbeilage  mit  freundlicher  Erlaubnis  des  Yerlegers  (A.  Bobm  in  Augsburg- Wien) 
vorlegen  konnen,  das  wobl  treffendste  Beispiel  giebt.  Lecbtbaler  ist  ein  ecbter  seelischer 
Musiker,  er  geht  in  seinern  berrlichen  Vorwurf,  den  er  rein  menschbch,  keineswegs  kirch- 
lich  siebt,  vollig  auf  und  scbrieb  ein  Werk,  das  zum  Erfreulichsten  des  ganzen  Festes 
gehorte.  Man  schlieBe  aber,  wie  bereits  angedeutet,  keineswegs  von  dem  beigegebenen 
SchluB  allein  auf  den  Komponisten,  man  mufi  das  Werk  als  Ganzes  kennen.  Die  Ent- 
wicklung  der  deutschen  Musik  diirfte,  mit  mannigfaltigen  Abwandlungen,  ungefahr  nacb 
dieser  Seite  bin  erfolgen,  wie  gerade  auch  dieses  Fest  nahelegte.  Es  kommt,  bei  selbst- 
verstftndlicbem  Vorbandensein  seines  wirklicben  seelischen  Untergrundes,  auf  eine  Ver- 
schmelzung  von  friiher  —  und  dieses  Friiher  kann  sehr  verschiedenartig,  also  ganz  er- 
heblich  anders  wie  bei  Lechthaler  sein  —  und  heute  an. 

Es  wird  dem  Leser  schon  lange  aufgefallen  sein,  daB  bei  diesem  Fest  Siiddeutschland 
nicht  nur  sehr  stark,  sondern  im  ganzen  auch  glucklich  vertreten  war,  was  sicher  nicht 
zufallig  ist,  sondern  mit  dem  ganzen  siiddeutschen,  abstrakten  Spekulationen  abholden 
Wesen  zusammenhangt.  Insofern  ist  denn  auch  die  starke  Beriicksichtigung  siiddeutscher 
Komponisten  innerhch  berechtigt.  An  dem  Schaden,  den  kalte  Spekulation  in  der  Musik 
angerichtet  hat,  werden  wir  noch  lange  zu  leiden  haben.  Auch  G.  Geyerhaas  (geb.  1888), 
der  Komponist  der  groBangelegten  Orchestervariationen  iiber  ein  eigenes  Thema,  ist 
Siiddeutscher.  An  diesem  lebenskraftigen  Werk  erkennt  man,  daB  ganz  abseits  der 
modernen  Musik  noch  starke  Krafte  vorhanden  sind,  die  sich  aber  trotzdem  nicht  un- 
erheblich  anders  auBern  als  vor  dem  Krieg.  Die  Variationen  sind  nirgends  klebrig,  sehr 
charakteristisch,  zum  besten  Teil  musikantisch,  ein  unverbildeter  Horer  wird  an  ihnen 
seine  Freude  haben.  Trockener  ist  K.  von  Wolfurt  in  seiner  iiberaus  tiichtigen  Tripel- 
fuge  fur  Orchester,  die  allerdings  nahelegt,  daB  der  Kontrapunkt  heute  etwas  billig  ge- 
worden  ist.  Ein  mannliches  Werk  auf  jeden  Fall.  G.  von  KeuBlers  Sinfonie  C-Dur 
bedarf  willig  mitgehender  Horer;  dann  hort  man  ■ — •  sie  gebort  fur  mich  zum  Besten, 
was  ich  von  KeuBler  kenne  —  menschlich  Mildes  und  Schones  in  dem  Sinne  eines  reifen 
Mannes,  der  in  der  Kunst  die  Schonheit  sucht  und  das  Gemeine  dieses  Lebens  gebandigt 
bat.  Einige  Kiirzungen  waren  empfehlenswert.  Reif,  fast  iiberreif  ist  des  verstorbenen 
K.  Prohaska  Orchester-Passacaglia  (op.  22),  die  selbstverstandlich  der  fruheren  Ent- 
wicklung  angehort,  aber  jedem  zeigen  konnte,  daB  es  damals  doch  weit  schwerer  war, 
als   Komponist   durchzudringen.    An   Uberzeugungskraft   trat   dagegen    G.  Raphaels 
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(geb.  1903)  Quintett  op.  17  ziemlich  stark  zuriick,  man  erkennt  in  dieseni  etwas  lang- 
atmigen,  allem  Anschein  nach  keiner  inneren  Notwendigkeit  entsprungenem  Werke  den 
Komponisten  des  ganz  famosen  C-Dur-  Quartetts  op.  9  nicht  leicht  wieder.  Eine  gut- 
gemeinte  Violinsuite  von  W.  Geiser  (geb.  1897),  unentschieden  in  der  Haltung,  gibt 
zu  Bemerkungen  ebenfalls  weiter  keinen  AnlaB. 

Wie  gewohnheh  an  Tonkiinstlerfesten,  war  die  Sologesangbteratur  wenig  gliickhch  ver- 
treten.  Von  P.  A.  Pisks  unmoglichem  Hymnus  an  die  Liebe  sei  abgesehen;  aber  aucb 
fiir  die  gerade  aucb  von  der  Presse  gut  aufgenommenen  Bibbscben  BaUaden  von  H.Ebert 
(geb.  1889)  habe  ich,  auch  wegen  der  unsympathiscben  Dicbtungen  (Lasker-Scbiiler), 
wenig  iibrig.  Es  ist  einfacb  notig,  daB  der  Sologesangskomposition  ein  ganz  anderes 
Studium  gewidmet  wird,  als  es  in  Deutschland  im  ganzen  19.  Jabrbundert  der  Fall  war. 

Im  Tbeater  horte  und  sah  man  das  vor  etwa  fiinf  Jabren  gescbriebene  Marcbenspiel 
von  F.Petyrek(Dicbtung  von  H.  Reinhart)  und  dieromantiscbeBallettpantomime  Glas- 
blaser  und  Dogaressa  von  August  ReuB  in  allerdings  etwas  provinzialen  Auffubrun- 
gen.  Die  Musik  von  ReuB  ist  fast  mehr  klassisch  als  romantisch,  in  den  Tanzen  sogar 
altklassisch,  und  man  ware  fiir  einen  wirklicb  romantischen  Zauberduft  sehr  dankbar 
gewesen.  Petyreks  damals  als  sebr  modern  angesehene  scbillernde  Musik  ist  bereits 
verbliibt.  Wie  kann  ein  Komponist  den  schonen  Vorwurf  wahlen,  wenn  er  gleicb  in 
einer  Hauptsacbe,  ein  ecbtes  Mutterbed  scbreiben  zu  konnen,  derart  vollstandig  versagt  ? 

So  hat  neben  zahlreichem  Unwesentlicben  dieses  Fest  denn  docb  gar  manches  gebracbt 
und  vor  allem  zur  Klarung  der  gegenwartigen  Lage  vieles  beigetragen.  Die  Haupt- 
versammlung  beschaftigt  e  sich  in  er  ster  Linie  mit  der  bereits  erwahnten , ,  Verbriiderung' ' 
des  Deutschen  Musikvereins  mit  der  Landessektion  Deutschland  der  Internationalen 
Gesellschaft  fiir  Neue  Musik.  Die  Frage  stand  nicht  auf  der  Tagesordnung,  man  wurde 
formhch  uberrumpelt,  so  daB,  da  der  Vorstand  sich  unglaublicherweise  volbg  passiv  ver- 
hielt,  die  internationalen  Herren  leichtes  Spiel  hatten.  Es  kam  auch  zu  dem  BeschluB,  daB 
der  Vorstand  mit  der  anderen  Gesellschaft  Fiihlung  zu  nehmen  und  eventuell  eine  Ver- 
schmelzung  vorzubereiten  habe,  ein  als  solcher  aber  hmfalliger  BeschluB,  da  Beschliisse 
nur  gefaBt  werden  konnen,  wenn  sie  statutengemaB  der  Versammlung  vorliegen;  das 
Ganze  aber  eineVorprobe  dafiir,  wie  die  internationalen  Herren  sich  erst  auffiihren  werden, 
wenn  sie  das  Heft  vollstandig  in  der  Hand  haben.  Eine  klaglicbere  Versammlung  glauben 
wir  iiberhaupt  noch  nicht  erlebt  zu  haben.  Auf  die  ganze  Frage  werden  wir  denn  auch 
im  Laufe  des  nachsten  Herbsts  nochmals  und  in  aller  notigen  Deutbchkeit  zu  sprechen 
kommen,  obwohl  wir  uns  schon  jetzt  von  der  Uberrumplung  erholt  haben. 

Es  bJiebe  noch  der  Mitwirkenden  und  der  Stadt  Schwerin  zu  gedenken,  die  das  inhaltsreiche 
Fest  ermoghcht  haben.  Es  mag  das  alles  summarisch  geschehen.  Festdirigent  war  Prof.  W. 
Kahler,  der  die  sehr  gute  verstarkte  mecklenburg-schwerinsche  Staatskapelle  mit  noch 
unverminderter  Kraft  leitet,  freilich  auch  fiihlen  IieB,  daB  ausgesprochenere  moderne 
Kompositionen  ihm  weniger  liegen.  Solisten  gab  es  teilweise  ausgezeichnete,  so  die 
Sangerinnen  Dierolf  und  Leonard,  die  Stadelmann  am  Cembalo,  Hindemith, 
Amar,  Havemann  mit  seinem  Quartett.  Erfreulich  war  en  die  vereinigten  Provinz- 
chore,  die  den  Chorteil  des  recht  schwierigen  Stabat  mater  recht  gliicklich  bewaltigten. 
Was  den  Empfang  am  ersten  Abend  betrifft,  so  mochte  man  den  Rat  geben,  daB  in  Zu- 
kunft  grundsatzlich  von  Bewirtung  abgesehen  wird.  Fiir  kleinere  Stadte  ist  eine  solche 
keine  leichte  Belastung,  und  es  kommt  dann  auch  zu  keinen  MiBheUigkeiten  wie  dieses 
Mai  in  Schwerin.  Der  Stadt  gebuhrt  nichtsdestoweniger  der  warmste  Dank  aller  Fest- 
besucher. 
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Hero  und  Leander  im  wendischen  Volksliede 

Eine  Volkslied- Studie 
Von  Bernhaid  Schneider,  Dresden 

In  Griechenland  erscheint  die  Sage  von  Hero  und  Leander  nur  im  Gewande  der  Kunstdichtung 
(Antipater  von  Tessalonich,  Grammatiker  Musaeus)  und  ist  am  Hellespont  beheimatet.  Im 
Mittelalter  brachten  provencalische  Kreuzfahrer  diese  Sage  in  ihre  Heimat ;  dort  und  in  Nord- 
Frankreich  wurde  sie  dichterisch  umgewertet,  wanderte  von  da  aus  nach  der  Nordseekiiste,  wo 
die  niederdeutschen  Stamme  sie  zur  Ballade  ausgestalteten.  Die  Volkslieder  behandeln  den 
Stoff,  nun  mehr  allgemein  menschlich  betrachtet,  ohne  Namen  und  brtliche  Ankniipfungen, 
aber  umgebildet  nach  ortlichen  Verhaltnissen.  So  tritt  sie  uns  in  Doppelgestalt  entgegen, 
als  „Schwimmersage"  und  als  „Konigskindermar".  Es  gibt  hier  wonl  zwolf  vollstandige 
Fassungen  dieser  Ballade  und  gegen  zwei  Dutzend  trummerhafter  Texte.  Auch  diese  wanderten 
wieder,  wuchsen,  veriinderten  sich.  In  ihren  drei  Entwicklungsstufen  vom  Niederdeutschen 
zum  Oberdeutschen  zeigt  sich  die  niederdeutsche  Fassung:  „Et  wasen  twei  Kunnigeskinner" 
als  die  vollstandigste,  die  mitteldeutsche :  „Zwischen  zweien  Burgen  da  ist  ein  tiefster  See" 
(Einzeldruck  1563,  Niirnberg)  als  die  reichste  und  selbstandigste. 

Auch  im  Flamischen,  Danischen,  Schwedischen,  Romanischen  und  Ungarischen  ist  der 
Stoff  liedmafiig  bekannt.  Sehr  anziehend  sind  auch  die  folgenden  wendischen  Ge- 
staltungen,  wie  wir  sie  besonders  in  der  Niederlausitz  finden.  Wenn  diese  auch  mit  den 
deutschen  gemeinsamen  Ursprungs  sind,  so  sind  sie  doch  so  selbstandig,  da6  eine  nahere 
Betrachtung  sich  wohl  lohnt.  Man  mufi  sich  zunachst  wundern,  dafi  das  nur  150000  Seelen 
zahlende  Volkchen  die  Sage  in  so  reicher  Auswahl  bietet;  gibt  es  doch  sechs  vollstandige  und 
voneinander  ziemlich  bedeutend  abweichende  Liedfassungen  mit  schonen,  eigenartigen  Weisen 
—  und  ebenso  viel  bruchstiickartige  Darstellungen.  Die  ersten  Aufzeichnungen  fallen  in  die 
Jahre  1840 — 45.  Die  beiden  wendischen  Volksliedforscher  J.  E.  Schmaler  (Smoleir)  und 
Marcus  haben  besondere  Verdienste  um  unsere  Ballade;  weitere  Beitrage  lieferten  Dr. 
E.  Mucke  (Muka),  v.  Schulenburg,  Michael  Rolle  (Rola),  sowie  Adolf  Cerny  und  Ludvik 
Kuba.  Der  Spreewald  und  seine  Grenzgebiete,  der  Oberlausitzer  Teichgiirtel  (Kamenz,  Konigs- 
wartha,  Guttau)  und  die  FluBgelande  der  schwarzen  Elster,  des  Schwarzwassers,  Kloster- 
wassers  und  der  Spree  gaben  Veranlassung,  die  ganze  Begebenheit  dahin  zu  verlegen.  Eine 
der  Schmalerschen  niederlausitzischen  Versionen  „Der  ungluckliche  Schwimmer"  lautet  in 
der  tJbertragung  : 

1.  Hinter  Kamenz  auf  den  Hohen  3.  Wer  sein  Liebchen  hat  da  drfiben, 
liegt  der  Schnee  in  hohen  Wehen;  muB  sich  sorgen  und  betruben. 
weichen  will  er  lange  nicht,                                          An  dem  Ufer  steht  die  Maid, 
weil's  der  Sonn'  an  Kraft  gebricht.  und  ihr  Lichtlein  strahlet  weit. 

2.  Wehten  doch  bald  warme  Winde,  4.  Durch  die  Fluten  schwimmt  der  Knabe, 
nahmen  weg  den  Schnee  geschwinde!  s'  Magdlein  leuchtet  ihm  • —  zu  Grabe: 
Schau,  schon  ist  er  aufgetaut,  Es  verloscht  das  Lichtlein  gut, 

wilde  Wasser  wogen  laut.  ihn  verschlang  die  wilde  Flut. 

(B.   Schn.-Kr.) 

Dieses  Lied  mit  seinem  stark  lyrischen  Einschlage  fallt  besonders  durch  die  Knappheit 
seiner  Sprache  auf,  die  der  Phantasie  des  Horers  weiten  Spielraum  liifit;  eine  unheimliche  Ruhe 
beherrscht  das  Ganze  und  umgibt  es  mit  dem  Zauber  der  Wehmut.  Sehsucht,  Erwartung, 
Leidenschaft  werden  nur  mit  wenig  Strichen  gezeichnet.  Am  Anfange  der  Dichtung  wird  die 
verderbenbringende  Naturgewalt  geschildert;  am  Ende  fehlt  jede  Meldung  iiber  den  Schmerz 
oder  eine  Verzweiflungstat  der  Maid.   Das  ,,Lichtmotiv"  ist  auch  hier  betont.   Die  beifolgende 
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breite  Adagio-Melodie  in  E-Dur  tragt  mit  ihren  ruhigen,  ausgreifenden  Linien  die  Stimmung 
zu  bemerkenswerter  Hohe.  Man  beachte  insbesondere  die  vier  auf-  und  niedergehenden  Melodie- 
wogen,  die  sebr  schon  die  Gemtitsbewegung  wiedergeben. 


1.  Der  ungliickliche   S  chwimmer1) 
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brioht;     wei-chen    will      er    Ian-  ge  nicht,     weil's  der  Sonn     an  Kraft    ge  -  bricht. 


Ganz  im  Balladenton  und  selbstandig  in  der  Erfindung  spricht  eine  andere  oberlausitzische 
Fassung:  „Der  schlimme  Zaum". 

Ich  habe  mein  Liebchen  dort  iiber  dem  See 

und  kann  doch,  und  kann  doch  zu  ihr  nicht,  o  weh! 

Ja,  wenn  mein  ein  mutiges  RoBlein  nur  war, 

das  schwimmend  mich  tragen  konnt  fiber  das  Meer! 

Ein  Rflfilein  zu  finden,  das  war  wohl  nicht  schwer, 
Doch  aber  die  Ziigel,  wo  nehm'  ich  die  her? 

Es  fehlt  mir  ein  Zaum,  ach,  wo  nehm'  ich  den  her? 
Ein  Zaum,  ja,  ein  Stangenzaum  fehlt  mir  gar  sehr! 

Ja,  wenn  nur  da  driiben  mein  Liebchen  das  wiiBt, 
mein  herziges  Madchen,  das  heiB  mich  gektiBt! 

Den  Zaum  wiird'  sie  kaufen  und  senden  schnell  her; 
Die  Dresdener  Post  brach't  ihn  iiber  das  Meer! 

Und  wie  er  gedacht  hat,  so  hat  sie  getan: 

Bald  kam  mit  der  Post  auch  der  Zaum  bei  ihm  an. 

Sie  legte  viel  Stege  wohl  iiber  die  Flut, 
fest  unten  gemauert,  bemalt  oben  gut. 


*)  Zweistimmig  vom  Verfasser.    Einstimmig  m.  Klav.  in  33  wend.  Volkslieder  v.   Bernh.  Schneider- 
Krawc  op.  52.  Steingraber  Verb  Nr.  3172. 
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An  jeden  Steg  steckte  sie  Lichtlein  schon  griin, 
die  sollten  ihm  leuchten,  ihn  leiten  dahin. 

Zu  Rosse  der  Jiingling  die  Fluten  zerteilt, 
sein  Magdlein  ihm  liebend  entgegen  schon  eilt. 

Woher  kam  so  schnell  nur  das  nachtliche  Weib 
mit  haBlichem,  altem,  gespenstigem  Leib  ? 


Die  Stege,  die  hat  sie  ganz  heimlich  versenkt, 
Den  Burschen  im  wogenden  Wasser  ertrankt! 


(Ubertr.  B.  Schn.-Kr.) 


Die  naiven  neuen  Ziige  in  diesem  Liede  fallen  ohne  weiteres  auf.  Des  liebenden  Burschen 
Sorge  stent  zunachst  im  Vordergrunde ;  der  SchluB  schweigt  iiber  das  Schicksal  des  Madchens. 
Auch  hier  spielt  das  Lichtmotiv  seine  Rolle.  Das  verderbenbringende  Weib  erinnert  an  das 
„wunderbose  Weib"  in  der  deutschen  Schwimmersage  von  1563,  ist  aber  hier  als  wendische 
Hexengestalt  oder  als  Wassermanns  Frau,  vielleicht  auch  als  Nixe  zu  deuten. 

Das  dramatische  Leben,  der  Monolog,  der  belebende  Wechsel  zwischen  Frage  und  Antwort, 
eine  deutliche  Aktgliederung  des  Ganzen  verdienen  hervorgehoben  zu  werden.  Auch  zu  dieser 
Ballade  gibt  es  eine  eigenartig  schone  Dur-Melodie  im  Dreivierteltakt. 
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kanndooh  nioht    zu      ihr,      o     weh!     Ich  kann  dochnicht  zu   ihr,   nioht    zu     ihr,   o         weh! 
Aus  der  Umgebung  von  Burg  in  der  Nieder-Lausitz  stammt  die  folgende  Ballade : 

„Der  ertrunkene  Geliebte". 
Fuhr  auf  dem  Wasser  der  Jiingling  dahin, 
hatte  der  Spielleute  achtzehn  bei  sich. 
Sieh,  da  erhob  sich  ein  wutender  Wind, 
Schifflein  und  Jiingling  versanken  zumal. 
Sanken  die  FuGe,  die  weiBen,  zu  Grund, 
schwamm  oben  auf  doch  sein  goldblondes  Haar. 
Schaut  nach  ihm  aus  seine  rosige  Maid, 
Spaht  nach  dem  Liebsten  vom  ragenden  SchloB; 
spaht  aus  und  sieht  es  vom  Fenster,  o   Graxis! 
wie  ihr  Geliebter  versinkt  in  der  Flut. 
„Miitterleiu,  liebes  Miitterlein  mein, 
laB  mich  hinausgehn  ins  bliihende  Feld!"  — 
„  „Darfst  mir  alleine  nicht  gehen  ins  Feld, 
nimm  dir  dein  jiingeres  Schwesterlein  mit!"  " 
„Brauche  mein  jungeres  Schwesterlein  nicht, 


J)  Einstimmig  m.  Klav.  siehe  33  wend.  Volkslieder  Nr.  15.    Steingraber  Verl.  Nr.  3172. 
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zwar  ist  sie  jung  noch,  doch  mir  viel  zu  klug!" 
Eilet  das  Magdlein  hinaus  in  das  Feld, 
eilet  zum  "Wasser,  zum  Wasser  so  triib. 
„Fischer,  ihr  guten  zwei  Fischer  mein, 
fangt  mir  em  Fischlein  mit  Goldschuppen  fein!" 
Senkten  die  Fischer  zum  ersten  ihr  Netz, 
fingen  ein  Fischlein  mit  Goldschuppen  ein. 
Senkten  zum  andern  das  Netz  in  die  Flut, 
fischten  heraus  einen  Jiingling  so  bleich. 
Senkten  zum  dritten  das  Netz  in  die  Flut, 
fischten  zwei  blitzende    Schwerter  heraus. 
„Ems  werf  ich  tief  in  die  Fluten  hinab, 
stofle  das  zweite  mir  selber  ins  Herz! 
Sank  hin  mein  Liebster  fur  mich  in  den  Tod, 
will  ich  um  ihn  auch  hier  sterben  zur  Stund! 
Leget  in  ein  Grab  zusammen  uns  beid', 
dort  an  dem  FuBsteige,  nahe  am  Hain! 
Wer  dann  wird  wandern  am  Hugel  vorbei, 
wird  an  uns  denken  und  sagen  voll  Leid: 
„Hier  ruhn  zwei  Liebende,  jung,  schon  und  gut, 
fanden  einander  im  bitteren  Tod!" 


(Ubertr.  v.  B.Schn.-Kr.) 


Die  lokalen  Verhaltnisse  (Spreewald)  erklaren  die  Kahnfahrt.  Die  Zahl  der  Musikanten  ist 
in  der  Sitte  der  ehrenden  Abholung  der  Braut  begriindet.  Auch  hier  ist  ein  Naturereignis  die 
Ursache  des  tragischen  Ausganges.  Die  Liebenden  gehoren  dem  hoheren  Stande  an.  Anklange 
an  die  deutsche  Ballade  (1563)  enthalt  der  Dialog  zwischen  Tochter  und  Mutter.  Neue  Ziige 
bietet  die  Szene  mit  den  beiden  Fischern;  das  dreifache  Netzauswerfen  ist  im  Volksglauben 
begriindet.  Eine  eigenartige  Beleuchtung  erhalt  der  freiwillige  Liebestod  der  Maid.  Aus  den 
renektierenden  Schlufiversen  ergibt  sich,  daB  die  Ballade  neueren  Ursprungs  ist.  Auch  hier 
ist  eine  belebende  aktmaBige  Gliederung  leicht  erkennbar.  Eine  herbe,  eindrucksvolle  altkirch- 
liche,  dorische  Weise  im  Dreivierteltakt  tragt  zur  Verklarung  des  Ganzen  wesentlich  bei.  An- 
ziehend  sind  die  sequenzartigen  Wiederholungen  in  der  Melodie. 


3.  Der  ertrunkene  Jiingling1) 


Moderato. 
P 


Dorisch 
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1.    Fuhr     auf     dem      Was    -    ser    der     Jung -ling       da     -     hin        und     hat    -    te       der 
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H 


Spiel  -  leut    aoht-zehn   bei    sioh,      und    hat  -  te       der       Spiel    - 


-1- 


1       I       !       I       ' 

leut    acht-zehn   bei    sich. 


Einen  weiteren  Beitrag  bietet  Michal  Rola  im  ,,Casopis  Macicy  Serbskeje"  (Bautzen  1880). 
Das  Lied  ist  oberwendisch  und  fordert  zum  Vergleich  mit  den  „Konigskindern"  in  der  Pader- 
bornischen  Fassung  auf. 

*)  Einstimmig  mit  Klavierbegleitung  in  33  wendische  Volkslieder    Nr.  14.    Steingraber  Verlag  3172. 
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In  kleinen  Nebensachlichkeiten  findet  man  indessen  ganz  fesselnde  neue  Phantasiegebilde. 
Die  Handlung  spielt  bei  Kamenz  i.  Sa.  Ein  sanfter  Regen  Gottes  laBt  den  Schnee  schmelzen. 
Die  Maid  hort  in  ibres  Vaters  Kammer  von  der  Sebnsucht  ibres  Jiinglings,  kauft  seinem  RoB- 
lein  seidene  Ziigel.  Als  sich  beim  Durcbschwimmen  des  Wassers  hobe  Wellen  erbeben,  zerreiBen 
die  Ziigel  und  der  Geliebte  geht  zugrunde.  Die  Maid  bittet  dreimal  die  Mutter  um  Erlaubnis, 
zum  Wasser  gehn  zu  diirfen,  zunachst  obne  den  Zweck  anzugeben;  endlich  gesteht  sie,  daB  sie 
dort  der  Geliebte  erwarte.  Sie  gebt  dann  in  den  Tod :  beim  ersten  Schritt  reicbt  ibr  das  Wasser 
bis  an  die  Knie,  beim  zweiten  bis  an  den  Giirtel,  beim  dritten  versinkt  sie.  Die  alte  Mutter 
macht  sich  auf  die  Suche  nacb  ibrem  Tochterlein  und  bittet  am  Wasser  in  banger  Abnung  einen 
Fischer:  „Fange  mir,  Fischer,  ein  Fischelein,  das  einem  Menschen  wohl  gleichen  mag!" 

Dreimal  wiri't  dieser  die  Netze  aus  und  zieht  nacbeinander  aus  der  Tief'e  den  Jungling,  dessen 
RoBlein  und  zuletzt  das  Jungfraulein.   Eine  Weise  dazu  hat  sich  nicht  gefunden. 

Dr.  Muka  teilt  im  „Casopis  Macicy  Serbskeje"  (Bautzen  1877)  ein  bruchstiickartiges 
Lied  mit,  zu  dem  Adolf  Cerny  in  seiner  dritten  Sammlung  wendischer  VolksHeder  eine  Melodie 
notiert  hat.   Es  lautet  in  der  Ubertragung  so : 


Moderato  assai. 
if 


4.  Am  Meere1) 
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Am       Mee  -  re,     da     ste  -  hen  zwei    Bur     -     gen,     zwei         Bur    -    gen     hoch      und 
ei  -  nen,    da     woh -net    ein    Jung-frau-lein,    in    der     an-dern  ein    junged-Ier 
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Herr. 


Sie     hat  -  ten     ein  -  an  -  der    von    Her  -  zen    lieb,     zu 
V 


sam-men-kom-men  konnten    sie  nioht.  Da       sand-te      der  Jungherr  ihr     Bot-sohaft  zu,    daB 


er      sie     ho  -  len    mocht.        Fiinfzehn  der  Spiel-leu  -  te     spiel -ten  auf,     trom-mel-ten   auch 
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Trommler  voll  Lust:„Da  wirdmein  wak  -  ker  Lieb sichfreu'n, daB  ieh    so  wohl-ge -mut   bin!" 


It  \>  TU> 


l)  Vgl.  33  wend.  Volksl.  m.  Klav.  Nr.  16.  Steingraber  Verlag  Nr.  3172. 
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Die  schone  Melodie  triigt  neuzeitliches  Geprage. 

Der  LiedschluB  ist  verwandt  mit  dem  Anfange  in  ,,Der  ertrunkene  Jiingling",  wahrend  der  Ein- 
gang  eine  Parallele  hat  in  der  oben  erwahnten  deutschen  Schwimmersage  von  1563.  Es  mag 
hierbei  noch  angefiihrt  sein,  daB  auch  eine  obotritisch-mecklenburgische  Ballade  „Es  wohnet 
Lieb  bei  Liebe"  (1530)  in  die  wendischen  Versionen  mit  hineingespielt  haben  mag.  Eine  Anmer- 
kung  in  dieser  Handschrift  besagt:  ,,Ist  gewesen  eines  Herzogs  von  Mecklinburgs  Tochter". 
Die  Burg  heiBt  Steergerdt  (Stargard).  Stammesverwandtschaft  ware  demnach  schon  moglich. 
In  der  mecklenburgischen  Ballade,  die  sich  auch  als  Sage  findet  (Bartsch  I,  324)  liegt  der 
Schwerpunkt  in  der  Verhinderung  des  Zusammenkommens  ebenfalls  in  einem  Naturereignis, 
aber  hier  ist  es  ein  Zwerg,  der  die  wartende  Jungfrau  entfiihrt  und  ihren  spiiteren  freiwilligen 
Tod  verschuldet. 

Auch  eine  Elbsage  vom  Singstein  zu  Postelwitz  kann  hier  herangezogen  werden,  die 
sicher  alterer  Herkunft  ist.  Der  Inhalt  ist  kurz  folgender :  Ein  junger  Hirt  erblickt  eines  Tages 
auf  dem  gegeniiberliegenden  Ufer  ein  liebliches  Madchen,  eine  Ziegenherde  weidend.  Beide  wer- 
den durch  Schalmeienklang  und  Gesang  naher  verbunden.  Allabendlich  erwartet  die  Hirtin 
singend  auf  einem  Felsgipfel  ihren  Liebsten,  der  bei  Mondenschein  durch  den  FluB  zu  ihr 
heriiberschwimmt.  Nach  langerer  Zeit  ihrer  Bekanntschaft  will  der  Jiingling  bei  ihren  Eltern 
urn  sie  anhalten,  sie  aber  zuvor  nochmals  auf  dem  Stein  besuchen.  Vergeblich  erwartet  sie  ihn 
dort,  bis  zur  Mitternacht  lieblich  singend.  Plotzlich  schwebte  eine  weiCe  Gestalt  iiber  den 
Strom,  kam  auf  sie  zu  und  sprach:  ,,Ich  bin  dein  Geliebter,  fiirchte  dich  nicht!  Gestern  abend 
haben  mich  die  FluBgotter  zu  sich  herabgezogen.  Lebewohl,  aber  singe  mir  noch  einmal  ein 
Lied,  es  soil  mir  ein  Totengesang  sein !"  Die  Gestalt  zerfloB  bald  darauf  in  Nebel,  und  die  un- 
gluckliche  Braut  sank  tot  auf  dem  Felsen  nieder. 

Die  Wenden  besitzen  aber  auch  eine  Volksdichtung  aus  Burg  i.  N.-L.  von  lichterer  Farbung 
mit  glucklichem  Ausgange.  Sie  heiBt:  Unbesiegbare  Liebe.  Der  Vollstandigkeit  halber 
moge  sie  hier  mit  angefiihrt  sein: 


Liebster  baut  ein  femes  Kahnlein, 
baute  es  vom  Riisterholze. 
Als  es  fertig  war  gezimmert, 
lieB  er's  gleiten  hin  im  Flusse. 

„Schwimme,  schwimme,  liebes  Kahnchen, 
nah  und  naher  bis  zum  Schlosse!" 
Bald  kam  es  dort  angeschwommen 
und  vorm  Schlosse  blieb  es  stehen. 

Schliefen  drin  noch  alle  Leute, 
nur  die  Maid,  die  liebe,  wachte; 
SaB  im  hohen  Fensterbogen, 
SaB  dort  harrend  bis  zum  Morgen. 

Als  sie  in  dem  weiBen  Schlosse 
ihres  Liebsten  Ankunft  merkte, 
spann  sie  rotes  Garn  in  Eile 
und  durchzwirnte  es  mit  griinem, 


Drehte  draus  'ne  seidne  Schnure 
fur  den  Herzensallerliebsten: 
„Schwinge  dich,  Herzallerliebster, 
zu  mir  auf  an  seidner  Schnure!" 

Und  er  schwang  sich  auf  zum  Fenster, 
auf  zur  Maid,  der  heiBgeliebten, 
schwang  sich  auf  an  seidner  Schnure 
iibers  tiefe,  weite  Wasser, 

auf  zur  Maid,  der  heiBgeliebten, 
die  so  lange  seiner  harrte. 
„BIeibst  so  lange  mein  Herzliebchen, 
als  hier  fliefit  das  tiefe  Wasser!" 

Wenn  verrinnt  das  tiefe  Wasser, 

dann  vergeht  auch  unsre  Liebe!"  — 

„  „Nie  verlauft  sich  dieses  Wasser! 

Nie  vergeht  auch  unsre  Liebe!""     (B.  Schn.-Kr.) 


Eine  ganz  seltsame,  ernste,  dorische  Weise  in  ziemlich  bewegtem  ZeitmaBe  faBt  diese  Romanze 
in  eigene  Tone. 
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Andantino 


5.   Unbesiegbare  Liebe 


Dorisch 
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f       -0- 
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Lieb-ster     baut'  ein       fei-nes        Kahn-lein,       bau  -  te       es     von       Rii  -  ster  -  hoi  -  ze. 
(dorisch) 


Als     es      fer  -  tig     war       go-  zim  -  mert,    lieB      er's     glei  -  ten      hin  zum      Schlos-se. 


Das  Wesen  der  Tonkunst 

Gedankengange,  veranlaBt  durch  Beethoven 

Von  Erich  Klocke,    Sprottau 

Wenn  es  der  Kunst  gelingt,  Angeschautes  mit  Gedanklichem  in  Ubereinstimmung  zu  bringen 
(symballein),  dann  hat  sie  das  Angeschaute  symbohsiert. 

Jede  Kunst  symbohsiert. 

Auch  die  Tonkunst  muB  also  Angeschautes  mit  Gedanklichem  in  ihren  Tonbewegungen  in 
Ubereinstimmung  bringen.    Auch  sie  muB  Angeschautes  symbolisieren. 

Alle  anderen  Kiinste  holen  ihre  Anschauung  aus  der  Natur. 

Die  Musik  als  Bewegungskunst  kann  natiirlich  ohne  weiteres  sich  mit  Marsch-  und  Tanz- 
bewegungen  und  dergleichen  in  Ubereinstimmung  setzen.  Das  ist  aber  doch  nur  ihr  kleinstes 
Betatigungsgebiet  und  ist  nicht  als  ,, Kunst",  die  sich  in  Symbolen  ausdriickt,  zu  bewerten. 

Welche  Quelle  ist  es  da,  aus  der  ihr  unablassig  Anschauungsmaterial  zuflieBt,  das  sie  durch 
das  Mittel  der  Tonbewegungen  symbolisieren  kann  ? 

Ein  analoger  Vorgang  in  der  Wissenschaft,  und  zwar  in  der  Wissenschaft  der  Mathematik, 
verhilft  zur  Beantwortung.  Denn  auch  sie  beruht  auf  Bewegung,  nicht  auf  auBerer  Bewegung, 
welche  das  Auge  vermittelt,   sondern   auf  gedachter   Bewegung,   auf  „innerer  Anschauung". 

Ein  mathematischer  Punkt  ist  nur  etwas  Gedachtes,  er  hat  keine  Ausdehnung,  er  nimmt 
keinen  Raum  ein.  Und  doch  entsteht  aus  seiner  gedachten  Bewegung  —  in  der  Zeit  —  das, 
was  wir  eine  Linie  nennen.  Aus  der  gedachten  Seitwartsbewegung  der  Linie  entsteht  eine  Flache 
und  aus  deren  Auf-  oder  Abwartsbewegung  ein  Korper. 

So  ist  denn  also  schlieBlich  auch  ein  Korper  etwas  aus  gedachter  Bewegung  Entstandenes  — , 
sinnlich  wahrnehmbar  ist  nur  der  Inhalt. 

Ein  Korper  ist  ja  auch  nur  durch  Bewegung  vorstellbar,  namlich  durch  die  bewegliche  Zahl, 
mit  der  er  gemessen  werden  kann.  Auch  die  Zahl  nimmt  keinen  Raum  ein,  sie  ist  Symbol,  Zeichen 
der  Zeitanschauung,  also  auch  nur  etwas  Gedachtes. 

Das  Orchester  entspricht  in  der  Bezeichnung  ,,Klangk6rper"  vollkommen  dieser  Vorstellung: 
nur  sein  Inhalt,  die  Tone,  sind  wahrnehmbar;  als  ,, Korper"  ist  das  Orchester  etwas  Gedachtes, 
dessen  ,, Inhalt"  Tone  sind. 

Diese  aus  der  Mathematik  wohlbekannte  Tats  ache  einer  dem  Menschen  eigentumlichen 
,,inneren  Anschauung",  welche  in  gedachter,  also  „innerer  Bewegung"  ihren  wissenschaftlichen 
Ausdruck  findet,  sie  ist  das  unerschopfliche  Gebiet,  aus  welcher  auch  der  Kunst  der  Tonbewegungen 
ihr  Anschauungsmaterial  zuflieBt  und  welches  sie  symbolisieren  kann. 
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Kein  anderer  als  der  bekannte  Ausleger  von  Kant,  der  Philosoph  Otto  Liebmann,  hat  es  aus- 
gesprochen : 

,,In  der  wortlos  tonenden  Musik,  in  der  wortlos  denkenden  Mathematik  liegt  wahrlich  sehr  viel 
Sinn,  sehr  viel  Vernunft." x) 

Diese  ,,innere  Anschauung"  ist  aber  nicht  etwa  ein  „Sicbversenken"  in  einem  passiven  Ruhe- 
zustande,  sondern  sie  ist  aktiv.  Sie  ist  ein  bewuBtes  ,,Sichselbst-nach-Innen-kehren",  urn  das 
Nacheinander  von  Eindriicken  festzuhalten  und  sie  miteinander  zu  verknupfen. 

So  entsteht  ja  auch  die  Linie  aus  der  Verkniipfung  der  im  Nacheinander  festgehaltenen  Punkt- 
bewegung  durch  aktive  Gedankentatigkeit. 

Diese  Tatigkeit  bezeichnet  der  Ausdruck  ,,Erinnerung".  Der  Ausdruck:  „ich  innere 
mich",  ist  leider  nicht  gebrauchlich ;  er  ware  ebenso  berechtigt,  wie  der  Ausdruck:  „ich 
auBere  mich". 

Hatte  der  Mensch  keine  Erinnerung,  so  ware  ihm  ein  BewuBtsein  seines  Selbst  ganz  unmoglich. 
Eine  Lebens-,, Linie"  entsteht  fur  ihn  auch  nur  durch  Verkniipfung  der  im  Nacheinander  fest- 
gehaltenen Eindrucke  seines  Lebens-, ,Laufes"  in  der  Erinnerung. 

Denn  um  ein  Nacheinander,  einen  Wechsel  von  Eindriicken  festzuhalten,  muB  ,,das  Ich" 
bestandig  sein. 

So  kommt  der  Mensch  zum  BewuBtsein  eines  „Ich",  an  welchem  der  Zeiten  Lauf  voriibergeht. 

Das  ist  der  Sinn  eines  altagyptischen  Spruches,  den  Beethoven  iiber  seinem  Schreibtisch 
hangen2)  hatte: 

,,Ich  bin,  ich  war,  ich  werde  sein; 
meinen  Schleier  hat  Niemand  gehoben." 

So  gibt  denn  gerade  die  bewegliche  Zeit  dem  Menschen  erst  die  Moglichkeit,  sein  Leben  im 
BewuBtsein  seiner  Bestandigkeit  zu  leben,  und  hieraus  entspringt  der  Gedanke,  daB  die  Zeit- 
bewegung  sein  Leben  „gestaltet"  hat,  wie  die  Bewegung  des  Punktes  die  Linie. 

Ubertragen  wir  diese  Ausfiihrungen  auf  die  wesentlichen  Merkmale  eines  Tonkunstwerkes. 

Das,  was  wir  in  der  Musik  „Thema"  oder  ,,Motiv"  nennen,  konnen  wir  als  Symbol  fur  das  be- 
standige  „Ich"  ansehen.  Denn  es  ist  derjenige  Teil  des  Kunstwerks,  der  im  Wechsel  der  Ton- 
bewegungen  das  Bestandige  bleibt. 

Der  Horer  sucht  zunachst  sich  dieses  Symbols  zu  vergewissern  und  verfolgt  dann  mit  groBer 
Teilnahme,  wo  dieses  ,,Ich"  im  Wechsel  der  Tonbewegungen  bleibt,  ob  es  und  wie  es  sich  etwa 
verandert,  und  wie  sich  die  thematische  Fiihrung  als  Symbol  der  Lebens-„Linie"  gestaltet. 

Verwickelter  wird  dieser  symbolische  Vorgang,  wenn  mehrere  Themen  auftreten. 

Immer  aber  ist  das  Thema  oder  sind  die  Themen  die  Einheit  in  der  Vielfaltigkeit  der  Ton- 
bewegungen, so  wie  „das  Ich"  die  Einheit  in  der  Zeitbewegung  seines  Lebens  bleibt,  auf  die  alle 
Ereignisse  bezogen  werden. 

Bei  mehreren  Themen  wird  der  Horer  geneigt  sein,  in  jedem  Thema  das  Symbol  eines  selb- 
standigen  ,,Ich"  zu  sehen,  so  daB  ,,die  LebensHnien"  sich  ineinander  verschlingen  konnen, 
oder  auch  in  Konflikt  geraten,  der  erst  nach  oft  recht  bewegter  Auseinandersetzung  zur  Losung 
(Entspannung)  fiihrt. 

Ihrem  Wesen  nach  vermag  es  die  Tonkunst,  das  menschliche  Innenleben,  wie  es  sich  in  innerer 
Anschauung  darstellt,  zu  symbolisieren. 

Und  dieses  Innenleben  bietet  der  Tonkunst  eine  nicht  zu  erscbijpfende  Fundgrube  dauernder 
Betatigung. 

Die  Form  ist  der  Inhalt. 

Meister  Beethoven  erfand  neue  Formen  fiir  den  vertieften  Inhalt.  Das  asthetische  Gefiihl 
verlangt  Form. 

So  ist  denn  die  Tonkunst  sowohl  Formkunst,  als  auch  Kunst  des  Gefuhlsausdrucks  insofern, 
als  sie  Leben  (innerliches  Leben)  symbohsiert. 

x)  „Gedanken  und  Tatsachen",  Bd.  II,  Seite  446.    1904. 

2)  Otto  Liebmann:  Gedanken  und  Tatsachen,  Bd.  II,  Seite  354.    1904. 


Friedrich  Stade 
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Ein  Glockenspiel  im  17.  Jahrhundert 

Aus  M.  Mersenne,  Harmonie  universelle,  Paris  1637  (stark  verkleinert) 
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Denn  das  Leben  hat  Form,  d.  i.  Gestalt  und  —  als  Menschenleben  —  auch  Gefiihlsinhalt. 

Das  Wesen  des  Lebcns  ist  das  Bestandige  im  Wechsel.  Das  Bestandige  ist  die  Gestalt  des  „Ich", 
mit  der  sich  der  Begriff  der  Zeit  als  Wechsel  notwendig  verbindet.  Das  ist  auch  das  Wesen  der 
Tonkunst. 

Musik  kann  man  nur  ,,erleben". 

„Der  Horer  erlebt  ein  in  sich  selbst  gesteigertes,  ein  ideales  Ich,  und  die  von  auBen  kommende 
Notigung  (Rezeptivitat)  und  meine  Eigentatigkeit  (Spontaneitat)  klingen  zusammen.  Nicht 
im  Bewufltsein,  wohl  aber  im  Erleben,  was  es  heiBt,  ein  Mensch  sein,  bin  ich  reicher  geworden."1) 

In  seiner  Musik,  und  zwar  nur  in  seiner  Musik  — ,  denn  sonst  wissen  wir  von  ihm  als  Menschen 
so  gut,  wie  gar  nichts  —  hat  Beethoven  offenbart,  was  es  heiBt,  ein  Mensch  sein,  und  damit 
jedem  einzelnen  Menschen  ein  reicheres  Erleben  seines  Menschseins  bescheert. 

Millionen  von  Menschen  konnen  das  heute  bezeugen. 

Eine  verkannte  Jugendballade  Franz  Schuberts: 
Der  Gott  und  die  Bajadere 

Von  Alfred  HeuC 

II.  (SchluB) 

Schuberts  Strophenballade  findet  man  im  letzten  Heft  als  Musikbeilage.  Unten  stent 
die  von  Schubert  stammende  Bemerkung :  „Bei  alien  Strophen  muB  der  Inhalt  der- 
selben  das  Piano  und  Forte  bestimmen".  An  und  fur  sich  ist  sie  fur  die  damalige  Zeit 
selbstverstandlich,  sie  zeigt  aber,  wie  wichtig  dem  jungen  Komponisten  ein  dem  Inhalt 
der  einzelnen  Strophen  angepaGter  Vortrag  gerade  bei  einer  Ballade  wie  dieser  erschien. 
Schubert  hatte  seine  Forderung  auch  noch  auf  das  ZeitmaB  ausdehnen  konnen,  es  er- 
gibt  sich  aber  immerhin,  daB  man  im  groBen  ganzen  mit  dem  HauptzeitmaB  so  ziemlich 
auskommt,  etwa  von  der  sechsten  und  siebenten  Strophe  abgesehen,  wie  wir  nachher 
sehen  werden.  Da  der  Klavierspieler  natiirlich  in  engster  Fiihlung  mit  dem  Sanger  zu 
stehen  hat,  zugleich  aber  fahig  sein  sollte,  die  Begleitung  gelegentlich  entsprechend 
zu  variieren,  so  rechnet  ein  sachgemaBer  Vortrag  der  Ballade  mit  zwei  Ausfiihrenden, 
die  durchaus  selbstandig,  aber  im  Geist  der  Dichtung,  vorzugehen  vermogen.  Sie  sind 
zu  einem  guten  Teil  Mitschopfer  des  Kunstwerks,  und  zwar  eben  in  einem  weit  starkeren 
Grade,  als  das  im  allgemeinen  der  Fall  ist.  Dieser  selbstandige,  geistig-seelische  Anteil 
der  Ausfiihrenden  war  auch  einer  der  Griinde  fur  die  Beliebtheit  und  die  hohe  Stellung, 
die  damals  das  Strophenlied  gerade  auch  in  den  geistigsten  Kreisen  einnahm.  Da  wir 
nun  die  Ballade  unserem  Leser  in  entsprechendem  Sinne  nicht  vortragen  konnen  —  es 
ist  dies  in  kleinem  Kreise  bei  bescheidensten  stimmlichen  Mitteln  ofters  geschehen  — , 
so  gilt  es,  auf  schriftlichem  Wege  zu  zeigen  suchen,  auf  welch  oft  sogar  uberraschende 
Weise  Wort  und  Ton  in  den  einzelnen  Strophen  sich  decken. 

Wir  haben  das  letzte  Mai  die  aus  zwei  verschiedenen  Takten  bestehende  Melodie 
auf  Grund  der  Worte:  soil  er  strafen  oder  schonen  genau  erklart  und  konnen  nun  die 
betreffenden,  zur  Erklarung  herangezogenen  Worte  im  Sinne  der  Musik  erweitern. 
Wir  konnen  z.  B.  sagen,  den  Worten  strafen  und  schonen  entsprechen  auch  herr- 
schen  und  dienen,  mannlich  und  weiblich,  Gott  und  Mensch,  d.  h.  eben  hier  Gott 
und  Bajadere,  Herr  und  Sklavin,  befehlen  und  sich  hingeben,  genauer,  hingebend  ge- 
horchen  im  Sinne  der  Vorhalte  im  zweiten  Takt,  lieben  und  geliebt  werden,  uberhaupt 

*)  Lipps  im  22.  Bd.  der  ,,Zeitschrift  fur  Psychologie  und  Physiologie  der  Sinnesorgane".    1900. 
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Aktivum  und  Passivum,  "Wollen  und  Sollen  usw.  in  eigentlich  unendlicher  Folge.  Ent- 
sprechende  Ausdrucke  werden  wir  in  der  Ballade  genugend  kennenlernen.  Dazu  kommt 
noch,  daB  jeder  der  beidenTeile  beides  sein,  der  Gott  z.  B.  auch  dieWesenseigenschaften 
der  anderen  Seite  aufweisen  kann  und  umgekehrt.  Wird  die  Bajadere  z.  B.  immer 
heiterer,  so  ist  sie  Aktivum,  der  regelmaBige  Wechsel  der  beiden  Motive  innerhalb 
einer  Verszeile  bringt  es  ja  auch  mit  sich,  daBin  jedemVersbeideWesensseitenzum  Aus- 
druck  gelangen.  In  welcher  Weise,  das  nun  eben  wollen  wir  naher  sehen,  wenn  es  auch 
ausgeschlossen  ist,  daB  wir  Zeile  fur  Zeile  durchgehen. 

Ein  Blick  zunachst  auf  die  erste  Strophe,  zumal  es  sich  bei  diesem  Lied  als  unmoglich 
herausstellt,  die  im  eigentUchen  Sinn  komponierte  Strophe  herauszufinden,  was  nicht 
zum  wenigsten  an  der  rhythmisch  auBerordentlich  regelmaBig  gebauten  Dichtung  hegt. 
Machen  wir  also  auch  bei  der  ersten  Strophe  einige  Proben,  so  gleich  hinsichthch  der 
Eingangsverse :  Mahadoh,  der  Herr  der  Erde.  Zunachst  das  Absolutum,  Mahadoh  in 
seiner  ganzen  ruhigen,  reinen  Dreiklangskraft,  als  zweites  aber  die  Erde,  die  ihm,  dem 
Herrn,  dient,  kurz,  das  Verhaltnis  von  herrschen  und  beherrscht  werden,  Aktivum 
und  Passivum.    So  trefflich  Loewe  den  Anfang  der  Ballade  packt,  namlich: 


i 


-J* « <M 0— 


-    ha  -   doh,       der     Herr     der         Er     -     de 

also  ahnlich  wie  Schubert  beginnt,  aber  auf  der  Quinte  (!),  man  sieht  nunmehr  ohne 
weiteres,  daB  die  Schubertsche  Melodie  mit  ihrer  Zweiteilung  weit  mehr  gibt  und  mehr 
geben  kann.  Loewe,  der  zwar  die  strophische  Form  in  variierter  Form  gelegentlich 
heranzieht,  aber  als  Ganzes  genommen,  durchkomponiert  hat,  Loewe  braucht  auch 
keineswegs  so  konzentriert  vorzugehen  wie  dies  bei  einer  echten  Strophenmelodie  der 
Fall  ist,  seine  Anfangstakte  geben  ein  gutesBild  Mahadohs  als  Herrscher,  weiter  aber 
nicht.  Dann  die  dritte  Zeile  —  die  zweite  konnen  wir  iibergehen  — :  daB  er  Unsres- 
gleichen  werde.  Schon  jetzt  haben  wir  in  dieser  Strophe  wenig  mehr  zu  erklaren,  er, 
der  Gott  (1.  Takt)  kommt,  um  Mensch  zu  sein,  d.  h.  eben  unter  den  „Vorhaltsbedin- 
gungen"  des  Menschengeschlechtes  zu  leben.  Immer  holt  die  Musik  das  Tiefste  aus  den 
Worten  heraus,  ob  es  nun  heiBt:  er  bequemt  sich  —  das  driickt  eine  Absicht  aus,  ist 
ein  Aktivum  — ,  hier  zu  wohnen  —  als  Mensch  also  zu  leben  —  oder:  muB  er  Menschen 
menschlich  sehen.  Sofort  sehen  wir  die  Bedingtheit  des  als  solchen  freien  Menschen. 
Von  der  zweiten  Strophe  wollen  wir  nun  das  Gesprach  zwischen  dem  Gott  und  der 
Bajadere  herausgreifen,  weil  man  eigentlich  von  vornherein  annehmen  diirfte,  daB  eine 
Melodie  wie  die  unsrige  fur  einen  Dialog  denkbar  ungeeignet  sein  durfte.  Aber  was 
zeigt  sich?    Als  Herr  und  Mann  fragt  Mahod6h  in  wurdig  bestimmtem  Tone: 


j>    Jt  — -Js_     1 —    J         Dennitig  und  entgegenkommend  antwortet  das  Madchen: 


Grufi    dich,Jung -frau! 


P\>    *j~~~J^i — m j —    Im  folgenden  Satz :  Wart,  ich  komme  gleich  hinaus,  kommt 

Dank    der     Eh   -    re! 
das  Aktive  und  Passive  der  "Worte  zu  vollendetem  Ausdruck.    Der  Gott  fragt  weiter 


(man  beachte  auch,  wie  gut  die  Frage  beriicksichtigt  ist):    ^ffi~\>    f1 g f f~ 


Und     wer    bist      du? 
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sie  antwortet,  daB  sie  ein  Wesen  sei,  das  in  nichts  als  Hingabe  bestehe,  wobei  die  stille 
Wehmut    durchscbimmert :   bfcr  b    fc^pzz^Jl      |    — 


Man  kann  dieses  ganze  Ge- 


ja    -    de    -   re, 


spracb  derart  gegenstandlich  singen,  daB  man  die  beiden  obne  weiteres  vor  sicb  sieht. 
Wie  ergreifend  zugleich  in  „Bajadere"  der  leise  Klageton. 

Man  vergleicbe  hier  einmal  Loewe,  der  das  Gesprach  in  der  Gesangstimme  mit  ganz  neuen 
Mitteln  gibt,  also  nur  die  betreffenden  Worte  im  Augezuhabenbraucht.  Hier  unterfangt 
sich  die  Bajadere,  die  mit  mannlicb  breiten  Oktavensprung  gestellte  Frage  mit  den  gleichen 


Noten    zuriickzugeben: 


* 


* 


j  worauf  sie  diensteifrig  fortfahrti 


„GriiB    dich,  Jung  -  frau ! " 
Dank     der     Eh    -   re! 


|i*^^^=^=g 


Und      ich      kom  -  me     gleioh     hin 
Dies   wie   auch   die   weitere   Antwort: 


&m 


*=^ 


5 


& 


^ 


^n 


Lie 


-j — i — i 1 — 

•    -•-        -#• 

Haus. 


Ba    -   ja 


de 


re, 


und     dies       ist       der 


be 


ist  sicher  sebr  reizvoll  gegeben,  aber  dock  nur  von  auBen  geseben,  und  wer  in  den  Kolo- 
raturen  etwas  Kokettes  sake,  konnte  nicbt  leicbt  widerlegt  werden.  Jedenfalls  erhalt 
man  von  der  Loeweschen  Bajadere,  ihren  ersten  Aufierungen  zufolge,  mehr  den  Ein- 
druck  eines  auBerlicben  Wesens,  wahrend  bei  unserem  Stropbenlied,  obwobl  die  beiden 
leibhaftig  vor  uns  steben,  alles  aucb  wieder  nacb  innen  gewendet  ist.  Und  das  ists  ja: 
immer  seben  wir  in  das  Innere  der  Handelnden,  in  ihren  eigentlichen  Charakter. 

Die  dritte  Stropbe  —  auf  den  dritten  Teil  der  Stropbenballade  komme  ich  nachher 
zu  sprechen  —  wird  man  moglichst  weich  und  ,,schmeichelnd"  singen,  und  auf  das 
zweite,  hingebende  Vorhaltsthema  hinzielen,  wobei  bald  sich  offenbart,  dafi  es  neue  Seiten 
enthalt.  Der  Wechsel  der  Themen  feiert  aber  auch  hier  Triumphe.  Wie  treffend  die 
ehrerbietige  Anrede  in  der  hohen  Quintlage:  Schoner  Fremdling,  die  man  ja  im  Sinne 
der  geistigen  Bedeutung  des  Motivs  herausarbeite ;  stehen  wir  doch  immer  in  un- 
mittelbarster  Verbindung  zu  dem  ganzen  Vorwurf :  mit  Hingabe  zu  dienen.  Voll  iiber- 
stromender  Empfindung  kann  gesungen  werden: 


r 


* 


EES 


e^^i 


was       du     willst,   das       sollst     du       ha   -  ben 

In  der  vierten  Strophe  wird  man  den  ersten  Vers:  Und  er  fordert  Sklavendienste, 
hart,  scharf  und  forte  geben,  gleich  den  folgenden  Vers:  Immer  heitrer  wird  sie  nur, 
aber  piano  und  weich,  worauf  man  das  Folgende  von  hier  aus  aufbaue.  Der  Hohepunkt 
der  Melodie  fallt  dann  mit  dem  der  Dichtung  zusammen,  mit  den  Worten :  Ist  Gehorsam 
im  Gemiite  usw.  Bereits  hier  mag  man  die  Fassung  Loewes  nicht  mehr  zum  Vergleich 
heranziehen,  da  sie  allzuviel  im  inneren  Sinne  schuldig  bleibt.    Loewe  beniitzt  fur  die 
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Stelle  die  Melodie,  mit  der  die  Bajadere  sich  schmeichelnd  einfiihrte  und  den  Fremdling 
als  echtes  Freudenmadchen  ins  Haus  zog.  War  dort  die  reizvoll  sich  einschmeichelnde 
Melodie  im  Sinne  des  empirischen  Lebens  ganz  am  Platze,  so  muB  sie  nunmehr,  wo 
wir  die  Bajadere  von  innen  kennenlernen,  im  tieferen  Sinn  versagen.  Man  singe  die 
beiden  Fassungen  unmittelbar  nacheinander.  Welch  Madchengezwitscher  auf  die  so 
wichtigen  Worte  von  allgemeiner  Bedeutung! 


Und  das  ists  iiberhaupt  bei  der  Loeweschen  Ballade:  Ihre  vielen  und  mannigfaltigen 
Reize  lassen  das  Wesentliche  der  Dichtung  je  liinger  je  mehr  zuriicktreten,  bis  man 
sogar  von  der  Musik  abgestumpft  wird.  Indem  das  Musikalische  mit  Vernachlassigung 
des  Geistigen  herrscht,  zumal  bei  einem  derartigen  Vorwurf,  hebt  es  sich  eben  in  seiner 
Wirkung  zuletzt  selbst  auf.  Dabei  gehort  Loewes  Ballade  zu  den  musikalisch  reichsten 
ihrer  Gattung,  dem  Kern  der  Goetheschen  Dichtung  steht  sie  aber  schlieBlich  doch 
recht  fern.    Das  wird  uns  im  weiteren  Verlauf  immer  klarer  werden. 

Zu  Beginn  der  funften  Strophe:  Und  er  kuBt  die  bunten  Wangen,  erleben  wir  etwas 
ungemein  Sinniges:  Das  Motiv  des  Gottes  ,,kiiBt"  gleichsam  das  der  Bajadere.  Der 
Nachdruck  hat  in  der  ganzen  Strophe  auf  dem  zweiten  Motiv  zu  liegen;  mit  groBter 
Liebe  und  feinstem  Nachdruck  muB  es  herausgearbeitet  werden,  wahrend  das  erste 
Motiv  zur  Vorbereitung,  als  Anlauf,  gewissermaBen  als  Auftakt  dient.  Auch  hier  liegt 
der  Hohepunkt  im  siebenten  Vers,  auf  „die  gelenken  Glieder".  Die  Worte  scheinen 
nicht  so  wichtig  zu  sein,  und  doch  sind  sie  es.  Hier,  beim  Versagen  seiner  Glieder,  hort 
das  Madchen  auf,  Bajadere,  Tanzerin,  ein  gewohnlich.es  Kind  der  Freude  zu  sein;  sie 
ist   zu  einem  echten,  liebenden  Weib  geworden,  das  der  Gott  als  solches  anerkennt. 

Die  sechste  und  siebente  Strophe  moge  man  unmittelbar  miteinander  verbinden,  so 
dafi  am  besten  auch  die  beiden  Takte  des  Nachspiels  weggelassen  werden.  Vom  zweiten 
Teil  der  sechsten  Strophe :  Schreiend  stiirzt  sie  auf  ihn  nieder,  miiBte  das  ZeitmaB  be- 
schleunigt  werden,  alles  Folgende  bis  zu:  Es  singen  die  Priester,  spielt  sich  vor  den 
entsetzten  und  verzweifelten  Augen  der  Bajadere  ab,  und  zwar  eben  im  Sinne  ihres 
eigenen  Erlebnisses.  Wiederum  liegt  dann  der  Hohepunkt  auf  der  7.  und  8.  Zeile,  und 
zwar  zu  den  Worten:  Mein!  er  war  es,  mein  vor  alien!  Ach,  nur  Eine  siiBe  Nacht!  Die 
Melodie  gibt  sowohl  den  stillen  wie  den  lauten  Jammer  in  geradezu  ergreifender  Weise 
her,  eine  VerauBerlichung  ist  so  gut  wie  ausgeschlossen.  Mochte  man  auch  gerade  bei 
diesen  Worten  annehmen,  die  Melodie  konne  nur  auf  sie  erfunden  sein.  Nochmals  ver- 
gleiche  man  mit  Loewe,  um  noch  deutlicher  zu  sehen,  daB  er  in  dieser  Ballade  gerade 
bei  den  Hohepunkten  versagt  und  versagen  muB,  weil  seine  teilweise  strophisch  er- 
fundenen  Melodien  nicht  aus  dem  Herz  der  Dichtung  erfunden  sind,  sondern  ihre  Ent- 
stehung  auBeren  Eindr ilcken  verdanken.  Loewe  verwendet  hier  die  gleiche  Melodie  wie 
vorhin,  nur  mit  einer  Wendung  nach  A-Moll,  die  aber  nichts  Entscheidendes  andern 
kann.  Wie  nimmt  sich  nun  aber  die  Schmeichelmelodie  im  Munde  einer  Verzweifelnden 
aus,  wobei  wir  von  den  schlechten  Sinnbetonungen  noch  absehen  wollen!  Mit  welchem 
seelischen  Druck  werden  aber  bei  Schubert  die  entscheidenden  Worte  hervorgetrieben ; 
kann  man  wahrhaftiger  in  jeder  Beziehung  komponieren?  Wir  wollen  die  beiden  Stellen 
auch  unmittelbar  nebeneinanderstellen.    Bei  Loewe  beiBt  es: 


Heft  7/8 


ZEITSCHRIFT   F(jR   MUSIK 


405 


qi-l 


m. 


hz 


W&MMgM: 


£ 


Mem!     er      war     es!    rnein   vor 
bei   Schubert  aber: 


al 


len. 


Ach, 


Ei 


sii   -  Be       Nacht 


-^mmm 


*m 


Meiii!     er     war       es!        mein     vor      al    -   len.     Aoh,     nur     Ei    -    ne         sii   -    Be     Nacht 

Dabei  halte  man  sich  immer  wieder  die  Bedeutung  der  beiden  Motive  vor  Augen,  die 
gerade  an  solchen  seelischen  Hohepunkten  ihr  tiefstes  Wesen  enthiillen. 

Bei  dieser  Stelle  angelangt,  haben  wir  endlich  auch  einmal  den  Blick  auf  die  Melodie 
der  letzten  drei  Verse  einer  Strophe  zu  wenden.  Auch  diese  Melodie  ist  im  Ausdruck 
sehr  elastisch,  so  daB  sie  fur  alle  Strophen  ihre  Bestimmung  geradezu  ideal  erfiillt,  be- 
sonders  dann,  wenn  auch  am  Klavier  das  Notige  getan  wird.  Die  Worte  der  7.  Strophe: 
Es  singen  die  Priester,  waren,  bei  plotzlicher  Verlangsamung  des  ZeitmaBes,  mit  steifer 
priesterlicher  Wiirde,  gefiihllos  bei  mechanischer  Akzentuierung  zu  singen,  ebenso  die 
ganze  folgende  Strophe,  die  letzten  Verse  mit  einer  kleinen  Erhebung.  Die  Melodien 
offenbaren  nun  ganz  Anderes:  alle  Warme  ist  zuriickgedrangt,  sie  klingen  lehrhaft  be- 
stimmt,  was  den  starksten  Gegensatz  zu  dem  vorangegangenen,  leidenschaftlichen 
Strophen  ergibt.  In  der  7.  Strophe  tun  kleine  Mittelchen  am  Klavierpart  so  etwas  wie 
Wunder.   Man  spiele,  um  das  mechanisch  Akzentuierte  herauszuarbeiten,  in  der  rechten 


Hand   etwa  folgendermaBen : 


w=3F» 


In  der  3.   Strophe  wahle 


man  an  dieser  Stelle  eine  leichte  Begleitfigur,  in  der  vierten  aber  fur  die  Worte:  Aber, 
sie  scharfer  und  scharfer  zu  priifen,  hartes,  scharfes  Akkordspiel,  etwa: 

wobei   einige   scharfe   Dissonanzen    sehr  wohl    gewagt   werden 


At —   j      t     di—^-— 1   diirfen.    In  der  5.  Strophe  (Und  so  zu  des  Lagers  vergntiglicher 
*J        •  ±  Feier")    wende   man   wohlige,   weiche   Bealeitfiaruren    an.    wobei 


fci* 


^ 


Feier)  wende  man  wohlige,  weiche  Begleitfigur  en  an,  wobei 
vor  jeder  Ubertreibung  gewarnt  sei.  Denn  immer  muB  der 
Charakter  eines  einfachen  Stuckes  gewahrt  bleiben:  Jede 
Strophe  kann  bei  Anwendung  schlichtester  Mittel  anders  ge- 
geben  werden,  so  daB  wenigstens  andeutungsweise  ein  improvi- 
siertes  variiertes  Strophenlied  zustande  kommt.  Es  ist  fast  unglaublich,  wie  phantasielos 
auf  diesem  Gebiet  unsere  heutigen  Klavierspieler  geworden  sind.  Als  vor  etwa  zwanzig 
Jahren  von  ersten  Konzertsiingern  auch  Volkslieder  offentlich  gesungen  wurden,  habe  ich 
nicht  einen  einzigen  Begleiter  kennengelernt,  der,  von  einigen  Tonschattierungen  ab- 
gesehen,  auch  nur  eine  einzige  Strophe  ein  wenig  variiert  hatte,  vier  und  fiinf  Strophen 
hindurch  wurden  mechanisch  immer  die  gleichen  Begleitnoten  gespielt,  wahrend  ihrer- 
seits  manche  Sanger  dem  jeweiligen  Inhalt  gerecht  zu  werden  suchten.  Viel  laBt  sich 
erreichen  durch  gelegentliches  Versetzen  des  Klavierparts  in  eine  andere  Oktav-  oder 
Akkordlage,  dann,  wie  bereits  angedeutet,  durch  Anwendung  anderer,  der  jeweiligen 
Situation  entsprechende  Motive.  Am  Klavier  saBen  bei  solchen  Vortragen  vielfach 
die  Komponisten  selbst,  ein  Zelter  oder  Reichardt  verstanden  sich  auf  ein  im  Dienste 
einer  Dichtung  stehendes  Improvisieren  auf  das  beste,  wie  denn  auch  unsere  Ballade 
durchaus  der  Berliner  Schule  angehort. 
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Und  nun  suche  man  selbst  Hand  anzulegen,  d.  h.  die  herrliche  Ballade  an  Hand  der 
in  ihrer  Art  unvergleichlichen  Liedvorlage  vorzutragen,  eine  innerlich  fordernste  Aufgabe 
nicht  nur  fur  Ktinstler  selbst  hochster  Ordnung,  sondern  fur  jeden,  so  er  nur  etwas  Stimme 
und  echt  kunstlerischen  Geist  besitzt.  Ein  ktinstlerischer  Freund  in  der  Scbweiz  schrieb 
mir  bald  nach  den  Ausfuhrungen  im  letzten  Heft  nicht  nur  begeistert,  sondern  auch 
derart  kunstverstandig  iiber  die  Ballade,  daB  seine  Worte  klar  zeigen  konnen,  wie  eine 
derartige  Beschaftigung  mit  echtester  Kunst  den  innersten  Menschen  treffen  kann. 
Es  sei  denn  auch  einiges  aus  dem  Brief  mitgeteilt: 

.  .  .  Welche  Genialitat,  die  es  vermochte,  das  groBe  Goethesche  Gedicht  in  ein  einfaehes 
Strophenlied  einzufangen,  ja  ihm  dadurch  erst  die  rechte  Weihe  zu  geben.  Schon  die  feier- 
liche  Es-Dur-Tonart  umfangt  einen  mit  besonderer  Luft.  Da  wird  nicht  gemalt  und  nichts 
geschildert,  sondern  da  wird  aus  geheimnisvoller  Tiefe  der  Ton  fur  den  Sinn  des  Ganzen  herauf- 
geholt.  Strenge  und  Wehmut  sind  in  dieser  Musik  rein  als  Tonstiick  so  schon  vereint  und  die 
Wehmut,  die  Milde,  das  Mitleid  herrscht  vor  .  .  . 

Ich  habe  dann  alle  Strophen  —  die  vielen!  —  durchgespielt  und  gesungen  und  es  hat  mich 
geradezu  ergriffen,  wie  alle  passen.  Das  ist  nun  schon  etwas  schlechthin  Wunderbares,  so 
etwas  Fertiges  und  Konzentriertes  gerade  iiber  ein  solches  Gedicht!  Das  zeigt,  wie  der  echte 
Musiker  vorgeht   —  ganz  von  innen  heraus,  nicht  von  auBen  heran.   —   — 

WeiB  Gott,  als  ich  dieses  herrliche  Gebilde  neunmal  —  und  jedesmal  verschieden  —  gespielt 
und  ein  bischen  „gesungen"  hatte  heut  Abend,  versank  fur  eine  Weile  alle  andere  Musik.  Und 
wenn  man  es  schon  fur  sich  ohne  zu  ermiiden,  9-,  10-  und  mehrmal  blofi  spielen  kann,  diirfte  das 
zeigen,  daB  ein  groBer  Sanger  das  Lied  trotz  seiner  neun  Strophen  mit  groBter  Wirkung  auch 
vortragen  konnte. 

Es  ware  denn  auch  eine  besondere  Ehrung  Schuberts,  wenn  ein  bedeutender  Sanger 
den  Mut  hatte,  diese  Ballade  einem  breiteren  Kreis  zuzufiihren.  Schade,  daB  Goethe 
sie  nicht  kennen  gelernt  hat.  Hatte  ihm  Schubert  gerade  auch  derartige  Stiicke  zu- 
gesendet,  so  z.  B.  auch  den  Fischer,  ebenfalls  ein  kleines  Wunderwerk  in  Strophenform, 
so  ware  es  sicher  zu  einer  Antwort  an  den  jungen  Komponisten  gekommen.  Denn  in 
diesem  Fall  hatte  Goethe  die  Schubertschen  Fassungen  mit  den  ihm  bekannten  besonders 
von  Reichardt  und  Zelter  vergleichen  konnen  und  die  Genialitat  der  ersteren  waren 
ihm  sicherlich  offenbar  geworden.  Schubert  war  schlecht  beraten,  als  er  Werke  wie 
den  Erlkonig  und  Ganymed  dem  Dichter  sandte.  Was  sollte  dieser  mit  solchen  Stiicken 
anfangen,  da  ihm  zudem  keine  geeigneten  Vortragenden  zur  Verfiigung  standen  ?  Ge- 
horte  es  weiterhin  zu  seinen  Aufgaben,  musikalische  Genies  zu  erkennen,  die  ihm  Werke 
schickten,  die  seiner  Musikanschauung  zuwiderliefen  ?  Hat  sich  etwa  Beethoven  um 
Schubert  gekummert,  er,  der  groBe  Musiker  mit  dem  untriiglichen  Blick?  Erst  auf 
dem  Sterbebett  wars  der  Fall.  Man  wird  aber  in  diesem  Jahr  unzahlige  Male  lesen  konnen, 
daB  Goethe  eben  nicht  auf  der  Hohe  stand,  als  er  Schuberts  Sendung  unbeantwortet 
lieB.  Wenn  nur  einmal,  hundert  Jahre  nach  dem  Tode  beider,  diese  Schwatzer  auf 
der  Hohe  stunden,  also  sich  ein  wenig  die  Miihe  genommen  hatten,  sowohl  Goethe  wie 
Schubert  auf  dem  Gebiet  des  Liedes  kennen  zu  lernen.  Nochmals,  welche  Augen  hatte 
Goethe  gemacht,  wenn  er  seine  riesige  Ballade  von  einem  blutjungen  Komponisten 
in  Strophenform  gebannt  gesehen  hatte !  Denn  damals  fings  allenthalben  mit  einem  oft 
nur  allzu  planlosen  Durchkomponieren  selbst  einfachster  Strophengedichte  an,  und  man 
konnte  sich  bei  Goethe  nicht  schlechter  einfuhren,  als  wenn  man  mit  aufgedonnerten 
durchkomponierten  Liedern  seine  Teilnahme  erwecken  wollte.  Goethe  witterte  da  so- 
fort  mangelnde  geistige  Kraft,  weiterhin  die  Unfahigkeit,  im  Grundlegenden  seinen 
Mann  zu  stellen.    Schubert  ist  deshalb  Schubert  geworden,  weil  er  Beides  konnte,  weil 
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er  vor  allem  auch  innerlichste,  von  starkstem  Geist  durchdrungene  Strophenlieder 
zu  geben  vermochte.  Unter  ihnen  ist  der  Gott  und  die  Bajadere  das  kiihnste,  in  seiner 
auBeren  Einfachheit  aber  unscheinbarste  und  deshalb  auch  verkannteste.  Wer  sich 
mit  ihm  aber  einmal  in  dem  Sinne  beschaftigt  hat,  wie  es  zu  zeigen  versucht  "worden  ist, 
der  weiB,  welch  geradezu  unheimliche,  unerschopfliche  geistige  Kraft  in  einem  derartigen 
Liede  steckt,  er  denkt  hoffentlich  auch  dariiber  nach,  worauf  es  beruht,  daB  die  Melodie 
nicht  ermiidet.  Wiese  unser  Lied  auBere  Reize  auf,  und  steckte  seine  eigentliche  Kraft 
nicht  gewissermaBen  hinter  den  Noten,  man  konnte  es  weder  in  der  angegebenen  Weise 
gestalten,  noch  hielte  man  es  iiberhaupt  aus,  die  gleichen  Motive  iiber  siebzig  Male  zu 
horen.  Man  vergiBt  aber  die  Musik,  weil  man  vollig  im  Wesen  der  Dichtung  aufgehen 
kann,  und  doch  ists  wieder  die  Musik,  die  jene  so  ungemein  belebt  und  in  ihren  Kern 
blicken  laBt.  Man  redet  heute  nur  allzuviel  von  ,,Sachlichkeit"  in  der  Kunst  und  der 
Musik  im  besonderen.  Da  hatte  man  denn  ein  besonders  herrliches  Beispiel  hiefur; 
wird  es  aber  auch  zum  Nachdenken  dariiber  verhelfen,  was  zu  einer  derartigen  ,,Sach- 
lichkeit"  alles    gehort? 

Musik alischer  Anschauungsunterricht 
und  Schulkonzerte 

Von  C  h.  Spater,  Leipzig 

Die  Reform  des  Schulmusikunterrichts  hat  allenthalben  kraftig  eingesetzt.  Man  darf  davon 
erwarten,  daB  die  Ausfiihrung  des  Pensums  der  neuen  Lehrplane,  die  heranwachsende  Gene- 
ration zu  lehhafterer  Beteihgung  am  Musikleben  der  Gegenwart  anregt  und  die  Lust  am  eigenen 
Musizieren  steigert. 

Der  Erfolg  dieser  reformatorischen  Bestrebungen  hangt  naturgemaB  von  der  geschickten 
Handhabung  des  Lernstoffes  durch  fahige  Lehrer  ab,  denn  die  Lehrplane  geben  so  erfreulich 
weiten  Spiehaum,  daB  hier  tatsachlich  bedeutsame  Kulturarbeit  geleistet  werden  kann. 

Will  man  die  Moglichkeiten  der  musikalischen  Schulbildung  abwagen,  so  hiite  man  sich  vor 
allem  vor  Uberschatzung  der  Leistungsffihigkeit  des  Durchschnitts.  Was  Manner  wie  August 
Halm  und  Hilmar  Hijckner  in  den  Lietzschen  Landerziebungsheimen  mit  ihren  Zoglingen  an 
praktischer  Eigenbetatigung  erreicht  haben,  sind  Spitzenleistungen,  die  nur  bei  so  enger  Arbeits- 
gemeinschaft  in  Alumnaten  moglich  sind  und  deshalb  nie  als  MaBstab  fur  den  allgemeinen 
Durchschnitt  gelten  konnen.  Um  den  gewinnen  zu  konnen,  ist  die  ganze  Arbeit  noch  viel  zu  Jung. 

Viel  Erfreuliches  ist  schon  an  manchen  Stellen  erreicht  worden,  doch  wird  sich  kaum  allent- 
halben der  Idealzustand  erreichen  lassen,  daB  die  Schiiler  imstande  sind,  sich  selbst  die  notige 
musikalische  Anschauung  vermitteln  zu  konnen.  Dazu  gehort  viel  mehr  Zeit,  als  zur  Verfugung 
steht.  Und  doch  ist  die  BewerkstelHgung  der  klingenden  Anschauung  eine  entscheidende  Frage. 
Was  niitzt  alles  Wissen  um  die  Dinge,  wenn  die  Erfahrung  durch  lebendige  Anschauung  fehlt  ?  — 
Zur  Zeit  steht  hierbei  noch  alles  auf  freiwilliger  Eigenleistung  Einzelner. 

Welche  Teilaufgaben  hat  hierfiir  der  Lehrer,  welche  der  Schiiler,  und  welche  der  konzer- 
tierende  Kiinstler  zu  erfullen  ?  —  Ganz  weit  gefafit,  ist  die  Aufgabe  des  Schulmusikunterrichts 
die  Erziehung  zum  komplexen  Horen,  d.  h.  zur  Entwicklung  der  Fahigkeit,  ein  musikalisches 
Kunstwerk  als  Ganzes  aufzufassen,  erleben  und  nach  Form  und  Inhalt  verstehen  zu  konnen. 
Dazu  gehort  praktischeDarbietung  von  Anschauungsmaterialund  dessen  Durcharbeitung 
nach  Seiten  des  Musikalisch-Inhaltlichen  und  Formalen,  des  Historisch-Stilistischen  und  des 
Kulturhistorischen. 

In  den  Unterklassen  ist  als  Voraussetzung  dafiir  die  musikalische  Elementarlehre  in  Verbindung 
mit  praktischen  Singiibungen  ohne  Riicksicht  auf  mSglicherweise  im  musikahschen  Privat- 
unterricht  erworbene  Kenntnisse  zu  erarbeiten.  Die  Beteiligung  der  Schiiler  sollte  vielmehr  als 
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bisher  durch  Einzelleistung  im  Vomblattsingen  angeregt  werden,  wiihrend  Gesamtleistungen 
im  Chorgesang  anfangs  zuriickzustellen  sind.  Das  einstimmige  Volkslied  mit  seinem  einfachen 
harmonisclieii  Unterbau  muB  hier  die  Hauptrolle  spielen.  Einfache  akkordische  Klavierbe- 
gleitung  kann  hier  leicht  Kadenzierungs-  und  Modulationsvorgange  zum  Verstandnis  bringen. 
Das  nimmt  den  theoretischen  Erkliirungeii  die  Trockenheit. 

Beim  Chorgesang  teile  man  die  Klasse  in  Singgruppen,  bei  denen  einzelne  Schiiler  abwechselnd 
taktieren  und  dirigieren  konnen.  Auf  diese  Weise  bekommt  der  Einzelne  das  Gefiihl  der  Ver- 
antwortung  fiir  die  Eigenleistung,  die  beim  Chorgesang  so  leicht  innerhalb  der  Gesamtleistung 
verloren  geht.  Die  jeweils  Inaktiven  haben  die  Kritik  zu  bilden  und  durch  Nachlesen  die 
Leistung  der  Aktiven  zu  kontrollieren  und  zu  korrigieren.  Das  Ohr  wird  dadurch  gescharft  und 
Langeweile  kann  nicht  aufkommen. 

Begabtere  schlieBe  man  auszeichnenderweise  zu  einem  a-cappella-Chor  zusammen  in  Form 
einer  freiwilligen  Arbeitsgemeinschaft.  Wo  es  moglich  und  durch  Personalunion  der  Lehrer  be- 
giinstigt  ist  (wie  an  kleineren  Orten),  schlieBe  man  die  hoheren  Klassen  der  Knaben-  und  Madchen- 
schulen  zu  gemischten  Choren  zusammen.  Dies  wiirde  den  Lehrpliinen  durchaus  entsprechen  und 
enthebt  der  Verlegenheit,  Chorsatze  von  Palestrina,  Orlando  di  Lasso  u.  A.  in  der  stilistisch  un- 
mijglichen  Form  fiir  Madchenstimmen  allein  ausfiihren  zu  miissen,  wie  es  leider  audi  in  den 
neuesten  Gesangbiichern  fur  Madchenschulen  vorgesehen  ist.  Damit  ware  ein  vorziigliches 
Mittel  zur  stilreinen  Ausfiihrung  alter  a-cappella-Literatur  gegeben. 

Schwieriger  steht  es  mit  der  Ausfiihrung  von  Instrumentalmusik,  da  die  Ausbildung  im 
Instrumentalspiel  Sache  des  Privatunterrichts  ist.  Fiir  den  stilechten  Vortrag  historischer 
Soloinstrumentalmusik  ziehe  man  nach  Moglichkeit  die  Schiiler  heran.  Zu  diesem  Zwecke  setze 
sich  der  Schulmusiklehrer  mit  den  ortswirksamen  Privatmusiklehrern  in  Verbindung  und  ver- 
einbare  mit  ihnen  die  Aufgabe  fiir  die  zur  Ausfiihrung  in  Frage  kommenden  Schiiler. 

Zur  Ausfiihrung  von  Kammermusik  und  von  Stiicken  fiir  kleines  Orchester  mag  manchenorts 
sich  ein  collegium  musicum  in  freier  Arbeitsgemeinschaft  inszenieren  lassen.  Man  rege  besonders 
korperlich  kraftige  Knaben  zur  Erlernung  von  Blasinstrumenten  an,  die  nahezu  ganz  aus  der 
Hausmusik  verschwunden  sind.  Auch  hierbei  kombiniere  man  die  verschiedenen  Schulen  bei 
Arbeitsteilung  zwischen  den  Lehrern. 

Bei  all  dieser  Eigenbetatigung  besteht  jedoch  die  groBe  Gefahr  der  Uberschatzung  der  Schiiler- 
leistung.  Sie  kann  natiirlich  nie  etwas  Vollgiiltiges  sein,  und  Lehrer  und  Schiiler  miissen  sich 
immer  bewuBt  bleiben,  daB  sie  in  den  meisten  Fallen  nur  eine  im  guten  Sinne  dilettantische 
Skizze  zu  geben  vermogen.  Die  Freude  am  Musizieren  kann  darum  ungeschmalert  bleiben. 
Schiilerorchester-  und  Chore  sollten  darum  nur  im  eigenen  Hause  und  nicht  in  der  Offentlichkeit 
musizieren.  Mag  nun  die  eigene  Musizierfreudigkeit  noch  so  groB  sein,  es  gilt  nun  aber  noch  ein 
anderes:  dem  heranwachsenden  jungen  Menschen  durch  das  Erlebnis  kiinstlerisch-vollendeter 
Darbietungen  von  Meisterwerken  der  musikalischen  Weltliteratur  durch  reife  Kiinstler  einen 
MaBstab  fiir  die  eigene  Leistung  und  damit  einen  Ansporn  zur  Steigerung  seiner  Anspriiche 
an  sich  selbst  und  seine  musikalische  Betatigung  zu  geben. 

Ist  dies  nun  im  Rahmen  des  Schulmusikunterrichts  moglich  ?  —  Wohl,  den  Anfang  dazu  hat 
ein  Einzelner  bereits  wagemutig  gemacht  und  es  ist  an  der  Zeit,  diese  kiinstlerisch-padagogische 
Tat  bekannt  zu  machen  und  deren  Ergebnisse  auszubauen. 

Ernst  Hudemann,  ein  Baritonist  mit  hohem  stimmlichem,  musikalischem  und  pada- 
gogischem  Konnen,  verzichtet  auf  den  Ruhm  der  groBen  Offentlichkeit  des  Konzert- 
lebens,  um  sich  seinen  geliebten  Schulkonzerten  widmen  zu  konnen.  Hudemann  hat 
in  fiinf  Jahren  nicht  weniger  als  700  Schulkonzerte  in  den  Provinzen  Schleswig-Holstein, 
Ost-  und  WestpreuBen,  Pommern,  Brandenburg,  Hannover,  dem  Rheinlande  und  in 
Thiiringen  gegeben.  Er  bereiste  mit  seiner  Begleiterin  (z.  Z.  Frl.  Friedel  Zimmermann) 
vorzugsweise  Gebiete,  in  die  sich  kaum  je  ein  Virtuose  verirrte  und  sang  den  Kindern 
der  Dorf-  und  Volksschulen  seine  Weisen.    Neuerdings  erstreckt  sich  sein  Wirkungsfeld 
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audi  auf  die  Volks-  und  libheren  Schulen  groBerer  und  groBer  Stadte;  ein  Beweis  dafiir, 
daB  es  auch  da  not  tut. 

Seine  Vortragsfolgen  zeugen  von  guter  psychologiscker  Berechnung.  Es  ist  an  sich 
durchaus  richtig,  die  Erlebniswerte  der  Musik  dem  naiven  Kinde  durch  das  begriffliche 
Textwort  nahe  zu  bringen.  Der  musikalische  Ausdruck  der  musikalischen  Linie  im  Liede 
und  der  untermalenden  tonmalerischen  Begleitungen  werden  vom  nmsikalisch  unvor- 
gebildeten  Kinde  so  am  leicbtesten  aufgenommen.  Hudemann  schickt  seinen  Lied- 
vortriigen  stets  einfiihrende  Worte  voraus,  zuweilen  naiv  Anekdotisches,  und  bereitet 
dadurcb  die  Aufnahmewilligkeit  der  Kinder  stimmungsmaBig  vor.  Sehr  verstarkt  wird 
die  Wirkung  seiner  Vortrage  durch  geschmackvolle  mimische  Interpretierung  des  In- 
halts.  Er  singt  nicht  nur,  tragt  nicht  nur  vor,  sondern  gestaltet  mit  alien  ihm  zu  Gebote 
stebenden  Ausdrucksmitteln. 

Hudemann  weiB  sehr  wohl,  daB  Gegensatzlichkeit  der  Gefiihlsinhalte  beim  leicht  er- 
miidenden  Kinde  die  Aufmerksamkeit  anregt.  So  stellt  er  neben  einen  Bach'schen  Choral 
das  Volkslied  und  versaumt  nicht,  auf  die  stilistische  und  inhaltliche  Gegensatzlichkeit 
hinzuweisen.  Dann  gibt  er  Gruppen  ernster  und  heiterer  Kinderlieder  und  laBt  dem  lyri- 
schen  Kunstliede  die  Ballade  folgen.  Stileinheitlichkeit  der  Programme,  wie  der  und 
jener  sie  vielleicht  vom  asthetischen  Gesichtspunkte  aus  fordern  mochte,  ware  hier  libel 
angebracht.  Sie  kann  allenfalls  bei  Darbietungen  fur  ein  reiferes  Schiileralter,  etwa  fiir 
Gymnasialklassen  in  Frage  kommen. 

Kunstlerisch  schlechthin  Unubertreffliches  leistet  Hudemann  als  Volkslieder-  und 
Balladensanger.  Wer  einmal  die  Wirkung  eines  schlichten  Volksliedes  wie  „0,  StraB- 
burg"  oder  „Nun  ade,  du  mein  lieb  Heimatland"  auf  die  Kinderschar  beobachtet  hat, 
hat  keinen  Zweifel  mehr  an  dem  erzieherischen  Wert  dieser  musikpadagogischen  Ein- 
richtung.  Wochenlang  vor  den  Konzerten  bereiten  die  Lehrer  ihre  Zoglinge  an  Hand 
der  Programme  darauf  vor,  indem  sie  mit  ihnen  Texte  und  Melodien  durchsprechen. 
Wie  anders  empfindet  der  junge  Mensch  die  Schonheit  unserer  Volkslieder,  wenn  sie  ihm 
durch  meisterlichen  Vortrag  ins  Herz  gesungen  werden. 

Herr  Schulrat  Rotermund,  Hildesheim,  hat  in  einem  Heftchen  Briefe  und  Aufsatze 
von  Kindern  und  Berichte  von  Lehrern  veroffentlicht,  die  ein  beredtes  Zeugnis  der  Be- 
geisterung  sind.  Es  mogen  hier  nur  einige  AuBerungen  von  Kindern,  meist  von  Volks- 
schulern,  folgen. 

Ein  lljahriger  Knabe  schreibt:  „Die  Gedanken  schwebten  mir  hin  und  her"  — ■ — • — ■ 

„ich  wuBte  fast  nicht  mehr,  wo  ich  bin" ,,man  konnte  sich  in  alles,  was  er  sang, 

so  richtig  hineindenken" ,,das  Lied  wurde  einem  je^en  tief  ins  Herz  gepflanzt". 

Ein  anderer  meint :  „Es  horte  sich  an,  als  wijrde  alles  richtig  aufgefuhrt  (Lowe,  Archi- 
bald Douglas)".  Bei  einem  Abendliede  ,,war  einem  im  Herzen,  als  wenn  es  wirklich 
Abend  ware".  Ein  Zwolfjahriger  erzahlt,  daB  ihm  beim  Liede  ,,  Jung  Siegfried"  die  Lippen 
auch  ganz  bitter  und  trocken  wurden.  Sehr  lebhaft  werden  tonmalerische  Wirkungen 
empfunden,  so  das  Rauschen  der  Wellen  in  ,,0,  StraBburg",  und  das  Ticken  der  Uhr 
in  dem  Lowe'schen  Liede  „Die  Uhr".  Ein  Kind  berichtet  sehr  unbefangen  von  dem  Ein- 
druck  mimischer  Ausdrucksgebarden :  ,,Von  den  Zwergen  sang  er  das  so  niedlich  und  als 
er  von  den  Riesen  sang,  sang  er  das  so  stark.  Wie  er  ,Hanswurst'  sang,  sang  er  es  so 
schelmisch  und  als  er  singen  muBte  ,in  den  Dreck'  sang  er  das  mit  einem  so  schamenden 
Gesicht,  als  traute  er  es  sich  nicht  zu  sagen."  So  ruhrend  unbeholfen  zum  Teil  die  Aus- 
drucksweise  der  Kinder  ist,  so  mutet  das  Gesagte  doch  durchaus  echt  empfunden  an. 
Sie  bringen  immer  das  fiir  sie  wesentliche  zum  Ausdruck,  und  damit  beweisen  sie  iiber- 


410  ZEITSCHRIFTFtlRMUSIK  Juli/  August  1928 


zeugend,  wie  stark  die  Wirkung  von  Hudemanns  Kunst  auf  die  Kinderherzen  ist.  (Diese 
Berichte  und  andere  Unterlagen  konnen  kostenlos  durch  die  „Gemeinmitzige  Gesell- 
schaft  zur  Pflege  deutscher  Kunst  e.  V."  Berlin,  W  30,  MotzstraBe  85  angefordert  werden.) 

Hudernann  hatte  mit  seiner  Pionierarbeit  nicht  so  durchdringen  konnen,  wenn  ihm 
nicht  das  Ministerium  fur  Wissenschaft,  Kunst  und  Volksbildung  in  PreuBen,  ferner  der 
Verband  der  Schulrate  mit  Schulrat  Rotermund  an  der  Spitze  und  die  Lehrervereine 
in  PreuBen  verstandnisvoll  und  tatkraftig  geholfen  batten.  Durch  ministerielle  Ge- 
nebmigung  wurde  es  ermoglicht,  die  Scbulkonzerte  wahrend  der  letzten  zwei  vormit- 
tagigen  Unterrichts  stun  den  anzusetzen  und  den  Besucb  fur  alle  Scbiiler  obligatoriscb 
zu  macben.  Die  finanzielle  Unterstiitzung  des  Ministeriums  vermittelt  den  unbemittelten 
Schiilern  die  zum  Eintritt  berecbtigenden  Programme  kostenlos,  so  daB  jedem  Schiiler 
der  Besuch  der  Konzerte  ermoglicht  ist.  Da  jedes  Konzert  von  400  bis  1000  Schiilern 
besucbt  wird,  kann  der  Eintrittspreis  sehr  niedrig  mit  wenigen  Groscben  angesetzt 
werden.    Damit  ist  auch  die  soziale  Seite  des  Unternehmens  giinstig  gestaltet. 

Es  ware  wunschenswert,  auch  fiir  die  hoheren  Schulen  das  Prinzip  der  Schulkonzerte 
im  groBen  auszugestalten.  Man  sollte  dafiir  historische  Programme  zusammenstellen, 
die  dem  jeweiligen  Pensum  des  Schulmusikunterricbts  entsprechen,  denn  es  diirfte 
kaum  durchfuhrbar  sein,  gelegentlich  Besuche  der  meist  recht  kostspieligen  Abendkon- 
zerte  obligatorisch  zu  fordern. 

Bei  geschickter  Steigerung  der  erzieberischen  Aufgaben  lieBe  sich,  von  Hudemanns 
Vorarbeit  ausgehend,  ein  groBziigiges  Schulkonzertprogramm  entwickeln.  Vom  Liede 
mit  Klavierbegleitung  aus  kann  man  durch  das  begleitete  Lied  mit  obligatem  Solo- 
instrument  zur  Ensemblekunst  iiberleiten.  Der  Schiiler  hat  hierbei  Gelegenheit,  die 
wichtigsten  Orchesterinstrumente  durch  solistische  Wirksamkeit  gut  in  ihrer  wesentlicben 
Eigentiimlichkeit  kennen  zu  lernen.  Von  da  aus  kann  man  das  Verstandnis  fiir  reine 
Instrumental-  und  Orchestermusik  anbahnen  —  von  der  Soloinstrumentalkunst  zur 
Kammermusik  und  zum  Orchesterkonzert.  Vielleicht  laBt  sich  in  kunftigen  Tagen  mit 
der  Tatigkeit  eines  staatlich  unterstiitzten  Wanderorchesters  in  Dienste  der  Schul- 
konzerte rechnen.  Die  Auswirkungsmoglicbkeiten  fiir  das  allgemeine  Musikleben  unseres 
Volkes  lassen  sicher  nicht  auf  sich  warten  und  sind  furs  erste  gar  nicht  abzuschatzen. 

Nicht  unerwahnt  soil  ein  Versucb  bleiben,  den  die  „Gemeinniitzige  Gesellschaft  zur 
Pflege  Deutscher  Kunst  e.  V."  gemacht  hat,  die  Schuljugend  unvorbereitet  mit  Kammer- 
musik zu  begliicken.  Das  muBte  fehl  gehen,  da  die  ganzlich  unvorbereiteten  Schiiler 
nichts  damit  anzufangen  wuBten  und  sich  langweilten.  Der  Mifierfolg  beweist  deutlich 
die  Notwendigkeit  eines  systematischen  Ausbaues  des  Scbulkonzertidee  und  zeigt  an- 
dererseits,  wie  richtig  das  Vorgehen  Ernst  Hudemanns  ist. 

Durch  Rundfunk  und  Grammophon  laBt  sich  wohl  musikalisches  Anschauungsmaterial 
vermitteln,  docb  fehlt  bier  die  unmittelbare  personliche  Einwirkung  des  Kiinstlers  auf 
die  jungen  Zuhorer.  Die  Stimmen  der  Schiiler  beweisen,  wie  verschieden  der  Einzelne 
reagiert,  und  daB  gerade  der  mimische  Ausdruck  des  Sangers  bei  mancben  Kindern  die 
starkste  Anteilnahme  bewirkt.  Auch  schrankt  die  Beeintracbtigung  der  Klangfarben 
durch  die  Ubertragung  die  Bedeutung  der  Darbietung  erheblich  ein.  Immerbin  sind 
sie  fiir  formale  Analysen  und  sonstige  einfiibrende  Vortrage  gut  zu  gebrauchen. 

Der  hobe  Kulturwert  der  Schulkonzerte  liegt  in  der  ErschlieBung  des  musikalischen 
Erlebnisses  fiir  das  empfangliche  Kindergemiit.  Die  Freude  am  wahrhaft  Guten  und 
Schonen  wird  dadurch  grundlegend  gefestigt  und  eine  Steigerung  der  Urteilsfahigkeit 
wird  durch  den  Vergleich  mit  dem  kunstleriscb-hochwertigen  Vorbilde  bewirkt  werden, 
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die  andererseits  die  Jugend  ihre  Anspriiche  an  die  eigene  Leistung  wird  hoher  spannen 
lassen. 

Mochte  doch  bald  die  Unterbewertung  der  Musik  als  Bildungsgut  gegenuber  der  viel- 
fach  bedauerten  tlberbewertung  des  geistig-verflachenden  Sportes  einer  Auffassung 
Platz  machen,  die  ihrer  Bedeutung  entspricbt.  Leider  scheut  sick  beute  kein  Mensch 
zu  sagen:  „Ich  bin  unmusikalisch",  trotz  des  humanistischen  Bildungsideales,  wahrend 
im  alten  Griecbenland  der  „Amusis"  als  ein  Menscb  zweiter  Gtite  bewertet  wurde.  Ein 
absolut  unmusikaliscber  Mensch  ist  etwas  Unnormales,  und  wohl  selten  ist  ein  Menscb 
musikaliscb  so  indifferent,  daB  in  ibm  nicbt  bis  zu  einem  gewissen  Grade  musikaliscbe 
Erlebnisfahigkeit  entwickelt  werden  konnte. 

Dies  anzubauen  ist  die  vornehmste  Aufgabe  des  Scbulmusikunterrichts. 

Ein  Brief  Caroline  von  Webers 

Mitgeteilt  von  Dr.   Geoig  Kinsky,  Koln 

Im  Jub/August-  und  September-Heft  des  93.  Jahrgangs  dieser  Zeitscbrift  habe  ich  einige 
inhaltreiche  Schreiben  C.  M.  v.  Webers  an  Friedrich  Rocblitz,  den  Schriftleiter  der  »A11- 
gemeinen  musikabschen  Zeitung«,  veroffentlicht.  Als  Epilog  zu  diesem  Briefwechsel  und  als 
ein  Nachklang  zur  Erinnerung  an  die  hundertste  Wiederkehr  von  Webers  Todestag  (5.  Juni  1826) 
moge  bier  noch  der  Wortlaut  des  schonen  Dankbriefes  folgen,  mit  dem  die  Witwe  des  heimge- 
gangenen  Komponisten  das  Beileidschreiben  des  treuen  Freundes  ihres  Hauses  beantwortet  hat. 
(Die  bisber  im  Heyer-Museum  zu  Koln  aufbewahrte  Urschrift  ist  unterdessen  in  den  Besitz  der 
sachs.  Landesbibbothek  zu  Dresden  iibergegangen.) 

[Dresden,]  den  20.  JuH  1826 
„Verehrter  Freund! 

Rechnen  Sie  es  meinem  Schmerze  um  den  Verlust  des  gebebten  Gatten  zu,  der  mich 
bis  jetzt  nocb  kaum  zur  Besinnung  kommen  liefi,  wenn  icb  Ihren  teuren  trostvollen  Brief 
erst  jetzt  beantworte.  Ihnen,  teuerer  Freund  meines  gebebten  Mannes,  will  und  kann  ich 
nicht  beschreiben,  was  ich  litt  und  leide;  Sie  haben  ihn  gekannt  und  gebebt,  Sie  wissen, 
was  ich  verloren  habe  —  das  Leben  ist  eine  schwere  Biirde  fur  mich  geworden,  und  doch 
mufi  ich,  meiner  armen  Kinder  wegen,  Gott  bitten,  mir  es  noch  langer  zu  fristen  — .  Nun, 
er  wird  auch  Starke  geben,  es  zu  tragen. 

In  seinen  Freunden  sendet  uns  mein  Carl  die  Schutzengel  seiner  Kinder.  Es  war  das 
beste  Erbteil  fur  sie,  dafi  er  ihnen  solche  Freunde  erwarb.  Moge  mir  nur  der  Himmel  Kraft 
und  Einsehen  schenken,  dafi  ich  die  Knaben  zu  braven  Mannern  erziehe,  die  diesem  Vater  keine 
Schande  machen.  tjbertragen  Sie,  verehrter  Freund,  einen  Teil  der  Freundschaft,  die  Sie 
fur  den  Vater  hatten,  auf  seine  armen  Kinder,  und  versagen  Sie  mir  Ihren  Rat  und  Bei- 
stand  bei  ihrer  Erziehung  nicht.  Vermogen  konnte  uns  mein  gebebter  Mann  nur  wenig 
hinterlassen,  aber  der  unermiideten  Tatigkeit  unserer  Freunde  wird  es  gebngen,  uns  vor 
Mangel  zu  schutzen,  und  konnen  nur  die  Kinder  etwas  lernen,  so  wird  Gott  ihnen  auch 
weiter  helfen.  Weber  wufite  wohl,  dafi  seines  Lebens  Ziel  ihm  nahe  sei,  darum  trieb  es  ihn 
mit  unwiderstehbeher  Gewalt  trotz  unserem  Bitten  und  Flehen  nacb  England,  weil  er  boffte, 
dort  etwas  Bedeutendes  zu  verdienen  — .  Er  ist  fur  uns  gestorben  —  die  unermiidete  An- 
strengung  und  die  vereitelte  Hoffnung  gaben  ihm  den  Tod  viel  friiher,  als  wenn  er  seine 
Gesundheit  schonend  bei  uns  gebbeben  ware  — .  Wie  er  gelebt,  so  ist  er  auch  gestorben, 
nur  mit  dem  Wunsch  fur  unser  Wohl,  nur  dafiir  handelnd  und  sorgend.  Seine  reine  Seele 
kannte  kein  anderes  Gliick,  als  die  Seinen  sorgenlos  zu  wissen.  In  seinem  vorletzten  Brief, 
wo  er  mir  den  Entschlufi  mitteilt,  nicht  iiber  Paris  zu  gehen,  schreibt  er:  ich  gehe  nun  den 
geraden  Weg  in  die  Heimat.    Ich  bedarf  der  Ruhe.    4  Tage  spater  ging  er  in  die  Heimat, 


412  ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK  Juli/ August  1928 


zur  wahren  Ruke.  Sein  sanfter  Tod  war  der  Anfang  der  Belohnung,  die  jenseits  seiner  wartet, 
ihra  ist  wohl!  Wir  Armen  aber  miissen  in  Sehnsucht  nach  ihm  das  schwere  Leben  ertragen, 
bis  auch  uns  Gott  die  Btirde  abnimmt. 

Verzeiben  Sie  mir,  teuerer  Freund,  wenn  mein  Brief  nichts  enthiilt  als  Klagen  um  ihn, 
ach,  ich  habe  jetzt  noch  keinen  anderen  Gedanken,  kein  anderes  Gefiihl.  Sie  werden  Nach- 
sicht  haben  mit  meinem  Schmerz.  Gott  erhalte  Sie  gesund  und  lasse  Sie  nie  den  Kummer 
empfinden,  der  ganz  zu  Boden  driickt. 

Ihre 
Lina  v.  Weber. 

Ich  bitte,  empfehlen  Sie  mich  Hirer  geehrten  Frau  Gemahlin  und  danken  Sie  ihr  fiir  ihre 
Teilnahme." 

Friedrich  Stade 

Am  12.  Juni  starb  in  Leipzig  Prof.  Dr.  Friedrich  Stade  im  Alter  von  iiber  84  Jahren, 
einer  der  echtesten  Vorkampfer  Wagners  und  Liszts,  zudem  der  alteste  der  bis  dahin  lebenden 
Mitarbeiter  unserer  Zeitschrift.  Zu  den  feinen,  stillen  Mannern  gehorend,  von  denen  die  breitere 
Offentlichkeit  wenig  wuBte,  ist  Stade  als  eine  seltene  anima  Candida  durchs  Leben  gegangen, 
und  wer  das  unserem  Heft  beigegebene  Bild  des  damals  Siebzigjahrigen  verstandnisvoll  be- 
trachtet,  dem  sagen  die  edeln,  feingeschnittenen  Gesichtsztige  alles.  Es  ist  der  Asthetiker 
Paul  Moos  gewesen,  der  in  seiner  Geschichte  der  deutschen  Musikasthetik  im  19.  Jahrhundert 
erneut  und  mit  allem  Nachdruck  auf  Stades  Dissertation  von  1870:  Vom  Musikalisch-Schonen, 
einer  trefflichen  Erwiderung  auf  Hanslicks  allbekannte  Schrift,  wiederum  hinwies;  1904  er- 
folgte  denn  auch  eine  erneute  Auflage.  Ein  angestrengtes  Berufsleben  als  Organist,  Sekretar 
des  Gewandhauses  und  Musiklehrer  bei  zablreicher  Familie  hat  leider  verhindert,  daB  Stade 
sich  erst  wieder  in  spateren  Jahren  nachhaltig  mit  Musikasthetik,  fiir  die  er  eine  hervorragende 
Begabung  mitbrachte,  beschaftigen  konnte.  Hingewiesen  sei  von  seinen  sonstigen  Arbeiten 
aber  noch  wenigstens  auf  die  Partiturausgabe  des  Wobltemperierten  Klaviers,  die  ausgezeichnete 
Studiendienste  leistet. 

Es  fiigt  sich  gliicklich,  daft  wir  Stade  selbst  sprechen  lassen  konnen.  Anlafilich  seines  70.  Ge- 
burtstags  am  8.  Januar  1914  fand  eine  Feier  in  Leipzig  statt,  an  der  der  Jubilar  in  schlichten 
Worten  einen  langeren  Bericht  iiber  sein  Leben  gab,  den  uns  sein  einstiger  Schuler,  Prof. 
Dr.  Arthur  Priifer,  freundlichst  zur  Verfiigung  gestellt  hat.  Aus  diesem  Berichte  wahlen  wir 
einen  Abschnitt,  der  allgemein  einer  Teilnahme  sicher  sein  diirfte,  zugleich  zu  den  Hohepunktcn 
im  Leben  des  nunmehr  Verschiedenen  gehorte.     Stade  schreibt: 

Schon  1862  war  ich  in  Beziehungen  zuBrendel,  dem  Redakteur  der  Schumannschen  „Neuen 
Zeitschrift  fiir  Musik",  Lehrer  am  Leipziger  Konservatorium  und  Vorsitzendem  des  ,,AUg. 
Deutschen  Musik- Vereins",  getreten,  Beziehungen,  die  sich  nach  meiner  Riickkehr  von  Er- 
langen  1864  zur  dauernden  Verbindung  gestalteten,  bis  zu  Brendels  Tode,  1868.  Um  es  gleich 
zu  bekennen:  nach  meinem  Lehrer  Stein1)  ist  es  Brendel  gewesen,  dem  ich  einen  entscheiden- 
den  Einfluft  auf  meine  Entwicklung  verdanke.  Seine  geistige  Universalitat,  der  philosophische 
Tiefblick,  mit  dem  er  die  kiinstlerischen  Erscheinungen  und  ihre  inneren  Zusammenhange 
erfafite,  wie  er  besonders  in  seiner  „  Geschichte  der  Musik"  zu  Tage  tritt,  bei  aller  Begeisterung 
und  Entschiedenheit,  womit  er  fiir  das  Neue  eintrat,  doch  immer  die  Bereitwilligkeit  zur  Ver- 
standigung  mit  dem  Gegner,  ohne  sein  em  Standpunkte  etwas  zu  vergeben,  kurz,  die  Har- 
monie  seines  Wesens,  alles  das  konnte,  als  fiir  mich  vorbildlich,  nicht  ohne  nachhaltige  Ein- 
wirkung  sein.  Ich  wurde  standiger  Mitarbeiter  an  der  ,,Neuen  Zeitschrift  fiir  Musik".  Im  Jahre 
1867  hatte  ich  das  Gliick,  bei  der  Tonkiinstlerversammlung  in  Meiningen  Franz  Liszts  per- 

*)  Es  ist  dies  Hofkapellmeister  Eduard  Stein,  der  Dirigent  der  gerade  durch  ihn  beriihmt  gewordenen  „Loh- 
konzerte"  in  Sondershausen,  einer  der  ersten  Dirigenten,  der  fiir  Wagner  und  Liszt  in  die  Schranken  trat.  Als  Schuler 
Steins  hatte  Stade  zuerst  in  Sondershausen  Werke  der  beiden  groBen  Komponisten  kennen  gelernt.  (D.  Schr.) 
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sonliche  Bekanntschaft  zu  machen.  Ich  ging  ahnungslos  auf  der  StraCe,  als  ich  auf  einmal 
in  kurzer  Entfernung  von  mir  Liszt  in  Begleitung  WeiBheimers,  mit  diesem  in  heiterem 
Gespriiclie  begriffen,  auf  mich  zuschreiten  sah.  Ein  ehrfurclitsvollcs  Erschrecken  ging  mir 
durch  Herz  und  Sinne,  als  die  hohe  Gestalt  mit  dem  geistbelebten  und  doch  so  menschlicb 
wohlwollenden  Auge  vor  mir  stand  und  dann  seine  Stimme  so  sonor-wohllautend  erklang. 
Weissheimer  hatte  micb  vorgestellt:  ,,Also  ein  Sohn  meines  Freundes,  des  Hofkapellmeisters 
in  Altenburg  ?"  Icb  verneinte,  und  es  folgten  dann  nocb  einige  freundliche  Worte  mit  der  Aus- 
sicht  auf  ein  Wiederseben.  Dieses  fand  bald  darauf  im  Tonkiinstlerbureau  statt.  Das  Gesprach 
kam  auf  die  Zustande  in  Sondersbausen,  wo  nacb  Steins  im  Jahre  1864  erfolgten  Tode  unter 
seinem  Nachfolger  eine  Abkehr  von  Steins  Traditionen  stattgefunden  hatte.  UnvergeBlich  ist 
mir,  wie  Liszt  sagte:  „Wir  haben  Beide  viel  an  ihm  verloren!"  —  „Wir  Beide!"  —  In  diesen 
Worten,  die  so  scblicbt  und  selbstverstundbch  erklangen,  offenbarte  sicb  die  ganze,  Liszt  eigne 
bezwingende  Anmut  des  Herzens,  die  aus  grofier,  reiner  Menscbenliebe  erbluht.  In  der  Folge 
babe  icb  wiederholt  mit  Gesinnungsgenossen  Liszt  in  Weimar  besucbt,  und  es  waren  stets 
fliickliche  Stunden,  die  ich  dort  verlebte.  1868  fand  die  Tonkunstler-Versammlung  in  Alten- 
burg statt;  die  in  meinem  Berichte  enthaltenen  Ausfiihrungen  iiber  das  ,, Requiem"  von  Berlioz 
und  den  13.  Psalm  von  Liszt  fanden  in  einem  an  Brendel  gerichteten  Briefe  Liszts  besonderen 
Beifall.  Zu  der  1869  in  Dresden  stattfindenden  ersten  Auffiihrung  der  ,,Meistersinger"  war 
ich  mit  Riedel  und  einigen  Freunden  hiniibergereist.  Ich  hatte  die  Freude,  nach  einiger  Zeit 
von  Richard  Pohl  zu  horen,  dafi  Richard  Wagner  meinen  Bericht  in  der  N.  Z.  f.  M.  als  das 
Beste  bezeichnet  habe,  was  bis  dahin  iiber  die  ,,Meistersinger"  geschrieben  worden  sei.  Ich 
fuhlte  mich  daraufhin  ermutigt,  ihm  meine  zuerst  in  dem  genannten  Blatte  veroffentlichte 
Dissertation  ,,Vom  Musikalisch-Schonen"  (gegen  Hanslick  gerichtet)  zuzusenden,  und  erhielt 
als  Antwort  einen  im  ,,MusikaHschen  Wochenblatte",  dem  ich  inzwischen  als  Mitarbeiter  bei- 
getreten  war,  veroffentlichten  offenen  Brief.  Es  laCt  sich  ermessen,  wie  gliicklich  mich  das 
machte.  1871  trat  ich  dem  Meister  personlich  naher,  nach  einer  im  April  1871  stattfindenden 
Probe  des  eben  erschienenen  ,,Kaisermarsches"  im  hiesigen  Stadttheater,  bei  der  zuerst  der 
Theaterkapellmeister,  dann  Wagner  selbst  den  Marsch  dirigierte,  und  der  Meister  ibn  in  seiner 
ganzen  wuchtigen  Plastik  erstehen  lieB,  —  sowie  bei  seinem  Besuche  in  Leipzig  im  Dezember 
1872.  Der  Leipziger  Wagner-Verein  veranstaltete  bei  dieser  Gelegenheit  eine  Zusammen- 
kunft  seiner  Freunde  und  Verehrer  im  Hotel  de  Prusse.  Wir,  das  aus  Riedel,  Fritzsch  (Verleger) 
und  mir  bestehende  Komite  begriiBten  ihn  am  Bayrischen  Bahnhofe.  Er  war  in  der  heitersten 
Laune.  Bei  einem  kurzen  Aufenthalte  in  einem  kleinen  Gastzimmer  der  ,,Stadt  Niirnberg" 
teilte  er  uns  mit,  dafi  er  soeben  das  Terzett  der  Rheintochter  in  der  ,,Gotterdammerung"  voll- 
endet  habe,  und  spielte  uns  den  Anfang  davon  auf  dem  Pianino  vor.  Lebhaft  angeregt  war  er 
auch  bei  einer  Privatgesellschaft  in  der  Familie  Brockhaus,  zu  der  wir  auf  seine  Veranlassung 
geladen  waren,  und  wo  er  unter  anderem  die  damals  wenig  bekannte  Tatsache,  dafi  er  die 
„Ring"-Dichtung,  der  ein  Hauptgedanke  der  Schopenhauerschen  Philosophie,  die  Verneinung 
des  Willens  zum  Leben,  zugrunde  liegt,  wenn  auch  von  Wagner  positiv  erganzt,  noch  vor  seiner 
Bekanntschaft  mit  der  Philosophie  Schopenhauers  verfafit  habe,  erwahnte,  und  einem  an- 
wesenden  Professor  der  Philosophie  anzuhoren  gab,  dafi  Schopenhauer  die  neueren  Entdeckungen 
der  Farbenphysiologie  schon  vorausgenommen  habe,  ohne  s.  Z.  von  den  offiziellen  Vertretern 
dieser  Wissenschaft  beachtet  worden  zu  sein,  —  und  wo  er  endbch  in  sehr  lebendiger,  anschau- 
licher  Weise  erzahlte,  wie  bei  einer  Orchesterprobe  in  einem  jiingst  von  ihm  gegebenen  Kon- 
zerte  die  vom  nachtlichen  Tanzaufspielen  noch  schlaffen,  ubernachtigen  Musiker  allmahlich 
ins  Feuer  gekommen,  selbst  Kunstler,  ja  Gotter  geworden  seien!  Bei  diesen  Gelegenheiten 
habe  ich  es  an  so  manchen  Zeichen  personlicher  Wertschatzung  an  mir  selbst  erfahren,  wie 
Wagner  herzlich-treu  und  dankbar  sich  denen  bewies,  die  treu  zu  ihm  hielten. 
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Der  musikalische  Blitz  und  seine  Geschichte 

Nur  ein  paar  Umrisse 
Von  Albert  Wellek,  Wien 

Gar  manchem  wird  es  schon  aufgefallen  sein,  daB  das  sog.  Farbenhoren  sehr  oft  kein 
wirkliches  Horen  in  Farben:  nicht  eine  Verknupfung  von  Ton  zu  Farbe,  vielmebr 
nur  allgemeiner  von  Ton  zu  Licbt,  also  ein  Lichthoren  ist.  In  der  Tat  ist  dieses  die 
primitivere,  weil  allgemeinere  und  unbunte  Vorstufe  des  eigentlichen  Farbenhorens  und 
aucb  jenen  Menschen  eigen,  die  letzteres  gar  nicbt  oder  nur  in  sebr  unmerklicbem  Grade 
besitzen.  Man  mufi  sicb  nur  das  Farbenhoren  dabei  nicbt  als  Zwang,  sondern  als  Fahig- 
keit  denken,  Farben  oder  Lichter  mit  Tonen  auf  diese  oder  jene  Weise  zu  verbinden. 
So  sebr  da  einer  tiber  das  „Farbenhoren"  den  Kopf  schiitteln  mag  —  er  wird  doch  z.  B. 
unbedenklich  zugeben,  daB  bobe  Tone  bell,  tiefe  dunkel  wirken  (auch  wenn  er  weder 
Licht  nocb  Dunkel  dabei  greifbar  vor  Augen  siebt),  und  sich  damit  sogleich  unweiger- 
lich  als  unbunter  Farben-,  als  Licbthorer  bekennen.  Auch  in  der  Entwicklungsgeschichte 
des  Farben-  oder  Gesichtssinns  steht  ja  am  Anfang  der  Sinn  fur  Licht  und  Schatten 
schlechthin,  also  fur  das  weiBe  oder  farblose  („unbunte")  Licht,  und  erst  spater  erschlieBt 
sich  das  Wahrnehmungsvermogen  des  Auges  ganz  allmahlich  auch  die  Regenbogen- 
farben,  das  Bunte,  die  Brechungen  des  Lichts:  und  dies  auch  nicht  immer,  oder  nicht 
immer  ganz  (das  Sehen  einmal  vorausgesetzt !),  im  Falle  der  sog.  Farbenblindheit.  Einem 
Farbenblinden  ist  also  der  Urmensch  oder  der  Saugling  zu  vergleichen;  und  ebenso  ist 
der  Lichthorer  (und  das  ist  denn  wohl  ein  jeder)  urspriinglich  noch  ein  Farben-Tauber  — 
viele  bleiben  es  immer! 

Ahnlich  verhalt  es  sich  denn  auch  mit  der  Tonmalerei:  worunter  wir  hier  die  Ton- 
malerei  im  reinen  Wortsinne,  also  die  Malerei  durch  Tone  verstehen  wollen,  und  nicht 
die  onomatopoetische  Klangnachahmung  (etwa  von  Vogelstimmen,  Jagdliirm  oder 
Donnerschlagen),  die  ja  den  Namen  der  Tonmalerei  eigentlich  ganz  zu  Unrecht  tragt  — 
namlich  von  einer  Zeit  her,  wo  an  der  ,, Malerei"  nicht  der  Anted  des  Auges,  sondern 
die  Naturnachabmung  als  das  Wesentliche  gait.  Tonmalerei  ist  somit  fur  uns  der  Versuch, 
mit  Tonen  etwas  Sichtbares  anzudeuten  oder  festzuhalten :  das  Prinzip  des  Farben- 
und  Lichthorens  ist  hierin  offenkundig.  Da  zeigt  es  sicb  nun,  daB  die  unbunte  Tonmalerei 
—  die  Schwarz-WeiB-Technik  in  Tonen,  sozusagen  —  sehr  viel  alter  und  ursprtinghcher 
ist  als  etwa  die  Aquarell-  oder  Pastellmalerei  in  der  Musik.  Auch  macht  sie  sich  nur  ganz 
allmahbch  an  den  eigentlichen,  ruhenden  Inhalt  eines  Gesichtseindrucks  —  wie  es  Licht 
und  Farbe  wohl  sind  —  heran.  Unmittelbar  eigen  ist  ihr  vielmehr  die  Bewegung,  und 
so  ist  es  denn  die  „Bewegungsanalogie",  womit  alle  Programmusik  zunachst  und  am  aller- 
reichlichsten  arbeitet,  soweit  sie  tiber  die  bloBe  (naturabstische)  Klangnachahmung 
hinausgeht.  Z.  B.  wird  von  einem  beschworenden  Regentariz  und  -chor  primitiver  Volker 
berichtet,  in  welchem  sich  der  Gesang  in  wachsenden  Tonsprungen  bewegt,  um  schlieB- 
lich  um  P/2  Oktaven  zurtickzufallen  (wahrend  begleitend  groBe  Metallplatten  den  Donner 
nachahmen) ;  was  mit  Recht  als  eine  Abbildung  der  Wolkenbewegung  bis  zu  ihrem  Ab- 
sturz  zur  Erde  im  Regen  gedeutet  worden  ist1).  Schon  auf  so  niederer  Stufe  begegnen 
wir  also  dem  musikalischen  Gewitter,  und  in  der  Tat  ist  dieses  seit  jeher  ein  Lieblings- 
thema  aller  Programmusik  gewesen  —  hier  aber  noch  lichtlos :  ohne  Bbtz,  nur  Bewegung 
und  Donner.    Mit  diesen  selben  Mitteln  verfahrt  auch  die  griechische  Programmusik, 

*)  E.  Combarieu:  La  musique  et  la  magie,  Paris  1909. 
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von  den  delphischen  Flotennomen  angefangen  bis  herab  zu  den  Virtuosenstiicken  der 
hellenistiscben  Zeit ;  doch  entwickelt  sie  andererseits  in  der  Chromatik  und  Enharmonik, 
d.  h.  in  der  Zerkleinerung  der  herben  Tonschritte  der  Diatonik,  ein  musikalisches  Dar- 
stellungsmittel,  das  damals  (mehr  als  beute)  als  schillernd,  farbig  und  gleiflend  empfunden 
wurde  (wie  schon  der  Name  „Chroma"  =  Farbe  sagt!). 

In  unserer  neueren  Musik,  vom  spateren  Mittelalter  aufwarts,  wiederholt  sicb  diese 
Entwicklung  von  der  Bewegung  iiber  das  Licht  zur  Farbe.  Mit  der  zunehmenden  Ver- 
selbstandigung  der  Instrumentalmusik  im  17.  Jabrbundert  erreicbt  die  Programmusik 
ihre  erste  Hochbliite,  in  der  sie  uppig  und  verwegen  genug  ist,  iiber  die  Bewegungs- 
analogie  und  Lautnachbildung  hinaus  sicb  bestimmter  Gesicbtseindriicke  (licbtborend) 
bemachtigen  zu  wollen.  Gerade  die  Gewitterscbilderungen  sind  es  nun,  worin  sicb  die 
Verlockung  nach  musikaHscben  Licbtbildern  begreifHcberweise  am  fruhesten  bemerkbar 
macht.  Ob  und  wie  die  Alten  —  z.B.Timotheos  vonMilet,  der  etwa  400  Jabre  vor  unserer 
Zeitrechnung  auf  der  Kithara  einen  Seesturm  scbilderte1),  —  den  BHtz  als  solcben  musika- 
lisch  zu  symbobsieren  versucbt  haben,  das  zu  entscheiden  feblt  es  leider  an  Denkmalern 
solcher  Musik.  Der  alteste  musikabsche  Bbtz,  von  dem  wir  wissen,  ist  aber  immerhin 
auch  schon  einige  300  Jabre  alt. 

Sein  Urheber  ist  ein  sonst  wenig  bekannter  engbscher  Virginalist,  John  M  und  ay 
(f  1630),  in  einer  mehrsatzigen  kleinen  Wettersuite  fur  das  Virginal.  Die  Ecksatzchen 
heiBen  „ Schon  Wetter"  und  „Ein  beitrer  Tag";  dazwischen  wechseln  „BUtz"  und 
„Donner"  in  zwei  getrennten  Satzchen  miteinander  ab.  Das  Bbtzsatzchen  verarbeitet 
ein  einziges  winziges  Motivcben  in  primitiven  Imitationen  wie  folgt: 
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Diese  friiheste  Blitzfigur  ist  also  ein  einfaches  melodisches  Motiv,  durch  die  hurtige  Ab- 
wartsbewegung  in  ziembch  hoher  (heller)  Lage  bestrebt,  eine  Assoziation  herzustellen. 

Wiederum  ist  es  die  Bewegung,  wessen  sich  die  Musik  hier  vor  allembemachtigt,  anderer- 
seits aber  scheint  durch  die  Tonhelligkeit  auch  schon  auf  eine  Mitwirkung  des  einfachsten 
Lichthorens  oder  Tonesehens  abgezielt  zu  sein.  Man  muB  sich  freilich  hierbei  vor  Augen 
halten,  um  wieviel  willfahriger  in  alterer  Zeit  die  Pbantasie  gewesen  ist,  sich  zur  Annahme 
solcher  Andeutungen  musikalisch  uberreden  zu  lassen. 

Gegen  Ende  desselben  (17.)  Jahrbunderts  erhalt  die  Kunst,  musikalisch  zu  blitzen, 
eine  etwas  andere,  raffiniertere  Handbabe,  deren  klassiscbes  Beispiel  der  Vater  der  neapo- 
btanischen  Opernschule  Alessandro  Scarlatti  in  der  Meisteroper  seiner  Friihzeit  „La 
Rosaura"  (1690)  gibt,  und  zwar  gleich  in  den  instrumentalen  Einleitungstakten  des 
Prologs,  vor  den  Worten  der  Venus2): 


,,Cessate  6  fulmini, 

sparite  6  turbini 

dal  ciel,  dal  mar  .  .  ." 


Entweicbet,  ihr  Blitze, 
verschwindet,  ihr  Sturme, 
von  Himmel  und  Meer! 


1)  Unter  dem  Namen  „Nautilos". 

s)  Partitur  hg.   R.  Eitner  („Die  Oper",  Leipzig  1885),   S.  Ill  und  113. 
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Nicht  mehr  ein  melodisches  Motiv  stellt  hier  den  Blitz  vor,  sondern  die  Dreiklangs- 
zerlegung,  offenbar  von  dem  zackigen  Eindruck  der  Notenfolge  auf  dem  Papier  eingegeben. 
Dies  eben  ist  eine  Eigenttimlichkeit  der  barocken  Tonmalerei,  daB  sie  oft  mehr  das 
Notenbild  als  das  Bild  vor  dem  inneren  Auge  des  Horers  im  Auge  hat.  ■ —  Ubrigens  mag 
es  sein,  daB  scbon  bei  Purcell  in  der  Gewitterszene  in  „Dido  und  Aeneas"  (1675)  die 
folgenden  sehr  markanten  Dreiklangsbrecbungen  im  Continuo  Blitzfiguren  zu  bedeuten 
haben  (zu  den  Worten: 

,, Haste  to  town,  this  open  field  Geschwind  zur  Stadt!  Dies  offne  Land 

No  shelter  from  the  storm  can  yield  .  .  ."       Beut  vor  dem  Sturm  nicht  Unterstand) : 
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Allegro  assai. 
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Jedenfalls  erlangt  diese  Art  der  Blitzsymbolik  bis  zum  deutschen  Hochbarock,  und  noch 
dariiber  hinaus,  absolute  Alleinherrschaft.  So  bei  Telemann,  der  allerdings  —  bei  der 
Beschranktheit  der  Figurationsmoglichkeiten  von  damals  —  die  Dreiklangszerlegung 
auch  zur  Veranschaulichung  des  Springens  und  Schwankens  verwendet,  manchmal  in 
unmittelbarer  Nachbarschaft  der  Blitzfiguren  und  sogar  mit  denselben  Motiven.  In  einer 
Arie  der  Kantate  „Der  Tag  des  Gerichts"  (1762)  erfullen  sie,  kaum  daB  das  Wort  „Blitze" 
fallt,  5  Takte,  in  welchen  Prim-  und  Sekundgeigen  einander  im  Einklang  imitieren: 
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(Hierbei  kommt  ausnahmsweise  —  durch  einen  Durchgang  im  Prim  —  auch  schon  ein 
Vierklang  zustande!)  Plastischer  wiederholt  sich  dasselbe  Prinzip  in  dem  anschliefienden 
Akkompagnato  bei  den  Worten: 

l)  Partitur  hg.  G.  A.  Macfarren  S.  37. 


„  G  r  a  b  m  a  1  des  Orpheus" 


„Gefilde  der  Seligen' 


Biihnenbilder  zu  Glucks  „Orpheus" 

von  Prof.  Hans  Wildermann-Breslau 
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Bildbeilage  zur  „Zeitichrift  fur  Musik".  Gedruckt  in  der  Graphischen  Kunstanstalt  Heinrich  Schiele  in  Regensburf 
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„Hort!  wie  die  lauten  Donner  briillen! 
Wert  um  sich  spriihn  sie  Flammen  her 


wobei  das  Tremolo  den  Donner  „malt".  Ebenfalls  in  Akkordbrechungen,  docb  auch 
niit  gelegentlichen  Tonleiter-Bruchstiicken  versetzt,  zeicbnet  dasselbe  Werk  das  Blitzen 
an  anderer  Stelle;  wobei  der  gleiche  Rhythmus  wie  in  Mundays  Wettersuite  vorberrscht: 


(i) 


Und  noch  ein  anderes  Akkompagnato  dieser  Kantate  enthalt,  entgegen  der  gewobnten 
tonnialeriscben  Mafiigung  des  Meisters  in  den  Rezitativen,  eine  Blitzschilderung,  zum 
effektvollen  AbschluB  nach  den  Scblufiworten,  die  von  „tausend  Donnerkeilen"  sprecben: 
ZweiunddreiBigstel-Passagen  sausen  hier  vom  b2  der  ersten  Geige  liber  die  zweite  und  die 
Bratsche  bis  in  die  Basse  binab,  wo  sie  in  einem  kurzen  Tremolo  —  wiederum  zur  Andeu- 
tung  des  nacbfolgenden  Donners  —  ausklingen1).  Abnlicb  verbalt  es  sicb  in  einer  anderen 
spaten  Kantate  Telemanns,  „Ino",  wo  gleicb  eingangs  die  Streicber  (stellenweise  aucb  vom 
Continuo  verstarkt)  „Jupiters  Blitz"  in  stakkatierten  Dreiklangszerlegungen  anzeigen, 
die  gleicb  im  nachstfolgenden  Rezitativ  die  Bedeutung  des  Springens  erhalten2). 

Beim  grofien  Bacb  sodann  bietet  die  Mattkauspassion  ein  allbekanntes  Beispiel  der- 
■selben  Manier: 
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„Sind     Blit   -  ze,      sind     Don  -  ner 


Wol  -  ken      ver-sohwun-den . . .?" 


Ganz  tiberlebt  bat  sicb  die  Neigung  zu  dieser  Art  der  Bbtzsymbolik  wohl  bis  beute 
nicht;  nimmt  man  z.  B.  den  Wagnerschen  Walkiirenritt,  so  findet  man  hier  eine  mehr 
oder  minder  bewuBte  Reminiszenz  eben  daran.  Immerbin  tut  aber  scbon  die  Wiener 
Klassik  den  nachsten  Schritt  weiter  auf  dieser  Entwicklungsbabn :  Haydn  in  den  Jabres- 
zeiten  (1800/01)  erbebt  den  Dreiklang  zum  Vierklang,  und  zwar  sogar  zu  dem  ominosen 
verminderten  Septakkord,  dem  nachmaligen  Lieblingsakkord  der  romantischen  Damonie. 
Haydn  scbreibt  einen  Flotenblitz,  der  zu  Anfang  des  Gewittercbors  („Ach,  das  Ungewitter 
naht .  .  ."),  recbt  absicbtlich  zackig  zerlegt,  iiber  der  Dominantsept-Harmonie  hernieder- 
. saust : 

Allegro  assai. 
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!)  Partitur  hg.  M.  Schneider  (Denkmaler  deutscher  Tonkimst  1907)  S.  46,  54,  58  ff.,  81. 
2)  Ebenda  S.  129  und  132. 
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In  der  romantischen  Ara  gelangen  dann  die  beiden  Prinzipien:  das  mehr  melodische 
Mundays  und  das  akkordische  des  Barocks,  vielfach  zur  Verschwisterung  und  Verschmel- 
zung;  starkere,  farbenbrechende  harmoniscbe  und  klangliche  Effekte  kommen  hinzu. 
Indessen  wollen  wir  den  Leser  mit  dem  weiteren  Weg,  iiber  Pastorale  und  Freischiitz 
und  andere  Wolfsschluchteleien  (den  er  sich  allenfalls  selber  suchen  konnen  wird),  nicht 
ermiiden  und  es  bei  diesen  Anfangen  und  Andeutungen  bewenden  lassen ! 

Zur  Rechtfertigung  meiner  Anschlagslehre 

Von  Eugen  Tetzel,  Berlin 

Wenn  man  bereits  nahezu  ein  Vierteljahrhundert  offentlich  fiir  eine  sachlich  unbestreit- 
bare  und  gerade  in  kiinstleriscker  Hinsicht  hochbedeutsame  neue  Erkenntnis  mit  liicken- 
loser  Beweisfiihrung  eintritt,  und  immer  wieder  langst  erwogene  und  geklarte  Dinge  als  ver- 
mutlich  gewichtige  Einwande  erhoben  werden,  so  muB  man  schon  die  zeitweise  bereits  ver- 
lorene  Geduld  wiederfinden  und  die  MiBverstandnisse  —  denn  nur  um  solche  bandelt  es  sich  — 
durcb  ausfuhrlichere  Darstellung  aufzuklaren  suchen.  Freilich  ware  die  Voraussetzung  durch- 
aus  berechtigt,  daB  Einwande  immer  auf  der  genauen  Kenntnis  und  dem  Verstandnis  der  bis- 
herigen  Literatur  beruhen,  daB  wesenthche  Beweisfiihrungen  nicht  vergessen,  olle  Kamellen 
nicht  neu  aufgebriiht  werden!  Der  Aufsatz  von  Alfred  Simon  in  der  Mai-Nummer  notigt 
mich  daher  nicht  nur  zu  einem  erneuten  Auf  klarungsver  such,  nicht  nur  zu  einer  sachlichen 
Rechtfertigung  meiner  unverstandenen  Anschlagslehre,  sondern  zu  einer  Riickwendung  der 
gegen  mich  erhobenen  Vorwurfe  Simons  gegen  ihn  selbst,  und  zwar  wahrlich  mit  besserem  Recht  I 
Schon  die  Hauptfrage,  auf  die  es  ankommt,  ist  gleich  zu  Anfang  in  ein  ganz  falsches  Licht 
geriickt,  das  geeignet  ist,  mich  als  einen  musikalischen  Banausen  hinzustellen.  Simon  spricht 
von  einer  „Frage,  ob  es  einen  ,Anschlag'  beim  Klavierspiel  gabe  oder  nicht",  einer  Frage„ 
welche  demnach  fiir  den  Verfasser  nicht  endgiiltig  entschieden  ist,  fiir  mich  aber  selbstverstand- 
lich  niemals  bestanden  hat!  Er  beweist  damit  zugleich  eine  vollige  Unkenntnis  der  einschla- 
gigen  Literatur,  denn  er  muBte  sonst  wissen,  daB  ich  diese  Frage  nicht  nur  stets  ausdrilcklich 
bejaht,  sondern  durch  die  Aufstellung  meiner  „musikalischen  Relativitatstheorie'1 
eingehend  begriindet  habe!  (Das  Problem  der  modernen  Klaviertechnik,  II.  Aufl.,  Kap.  12 
u.  a.  a.  0.)  Da  er  unter  „Anschlag"  doch  sicher  die  musikalische  Wirkung  der  angeschlage- 
nen  Tone  versteht,  so  kann  man  doch  nur  danach  fragen,  wie  sich  diese  Wirkung  innerhalb 
des  Rahmens  der  auf  der  Welt  herrschenden  strengen  GesetzmaBigkeit  logisch  erklaren  laBt. 
Dazu  miissen  natiirlich  zunachst  die  mechanischen  Vorbedingungen  der  Tonerzeugung  auf  dem 
Klavier  und  die  GesetzmaBigkeit  ihrer  Funktion  erforscht  werden.  Kann  die  ErklSrung  damit 
nicht  nur  nicht  gefunden  werden,  sondern  ergibt  sich  zwingend,  daB  die  Klangfarbe  nur 
eine  parallele  Begleiterscheinung  der  jeweiligen  Tonstarke  ist,  so  kann  die  Losung 
nur  noch  auf  psychologischem  Gebiete  liegen.  Also  ist  die  Anerkennung  des  erwahnten 
physikalischen  Beweises  unbedingte  Voraussetzung  zur  Verstandigung  iiber  das  also  rein 
musikalische  Problem  der  so  verschiedenen  Anschlagswirkungen.  Da  Herr  Simon  wenigstens 
kein  Phantast  ist,  der  sich  mit  nichtssagenden  Redensarten  aus  jeder  Diskussionsmoglichkeit 
ausschlosse,  so  hoffe  ich  verntinftig  mit  ihm  verhandeln  zu  konnen  und  will  heut  nur  von  der 
exakt  physikalischen  Forschung  reden,  von  deren  strenger  Durchfuhrung  sich  Herr  Simon 
die  unmittelbare  Losung  verspricht.  Leider  ist  er  offenbar  erst  auf  dem  Anfang  eines  Denk- 
weges,  der  von  anderer  Seite  schon  langst  mit  klarem  Ergebnis  bis  zu  Ende  zuriickgelegt  wurde. 
Und  zwar  fehlen  Herrn  Simon  einfach  die  selbstverstandlichen  Vorbedingungen  jeglichen  Wider- 
spruchs  und  Fortschritts,  namlich:  genaueste  Kenntnis  und  rechtes  Verstandnis  der  bisherigen 
Arbeiten  auf  dem  betreffenden  Gebiet,  besonders  der  autoritativen  Quellen.  Statt  dessen  be- 
furchtet  er  bei  mir  ,,Erinnerungsfehler"  und  bittet,  daB  ich  meine  „  Quellen  prazise 
angebe",  die  ich  in  beiden  Auflagen  meines  Buches  (I.  S.  11— 12  u.  II.  S.  172— 173)sowie  mi 
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Fachschriften  schon  vor  20  Jahren  veroffentlichte  und  doch  nicht  jedem  VergeBlichen  jahrlich 
wieder  ins  Haus  schicken  kann!  Im  iibrigen  stehen  die  aller dings  iiber  jeden  Zweifel 
erhabenen  mir  personlich  ausgestellten  Originalhandschriften  wie  auch  andere  derartige  Be- 
weisstiicke  bei  mir  zur  Einsicht  bereit.  Auch  hoffe  ich,  daB  Herr  Simon  das  Bedurfnis  hat,  mit 
eigenem  Kopfe  zu  denken  und  aus  allgemeinem  Grundsatz  selbst  einem  Fachmann  nicht 
derart  zu  trauen,  daB  er  dessen  Beweisfuhrung  nicht  zu  verstehen,  in  ihrer  Logik  nach- 
zupriifen  und  von  ihrer  Stichhaltigkeit  Uberzeugung  zu  gewinnen  versuche.  Was  mich  be- 
trifft,  so  habe  ich  nach  selbstandig  gewonnener  GewiBheit  und  im  „Klavierlehrer"  vom  1.  Sept. 
1906,  S.  276—277  zuerst  veroffentlichter  Beweisfuhrung  erst  im  Friibjahr  1908  die  Gutachten 
der  Physiker  nur  als  Zeugnis  gegen  Xaver  Scharwenka,  Martin  Krause  und  James 
Kwast  erbeten,  von  denen  sich  iibrigens  nur  Scharwenka  iiberzeugen  lieB.  Die  Zustimmung 
ireendeines  Pianisten  mit  Publikumserfolg  hat  also  sachlich  wenig  zu  bedeuten,  da  nur  die 
Macht  der  Logik  ausschlaggebend  ist.  Es  ist  also  eine  irrefiihrende  Behauptung,  ich  hielte  ,,es 
fur  hinreichend,  eine  Reihe  von  Namen  bekannter  Physiker  zu  zitieren,  durch 
deren  Untersuchungen  der  Fragenkomplex  bereits  erledigt  sei"  und  ,,konne  auf  die  Argumente 
der  Gegner  nicht  mit  der  erf orderlichen  Sachlichkeit  eingehen".  Ich  werde  ihm 
sogleich  auch  in  dieser  Hinsicht  das  Gegenteil  beweisen ! 

Schon  Herr  Geheimrat  Krigar-Menzel  sagte  mir  damals  lachend,  ich  wiirde  mit  dem  Durch- 
driicken  der  Wahrheit  auf  groBe  Schwierigkeiten  bei  meinen  lieben  Kollegen  stoBen.  In  welch  em 
MaBe,  hat  er  aber  wohl  nicht  geahnt!  Ich  erklare  mir  das  auf  folgende  drei  Weisen:  1.  durch 
denReiz  des  Geheimnisvollen,  2.  durch  die  suggestive  Gewalt  der  relativen  Wirkung, 
welche  an  sich  nicht  bestehende  absolute  Werte  sinnbetorend  vortauscht,  3.  durch  die 
Befiirchtung,  der  faszinierende  Eindruck  kiinstlerischen  Klavieranschlags  konne  keim  Publikum 
einbiiBen,  wenn  es  dem  Kiinstler  allzu  genau  in  die  Karten  gucken  konne. 

Sachhch  handelt  es  sich  nun  urn  folgende  Grundfragen:  1.  Sind  die  mechanischen  Vorbe- 
dingungen  und  ihre  Funktionen  so  vollig  zu  iiberschauen  und  zu  beurteilen,  daB  es  mit  logischer 
GewiBheit  in  abrede  gestellt  werden  kann  und  muB:  es  kamen  keine  weiteren  Moglich- 
keiten  aus  bisher  unberiicksichtigten  und  vielleicht  gar  noch  unbekannten  Einfliissen  in  be- 
tracht  ?  2.  Welche  Verschiedenheiten  laBt  die  in  vollem  Umfange  bekannte  Funktion 
der Hammermechanik  nach  strenger Priifung  der Naturgesetze  als  sicher  nur  moglich  zu? 
—  Die  mechanischen  Vorbedingungen  liegen  vollzahlig  selbst  fiir  den  Laien  klar  zutage.  Im 
iibrigen  bedeutet  es  eine  Beleidigung  der  physikalischen  Fachleute,  dies  auch  nur  bezweifeln, 
zumal  da  man  keinen  neuen  Faktor  aufweisen  kann !  —  Ebenso  verhalt  es  sich  mit  der  Funk- 
tion und  Funktionsmoglichkeit  der  also  vollzahlig  bekannten  Faktoren.  Simon  stellt  nun  die 
Modifikationsmoglichkeit  der  Hammerbewegung  als  einen  bisher  nicht  geniigend 
beriicksichtigten  Faktor  hin,  womit  er  wieder  die  erforderlichen  Voraussetzungen  vermissen 
laBt,  meine  Lehre  zu  erschuttern.  Denn  schon  im  ,,Klavierlehrer"  vom  1.  Sept.  1906,  S.  277 
oben  ist  die  Moglichkeit  einer  Modifikation  der  Einwirkung  nach  vorangehenden  Verschieden- 
heiten durch  den  Satz  eindeutig  erledigt:  „Ein  frei  fliegender  Korper,  dessen  Bahn  bestimmt  ist, 
kann  dieselbe  nur  verschieden  schnell  zuriicklegen."  Dasselbe  erlautere  ich  im  ,,Klavier- 
lehrer"  vom  1.  Okt.  1908,  S.  306  noch  ausfiihrlicher,  wo  es  heiBt:  „Es  ist  also  vollig  gleich- 
giiltig,  ob  diese  Geschwindigkeit  allmahlich  oder  plotzlich  erreicht  wurde,  da  eine  weitere 
Einwirkung  ausgeschlossen  ist."  S.  307  folgt  dann  die  Bestatigung  davon  durch  die 
Gutachten  der  Physiker.  S.  9  der  ersten  Auflage  meines  Buches  von  1909  steht:  „Da 
jede  mechanische  Verbindung  zwischen  Taste  und  Hammer  schon  vor  dem  Anschlagsmoment 
durch  die  Auslosung  unterbrochen  wurde,  ware  die  Annahme  einer  verschiedenen  Beriih- 
rungsdauer  von  Hammer  und  Saite  infolge  verschiedenartiger  Anschlagsweise  vollig  un- 
logisch."  —  VeranlaBt  durch  bestandigen  mundlichen  und  schriftlichen  Widerspruch  und 
fleiBige  Widerlegungsversuche  meiner  Gegner  mufite  ich  in  vielen  Entgegnungen  immer  wieder 
auf  den  erwahnten  Tatbestand  hinweisen,  leider  nur  mit  dem  Ergebnis,  daB  man  ihn  entweder 
gar  nicht  erwogen,  nicht  verstanden  oder  wieder  vergessen,  jedenfalls  nicht  gewiirdigt  hat! 
Leider  ist  also  tatsachlich  „soviel  Scharfsinn  und  Temperament  umsonst  aufgewandt",  wor- 
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iiber  also  ich  mich  zu  beklagen  hatte  sowie  auch  dariiber,  daB,  sobald  die  Diskussion  ins  Exakte 
hiniiberspielt,  meine  Gegner  nicht  mit  der  erforderlichen  Sachlichkeit  auf  meine 
klare  Beweisfiihrung  eingehen!  Obgleich  also  die  Sachlage  mir  nicht  Gelegenheit  bietet, 
etwas  zu  sagen,  was  ich  wenigstens  dem  Inhalte  nach  nicht  schon  vor  20  Jahren  geschrieben 
habe,  bin  ich  zur  klaren  Rechtfertigung  meiner  Anschlagslehre  nun  wieder  gezwungen,  die  Un- 
haltbarkeit  der  Behauptungen  und  die  Unfruchtbarkeit  der  Vorschlage  von  Alfred  Simon 
an  der  Hand  seiner  Worte  zu   beweisen. 

Zunachst  ist  es  selbstverstandlich,   daB  die  Beriihrungsdauer  von  Hammer  und   Saite 
unmbglich    nur    momentan  sein  kann,  denn  der  Hammer  treibt  die  Saite  in  eine  seiner 
jeweiligen  Kraft  entsprechende  Schwingungsweite.    Ein  solcher  motorisch-dynamischer  Vor- 
gang  muB  natiirlich  eine  sogar  mefibare  Zeit  erfordern,  die  selbst  bei  leisester  Beriihrung  durch 
die  rauhe  Oberflache  des  Hammerkopfes  relativ  verlangert  wird,  d.  h.  umgekehrt  proportional 
der  mangelnden  Amplitude.   Die  Bes chaff enheit  des  Hammers  ist  infolge  seiner  unmerklich 
langsamen  Abniitzung  (Hartklopfen)  als  von  Fall  zu  Fall  konstant  anzusehen.    Es  kommt 
also  nur  noch  auf  die  entscheidende  Frage  an,  ob  die  Berxihrungsdauer  bei  gleicher  Schwung- 
kraft  des  Hammers  und  daher  gleicher  Schwingungsweite  der  Saite  infolge  verschiedener  Ge- 
schwindigkeitskurven  der  Tastensenkung  und  der  Hammerbewegung  schwanken  kann.   Mit  der 
Verfolgung  dieses  Gedankens  hat  Simon  das  Wasser  so  triibe  gemacht,  daB  er  selbst  die  Forelle 
nicht  mehr  verfolgen  kann.  Wo  er  die  Schlinge  seiner  Beweiskette  gern  zuziehen  mochte,  bringt 
er  es  nur  zu  einer  ungedeckten  Behauptung,  die  bekanntlich  kein  Beweis  ist!  Er  schreibt 
einfach:  „Durch  weiches  langsameres  Hineinsinken  in  die  Taste  hingegen  wird    zwar    ein 
piano   von   gleicher  Tonstarke,   aber   anderer   Farbe   erreicht."    Die  Wirklichkeits- 
gesetze  beweisen  aber  etwas  anderes,  was  uns  die  Verlegenheit  erspart,  auf  den  unmoglichen 
Begriff  eines   „weichen    Sinkens"  iiberhaupt  einzugehen.     Die  Weiterbewegung  einer  frei 
fliegenden  oder  durch  einen  radialen  einarmigen  Hebel  (hier  Hammerstiel)  in  eine  Kreisbahn 
gezwungenen  Gewichtsmasse  (hier  Hammerkopf)  entspricht  allein  dem  Grade  der  Schwung- 
kraft  in  Wechselwirkung  mit  den  etwa  vorhandenen  Widerstanden  (hier  Reibung,  Luft- 
-widerstand,  Schwere  sowie  Festigkeit  und  Spannung  der  Saite  oder  des  Saitenchors).   Da  diese 
Widerstande  im  vorerwahnten  Sinne  konstant   gegeben  sind,  und  nach  geschehener   Aus- 
losung  keine    andere    Kraft    modifizierend    eingreifen    kann,  so  folgt  von  diesem 
Augenblick  an  der  Hammer  zunachst  dem  erreichten  Grade  von  Schnelligkeit  und  Schwung- 
kraft  nach  dem  Gesetz  der  Tragheit,    wobei    die    bisherige    Geschwindigkeitskurve 
logischerweise    ganz    belanglos    ist!    Abgesehen  von   den   geringen  Widerstanden   der 
Reibung  und  Schwere  bringt  also  erst  die  gespannte  Saite  die  Hammerbewegung  zur  schnellen 
Verlangsamung,    zum    momentanen    Stillstand   und   zum    Riickprall.      Wahrend    der 
letzten    drei   Phasen    findet    die   Beriihrung   von   Hammer    und    Saite    statt.       Die   Zeit- 
lange  derselben  entspricht  genau  dem  freien  Spiel  der  genannten  Krafte,  ware  etwas  schwierig 
zu  berechnen,  ist  aber  fur  unsere  Frage  vollig   gleichgliltig,  da  sie  ja  nur  Folgeerscheinung 
ist,  deren  unbedingte  Abhangigkeit  von  der  einheitlichen  Endphase   der  Hammerbewegung 
ja  auch  jedem  Laien  ohne  weiteres  einleuchten  muB.    So  vereinfacht  sich  der  physiologisch 
hoffnungslos   verwickelte,  einer  exakten  Analyse  trotzende  Anschlag  der  Taste  seitens 
des  Spielers  durch  Vermittelung  der  Klaviermechanik  zum  einheitlichen  physikalischen 
Begriff  der  mechanischen  Auswirkung  einer  gegebenen  Gewichtsmasse,  die  zwar  vom  Spieler 
in  eine  beliebige  Geschwindigkeit  versetzt  werden  kann,  durch  die  „Auslosung"  jedoch  seinem 
EinfluB  endgiiltig  entzogen  und  dem  Spiel  der  mechanischen  Gesetze  iiberliefert  wird.    Jedem 
Grade  von  Endgeschwindigkeit  des  Hammers  kurz  vor  seinem  Anschlag  an  die  Saite  ent- 
spricht daher  eine  gewisse  Beriihrungsdauer  beider,  von  welcher  die  Klangfarbe  abhangt. 
Das  heiBt  aber:  bei  Fallen  gleicher  Tonstarke  desselben  Klaviertons  ist  zwang- 
laufig  auch  die  Klangfarbe  gleich! 

Diese  Logik  ist  an  sich  so  zwingend,  daB  es  nicht  erst  eines  Experimentalbeweises  durch 
Physiker  bedarf.  Wer  sie  nicht  verstehen  und  durch  sie  von  der  Wahrheit  uberzeugt  werden 
kann,  wurde  auch  dem  Experimentalbeweis  gegeniiber  Ausfliichte  machen,  genau  wie  der  hoch- 
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beriihmte  Professor  zu  Padua  sich  hartnackig  weigerte,  durch  das  Fernrohr  Galileis  zu  den  von 
letzterem  entdeckten  Jupitermonden  hinzublicken !  Ja  das  hat  sich  ja  schon  erwiesen,  denn 
der  Experimentalbeweis  ist  ja  bereits  erbracht,  und  ich  habe  im  Septemberheft  1926  dieser 
Zeitschrift,  S.  493  den  Hinweis  darauf  wiederholt,  den  ich  schon  in  der  Allgemeinen  Musikztg. 
vom  19.  Febr.  1926,  S.  142  ausfiihrlicher  gebracht  hatte.  Hiermit  ist  also  noch  ein  besonders 
schwerwiegender  Beweis  erbracht,  daB  A.  Simon  wohl  weniger  Ursache  hat,  bei  mir  „Er- 
innerungsfehler"  zu  vermuten  als  umgekehrt.  Hoffentbch  hat  er  sich  jetzt  nicht  mehr  iiber 
Mangel  an  sachlichem  Eingehen  auf  seine  wohlgemeinten  Versuche  zu  beklagen,  vor  einem 
Vierteljahrhundert  geloste  Probleme  zu  ,,l6sen"! 

Ware  den  Zweiflern  wirklich  ernstlich  an  einer  Klarung  ihrer  Bedenken,  einer  Einigung 
iiber  das  Anschlagsproblem  gelegen,  dann  hatten  sie  langst  jeden  Weg  versucht,  der  Erfolg 
erhoffen  laBt,  so  besonders  meinen  Vorschlag  befolgt,  den  ich  in  der  Allgem.  Musikztg.  vom 
19.  Mai  1911  (38.  J.,  H.  20,  S.  561),  natiirlich  vergebens,  gemacht  habe.  Denn  man  will  sich  doch 
nicht  den  Weg  des  Pfadfinders  verschiitten,  indem  man  sich  selbst  ad  absurdum  fiihrt !  Selbst- 
verstandlich  kame  zur  Erreichung  eines  richtigen  Bildes  alles  auf  strengste  Durchfiihrung  der 
von  mir  genannten  Vorsichts-  und  KontrollmaBregeln  an,  die  ich  noch  zu  verbessern  wiiBte ! 
Also  wird  es  vorlaufig  im  alten  Geleise  weitergehen,  bis  spatere  Generationen  endlich  den  Aus- 
spruch  von  Wilhelm   Jensen  bewahrheiten: 

,,Wer  alien  etwas  vorgedacht, 
Wird  jahrelang  erst  ausgelacht. 
Begreift  man  die  Entdeckung  endlich, 
So  nennt  sie  jeder  —  selbstverstandlich!" 


Das  Handel-Fest  in  Kiel 

Von  Paul  Becker,  Kiel 

Das  zweite  Handelfest  der  Handelgesellschaft  fand  vom  21.  bis  24.  Juni  in  Kiel  statt. 
Es  gab  ein  Kirchenkonzert,  ein  Orchesterkonzert,  eine  Kammermusik  und,  als 
triumphalen  AbschluB  des  Festes,  die  Auffiihrung  des  Oratoriums  „Israel  in  Agypten". 
Damit  waren  die  wesentlichsten  Schaffensgebiete  Handels  beriicksichtigt  auBer  der  Oper. 
Die  hiesigen  Musikfreunde  hatten  aber  Gelegenheit,  kurz  vor  dem  Feste,  und  bereits  im  Hin- 
blick  auf  dieses,  Handels  Oper  „Julius  Caesar"  zu  horen,  die  im  Stadttheater  den  Ausklang  der 
Spielzeit  beherrschte.  Die  Handelgesellschaft,  von  der  hervorragendste  Mitglieder  hier  er- 
schienen  waren,  durfte  den  Eindruck  mitnehmen,  daB  sie  im  Verein  mit  den  zahlreichen  ein- 
heimischen  und  auswartigen  Kiinstlerkraften  sehr  erfolgreich  im  Sinne  ihres  Statuts  gewirkt 
hat:  Forderung  der  Handelpflege,  Ausbreitung  seines  Werkes  und  Erweiterung  der  Kenntnis 
seines  Wesens.  Denn  alle  Veranstaltungen  waren  aus  Stadt  und  Land  sehr  stark  besucht,  so 
daB  voraussichtlich  nicht  nur  kein  Defizit,  sondern  vielleicht  sogar  als  heutzutage  hochst  un- 
gewohnliche  Tatsache  ein  UberschuB  zu  verzeichnen  ist.  Prof.  Scherings  in  einer  Ansprache 
aufgestellte  These :  man  konnte  den  Sinn  und  das  Verstandnis  fur  Handels  Musik  geradezu  als 
Gradmesser  einschatzen  fiir  gesunden  und  wahren  Kunstgeschmack,  fand  hier  somit  einen  recht 
erfreulichen  Widerhall !  Im  Gegensatz  zu  Beethoven-,  Bach-,  Brahms-,  Regerfesten,  die  fiir  die 
Besucher  vorwiegend  Wiederhohmgen  bekannter  Werke  bringen,  haben  Handelfeste  vorerst 
noch  die  wichtige  Aufgabe  und  die  Moglichkeit,  fiir  viele  ein  Gesamtbild  Handels  erstmalig 
zu  formen.  Denn  im  regelmaBigen  Betrieb  einer  Spielzeit  werden  Handel- Werke  nur  vereinzelt 
erscheinen,  und  auch  dann  mehr  nach  Zufall  oder  Augenblickbediirfnis  als  nach  angelegtem 
Plan  ausgewahlt. 

Das  nun  ergab  sich,  klar  und  machtig  im  groBen  und  kleinen  deutlich  hingezeichnet,  wahrend 
des  Kieler  Handelfestes ! 


422  ZEITSCHRIFTFtlRMUSIK  Juli/ August  1928 

Das  Kirchenkonzert  brachte,  nach  seiner  Eroffnung  durch  das  Orgelkonzert  op.  7, 
Nr.  1  in  B-Dur  mit  Orchester  bearbeitet  von  Max  Seiffert,  gespielt  von  Dr.  Deffner,  die  „Trauer- 
hymne  auf  den  Tod  der  Konigin  Karoline"  fur  4  Solostimmen  (Henny  Wolff,  Hilde  Ellger, 
Dr.  Hoffmann,  K.  Wichmann),  gemiscbten  Chor  und  Orchester,  gleicbfalls  in  Seiffertscher 
Bearbeitung;  weiter  die  zweite  Komposition  (1707)  den  Psalm  112  „Laudate  Pueri"  aus  der 
lateinischen  Kircbenmusik.  Die  bisber  nicbt  erschienene  Bearbeitung  von  Fritz  Stein  soil 
nun  gedruckt  werden;  es  wird  hierdurch  ein  ebenso  wertvolles  als  glanzvoll-virtuoses  Werk  aus 
Handels  Romischer  Zeit  zugangUch.  Henny  Wolff  errang  damit  groBen  personlichen  Erfolg. 
Das  sog.  „Dettinger  Te  Deum"  fiir  BaBsolo  (Wichmann),  funfstimmigen  gemischten  Chor  und 
Orchester,  eingerichtet  von  Karl  Straube,  schloB  das  Konzert  macbtvoll  ab.  —  Im  Orcbester- 
konzert  waren  zu  horen:  Concerto  grosso  Nr.  10  in  G-Moll  fiir  Oboe-Solo  (R.  Lauschmann) 
mit  Streichorchester  und  Continuo ;  das  Konzert  in  B-Dur  fiir  Harfe  und  Orchester  (Harald  Obst), 
eine  Umgestaltung  des  Orgelkonzertes  op.  4,  Nr.  6  und  das  groBe  doppelchorige  Orchester- 
konzert  Nr.  28  fiir  Horner,  Oboen,  Fagotte,  Streichorchester,  Orgel  und  Cembalo,  ein  kraft- 
strotzendes  Werk,  in  welchem  der  fortschrittlicbe  Sinn  fiir  Klang-  und  Instrumental-„Kolorit" 
iiberraschte.  Als  wichtiges  Stuck  aus  der  Periode  , , Handel  als  werdender  Opernkomponist" 
konnte  die  Kantate  fur  Sopran,  BaB  und  Orchester  , , Apollo  und  Daphne"  eingeschatzt  werden. 
Das  zupackende  Rezitativ,  vorwartsdrangender  Dialog  im  Wechsel  mit  kurzen  Arien  schlieBen 
sich  bereits  zum  dramatischen  Szenenbild.  Adelheid  la  Roche  und  H.  J.  Moser  waren  vortreff- 
liche  SoUsten.  —  Anregungsreich,  und  beziehungsvoll  uber  Handel  hinausgreifend,  war  das 
Programm  des  Kammerkonzertes.  Mit  der  Kammersonate  Nr.  8,  op.  1,  Nr.  7,  fiir  Flote 
(J.  Kraft)  und  Continuo,  dem  Kammertrio  Nr.  5  fiir  2  Oboen,  Fagott  und  Cembalo,  der  E-Dur- 
Suite  fiir  Cembalo  enthielt  es  nicht  nur  herzerfrischende  Werke  von  Handel  selbst.  Gedacbt 
war  auch  des  fiir  Handels  frtihe  Jugend  so  bedeutsamen  Lehrers  Fr.  W.  Zachow  mit  dessen 
Suite  fiir  Cembalo  in  H-Moll.  Eine  fiir  Handel  und  seine  Zeit  ubliche  Gepflogenheit,  auch  fremde 
Tongedanken  in  eigenen  Kompositionen  zu  verwerten,  wurde  beleuchtet  durch  Cembalo-Sachen 
von  Pachelbel,  Kerll  und  Strungk,  die  im ,, Israel",  freilich  in  unendlich  vertiefter  Art,  erscheinen. 
Eine  Suite  fiir  Kammerorchester  von  G.  F.  Telemann  rundete  das  Bild  von  der  „Musik  der  Zeit". 
Entziickende  Kleinkunstwerke  des  Gesanges  waren  2  deutsche  Arien  fiir  Sopran  (A.  la  Roche) 
und  Continuo:  ,,Das  zitternde  Glanzen"  und  „Flammende  Rosen",  sowie  die  Kantate  fiir  Alt 
(Gusta  Hammer)  und  Cembalo  „Dolce  pur  d'amor  l'affano",  bearbeitet  von  H.  Roth.  In  Solos 
und  durch  alle  Begleitungen  wurde  das  Konzert  beherrscht  durch  Anna  Lindes  geist-  und 
klangspriihendes  Cembalo- Spiel. 

Vorbereitung  und  Auffuhrung  des  , , Israel"  war  von  einerKieler  zur  Schleswig-Holsteinischen 
Angelegenheit  erweitert  worden.  Es  war  das  groBe  und  begeistert  anerkannte  Verdienst  Fritz 
Steins,  aus  der  ganzen  Provinz  einen  mehr  als  tausendkopfigen  Chor  nicht  nur  zusammen- 
zurufen,  sondern  auch  zu  einem  erstaunlich  sicheren  Klangkorper  zu  bilden.  Eindruck  und 
Wirkung  dieses  „Cbor-Massivs"  werden  unvergeBlich  bleiben,  wozu  auch  die  Solisten  La  Roche, 
Hilde  Ellger,  Michael  Gitowsky,  H.  J.  Moser  wesentbch  beitrugen. 

Die  Festsitzung  in  der  Universitatsaula  begann  mit  einer  bohen  Auszeichnung  Prof.  Dr. 
Max  Seifferts:  er  wurde  zum  Doktor  der  Theologie  ehrenhalber  ernannt.  —  Die  viel- 
seitigen  Konzerterlebnisse  durchleuchteten  und  formten  Prof.  A.  Sobering  in  dem  Festvortrag 
durch  sprachlich  und  inhaltlich  gleich  hervorragenden  Ausfiihrungen  zur  asthetischen  Synthese. 
Neben  einem  groBzugigen  und  klarem  Gesamtbild  Handels  und  seiner  lebendigen  Bedeutung 
fiir  unsere  Zeit  zeigte  der  Redner  wichtige  Ausblicke  und  Wege  fiir  eine  moderne  Handelfor- 
schung.  Ein  weiterer  Vortrag  Herman  Roths  uber  seine  Bearbeitung  der  Oper  „Alcina"  be- 
schrankte  sich  nicht  allein  auf  das  Thema,  sondern  gab  einen  eingehenden  Uberblick  uber  die 
zahlreichen,  zum  Teil  noch  keineswegs  geklarten  Fragen  zu  dem  heute  wieder  so  lebhaft  be- 
handelten  Komplex:  „Handeloper". 

Das  bei  Breitkopf  &  Hartel  erschienene  Fest-  und  Programmbuch  war  eine  willkommene 
Fest-  und  Erinnerungsgabe,  nicht  zuletzt  wegen  der  darin  enthaltenen  Abhandlungen  von 
Dr.  A.  HeuB  zum  Gesamtprogramm. 
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Im  Gegensatz  zu  vielen  modernen  Musikfesten  erlebte  man  hier  einen  groBen  und  einheit- 
lichen  Eindruck:  Eine  Musik  der  Kraft,  der  vorwartsdrangenden  Tat  (R.  Rolland),  Willens- 
SuBerungen  eines  gesunden  und  erhabenen  Optimismus;  das  haben  wir  heute  notiger  als  je! 

Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Den  Ruf  Wiens  als  „Phaakenstadt"  neuerlich  zu  begriinden,  dienen  die  alljahrlich  im  Juni 
wiederholten  zwei  Festwochen,  welche  in  bunter  Reihe  eine  Fiille  teils  wiedererweckter 
historiscber,  teils  moderner  gesellschaftbcher,  sportlicher  und  kiinstlerischer  Veranstaltungen 
dem  Fremden  bieten.  In  der  letztgenannten  Gruppe  nehmen  besonders  die  musikalischen 
Auffiihrungen  einen  breiten  Raum  ein,  und  daB  ihr  Programm  beuer  vorwiegend  aus  Schuberts 
Fiillhorn  gespeist  ist,  begt  auf  der  Hand.  Konzerte  der  ,,Philharmoniker"  vor  dem  Ratbaus, 
Serenaden  am  Josefsplatz,  kammermusikalische  und  Liedvortrage  im  intimen  Raume  des 
Schubertgeburtshauses,  groBe  kirchenmusikalische  Darbietungen,  Vortrage  der  namhaftesten 
Chorvereinigungen  in  Salen  und  im  Freien,  StraBensingen  in  alien  Bezirken  der  Stadt,  offent- 
liche  Tanzproduktionen  usw.  usw.  sind  Stationen  dieses  (vorgetausehten)  Lebens  in  dulci  jubilo. 
Als  diesjahriger  Clou  aber  gilt  die  Erstauffuhrung  von  R.  StrauB'-H.  v.  Hofmannsthals 
neuer  zweiaktiger  Oper  „Die  agyptische  Helena"  in  der  Staatsoper, fur  die  schon  lange 
vorher  alle  Tamtam-Register  gezogen  worden  waren;  auch  eine  (wirkhche  oder  vorgebUche?) 
Jeritza-Affare  fehlte  nicbt.  Das  Buch  bebandelt  Menelaus'  und  Helenas  Heimkebr  nach  dem 
trojaniscben  Kriege  und  die  unser  Zeitalter  der  emanzipierten  Frau  schon  sebr  arg  anachroni- 
stiscb  berahrende  Frage,  ob  ersterer  die  ehebrecberiscbe  Gattin  toten  oder  verzeihend  weiter- 
lieben  solle.  Aus  welchem  Dilemma  der  schwache,  wankelmiitige  Konig  mittelst  einer  auBerst 
erkliigelten,  durch  Symbolik  nicht  klarer  werdenden  Psychologie,  die  nach  beruhmten  Mustern 
mit  Vergessenheits-  und  Erinnerungstranken,  einer  (ganzbch  undramatischen)  singenden 
„alles  wissenden  Muschel",  einem  Zaubermantel,  Elfenchoren  und  vielerlei  sonstigen  Requi- 
siten  aus  der  romantischen  Hexenkiicbe  arbeitet,  in  untragischem  Sinne  befreit  wird.  Wenig 
Handlung,  weit  mehr  ermudendes  Hin-  und  Hergerede,  am  meisten  aber  Spekulation  auf  die 
Wirkung  einer  farbenreich  prunkenden  Ausstattung,  welcher  mit  einem  Riesenorchester  das 
klangbche  Aquivalent  zu  bieten  R.  StrauB  naturlich  der  richtige  Mann  war.  Inhaltlich  und  stih- 
stisch  Neues  in  musikalischer  Beziehung  durfte  man  von  diesem  Werke  fiigbch  nicbt  mehr  er- 
warten,  das  denn  auch  die  Linie  seiner  Vorganger  unter  besonderer  Verwandtschaft  mit  ,,Elektra", 
„Ariadne",  auch„Josephslegende"  in  abgeklarter  Meisterschaft  weiterfiihrt,  selbstWagnerismen 
und  Puccinismen  nicht  aus  dem  Wege  geht  und  in  den  Solo-,  Ensemble-  und  Chorsatzen  nach 
AuBerung  des  Komponisten  einer  problemlosen,  melodischen  Schonheit  zustrebt,  „die  eine 
kleine,  aber  desto  lautere  CUque  verlastern  mochte,  weil  sie  ihr,  wie  dem  Fuchs  die  Trauben, 
zu  hoch  hangt."  Ein  Bekenntnis,  dem  man  nur  volUnbaltbch  beipflichten  und  baldige  mog- 
lichst  weite  Verbreitung  in  der  deutschen  Musikermentalitat  -wiinschen  kann. 

Das  Institut  fiihrte  fiir  die  Sache  seine  allerersten  Krafte  ins  Treffen  und  siegte  glorreich 
auf  der  ganzen  Linie.  Frau  Jeritza  als  Helena  iibertraf  sich  darstellerisch  wie  gesangbch 
selbst,  Frau  Schenker-Angerer  war  eine  bezaubernde  Aithra,  aus  der  undankbaren,  ja 
unmoghchen  Rolle  des  Menelaus  gestaltete  Herr  Graarud  das  iiberhaupt  Erreichbare. 
Manowarda-Altair,  Patakys  Da-ud,  die  Damen  Kittel,  Helletsgruber  und  Paalen 
schlossen  sich  ihnen  in  dem  von  Roller  entworfenen,  von  Dr.  Wallerstein  geschaffenen 
fiirstlichen  szenischen  Rahmen  wiirdig  an.  R.  StrauB  dirigierte  als  Gast  und  nahm  die  ihm 
und  den  Darstellern  bereiteten  Ovationen  huldvoll  entgegen. 

Ob  diese  Partitur  ein  Repertoirstiick  zu  werden  vermag,  steht  dahin,  jedenfalls  aber  hat  die 
Wiener  Vorstellung  ihren  Zweck  erfiillt  und  einem  sensationsgierigen,  internationalen  Pubb- 
kum  einen  hochst  respektablen  Brocken  hingeworfen.  Die  Entwicklung  der  Kunst  freilich 
zieht  aus  solchen  nur  auf  das  Amiisierbediirfnis  der  oberflachlichen  Menge  berechneten  Knall- 
effekten  keinen  Gewinn.    Sie  spielt  sich,  anders  als  die  des  gegenwartig  fast  ausschlieBHch 
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bliihenden  Kunstgeschafts,  in  Stille  und  Besinnlichkeit  ab,  fern  dem  hastenden  Betriebe  der 
GroBstadt,  deren  nur  mehr  im  Physischen  wurzelnde  ,,Ideale"  ihr,  die  ihre  starksten  Impulse 
aus  der  Psyche  saugt,  kaum  mehr  als  eine  bloB  auBerliche  Fassade  der  „Modernitat"  zu  liefern 
vermag.  Da  lenkt  man  den  Blick  auf  die  ruhigere,  bodenstandigere  Atmosphare  der  Provinz 
in  der  Hoffmmg,  daB,  wie  ehedem  schon  oft  (Weidenwang,  Rohrau,  Salzburg,  Weimar,  Ans- 
felden,  Windischgraz)  auch  jetzt  wieder  dieser  Boden  die  Talente  hervorbringe,  die  unsere 
unter  der  von  Neuropathen  geschwungenen  Schlagwortpeitsche  zusammenzubrechen  drohende 
Tonkunst  einer  Regeneration  zufiihren. 

Solche  Gedanken  loste  in  mir  ein  zehntagiger  Aufenthalt  in  Innsbruck  aus,  der  mich  mit  den 
dortigen  Musikerkreisen  in  engere  Fiihlung  brachte  und  manche  interessante  Bekanntschaft 
vermittelte,  die  dem  Kunstleben  dieser  mit  dem  nahen  Miinchen  in  stetem  Kontakte  befind- 
lichen  reizenden  Kleinstadt  ein  nicht  zu  unterschatzendes  Niveau  verleihen.  Eine  derselhen 
war  die  mit  dem  bereits  iiber  die  Grenzen  seiner  engeren  Heimat  hjnaus  geschatzt  werdenden 
Dr.  Karl  Senn,  Leiter  des  akademischen  Gottesdienstes  in  der  Jesuitenkirche,  der  sich  gleicher- 
weise  auf  kirchlichem  wie  weltlichem  Gebiete  schaffend  betatigt.  Zu  ersterer  Gattung  gehoren 
u.  a.  ein  groBangelegtes  Requiem,  eine  praktischem  Gebrauche  dienende  Messe  in  F-Dur  fur 
Sob,  Chor  und  Orgel,  in  deren  lapidaren  Satzen  ein  vielfaltiger,  kraftvoller  Ausdruckswille 
lebt,  eine  schon  durch  ihre  Form  und  Besetzung  aparte  Franziskuskantate,  die  textlich  be- 
griindete  harmonisch-eigenwilhgere  Partien  stets  in  tonal  stark  betontes  D-Dur  zuriickmiinden 
laBt.  Weiters  ein  melodischer  127.  Psalm  fur  Tenorsolo  und  Orgel,  prachtige  Vorspiele  fiir 
diese  usw.  Zu  letzterer  zahlen  auBer  mehreren  Opern  (darunter  eine  „Philippine  Welser") 
Manner-  und  gemischte  Chore  von  4 — 12  Stimmen,  charakteristisch  und  sehr  dankbar,  aber 
nicht  leicht  zu  singen,  von  Debussy  beeinfluBte  Tonpoesien  fiir  Klavier,  welche  noch  lange 
nicht  erschopfende  Aufzahlung  hier  von  einem  abseits  der  Reklamezentralen  riistig  und  viel- 
seitig  wirkenden,  in  alien  Satteln  gerechten  Begabung  Kunde  geben  soil. 

Auch  eine  ausgewahlte  Hugo- Wolf-  Gemeinde  pflegt  dort  unter  ihrem  Obmanne,  Dr.  Fritz 
Schachermeyer,  neben  den  Schopfungen  ihres  Patrons  alte  wie  neue  Produktion,  und  das 
volkstumliche  Element  ist  durch  den  Zithervirtuosen  Franz  Meyer  (der  aber  auch  Loewesche 
Balladcn  schlankweg  vom  Klavierpart  auf  diesem  Instrumente  begleitet!)  ausgezeichnet  ver- 
treten. 

Falls  sich  der  Plan  verwirklicht,  nach  Salzburgs  Beispiel  ab  1929  auch  Sommerfestspiele 
abzuhalten,  deren  Repertoire  nur  Urauffiihrungen  musikaUscher  und  rezitierender  Biihnen- 
werke,  Volksschauspiele,  Konzerte,  eine  Kunstausstellung,  alles  vom  Gesichtspunkte  des  tiro- 
lisch-nationalen  Gedankens  gesehen,  enthalten  soil,  vermochte  Innsbruck  neben  seiner  stets 
wachsenden  Bedeutung  als  Fremdenstadt  sehr  wohl  auch  ein  kunstlerischer  Faktor  fiir  das 
deutsche  Musikleben  zu  werden,  dessen  materielle  wie  ideelle  Vorteile  fiir  die  eingesessene 
Musikerschaft  kaum  zu  hoch  veranschlagt  werden  konnen. 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

\  Is  hochst  charakteristische  Illustration  des  Themas  „Moderne  Synthese"  bescherte  der 
-'■■"-Theater-  und  Konzertfriihbng  der  Reichshauptstadt  kurz  hintereinander  eine  „Wolfs- 
schlucht"  in  kubistischer  Inszenierung  und  parodistische  Variationen  iiber  das  Volkslied  „Prinz 
Eugen".     liber  beides  ware  ein  Wort  zu  sagen. 

Die  Inszenierung  des  „Freischutz",  namentlich  der  Wolfsschlucht,  hat  bekannthch  von 
jeher  nicht  geringes  Kopfzerbrechen  bereitet.  Schon  vor  der  Urauffiihrung  (am  18.  Januar 
1821  im  Berliner  Neuen  Schauspielhaus)  hatte  Weber  mit  Gropius,  dem  damaligen  Inszenator 
des  Werks,  Tanze  zu  bestehen.  Der  Meister  verlangte  —  „Lassen  Sie  sichs  auf  ein  paar 
Gespenster  und  Gerippe  nicht  ankommen !"  — ,  daB  seine  ins  Detail  gehenden  szenischen  Vor- 
schriften,  die  ja  nur  Spiegelungen  der  aufs  scharfste  charakterisierenden  Musik  sind,  genau 
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erfiillt  wurden.  Heute  setzt  sich  der  Inszenator  nicht  nur  vielfach  iiber  szenische  Einzelheiten 
hinweg,  die  der  Komponist  vorgeschrieben  hat  — ,  er  miBachtet  dariiber  hinaus  gelegentlich 
den  Willen  des  Komponisten  in  entscheidenden  Punkten:  Wenn  Weber  „Eine  Waldgegend" 
oder  „Eine  romantische  Waldgegend"  vorschreibt,  so  begniigt  sich  der  Szenenbildner  —  so 
Ewald  Diilberg  bei  der  Neuinszenierung  des  „Freischiitz"  in  der  Oper  am  Platz  der  Republik  — 
damit,  einige  stilisierte  Baume,  die  in  ihrer  RegelmSBigkeit  der  Spielzeugschachtel  entnommen 
zu  sein  scheinen  und  wie  Mastbaume  mit  angehefteten  griinen  Emblemen  aussehen,  auf  die 
Szene  zu  stellen.  Wird  dem  Zuschauer  hier  zugemutet,  mit  einer  gewissermaBen  abstrakten 
Formel  „Wald"  vorlieb  zu  nehmen,  so  wurde  diese  Willktir  noch  uberboten  durch  Dulbergs 
Wolfsschluchtszene.  Wohl  war  es  ein  glucklicher  Gedanke,  die  Schlucht  so  anzuordnen,  daB 
der  Ausbliek  auf  den  weiten  Himmel  freiblieb,  iiber  welchen  mit  sich  steigernder  Heftigkeit 
Blitze  und  Wolkengebilde  rasten.  Anstatt  einer  Schlucht  mit  Schroffen  und  Abgriinden  er- 
blickte  man  jedoch  ein  Nebeneinander  von  Dreiecken,  geradlinige  Formen,  wie  sie  in  der  Waldes- 
natur  iiberhaupt  nicht  vorkommen  (und  hochstens  der  geometrisch  gebundenen  Phantasie 
eines  Kubisten  Geniige  tun  konnten).  Ein  die  Schlucht  schrag  uberspannender  Steg,  der  wohl 
einen  vom  Blitz  gefallten  Baum  darstellen  sollte,  auf  dem  Max,  der  jugendliche  Held  einen 
lebensgefahrlichen  Abstieg  vortauschend,  in  die  Tiefe  kraxelte,  besiegelte  in  seiner  ingeniosen 
und  ursoliden  Bauart  den  Eindruck  des  Konstruierten.  Damit  war  jeder  Illusion  von  Natur- 
haftigkeit  der  Garaus  gemacht. 

Es  bedarf  keiner  Auseinandersetzung,  daB  diese  Inszenierung  aus  dem  Geist  des  (unlangst 
eines  sanften  Todes  verblichenen)  Kubismus  im  denkbar  schroffsten  Gegensatz  zu  dem  steht, 
was  Carl  Maria  von  Weber  gewollt  hat.  Weckte  die  Musik  des  deutschen  Waldes  in  der  Phan- 
tasie des  Inszenators  kein  Echo,  so  fand  sie  dank  einer  vortreff lichen  Ausfuhrung  unter 
Alexander  vonZemlinsky  eine  um  so  lebhaftere  Resonanz  beimPublikum.  Gleich  dieOuver- 
tiire  loste  hellen  Jubel  aus.  Ja,  es  ist  nicht  zuviel  gesagt,  daB  die  herrliche  Musik  Webers  die 
szenischen  Unbilden  schier  vergessen  machte.  (Vorsichtige  horten  (wie  bei  Hamlet  im  Frack) 
allerdings  mit  geschlossenen  Augen  zu.)  Mit  besonderem  Dank  ist  der  prachtigen  Leistungen 
des  Orchesters  und  Chors  (Walter  Wohllebe)  und  der  in  Gesang  und  Darstellung  charakte- 
ristischen  Verkorperung  der  Agathe  (Kathe  Heidersbach)  und  des  Kaspar  (Martin  Abend- 
roth)  zu  gedenken. 

Bedeutet  die  Freischutz-Inszenierung  in  der  Staatsoper  am  Platz  der  Republik  einen  klaffen- 
den  Widerspruch  zum  Geist  der  romantischen  Musik  Webers,  so  erleben  wir  einen  Shnlichen, 
fur  die  innere  Unsicherheit  einer  experimentierenden  Epoche  charakteristischen  Stilbruch  an 
den  Variationen  in  Paul  Hindemiths  „Konzertmusik  fur  Blasorchester",  op.  41  (Berliner 
Erstauffuhrung  in  einem  von  Otto  Klemperer  geleiteten  Sinfoniekonzert  der  Staatsopern- 
kapelle). 

Das  Programmheft  dieses  Konzerts  gibt  der  Meinung  Ausdruck,  Hindemith  betrete  mit  diesem 
Werk  eine  „neue  Ebene".  Es  sei  ein  Versuch,  ,,die  Grundlage  der  neuen  Musik  zu  verbreitern, 
sie  naher  an  die  Allgemeinheit  der  Horer  heranzufuhren".  Ein  neues  Ziel  erscheine  in  der  Feme : 
,,Die  Militarmusik  iiber  die  Potpourri-Niederungen  der  Bierkonzerte  herauszuheben  und  eine 
kunstlerisch  vollwertige,  aus  der  Zeit  geborene  Gebrauchsmusik  zu  schaffen." 

Es  stellt  sich  auch  bei  diesem  Werk  Hindemiths  heraus,  daB  es  eine  Utopie  ist,  wenn  man 
glaubt,  auf  dem  Wege  der  Abkehr  von  jeder  Gefuhlshaftigkeit  zu  einem  Positiven,  Neuen  ge- 
langen  zu  konnen.  Ist  dieses  Ziel  durch  Negation  unechter  Empfindung,  dadurch,  daB  man 
falsches  Pathos  und  Sentimentalitat  ins  Lacherliche  zieht  und  karikiert,  nicht  zu  erreichen, 
so  noch  viel  weniger  dadurch,  daB  man  echte  Empfindung,  wie  sie  beispielsweise  dem  Volks- 
lied  innewohnt,  ins  Triviale  zieht  und  parodiert.  Hindemith  nimmt  namlich  im  zweiten  Satz 
seiner  „Konzertmusik  fur  Blasorchester"  —  wir  stellen  diesen  Satz,  als  besonders  charakte- 
ristisch  fur  die  Methode  Hindemiths,  in  den  Mittelpunkt  unserer  Betrachtung  —  den  „Prinz 
Eugen"  aufs  Korn,  um  an  ihm  mit  seiner  groBen  kontrapunktischen  Routine  eine  Variationen- 
kunst  zu  uben,  die  keinerlei  Riicksichten  auf  den  Zusammenklang  kennt.  Der  Gedanke,  das 
System  kaltschnauziger  Gefuhlsverneinung  gerade  an  einem  der  herrlichsten,  von  urwiichsigem 
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Empfinden  getrankten  Volkslieder  zu  erproben,  konnte  nur  einem  Musiker  beikommen,  dem 
das  Geftihl  fur  das,  was  den  inneren  Wert  eines  Volksliedes  ausmacht,  abhanden  gekommen 
ist,  von  der  stilistischen  Barbarei,  ein  auf  Tonalitat  gegriindetes  Volkslied  polytonal  umspielen 
zu  lassen,  ganz  zu  schweigen.  DaB  es  gelingen  wird,  auf  dem  Wege  der  Verneinung  und  Ver- 
zerrung  volksttimlichen  Empfindens,  wie  es  sich  im  „Prinz  Eugen"  ausspricht,  die  neue  Musik 
„naher  an  die  Allgemeinheit  der  Horer  beranzufiibren",  darf  stark  bezweifelt  werden.  Gerade 
das  ,,Volk"  bat  fur  Parodie  und  Perversion  ihm  lieb  gewordener  Melodien  keinen  Sinn. 

Im  Gegensatz  zu  der  Stilklitterung  Hindemiths  sei  eines  charaktervollen  und  fesselnden 
Werkes  fur  zwei  Klaviere  gedacbt,  das  durch  Edith  WeiB-Mann  und  Walter  Kraft  in  einem 
Konzert  des  „Berliner  Tonkiinstlervereins"  zu  sinnvollem  Vortrag  gelangte  und  eine  dank- 
bare  Aufnahme  fand.  Es  sind  die  Variationen  op.  64  von  Julius  Weismann  iiber  ein  eigenes 
Thema  in  A-Dur.  Man  wiinschte,  ibnen  im  Konzertsaal  ofter  zu  begegnen.  Der  Komponist 
hat  es  verstanden,  ein  licbtes,  feinsinnig  harmonisiertes  Thema  von  anmutiger  Erfindung  mit 
reifer  Kunst  abwechslungsreich  zu  variieren.  Was  an  dieser  noblen  Musik  besonders  wohl- 
tuend  beruhrt,  ist  die  durchsichtige  Faktur  (die  nur  in  einer  Veranderung  einer  massiveren, 
als  Gegensatz  wirkenden  Schreibweise  Platz  macht).  Solche  Transparenz  des  Klangs  ist  be- 
kannthch  in  neueren  Werken  eine  Seltenheit. 

Ein  Ereignis  auf  dem  Gebiet  der  Opernbiihne  bleibt  noch  nachzutragen :  Die  Aufftihrung 
eines  Werkes,  das  bereits  im  Jahre  1919  mit  nur  maBigem  Erfolg  im  Theater  des  Westens  in 
Szene  ging,  rief  in  die  „Stadtiscbe  Oper".  Italo  Montemezzis  „Liebe  dreier  Konige"  erzahlt 
von  der  Liebe  eines  Itabeners  zu  Wagner.  Die  Musik  erhebt  sich,  geschickt  und  klangschon 
in  der  Faktur,  wenn  auch  (mit  Ausnahme  der  Ermordungsszene  am  SchluB  des  zweiten  Aktes) 
wenig  dramatisch,  immerhin  betrachtbch  iiber  die  blutriinstige  Handlung,  die  in  dreifachem 
gewaltsamen  Tode  gipfelt.  Die  Wiederaufnahme  der  Oper,  die  auch  dieses  Mai  nur  einen 
matten  Erfolg  davontrug,  war  offenbar  dem  bedeutenden  Bassisten  Alexander  Kipnis  zu 
Liebe  erfolgt,  der  Amerika  in  der  Rolle  des  Racbe  schnaubenden  alten  Konigs  zur  Bewunderung 
gezwungen  hatte.  Der  ausgezeichnete  Kiinstler  bot  denn  auch  in  Berlin  eine  starke  Leistung. 
Die  Aufftihrung  wurde  von  dem  jungen  Dirigenten  Georg  Sebastian  geleitet. 

Pariser  Musikleben 

Von  Anatol  v.   Roessel,  Paris 

Als  Musikstadt  gewinnt  Paris  in  der  letzten  Zeit  immer  mehr  an  Bedeutung  —  dieser  Fruhling 
brachte  nicht  nur  zahlreiche,  sondern  auch  wertvolle  Konzerte  und  Opernaufftihrungen.  Tat- 
sachbch  wurde  noch  kaum  zuvor  so  viel  Hervorragendes  geboten,  so  daB  man  wirklich  diese 
Monate  —  einstimmig  mit  dem  Urteil  der  Pariser  Presse  —  als  „grande  saison"  bezeichnen  kann. 
Obgleich  die  hiesigen  Musikvereine  ihre  Pforten  bereits  zu  Ostern  geschlossen  haben,  sorgen 
auslandische  Konzertvereinigungen  fur  Darbietungen,  die  keinesfalls  den  franzosischen  nach- 
stehen.  Die  allgemeine  Stimmung  ist  durchaus  gastfreundhch  —  deutsche  Veranstaltungen 
erfreuen  sich  groBer  Sympathien. 

Ein  Ereignis  fur  die  franzbsische  Hauptstadt  war  der  Besuch  der  Wiener  Oper  mit  ihrem 
ganzen  Ensemble,  Chor  und  Orchester  —  Gastspiele,  die  innerhalb  einiger  Wochen  in  der  stets  aus- 
verkauften  ,, Grand  Opera"  stattfanden  und  die  hiesigen  Opernfreunde  in  Entzucken  versetzten. 
Der  schon  vom  vorigen  Jahr  her  hier  sehr  geschatzte  Franz  Schalk  leitete  die  Vorstellungen  — 
der  Erfolg  war  also  gesicbert!  Man  horte  endlich  einmal  in  Paris  ,,Fidelio"  von  Beethoven, 
und  zwar  in  der  Wiener  Tradition!  Dann  Mozarts  Opern:  „Don  Juan",  ,,Entftihrung  aus  dem 
Serail",  ,, Figaros  Hochzeit",  ferner  Pergoleses  „Serva  padrona",  Wagners  ,, Tristan"  und 
,,Walkure"  sowie  „Rosenkavaber"  von  Rich.  StrauB  und  Puccinis  ,,Tosca".  Wenn  die 
Leistungen  einzelner  Darsteller,  wie  z.  B.  Jeritza,  Schumann,  Lehmann,  Tauber,  Kie- 
pura,  Mayr  noch  so  bedeutend  gewesen  sind,  so  bewundert  die  Pariser  Kritik  viel  mehr  das 
ganze  Ensemble  und  den  Ernst,  mit  welchem  sich  dasselbe  —  bis  auf  den  letzten  Statisten  — 
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der  Sache  annahm.  Die  Presse  bedauert,  daB  der  franzosische  Staat  nicht  die  Mittel,  wie 
Osterreich,  finden  kann  oder  will,  urn  sein  „Nationaliiistitut"  —  die  Pariser  Oper  —  materiell 
zu  unterstutzen,  die  eine  viel  geringere  Subvention  als  das  Opernhaus  in  Wien  erhalt.  (Nebenbei 
bemerkt,  hat  der  erste  hiesige  Opernkapellmeister  dasselbe  Jahresgehalt  —  laut  Feststellung 
von  Damrosch  (New  York)  —  wie  der  Paukist  der  dortigenMetropolitain-Oper: 2000 Dollars!)  — 
Kaum  hatte  die  Wiener  Oper  ihre  Gastspiele  zu  Ende  gebracht,  als  das  ,, Theatre  des  Champs 
Elysees"  einen  Mozart-Opernzyklus  fiir  den  Junimonat  ankiindigte,  und  zwar  unter  der 
Direktion  von  Bruno  Walter,  der  zum  ersten  Male  als  Dirigent  in  Paris  erschien.  Hier  sind  die 
Mitwirkenden  aus  aller  Herren  Lander  zusammengerufen  worden  —  das  Orchester  ist  fran- 
zosisch,  der  Chor  dagegen  russisch !  Keine  leichte  Aufgabe  fiir  den  Kapellmeister,  Ordnung  zu 
schaffen,  um  die  Einheitlichkeit  seiner  Auffassung  durchzufiihren,  ein  Problem,  das  aber, 
dank  Walters  Energie,  glanzend  gelost  wurde  —  samtliche  Auffiihrungen  waren  mit  Erfolg  ge- 
kront!  Ganz  hervorragend  war  die  in  deutscher  Sprache  gegebene  ,,Zauberflote",  die  mehrere 
voile  Hauser  erzielte.  —  Naehdem  Bruno  Walter  noch  mit  Erfolg  „Don  Juan",  „Cosi  fan 
tutte"  und  „Entfiihrung  aus  dem  Serail"  leitete,  entschloB  er  sich  plotzlich,  seinen  Pariser 
Aufenthalt  zu  unterbrechen  und,  unter  dem  Vorwand  einer  Krankheit,  iibergab  er  den  Stab 
dem  hiesigen  Komponisten,  Rynaldo  Hahn,  der  dann  „Figaros  Hochzeit"  dirigierte.  Bei 
der  Besetzung  der  Partien  dieser  Oper  entstanden  einige  Differenzen  zwischen  der  Leitung 
des  Theaters  und  Bruno  Walter,  der  sich  damit  nicht  einverstanden  erklaren  wollte,  daB 
manche  wenig  bedeutende  Krafte,  aus  Protektionsgriinden,  erste  Rollen  spielen.  Der  Vor- 
fall  ist  aufrichtig  zu  bedauern,  denn  als  Leiter  Mozartscher  Opern  wird  Walter  hier  nicht 
zu  ersetzen  sein.  —  Auch  als  Konzertdirigent  gefiel  Bruno  Walter  sehr,  obwohl  die  Wahl 
der  ,,Vierten"  von  Gustav  Mahler  nicht  als  eine  gliickliche  fiir  das  Pariser  Publikum  gelten 
dtirfte  —  der  Charakter  dieses  „heiteren  Idylls"  wurde  nicht  erfafit,  auch  das  Orchester  stand 
diesem  Werke  ziemlich  fremd  gegeniiber.  Man  vermifite  jenes  vollendete  Zusammenspiel  — 
vielleicht  verursacht  durch  Mangel  an  Proben  —  wie  bei  den  hier  neulich  gastierenden  Amster- 
damer  und  Berliner  Orchestern,  deren  Erfolg  durchschlagend  war.  Das  Concertgebouw 
Orchester  (Amsterdam)  imponierte  durch  Sattheit  des  Gesamtklanges  —  insofern  erinnert  es 
sehr  an  das  Gewandhausorchester  —  das  Berliner  „Philharmonische"  klang  dagegen diinn 
bis  auf  den  auffallend  vollen  Ton  der  Kontrabasse.  Die  Dirigenten  Willem  Mengelberg  und 
Wilhelm  Furtwangler  sind  dem  deutschen  Publikum  zur  Geniige  bekannt  und  es  eriibrigt 
sich  noch  weiteres  zu  ihrer  Wertschatzung  beizufiigen.  Trotz  der  Geistigkeit  ihrer  Auffassung 
—  die  tiefere  von  Furtwangler  wurde  allgemein  anerkannt  —  erinnerte  sich  die  Pariser  Presse 
doch  Arthur  Nikischs,  dieses  ,,unvergeBlichen,  fast  legendenhaften  chef  d'orchestre".  — 
Die  Programme  Mengelbergs  sowie  Furtwanglers  bestanden  aus  nur  bekannten  Werken,  so  daB 
sich  die  hiesigen  musikalischen  Kreise  von  der  Eigenart  der  beiden  gefeierten  Orchesterleiter, 
in  deren  Konzerten  sich  viele  franzosische  Minister  lebhaft  am  spontanen  Beifall  beteiligten, 
ohne  weiteres  einen  klaren  Begriff  machen  konnten. 

Eine  interessante  Dirigentenerscheinung  ist  Sir  Thomas  Beech  am  aus  London.  Er  fallt 
schon  rein  auBerlich  durch  die  Art  des  Dirigierens  auf:  ohne  Taktstock  charakterisiert  er  mit 
beiden  Handen  mehr  die  zeichnerische  Linie  der  musikalischen  Phrase.  Trotzdem  klang  Mozart, 
dessen  Werke  Beecham  den  ganzen  Abend  auswendig  dirigierte,  auBerst  rhythmisch  und  sehr 
fein  dynamisch  ausgearbeitet.  —  Auch  der  Russe,  Serge  Kussewitzky,  der  Kapellmeister 
der  Bostoner  Sinfoniekonzerte,  erschien,  wie  alljahrlich,  in  Paris  und  machte  Propaganda 
fiir  zeitgenossische  Kompositionen,  mehr  als  eigentlich  notig  —  nur  wenige  Werke  sind  wert 
erwahnt  zu  werden!  Malipiero  schrieb,  dem  Beispiele  von  Strawinsky  und  Casella  folgend, 
eine  Suite :  „Cimarosiana"  von  ihm  genannt,  ein  harmloses  gut  klingendes  Stuck.  —  Hindemith 
fiihrte  selbst  sein  wirkungsvolles  Bratschen-Kammerkonzert  auf  —  eine  Art  intelluktueller  Musik, 
die  von  seinen  franzSsischen  Kollegen  als  „Wunder  des  kontrapunktischen  Schaffens"  bezeichnet 
wurde,  wobei  ein  Vergleich  mit  ,,Bach"  nicht  ausblieb  —  ein  Zug  der  Zeit,  unbedingt  Zusammen- 
hange  suchen  zu  miissen!  —  Stimmungsvoll  angelegt  sind  die  „Reves"  von  Florent  Schmitt, 
eines   stets  im   auBeren  Wohlklang  sich  ergehenden  Franzosen,  interessanter  und  geistvoller, 
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obwohl  nicht  sehr  dankbar,  das  neue  Klavierkonzert  von  Albert  Roussel,  welches  Alexander 
Borowsky  ausgezeichnet  spielte.  Bemerkenswert  war  Kussewitzkys  Interpretation  der 
,Zweiten"  von  Brahms  und  der  „Pathetique"  vonTschaikowsky.  Ganz  auf  den  orchestralen 
Charakter  dieser  Sinfonien  eingestellt,  gab  er  sie  sehr  differenziert  wieder. 

Und  noch  ein  weiteres  Orchester  —  und  zwar  ein  hervorragendes,  besonders  was  die  Blech- 
blaser  anbetrifFt  —  namlich  das  Budapester  Philharmonische,  veranstaltete  mit  seinem 
souveranen  Leiter,  Ernst  von  Dohnanyi,  hier  zwei  Konzerte,  gewissermaBen  als  ein  „Ver- 
sohnungsfest"  —  man  war  vollig  iiberrascht,  zum  Anfang  die  Marseillaise  und  Ungarische 
Volkshymne  zu  horen !  Als  Komponist  bewegt  sich  Dohnanyi  in  traditionellen  Formen,  ohne 
originell  sein  zu  wollen.  Leider  sind  seine  zum  Vortrag  gelangten  Klaviervariationen  und  un- 
garische Volksweisen  viel  zu  lang,  um  zu  wirken.  An  seinem  Beethoven  und  Berlioz  konnte  man 
manches  aussetzen,  schon  hat  er  aber  Bartoks  ziemlich  zahme  „Images"  dirigiert! 

Auch  an  Chorauffuhrungen  hat  es  nicht  gefehlt.  Man  horte  den  hollandischen  Chorverein 
„Royal  Excelsior  d'Amsterdam"  vortrefflich  die  Matthaus-Passion  singen.  Noch  besser 
ist  der  „Chorale  Caecilia  d'Anvers"!  Unter  Leitung  von  Louis  de  Vocht  war  die  Disziplin 
des  Orchesters  und  des  Chores  im  „Requiem"  von  Mozart  bewundernswert  —  „Diesirae"habeich 
nirgends  so  kraftvoll  gehort!  —  Man  erlebte  endlich  in  Paris  die  erste  Auffiihrung  der  „  Judith" 
von  Arthur  Honegger,  nachdem  dieses  Oratorium  schon  erfolgreich  in  Deutschland  aufgefuhrt 
worden  ist.  „Judith"  iibertrifft  nicht  den  „K6nig  David"  an  auBeren  Wirkungen,  vermag 
aber  vielleicbt  einen  Musiker  durch  die  Verinnerlichung  der  Musik  und  subtilere  Behandlung 
des  Textes  mehr  zu  fesseln.  Honegger  erntete  viel  Beifall.  —  Ein  Ravel-Fest  wurde  von  der 
,,Unabhangigen  Musikgesellschaft"  zu  Ehren  des  aus  Amerika  zuriickgekehrten  Altmeisters 
veranstaltet.  So  schon  einzelne  seiner  "Werke  auch  sind,  so  kommt  doch  im  Verlauf  eines  ganzen 
Abends  die  impressionistische  Eintonigkeit  sehr  zum  Vorschein  —  und  wirkt  ermiidend!  Maurice 
Ravel  strebt  in  den  letzten  Jahren  nach  moderneren  Formen,  seine  neueste  Sonate  fur  Violine 
und  Klavier  zeigt  dies  am  deutlichsten,  leider  aber,  trotz  der  vollendeten  Interpretation  durch 
Claude  Levy  und  den  Komponisten,  nicht  immer  im  vorteilhaften  Lichte.  Einen  langen  Satz, 
genannt  „Blues",  in  die  „klassischen"  Bahnen  dieses  Tanzrhythmuses  bringen  zu  wollen,  ge- 
hort nicht  zum  Gebiete  des  ehrwiirdigen  Tondichters.  In  den  Grenzen  seines  Reiches  bewegt 
sich  dagegen  das  fruher  komponierte  ,,Klaviertrio"  —  hier  fallt  die  NatiirKchkeit  der  Anlage 
und  die  Schaffensfreudigkeit  sehr  auf!  Charakteristisch  sind  auch  Ravels  ,,Sudseelieder"  — 
Madeleine  Grey  war  ihnen  eine,  stimmlich  sowie  vortragKch,  geeignete  Kunstlerin. 

Jetzt  zu  den  Solisten  —  ich  muB  gestehen,  daB  ich  deren  Konzerte  zum  Teil  zugunsten  der 
oben  besprochenen  Veranstaltungen  vernachlassigen  muflte.  Ich  mochte  aber  einige  Namen 
nennen.  Als  Pianisten  traten  auf:  Elly  Ney  (ihr  Anschlag  ist  „spitzer"  und  die  AufFassung 
viel  gesuchter  geworden!),  Iturbi,  Tiomkin,  Brailowsky,  Petri,  Cortot,  Paderewsky, 
Panthes,  Slivinsky,  Smeterlin,  Godowsky,  Radwan,  Ophelia  di  Naschimento 
(Pauers  Schiilerin,  eine  hoffnungsvolle  jugendliche  Pianistin!),  Pierre  Lucas  (der  stets  inter- 
essante  neue  Kammermusikwerke  auffiihrt).  —  Alle  zu  erwahnen  ist  unmbglich!  Es  war  eine 
Freude  den  greisen  Wladimir  von  Pachmann  hier  zu  begriiBen  —  einen  wahren  Poeten  des 
Klavierspiels  —  der  seinen  80.  Geburtstag  in  Paris  durch  ein  Wohltatigkeitskonzert  feierte. 
Daraufhin  —  Wladimir  Horowitz,  sein  Antipode  in  Alter  und  Spiel,  ein  brillanter  Pianist,  aber 
der  Realitat  zugewandt  —  dem  Zeitalter  des  Mechanismus.  Von  anderen  Instrumentalisten 
horte  man  kiirzlich  Fritz  Kreisler,  der  immer  Starke  Anziehungskraft  ausubt,  ferner  den 
erfolgreichen  Jascha  Heifetz  und  den  Ungarn  Telmanyi,  einen  hochbegabten  aber  nicht  ganz 
sauber  spielenden  Geiger,  den  feinsinnigen  Szigeti,  Mischa  Elm  an  und  andere,  vorlaufig 
lauter  unbekannte  Kiinstlernamen.  —  Eine  „Ausstellung  musikalischer  Raritaten"  ver- 
anstaltete die  Firma  Pleyel  im  Foyer  ihres  Konzertgebaudes.  Man  sah  dort  eine  Sammlung 
seltener  Manuskripte  von  Bach,  Beethoven,  Mozart,  Spontini,  Berlioz,  Faure,  Debussy  usw.  — 
meistens  aus  Privatbesitz  —  ferner  viele  alte  Musikinstrumente,  Bilder  und  auch  interessante 
Erstausgaben. 

Die  „klingenden  Musikwellen"  beschaftigten  vorigen  Winter  die  Gemiiter  sehr!    Viele  Er- 
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finder  fiihrten  ihre  Apparate  vor  —  nur  Einer  hat  es  erreicht,  die  Vortrage  auf  eine  gewisse 
kiinstlerische  Hohe  zu  bringen.  Dem  franzosischen  Professor  Martenot,  der  selbst  ein  guter 
Musiker  ist,  gelang  es,  mittels  Bewegung  der  rechten  Hand,  schonen  Klang  und  groBe  Ausdrucks- 
f ahigkeit  zu  erzielen  —  leider  aber  ausschlieBlich  in  langsamem  Tempo !  Es  bleibt  abzuwarten, 
ob  spezielle  „Virtuosen"  geboren  werden,  um  eine  weitere  Entwicklung  dieser  neuen,  rein 
mechanischen,  Kunst  herbeizufiihren. 

Zum  SchluB  sei  nocb  eine  Veranstaltung  erwahnt,  die  auf  Initiative  des  Schreibers  dieser  Zeilen 
in  den  Raumen  der  Pariser  „Revue  musicale"  stattfand  —  eine  Heine  „Reger-Hugo  Wolf- 
Gediicbtnisfeier"!  Es  kamen  —  zum  1.  Male  in  Paris  —  Max  Regers  „Episoden-Klavier- 
stiieke  fur  groBe  und  kleine  Leute"  zu  Gehor,  ferner  eine  Auswahl  hier  selten  gesungener 
Hugo  Wolf-Lieder,  vorziiglich  interpretiert  von  der  bekannten  Konzertsangerin  Anna  El- 
Tour  und  dem  jungen  Bariton  Michel  Benois. 

Zu  unserer  Musik-  und  Bildbeilage 

Das  schone  Lied  „der  stille  Hof"  stammt  von  Albert  Weokauf,  dem  Violinlehrer  und  Komponisten 
am  Dortmunder  Konservatorium.  Die  breite,  dem  Charakter  einer  tiefen  Altstimme  gemaBe  Melodie 
bringt  in  dem  mit  Resignation  getrankten  Qedioht  Hesses  vor  allem  das  Verlangen  naoh  geloster  Ruhe 
zum  Ausdruok,  wobei  die  ebenfalls  ganz  rubig  gehaltene  Begleitung  fiber  die  Melodie  noch  einen  Sohein 
von  Feierliohkeit  breitet.  —  Das  Stabat  mater  von  Lechthaler,  aus  dem  das  beigefiigte  SchluBstfiek 
stammt,  wird  in  dem  Artikel  fiber  das  Tonkfinstlerfest,  s.  S.  391,  einer  naheren  Betrachtung  unterzogen. 

Das  Bild  des  "j"  Friedr.  Stade  gehort  zum  Artikel  S.  412,  das  Bild  auf  der  anderen  Seite,  ein  Glocken- 
spiel aus  dem  17.  Jahrhundert  darstellend,  stent  in  Verbindung  mit  der  Versteigerung  der  Musik- 
bibliothek  Dr.  Werner  Wolffheim,  der  z.  Z.  wertvollsten  Privatmusikbibliothek  (s.  S.  439  des  Heftes). 
Aus  dem  Tafelband  des  von  den  Antiquariaten  Breslauer  und  Liepmannssohn  herausgegebenen  Kata- 
logs  wahlten  wir  eine  Abbildung,  die  gerade  heute  besonderer  Teilnahme  sicher  sein  dfirfte,  da  Gloeken- 
spiele  wieder  beliebt  zu  werden  beginnen.  Zudem  moge  das  Bild  als  ein  letzter  GruB  der  nun  in  alle 
Winde  zerstreuten,  so  uberaus  kostbaren  Musikbibliothek  aufgefaBt  werden. 


Neuerscheinungen 


Gedenkschrift    fiir    Hermann    Abert   von    seinen 

Schiilern  herausgeg.  von  Friedr.  Blume.    8°,  190  S. 

und  32  S.  Beil.   Max  Niemeyer  Verlag,  Halle  1928. 
Dr.    Joseph    Schmidt:  Unhekannte  Manuskripte  zu 

Beethovens  weltlicher  und  geistl.  Gesangsmusik.   27  S. 

u.  XII  S.  z.  T.  Notenfaksimiles.  Heft  V  der  Veroffentl. 

d.  Beethovenhauses  in  Bonn  herausgeg.  von  Prof.  Dr. 

Schiedermair.   Verlag  von   Quelle  &  Meyer,    Leipzig 

1928. 
Beethoven-Archiv:    1.    Jahresbericht  (1927/28)   des 

Wissensch.  Forschungs-Institut  des  Beethoven-  Hau- 

ses  Bonn.  10  S. 
Artur  Wolf:  Gymnastik  des  Gesangs-Apparates.  Der 

Weg  zur  Klangschonheit.    8°,  161  S.  mit  Notenbeisp. 

Verlag  Ludw.  Doblinger,  Wien-Leipzig  1927. 
Karl  Fried.   Schreiber:  Biographien  tiber  den  Oden- 

walder  Komponisten  Joseph  Martin  Kraus.  8°,  146  S.  u. 

Bildbeigaben.  Verlag  Bezirksmuseum  Buchen  (Baden) 

1928. 
Dr.  Hermann  Unger  :  Musikgeschiehte  in  Selbstzeug- 

nissen.    8°,  470  S.  R.  Piper  &  Co.,  Miinchen  1928. 
Hiifner-Berndt:   Die  praktischen  Winke  Carusos  an 

Hand  von  Schallplatten.    8°,  86  S.   Selbstverlag  Leip- 
zig, Nordstr.  33. 
Dr.  Arthur   Neisser:   Giacomo  Puccini.    Sein  Leben 

und  sein  Werk.   Kl.  8°,  77  S.  Phil.  Reclam  jun.,  Leip- 
zig 1928. 


Josef  Zuth:  Handbuch  der  Laute  und  Gitarre.  Liefe- 
rung  6/7.  (SchluB)  S.  241-297.  Verlag  Wien  V,  Lau- 
renzgasse  4. 

J.-G.  Prod'homme:  Mozart  raconte  par  ceux,  qui 
l'ont  vu.  Lettres,  Memoires  etc.  8°,  282  S.  Paris  1928, 
Librairie  Stock.  7,  rue  du  Vieux-Colombier. 

L.  Sabanejew:  Alexander  Krein.  8°,  39  S.  Musik- 
sektion-Staatsverlag,  Moskau  1928.  —  Eine  sowohl 
deutsch  als  russisch  geschriebene  kleine  Biographie 
und  Werkverzeichnis  des  1883  geborenen,  in  Deutsch- 
land  noch  unbekannten  russischen  Komponisten 
Alexander  Krein. 

Obra  del  Can?oner  Popular  de  Catalunya. 
Materials.  Volum  I,  Fascicle  2  (Memories  de  missions 
de  recerca,  estudis  monografics,  crdniques)  384  S. 
mit  vielen  Notenbeigaben.  1928.  Barcelona,  Orfeo 
Catala,   Alt  de  Sant  Pere,  13. 

Das  Rostocker  Liederbuch  nach  den  Fragmenten 
der  Handschrift  neu  herausgeg.  von  Friedr.  Ranke 
und  J.  M.  Muller-BIattau.  Heft  5  der  Schriften 
der  Konigsberger  Gelehrten  Gesellschaft  (Geistes- 
wissensch.  Klasse)  113  S.  u.  V  Tafeln.  Max  Niemeyer 
Verlag,  Halle  a.  S.  1927. 

Richard  StrauB:  op.  75:  Die  agyptische  Helena. 
Oper  in  zwei  Aufziigen  von  H.  v.  Hoffmannsthal. 
Vollst.  Kl.  A.  mit  Text  von  Otto  Singer.  336  S.  u.  Text 
buch  (95  S.)  Adolph  Furstner,  Berlin  1928. 
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Besprechungen 


JAHRBUCH  DER  MUSIKBIBLIOTHEK  PE- 
TERS. Herausgegeben  von  R.  Schwartz.  34.  Jahrg. 
Lex.  8°,  114  S.    Leipzig,  C.  F.  Peters,  1928. 

Der  neue  Jahrgang  des  beriihmten  Jahrbuchs 
bringt  an  Aufsatzen:  H.  Abert  zum  Gedachtnis 
von  W.  Vetter;  Grundfragen  der  Musikgeschichte 
als  Geisteswissenschaft  von  E.  Biicken,  Histo- 
rische  und  nationale  Klangstile  von  A.  Schering, 
Zwischen  Renaissance  und  Barock  von  T,  Kroyer, 
Zu  Joh.  S.  Bachs  „Kunst  der  Fuge"  von  H.  David, 
der  gegen  die  Graesersche  Anordnung  Stellung 
nimmt,  die  betreffenden  Stticke  anders  ordnet, 
weiterhin  eine  andere  Bearbeitung  in  Aussicht  stellt. 
Hierauf  wie  auch  auf  einige  Aufsatze  soil  spater 
eingegangen  werden.  Hingewiesen  sei  noch  auf  den 
bibliographischen  Teil,  die  Bucberscheinungen  des 
Jahres  1927.  Weitaus  an  erster  Stelle  steht  nattir- 
lich  Beethoven,  ihm  folgt  aber,  nach  wie  vor,  immer 
noch  Richard  Wagner.  Auch  die  an  deutschen 
Hochschulen  verfaBten  Dissertationen  werden  an- 
geffihrt;  so  sie  vollstandig  sind,  steht  Wien  an 
erster  Stelle;  verwunderlich  erscheint  es  aber,  daB 
Bonn  sowie  auch  Basel,  also  kleinere  Universitaten, 
zahlreichere  Promotionen  aufweisen  wie  Leipzig  und 
selbst  Berlin.  Besonders  interessieren  dtirfte  unsere 
Leser,  daB  von  alien  Zeitschriften,  die  in  der  Musik- 
bibliothek  benutzt  wurden,  unsere  Zeitschrift  nicht 
nur  an  weitaus  erster  Stelle  steht,  sogar  fiberhaupt 
—  nebst  den  Handbiichern  der  Musikgeschichte  — 
am  meisten  verlangt  worden  ist. 

EDGAR  REFARDT:  Historisch-biographisches 
Musiker-Lexikon  der  Schweiz.  Lex.  8°,  XV  u. 
355  S.  Leipzig-Zurich,  Gebrfider  Hug,  1928.  Frs.25. 

Damit  es  gleich  bemerkt  sei,  die  Auflage  dieses 
Lexikons  betragt  nur  1000  Exemplare,  und  da  eine 
Neuauflage  zweifelhaft  ist,  seien  Interessenten 
hierauf  aufmerksam  gemacht.  Das  Lexikon  ist  auf 
musikalischem  Gebiet  insofern  einzig  in  seiner  Art, 
als  bis  zum  Ende  des  16.  Jahrhunderts  jeder  Name 
aufgenommen  worden  ist,  der  mit  Musik  in  Ver- 
bindung  steht.  Aus  dieser  Zeit,  finden  sich  also 
nicht  nur  eigentliche  Musiker,  sondern  auch  Stadt- 
musikanten  und  Spielleute,  Instrumentenmacher, 
GlockengieBer,  Musikdrucker,  ferner  Kunstfreunde 
von  Bedeutung,  wie  z.  B.  viele  musikalisch  wich- 
tige  Namen  aus  Humanistenkreisen.  Fur  das  17., 
18.  und  vor  allem  19.  Jahrhundert  ist  der  Kreis 
enger  gezogen.  Angeregt  hat  dieses  mit  Unter- 
stfitzung  herausgegebene  Lexikon  Karl  Nef  in 
Basel,  der  sich  um  die  wissenschaftliche  Erforschung 
der  schweizerischen  Musik  unvergangliche  Ver- 
dienste  erworben  hat.  Welch  ungemeine  Arbeit 
aber  mit  der  Arbeit  verbunden  war,  verrat  jede 
Seite.  Da  deutsche  und  schweizerische  Musik- 
geschichte ineinander  verwoben  sind,  werden  deut- 


sche Musikgelehrte  am  besten  wissen,  was  sie  dem 
Herausgeber,  E.  Refardt,  zu  verdanken  haben. 

DR.  OTTO  URSPRUNG:  Munchens  Musika- 
lische  Vergangenheit  von  der  Friihzeit  bis  zu 
Richard  Wagner.  Mit  15  Kunstbeilagen  und  4  Ab- 
bildungen  im  Text,  8°,  278  S.,  Bayerland-Verlag, 
Miinchen  1927.  Kultur  und  Geschichte,  Freie 
Schriftenfolge  des  Stadtarchivs  Miinchen,  Heraus- 
geber Dr.  Pius  Dirr. 

„Mfinchen  hat  eine  musikalische  Vergangenheit, 
so  erlesen  und  eigenartig,  daB  ihr  in  der  deutschen 
und  selbst  europaischen  Musikgeschichte  nur  selten 
ahnliche  GrtiBen  gegemibergestellt  werden  konnen. 
.  .  .  das  Werden  der  Musikstadt  wollen  wir  sehen; 
die  organische  Entwicklung  des  Musiklebens,  das 
gegenseitige  Verhaftetsein  von  Kirchlich  und  Welt- 
lich,  den  Gesamtorganismus  in  seinen  Verastelungen 
und  nicht  die  zerstuckelten  Einzelgebiete  Kirchen- 
musik  ■ —  Weltliche  Musik,  das  Gesamtbild,  und 
nicht  etwa  die  Mosaikwiirfel  in  verschiedenen  Farb- 
kasten  zusammengelesen  .  .  .  ."  Das  Buch  bietet 
somit  eine  Zusammenfassung  und  Eingliederung 
der  bisher  fiber  Munchens  Musikgeschehen  erschie- 
nenen  Werke  und  auch  in  umfassender  Weise  der 
nicht  musikhistorischen  Abhandlungen,  die  ge- 
legentlich  das  musikalische  Gebiet  streifen.  Das 
kommt  vor  allem  dem  ersten  Abschnitte  zugute: 
Fruhzeit  und  figurierter  polyphoner  Stil.  Hier  hat 
der  Verfasser,  dem  dies  Gebiet  wohl  am  nachsten 
liegt,  manchen  eigenen  Fund  weiteren  Kreisen  zu- 
ganglich  gemacht;  hier  kommt  ihm  auch  sein  Ein- 
dringen  in  den  Stil  der  alten  Vokalmusik  un- 
gemein  zustatten.  —  Mehr  Schwierigkeiten  bietet 
die  folgende  Periode.  Sie  liegt  seinem  eigentlichen 
Forschungsgebiete  ferner.  Die  Musikgeschichte  des 
17.  und  18.  Jahrhunderts  weist  namentlich  hin- 
sichtlich  des  katholischen  Sfiddeutschlands  und 
gerade,  was  Miinchen  anbelangt,  noch  erhebliche 
Liicken  auf.  Die  Fruhmonodisten,  Johannes  Kuen 
und  Jakob  Balde,  die  ersten  Instrumentalmeister, 
Johann  Martin  Caesar  z.  B.,  denen  aber  schon 
im  16.  Jahrhundert  die  im  Magnum  Opus  Musicum 
veroffentlichten  Stucke  Lassos  „ohne  Text",  so- 
wie Orgelsatze  Joseph  Guamis  programmatischer 
Art  vorangingen,  sind  noch  lange  nicht  richtig  in 
den  Zusammenhang  der  Entwicklung  eingestellt. 
Eine  vom  musikalischen  Standpunkte  ausgehende 
Wiirdigung  des  Jesuitendramas  und  der  Medita- 
tiones,  welche  die  Denkmaler  der  Tonkunst  in 
Bayern  vorbereitet  haben,  konnte  bisher  noch 
nicht  erscheinen.  Sie  wird  viel  Neues  vor  allem 
hinsichtlich  der  Beziehungen  und  Wechselwirkungen 
mit  der  Oper  bringen.  Wohl  diesem  zur  Zeit  noch 
bestehenden  Mangel  an  grundlegenden  Werken 
fiber  wichtigste  Gebiet"  ist  manche  TJnklarheit  zu- 
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zuschrciben,  die  trotz  oder  gerade  infolge  des  iiber- 
reichen  hier  zusammengetragenen  Materials  sich 
einstellt.  Unlieb  wird  die  noch  musikalisch  erhal- 
tene  Meditationensammlung,  das  1717  von  P. 
Franziskus  Lang  herausgegebene  „Theatrum" 
vermiBt.  Diese  im  Kreise  der  Lateinischen  Kongre- 
gation  in  Miinchen  wahrend  der  Fastenzeit  auf- 
gefiihrten,  teils  dramatischen,  teils  rein  lyrischen 
Kantaten  zahlen  zum  Eigenartigsten  und  Bedeu- 
tendsten  auf  diesem  Gebiete.  Eine  Erganzung 
wird  auch  der  nachste  Band  der  Denkmaler  der 
Tonkunst  in  Bayern  mit  den  Werken  des  bedeu- 
tendsten  alteren  in  Miinchen  geborenen  Meisters, 
des  Stadttiirmerssohns  von  St.  Peter,  Johann 
Christoph  Pez,  bringen.  In  ihm  eint  sich  deutscher, 
franzosischer  und  italienischer  Stil.  Kirchenmusik, 
geistliche  und  weltliche  Kantate,  Meditationes, 
Jesuitendrama,  Oper,  Kammer-  und  Orchester- 
musik  hat  Pez  hinterlassen,  alles  von  ausgepragter 
Eigenart.  —  Der  dritte  Abschnitt  „Mannheimer 
Vorklassiker  und  Wiener  Klassiker"  zeichnet  ein 
treffliches  Bild  von  der  Auswirkung  der  beiden 
Schulen  in  Miinchen,  von  denen  die  erstere  hier 
eigentlich  ihren  Abschlufi  fand,  wahrend  letztere, 
durch  allerlei  Zwischenfalle  gehemmt,  verhaltnis- 
maBig  spat  zum  Siege  gelangte.  Die  zeitgenossische 
Kirchenmusik,  die  ja  ebenfalls  zum  ureigensten 
Forschungsgebiete  des  Verfassers  zahlt,  vgl.  sein 
Buch  „Restauration  und  Palestrina-Renaissance  in 
der  katholischen  Kirchenmusik",  Augsburg  1924, 
wird  mit  auBerordentlicher  Sachkenntnis  geschil- 
dert.  Zudem  ist  eine  kurze,  aber  vollstandige  tJber- 
sicht  der  Tonkunstpflege  der  anderen  Bekenntnisse 
gegeben.  —  Es  ist  ein  ungemein  reiches,  mit  auBer- 
ordentlichem  FleiBe  gesammeltes  Material  in  Ur- 
sprungs  Miinchener  Musikgeschichte  angehauft, 
dazu  treten  gut  gewahlte  und  schon  wiedergegebene 
Illustrationen,  durchwegs  Nachbildungen  alter 
Originale.  Was  uns  das  Werk  besonders  wertvoll 
macht,  ist  der  Umstand,  daB  der  in  Miinchens 
nachster  Umgebung  geborene  Autor,  der  seit 
Jahren  dort  seinen  Wirkungskreis  entfaltet,  die 
geeignete  Personlichkeit  ist,  Heimatgeschichte  zu 
schreiben.  Dr.  Bertha  Antonia  Wallner. 

ANNELIES  ARGELANDER:  Das  Farbenhoren 
und  der  synasthetische  Faktor  der  Wahrnehmung. 
Mit  14  Kurven  im  Text.  Gr.-8<>,  172  S.  Gustav 
Fischer,  Jena. 

Eine  rein  psychologisch-statistische  Unter- 
suchung  des  Farbenhorens  und  (in  sehr  bescheidenen 
MaBen)  der  Sinnenentsprechungen  iiberhaupt  — 
die  gerade  in  jiingster  Zeit  in  den  Mittelpunkt  nicht 
nur  des  wissenschaftlichen,  sondern  auch  des  asthe- 
tischen  und  kiinstlerischen  Interesses  getreten  sind. 
Letzteres  findet  hier  freilich  kaum  Raum,  und  auch 
der  psychologischen  Untersuchung  ist  ein  nicht 
wohl  verstandliches  Unwissen  um  die  bahnbrechen- 
den  Neuforschungen  G.  Anschiitz'  und  seines  Ham- 


burger Kreises  (die  im  vorigen  Marz  in  die  Ham- 
burger „Farbe-Ton"-Tagung  ausliefen)  entschieden 
sehr  abtraglich;  ja  man  kann  sagen,  daB  das  Buch 
hierdurch  schon  am  Tage  seines  Erscheinens  in  vieler 
Hinsicht  veraltet  war.  Doch  ist  der  hier  angestellte 
Versuch,  die  Farb-Tonbeziehungen  nicht  bei  spezi- 
fischen  „Farbenhorern",  sondern  an  beliebigen 
(vielleicht  allzu  beliebigen)  zehn  Versuchspersonen 
zu  beobachten,  als  Dokument  der  Allgemein- 
menschlichkeit  dieser  Erscheinungen  jedenfalls  leb- 
haft  zu  begriiBen.  Unstreitige  Bedeutung  gewinnt 
das  Buch  schlieBlich  durch  seine  reichhaltige  — ■  bis 
auf  den  Mangel  an  chronologischem  Sinn  —  sehr 
gut  angelegte  Bibliographie,  welche  der  etliche 
Monate  alteren  (ihr  offenbar  ebenfalls  unbekannten) 
von  Friedr.  Mahling  (in  den  „Farbe-Ton-Forschun- 
gen"  1927)  zahlenmaBig  am  nachsten  kommt,  dem 
Gehalt  nach  aber  gar  sehr  iiberlegen  ist:  So  hatte 
sie  dieser  denn  auch  (von  ihren  insgesamt  472  Schrif- 
ten!)  voile  200  neue  Nummern  zuzufiihren;  wobei 
sie  allerdings  einer  alteren  Schrift  Mahlings  einiger- 
maBen  verpflichtet  zu  sein  scheint.  Einzelne  Ver- 
sehen  und  Druckfehler  bleiben  zu  berichtigen;  wie 
ja  auch,  selbst  bei  einer  Zusammenfassung  der 
Argelanderschen  und  der  Mahlingschen  Bibliographie, 
mindestens  noch  an  100  Quellen  zu  erganzen  waren. 

Albert  Wellek. 

ARTHUR  SEIDL:  Neuzeitliche  Tondichter  und 
zeitgenossische  Tonkiinstler.  Gesammelte  Aufsatze, 
Studien  und  Skizzen.  Mit  50  Bildnis-Beigaben. 
2  Bde.  8°.  377  +  357  S.  Deutsche  Musikbiicherei 
(Gustav  Bosse),  Regensburg  1926. 

Die  Ausbeute  einer  Feuilletonistenpraxis  von  gut 
drei  Jahrzehnten,  die  uns  Seidl  in  zwei  starken 
Bandchen  —  nebst  einer  ganzen  Portratgalerie  — 
auftischt,  legt  zweifellos  von  einer  seltenen  kritischen 
Vielseitigkeit  Zeugnis  ab  und  offenbart  in  der  Tat 
in  Seidl  selbst  „ein  Stuck  Musikgeschichte"  (im 
Sinne  eines  seiner  Freunde,  den  er  uns  in  seinem 
Vorwort  behaglich  iiber  sich  selbst  zitiert).  Uber- 
haupt  diirfte  kaum  jemand  anstehen,  einem  Manne 
wie  Seidl  die  Fiille  der  Kenntnisse  und  Erfahrungen, 
ein  anregungsfreudiges  Temperament,  seltene  — 
wenn  auch  etwas  marktschreierische  Gesinnungs- 
tiichtigkeit,  eine  Menge  gesunder  und  ansprechender 
Urteile,  naive  Aufrichtigkeit  (wo  nicht  eher  blofl 
Aufgeknbpftheit),  iibcrdies  auch  groBe  Beschlagen- 
heit  in  Zitaten  aus  alien  Weltgegenden  zuzugestehen. 
Nur  leider  ist  die  ganze  Aufmachung,  ganz  beson- 
ders der  kaprizibse  und  ,,barock"  verschrullte  Stil, 
die  Masse  an  unpassendem  Aufputz  den  wirklichen 
Werten  fast  aller  dieser  Aufsatze  und  Aufsatzchen 
im  hochsten  Grade  abtraglich,  von  der  ofteren 
Nichtigkeit  des  Gegenstandes  ganz  zu  schweigen. 
Zu  der  freiwilligen  Komik  gesellt  sich  die  unfrei- 
willige  und  macht  die  Lektiire  oft  zu  einer  mehr 
spaBhaften  als  lehrreichen  Angelegenheit ;  — wasja 
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am  Ende  nicht  gerade  das  Schlimmste  ist,  was  einem 
Buch  nachgesagt  werden  kann !  Albert  Wellek 

OTHMAR  WETCHY:  Zur  Bildung  des  musi- 
kalischen  Geschmacks.  Eine  Anleitung  zur  kfinstle- 
rischen  Selbsterziehung  des  musikalischen  Laien. 
8°,  35  S.  Wien  und  Leipzig,  Wilhelm  Braumiiller, 
Universitats-Verlagsbuchhandlung. 

Ein  dfinner  Aufgufl  banaler  Alltaglichkeiten, 
hochstens  genfigend  fur  ein  Provinzfeuilleton.  Die 
Einstellung  zu  optimistisch,  der  „Plan  zur  Ein- 
fuhrung  in  die  Opernliteratur"  anfechtbar. 

Dr.  Hans  Koltzsch. 

HERMANN  UNGER:  Geschichte  der  Concert- 
Gesellschaft  in  Koln.  In:  Festbuch  zur  Hundert- 
jahrfeier  der  Concert- Gesellschaft  in  Koln  1827  bis 
1927.  8°,  232  S.  mit  Bildern  (Koln  1927:  Du  Mont- 
Schauberg). 

Die  vorliegende  mit  viel  FleiB  und  Liebe  zur 
Sache  geschriebene  Arbeit  erfullt  den  Zweck  einer 
solchen  Chronik  in  besonderem  MaBe  dadurch,  daB 
sie  nicht  trocken  berichtet,  sondern  den  Stoff  mit 
viel  Leben  erfullt  erscheinen  lafit.  Die  Aufgabe  war 
dankbar  genug,  die  Geschichte  einer  solchen  Ge- 
sellschaft in  grofieren  Zusammenhangen  als  wech- 
selnde  Spiegelung  des  Musiklebens  einer  Spanne  von 
100  Jahren  zu  zeigen.  Man  wird  daraus  fiber  das 
Lokalgeschichtliche  hinaus  mancherlei  lernen.  Aus 
dem  vollen  schopfend  unterbaut  der  Verfasser  seine 
eigentliche  Darstellung  mit  einem  Uberblick  fiber 
die  rheinische  Musikgeschichte  bis  zur  Grundung 
der  Konzertgesellschaft.  Bilder  und  Faksimiles 
sorgen  fur  die  notige  Anschaulichkeit. 

Dr.  Willi  Kahl. 

AUGUST  PESTALOZZI:  Bewegungsphysiolo- 
gische  Voraussetzungen  zur  technischen  Beherr- 
schung  der  Musikinstrumente  und  des  Gesanges 
und  der  Weg,  sie  zu  erreichen.  Mit  besonderer  Be- 
rficksichtigung  der  Klaviertechnik.  8  °,  48  S.  Verlag: 
Trowitzsch  und  Sohn,  Berlin  1927. 

THEODOR  RITTE:  Mein  Fingersportsystem 
auf  autosuggestiv-gymnastischer  Grundlage  nach 
Klavierhandschulungs-Methode  „Energetos-Ritte". 
GroBe  akademische  Neuausgabe.  100  S.  System- 
Verlag  Theodor  Ritte,  Hugstetten  i.  Br.  1927. 

Beide  Werke  gehoren  geistig  zusammen:  sie 
sprechen  von  der  Klaviertechnik,  als  sei  sie  vor- 
zugsweise  eine  Funktion  der  Muskeln  und  ihrer 
Nerven.  Das  ist,  als  ob  man  beim  Flugzeug  den 
Propeller  und  sein  Getriebe  als  das  Wichtigste  aus- 
gabe.  Sieht  man  von  dieser  Einseitigkeit  aber  ab 
und  reiht  die  Ergebnisse  beider  Schriften  als  Teil- 
glieder  in  das  Ganze  der  Klaviertechnik  ein,  so 
enthalten  beide  manches  Positive.  —  Pestalozzi 
gibt  eine  anschauliche  bewegungsphysiologische 
Darstellung  der  „Hemmung".  Hieraus  entwickelt 
er  im  UmriB   Ubungen,  die   durch   „Abbau"   der 


„hemmenden"  Muskelinnervationen  die  Befreiung 
der  bei  jedem  Anschlagsakt  tatigen  Muskelzfige 
bewirken  sollen.  —  Das  Charakteristische  des 
„Fingersportsystems"  Rittes  ist  die  Verwendung 
der  auBersten  „Starre"  bei  den  Ubungen.  Er  be- 
findet  sich  hiermit  in  Ubereinstimmung  mit  den 
Lehren  moderner  allgemeiner  Kbrperschulung,  bei 
der  „Fixation"  und  „Relaxation"  die  grund- 
legende  Zweiheit  der  Ausbildung  ist.  Ubrigens  hat 
schon  vor  fast  einem  Menschenalter  M.  Jaell  auf 
den  Nutzen  rein  turnerischer  hochfixierter  Finger- 
fibungen  fur  die  Handausbildung  des  Klavier- 
spielers  hingewiesen.  Th.  Ritte  geht  aber  sowohl 
fiber  sie  wie  fiber  alle  anderen  Handgymnastik- 
Systeme  hinaus  durch  die  geradezu  erstaunliche 
Ffille  von  Ubungen,  die  die  Finger  entweder  allein 
oder  miteinander  „ringend"  auszuffihren  haben. 
DaB  der  Mehrzahl  der  Ubungen  auch  ein  wirklicher 
handbildnerischer  Wert  zukommt,  steht  auBer  aller 
Frage.  Freilich  bedarf  eine  wirkliche  Klavier- 
padagogik  solcher  reinen  Handgymnastik  kaum. 
Doch  wird  das  originelle  und  durchdachte  Ubungs- 
system  Rittes  in  Fallen  ausgesprochen  ungfinstigen 
Handbaues  als  ,,Hilfsdisziplin"  gewifl  auBerordent- 
lich  schatzbare  Dienste  leisten.     C.  A.  MartienBen. 

WILLY  BARDAS:  Zur  Psychologie  der  Klavier- 
technik. Aus  dem  NachlaB  von  Willy  Bardas.  98  S. 
Mit  einem  Geleitwort  von  Professor  Artur  Schnabel. 
—  Im  Werkverlag  zu  Berlin  1927. 

Die  kleine  Schrift  ist  praktisch  eine  Kampfansage 
gegen  die  noch  immer  blfihende  Methodenreiterei 
und  den  mechanistischen  Drill  in  der  Klavierpad- 
agogik.  Mit  Recht  betont  Bardas,  daB  nicht  das 
AuBere,  sondern  das  Innere  des  technischen  Vor- 
ganges,  daB  nicht  die  Ausbildung  der  Muskeln  an 
sich,  sondern  das  Erwerben  des  richtigen  Muskel- 
gefuhls  das  Wesentliche  der  instrumentellen 
Durchbildung  sei.  In  hochst  gliicklicher  popularer 
Formulierung  fibertragt  er  die  allgemeinen  Er- 
kenntnisse  der  Psychologie  auf  das  spezielle  Gebiet 
der  Klaviertechnik  und  faBt  eine  Reihe  von  Fehler- 
quellen  als  die  Ursachen  von  „Hemmungen"  in 
charakteristische  Gruppen  zusammen.  Das  an  aus- 
gezeichneten  Bemerkungen  fiber  die  Kunst  des 
Ubens  am  Klavier  reiche  Bfichlein  gehort  in  die 
Hand  eines  jeden  Lehrenden  und  Lernenden  der 
Musik.  C.  A.  MartienBen. 

HERMANN  ERPF:  Studien  zur  Harmonie-  und 
Klangtechnik  der  neueren  Musik.  Breitkopf  & 
Hartel  1927. 

Ein  hervorragendes  Buch !  Knapp  und  klar  in  der 
Ausdrucksweise,  fibersichtlich  in  der  Anordnung  des 
umfangreichen  Stoffes,  treffend  in  der  Wahl  der 
zahlreichen  Beispiele,  zeigt  es  die  Entwicklung  der 
Harmonie-  und  Klangtechnik  von  Beethoven  bis  zu 
den  jungsten  Vertretern  zeitgenossischer  Musik: 
Strawinsky,  Hindemith.    Der  erste  Hauptteil  S.  18 
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bis  124  behandelt  die  Entwicklung  aus  der  einfachen 
Dreiklangsharmonik  iiber  funktionelle  Mehrklangs- 
bildungen  (Doppeldominanten,  Doppel-  und  Mehr- 
leittonklange  usw.)  zu  funktionslosen  Zusammen- 
hangen  (symrnetrische  Klange,  Klangketten,  Se- 
quenzen,  Mixturen,  Farbenklange,  Zwolf-Tone- 
Musik).  Die  feststehenden  Formen  der  Klange  und 
Klangschritte  werden  erortert:  die  Typen  und  Wege 
der  Modulation  und  die  verschiedenen  Typen  der 
Tonartbehandlung  (der  klassische  und  der  roman- 
tische  Typ;  die  Tonarterweiterung,  -verschleierung, 
-farbung;  die  Mehrtonart;  die  funktionsfreien  Ty- 
pen) werden  eingehend  behandelt.  Der  zweite 
Hauptteil  S.  125—202  belegt  alle  besprochenen 
Formen  und  Typen  mit  gut  gewahlten  und  genau 
erlauterten  Beispielen  von  Beethoven  bis  Hinde- 
mith.  Das  absichtlich  deskriptive  Verfahren,  das 
eine  personliche  Stellungnahme  des  Verfassers  nach 
Moglichkeit  zu  vermeiden  sucht,  verbietet  ein  na- 
heres  Eingehen  auf  Anschauungen,  mit  denen  man 
nicht  einverstanden  sein  kann.  Die  voile  ho  he 
Bedeutung  des  Werkes  in  einem  kurzen  Bericht 
zu  wiirdigen  ist  unmoglich;  hier  gilt  nur:  Nehmt 
und  studiert! 

Leider  weisen  die  17  Einleitungsseiten  personliche 
Behauptungen  des  Verfassers  auf,  die  scharfsten 
Widerspruch  herausfordern.  Grundfalsch  ist  die  An- 
sicht:  „Erklarung  der  Werke  der  lebendigen  Musik, 
satztechnische  Schulung  und  Aufdeckung  der  Ge- 
setzmaBigkeiten  der  Musik"  diirften  nicht  zu  einer 
einheitlichen  Lehre  verschmolzen  werden.  Verkehrt 
ist  ferner  der  Satz:  „Das  lebendige  Seiende  ist  vor 
alien  Griinden."  Erpf  nennt  es  „eine  absurde 
Padagogik",  die  dem  Schiiler  „Griinde"  an  die 
Hand  gibt!  Er  verlangt  eine  „klare  Handwerks- 
lehre",  die  nur  sagt:  „So  ist  es,  und  so  und  so  kann 
man  das  lernen!"  Durch  die  Aufstellung  des  Zieles: 
„dem  Schiiler  handwerksmafiig  die  Technik  des 
musikalischen  Satzes  beizubringen",  wirft  er  die 
Padagogik  in  iiberwundene  Zeiten  zuriick!  Aller- 
dings,  wer  keine  Griinde  kennt,  soil  von  Begriindun- 
gen  absehen;  und  dafi  der  Riemannsche  Dualismus, 
von  dem  Erpf  ausgeht,  zu  einer  Begriindung  un- 
tauglich  ist,  dafiir  liefert  Erpf  selbst  den  schlagend- 
sten  Beweis.  Als  Anhanger  des  widernaturlichen 
Dualismus  zieht  Erpf  gegen  die  Naturklangslehre  zu 
Felde,  die  er  nur  mit  Voreingenommenheit  be- 
trachtet  haben  kann.  Er  miifite  sonstgemerkt  haben, 
dafi  gerade  die  Naturklangslehre  die  Menschen  zu 
„Musikern"  erzieht,  die  jeden  Ton,  jede  Klangfolge, 
jede  Bewegung  „erleben";  die  samtliche  Harmonien 
und  Verbindungen  (also  auch  alle  symmetrischen 
Sekunden-,  Terzen-,  Quarten-,  Quintenklange  usw.), 
die  bis  heute  in  der  Musik  (also  auch  von  Schonberg 
und  Hindemith)  geschrieben  wurden,  tonal  und  funk- 
tionell  erklaren  und  auch  in  Zukunft  erklaren 
werden;  die  jede  ,,besondere"  Klangform  als  „be- 
sonderes  Erlebnis"  werten  und  zugleich  den  Grund 


fur  die  Besonderheit  des  Erlebnisses  angeben!  Das 
letzte  Beispiel  des  Buches  (Strawinsky)  wird  von  der 
Naturklangslehre  als  primitive  Indianermelodie  mit 
imitierter  Trommelbegleitung  bezeichnet,  also  als 
embryonal,  infantil,  unkultiviert.  Dieser  ,,Ent- 
wicklungsgipfel"  wirft  die  Musik  an  den  Anfang  der 
Entwicklung  zuriick  und  wird  naturnotwendig 
zu  einer  neuen  Entwicklung  fiihren !  Nur  die  Natur- 
klangslehre ist  befahigt,  der  Wissenschaft  und  der 
Praxis  die  letzten  Geheimnisse  zu  entschleiern;  nur 
sie  kann  verhindern,  dafi  eminente  Krafte  in  un- 
tauglichen  Systemen  nutzlos  vergeudet  werden. 

Das  Nachwort  S.  202 — 228  bringt  dagegen  eine 
groBe  Fiille  sehr  zu  beachtender  Gedanken  und  An- 
regungen  zu  der  ,, Musik  in  der  Gegenwart".  Einige 
Schlagworte  mogen  orientieren:  Die  Lage  des  Musik- 
ganzen;  Generationskonflikt;  Kiinstler-  und  Dilet- 
tantenkonzerte;  Chormusik;  Allgemeiner  Deutscher 
Musikverein;  Versuch,  eine  neue  Grundlage  zu  ge- 
winnen;  Laienmusizieren;  mechanische  Spielappa- 
rate;  Konservatorien;  Schulmusik;  Jugendmusik- 
bewegung;    Organisation    und  Fiihrerschaft ;  Ziele. 

Prof.  Jos.  Achtelik. 

SIEGFRIED  KUHN:  Crucifixus  fur  6stim- 
migen  gemischten  Chor.  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Der  Geist,  nicht  nur  die  Technik  der  guten  alten 
a  cappella-Zeit  erscheint  in  diesem  Crucifixus  neu 
erstanden!  Melodische  Linien,  wirklich  aus  dem 
Geiste  des  Gesanges  geboren  und  selbst  in  dem 
harmonisch  ernst  zugespitzten  Hohepunkte  (Zu- 
sammenklang:  b  d  a  c  e  f )  gesanglieh  bleibend,  er- 
zeugen  die  grandiose  Wirkung  der  alten  Meister- 
werke.  Drei  gut  erfundene  Hauptthemen  bilden 
das  melodische  Material.  Die  erschiitternde  pp-Ein- 
leitung  wird  am  Schlufi  mit  dem  zweiten  und  drit- 
ten  Hauptthema  kombiniert  und  fuhrt  zu  einem  tief 
ergreifenden  Ausklang.  Prof.  Jos.  Achtelik. 

FELIX  WOYRSCH:  Zweite  Sinfonie  (C-Dur) 
op.  60  fur  grofies  Orchester.  N.  Simrock,  Berlin- 
Leipzig. 

Ein  stattliches,  von  Schumannschem  Geiste  in 
der  Hauptsache  erfiilltes,  saftvolles  Werk.  Herzer- 
freuend  ist  an  dieser  apart  gearbeiteten  kernigen  Sin- 
fonie die  rege,  rhythmisch  wohl  abgewogene  Lust  am 
Musizieren  mit  weiten,  erquickenden  Ausblicken  in 
die  Romantik.  Der  von  gewahlter  Harmonik  ge- 
stiitzte,  thematisch  vornehm  gegliederte  erste  Satz 
zeigt  in  seinem  naturlichen  Aufbau  neben  vielem 
anderen  ein  schwungvoll  dahinrollendes  Fugato  mit 
originellen  kontrapunktischen  Zwischenwiirfen.Wur- 
dig  und  reich  durchwoben  gibt  sich  der  langsame 
Satz,  interessant  der  dritte  mit  seinem  schlichten, 
freundlichen  Thema  und  seiner  sicher  gestalteten 
reichen  Variationskunst.  Der  letzte  Satz,  breit  aus- 
ladend  nach  Handelschem  Muster,  lafit  kirchliche 
Klange  mit  Macht  hineinfluten  und  zieht  in  grofiem 
Schwunge  dahin.  Die  Instrumentation  verliert  sich 
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bei  aller  Liebe  fiir  das  einzelne  Instrument  nicht  in 
Kleinigkeiten,  sondern  breitet  sich  in  ausgedehnten 
Feldern  hin  und  zeigt  uberall  deutliche  Bruck- 
nersche  Ansatze.  Das  unproblematische,  aus  dem 
Innern  mit  groBem  Atem  geschriebene  Werk  ist  eine 
dankenswerte  Bereicherung  unserer'Konzertliteratur. 

Curt  Beilschmidt. 

HANS  GAL:  Divertimento  fur  Flote,  Oboe,  zwei 
Klarinetten,  Trompete,  zwei  Horner  und  Fagott, 
op.  22.    F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Gal  schreibt  eine  zierlich  trippelnde,  feinnervige, 
lichte  Musik.  Sein  von  genauestem  Blaserstudium 
zeugendes  lustiges  Divertimento  ist  zwar  des  grofien 
Zuges  entbehrende,  aber  in  der  Harmonik  geschmack- 
voll  gestaltete  Kunst,  die  vielleicht  etwas  unter  dem 
allzu  gleichen  Ausdruck  im  Thematischen  wie 
Rhythmischen  leidet,  aber  durch  ihre  Ehrlichkeit 
und  ihre  kleinen  kontrapunktischen  Spielereien  ein 
sehr  gewinnendes  AuBere  hat.       Curt  Beilschmidt. 

Neuausgaben    alter     a     cappella- Musik. 

Das  neuerwachte  Interesse,  welches  man  heute 
wieder  dem  Chorgesang  zuwendet,  hat  eine  wahre 
Epidemie  in  Ausgrabungen  alter  Chormusik  hervor- 
gerufen.  Erstaunlich,  mit  welchem  Eifer  oft  biedere, 
von  groBeren  Zeitgenossen  schon  damals  uberholte 
Meister,  die  nicht  mehr,  gelegentlich  aber  auch 
weniger,  als  solides  Handwerk  zu  geben  hatten, 
aufgestobert  und  zum  Druck  befordert  werden.  Sie 
hatten  wohl  selbst  daruber  ihre  Periicken  geschiit- 
telt.  Doch  von  derartigen  unnfitzen  Ausgrabungen 
soil  hier  nicht  die  Rede  sein;  von  den  vorliegenden 
Noten  sei  zunachst  einmal  auf  einige  wirklich  wert- 
volle,  die  heutige  Chorliteratur  bereichernde  Aus- 
gaben  aufmerksam  gemacht. 

Da  sind  vor  allem  die  bei  Kallmeyer,  Wolfen- 
buttel,  erschienenen  vierstimmigen  „Reutterische 
und  Jegerische  Liedlein"  von  M.Caspar  Othmayr 
(1515 — 1553)  zu  nennen,  deren  Herausgabe  in  mo- 
dernen  Schlusseln  Dr.  Fritz  Piersig  zu  danken  ist. 
Was  wir  an  den  in  ihrer  Zeit  beruhmten  Liedern 
Othmayrs  bewundern,  ist  nicht  nur  die  kuhne,  an 
Senfl  u.  Isaak  erinnernde  kontrapunktische  Stro- 
phenliedtechnik,  sondern  auch  die  urgesunde,  volks- 
tumliche  Kraft  ihrer  Melodik,  heute  so  frisch  wie 
am  ersten  Tage.  Dann  aber  auch  welch  wundersam 
zarte  Tone,  wie  z.  B.  in  „Ich  armer  BoB  bin  ganz 
verirrt",  in  dem  der  Komponist  besondere  Vor- 
haltsmittel  anwendet.  DaB  Othmayr  diese  25  Chore 
in  voller  Jugendkraft  schrieb  (vor  seinem  34.  Jahre), 
ist  ihnen  wohl  anzumerken.  Uber  die  Bearbei- 
tungsweise,  Taktstrich-  und  Akzidentiensetzung 
verbreitet  sich  Dr.  Piersig  ausfiihrlich  in  einem 
Nachwort.  Die  Taktstrichfrage  ist  hier  auf  die 
einzig  richtige  Weise  gelost,  daB  die  Gesamttakt- 
striche  moglichst  den  rhythmischen  Ablauf  beriick- 
sichtigen  unter  Verzicht  der  Angabe  des  haufigen 


Taktwechsels.  Man  hat  einfach  die  Hauptzahlzeit 
zu  schlagen.  Beziiglich  der  Verkfirzung  der  Noten- 
werte  sind  wir  anderer  Meinung.  Der  Unterschied 
zwischen  vokalen  und  instrumentalen  Notenwerten 
ist  doch  wohl  nicht  nur  eine  Angelegenheit  der  Ent- 
wicklung,  sondern  hat  auch  seine  psychologischen 
Grunde.  Zwei  Hefte  mit  Meistern  des  gleichen  Jahr- 
hunderts  lieB  Prof.  Dr.  Joh.  Wolf  unter  dem  Titel 
„Chor-  und  Hausmusik  aus  alter  Zeit"  im 
Wolbing-Verlag,  Berlin,  erscheinen.  Aus  beruhm- 
ten Liedersammlungen  der  Zeit,  wie  die  von  Forster, 
Ott,  Kauffmann  u.  a.  erscheinen  im  1.  Heft  prach- 
tige  Stiicke  von  Senfl,  Holtzer,  J.  v.  Brant  u.  a., 
darunter  Bratels  gravitatischer  Lobgesang  auf 
Okeghem,  de  Larne,  Josquin  des  Pres  und  H.  Fink. 
Unter  den  5  Stucken  des  2.  Hefts  sind  allem  4  von 
Val.  Haussmann,  das  letzte  von  Sartorius;  sie  sind 
etwas  leichter  als  die  des  1.  Heftes.  Die  sach- 
kundige  Sammlung  mit  Vortragsbezeichnungen  und 
mit  KI.  A.  versehen  eignet  sich  gerade  auchfurweniger 
anspruchsvolle  Verhaltnisse.  —  Im  Zusammen- 
hang  damit  verdienen  zwei  von  H.  J.  Moser  in  der 
Sammlung  „Die  Saengerey"  (Karl  Hochstein,  Hei- 
delberg) herausgegebene  Chore  Erwahnung:  Heinr. 
Fincks  ausnehmend  schoner  Klagegesang  „Von 
hinnen  scheid  ich"  und  „Lob  der  Martinsgans" 
eines  Anonymus  der  Forsterschen  Liedlein.  Doch 
wirkt  die  altertiimelnde  Ausgabe  mit  den  viereckigen 
Notenkopfen  etwas  storend. 

Zwei  Hefte  einer  Sammlung  „Auserlesene  deut- 
sche  Gesange  fur  drei  Stimmen"  herausgeg.  und  fur 
den  praktischen  Gebrauch  eingerichtet  von  Ernst 
Fritz  Schmid,  erschienen  im  Barenreiter-Verlag, 
Kassel.  Das  1.  Heft  enthalt  Gesange  fiir  Frauen- 
chor  von  Lechner,  Langius  und  Le  Maistre.  Im 
2.  Heft  fur  gem.  Stimmen  (zwei  Frauenst.  u.  eine 
Mannerst.  u.  umgekehrt)  sind  Hofheymer,  Isaak, 
de  Vento,  Langeus,  Lechner,  Langius,  Franck, 
Ducis  und  Gumpelzhaimer  vertreten,  lauter  Stiicke 
der  ersten  Meister  ihrer  Zeit  und  mit  zum  Wert- 
vollsten  gehorend,  was  es  auf  dem  Gebiete  der 
3stimmigen  Chorliteratur  gibt.  Man  kann  sie 
gerade  auch  in  kleinerem  Kreise  musizieren.  Die 
Vortragsbezeichnungen  sind  sparsam  und  ge- 
schmackvoll  gesetzt.  Der  Notendruck  mustergiiltig. 

Zum  SchluB  seien  u.  a.  erwahnt:  Palestrinas 
6stimmige  Motette  „Dum  complerentur"  und 
Monteverdis  auch  in  der  A.  Mendelssohnschen 
Ausgabe  (Peters)  befindliche  Madrigal  „Ecco  mor- 
morar",  beide  mit  vorbildlichen  Ubersetzungen  von 
Prof.  Herm.  Miiller  in  der  Sammlung  „Alte  Ge- 
sangsmusik  aus  dem  15. — 18.  Jahrh."  bei  Kistner 
&  Siegel  herausgegeben.  Endlich  18  Stiicke  aus 
J.  Regnarts  „Teutsche  Lieder  mit  dreyen  Stim- 
men nach  Art  der  Neapolitanen  oder  Welschen 
Vilanellen"  in  der  gleichen  Reihe  von  Therese 
Buchleitner  ausgewahlt  und  herausgegeben. 

W.  Weismann. 
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Kreuz  und  Quer 

Bachs  Musikalisches  Opfer  an  der  Bachfeier  der  Stadt  Leipzig 

Die  Gewinnung  von  Bachs  Kunst  der  Fuge  ist  das  groBe  Ergebnis  der  letztjahrigen  Bach- 
feier der  Stadt  Leipzig  gewesen,  hervorgerufen  durch  das  kiihne  Vorgehen  des  jungen,  nun- 
mehr  verschiedenen  Wolfgang  Graeser,  das  einzigartige  Werk  in  einer  von  ihm  besorgten 
Instrumentierung  und  Anordnung  breiteren  Musikkreisen  zu  ubergeben.  Ein  ahnlicher  Ver- 
such  ist  nun  am  1.  Juli  auch  mit  dem  Musikalischen  Opfer  gemacht  worden,  jenem  der  „Kunst 
der  Fuge"  unmittelbar  vorausgehenden  und  mit  ihm  zusammenhangenden  Werk,  das  Bach 
nach  seinem  beriihmten  Besuch  bei  Friedrich  II.  im  Sommer  1747  abgefafJt  hat.  Auch  hier 
ein  Werk,  das  alien  einzelnen  Teilen  ein  einziges,  das  konigliche  Thema,  zugrunde  legt,  wie- 
derum  aber  iiber  die  Anordnung  der  Satze  nichts  Bestimmtes  aussagt,  und  zwar,  wie  sich  denn 
doch  mit  Deutlichkeit  ergibt,  deshalb  nicht,  weil  Bach  das  Werk  gar  nicht  als  ein  Ganzes 
geschaffen  hat.  Was  er  gab,  war  die  Summe  von  Einzelstucken  und  Einzelteilen,  aber,  wie 
gesagt,  kein  einheitliches  Ganzes.  Der  Versuch,  diese  Summe  zu  einem  derartigen  Ganzen 
zu  schweiBen,  wird  deshalb  unmoglich  sein.  Immerhin  kommt  es  dabei  auf  eine  relative  Lo- 
sung  an,  so  wir  das  Werk  geschlossen  zur  Auffiihurng  bringen  wollen,  woran  unsere  Zeit  ja 
niemand  hindern  kann.  Zwei  recht  verschiedene  Versuche  liegen  bereits  vor,  der  eine  stammt 
von  Dr.  Josef  N  e  y  s  e  s  und  ist  schon  vor  einigen  Monaten  in  Diisseldorf  —  unter  WeiBbach  — 
offentlich,  und  zwar  wiederholt,  gemacht  worden.  Der  in  Leipzig  gemachte  Versuch  hat 
Hans  David,  einen  jiingeren,  modernen  Musiker,  zum  Urheber,  diirfte  aber,  wenigstens  in 
Leipzig,  keine  Wiederholung  erfahren.  In  dieser  Anordnung  und  teilweisen  Instrumentierung 
iiberzeugt  das  Werk  ganz  und  gar  nicht,  macht  im  Gegenteil  den  Eindruck  eines  sogar  un- 
notig  unorganischen  ,, Ganzen".  David  stellt  namlich  das  beruhmte  Trio  fiir  Flote,  Violine 
und  Cembalo  in  den  Mittelpunkt  und  gruppiert  die  zwolf  kontrapunktischen  Stiicke  (zwei 
als  Ricercare  bezeichnete  Fugen  und  neun  Kanons  bzw.  eine  Kanonfuge)  um  die  Sonate.  Das 
Trio  mit  seinem  vollig  anderen  Stil  paBt  nun  aber,  weder  seelisch  noch  stilistisch,  wenigstens 
in  seinen  langsamen  Satzen,  in  das  Werk,  nirgends  empfindet  man  es  aber  starker  als  Fremd- 
korper  als  inmitten  desselben.  Es  erhielte  aber  eine  inhaltliche  Bedeutung  als  SchluBstuck 
und  wiirde  dann  zum  Ausdruck  bringen,  daB  Bach  der  Entwicklung  eine  ganz  neue  Wendung 
geben  wollte,  indem  er  nach  abstraktester  Beschaftigung  mit  dem  Thema  gerade  in  der  zweiten 
Kanongruppe  gewissermaBen  zum  bliihenden  Leben  zuriickkehrte.  In  der  Davidschen  Be- 
arbeitung  wird  man  tuchtig  herumgeworfen,  kaum  ist  man  so  recht  im  kontrapunktischen 
Fahrwasser,  so  beginnt  bereits  das  Trio,  das  auch  rein  als  Kunstwerk  am  hochsten  steht, 
Nach  dem  Trio  hat  man  sich  von  neuem  umzustellen,  das  Werk  beginnt  gleichsam  von  neuem 
und  gipfelt  dann  natiirlich  in  dem  6-stimmigen  Ricercar,  das  man,  nebenbei  bemerkt,  schon 
vor  20  Jahren  unter  Dr.  GShler  in  einer  Bearbeitung  fiir  Streichorchester  horen  konnte.  Das, 
fiihrt  auch  zur  Bearbeitung  Davids.  Er  hat,  vom  Trio  ausgehend,  die  kammermusikalische 
Besetzung  konsequent  gewahrt,  worunter  gerade  das  groBe  Ricercar  am  empfindlichsten  leidet. 
Von  Ungeschicklichkeiten  in  der  Instrumentierung  abgesehen,  verliert  es  in  der  fast  nuchtern 
klaren  Herausarbeitung  der  Stimmen  —  darunter  zwei  Oboen  —  alien  mystischen  Unter- 
grund,  wie  iiberhaupt  klar  wurde,  daB  die  moderne  Sachlichkeit  mit  Bach  sehr  wenig  zu 
tun  hat.  In  dem  Bestreben,  das  Trio,  das  sein  Wunderbarstes  denn  doch  in  den  langsamen,, 
bis  auf  die  Matthauspassion  zuruckgreifenden  Satzen  hat,  auch  kontrapunktisch  zum  MitteK 
punkt  zu  machen,  sieht  David  das  erste  groBe  Allegro,  einen  echten  Triosonatensatz,  als 
„Doppelfuge"  an,  was  mit  Sachlichkeit  denn  doch  wirklich  nichts  zu  tun  hat.  Indessen,  wir 
werden  uns  mit  dem  Werk  wohl  einmal  naher  beschaftigen  miissen,  es  ist  denn  doch  etwas 
Unvergleichliches.  Die  Auffuhrung  brachte  denn  auch,  so  vortrefflich  sie  als  solche  war  und 
den  Gewandhauskiinstlern  zur  besonderen  Ehre  gereichte,  eine  entschiedene  Ermichterung, 
vor    allem    auch    dadurch   hervorgerufen,    daB    der    leitende    H.   David    vom    inneren,    denqt 
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eigentlichen  Bach,  auch  nicht  einenWesenshauch  verspiirt,  also  auch  nicht  gemerkt  hat,  welche 
Ausdrucksgewalten  in  einigen  dieser  Canons  enthalten  sind.  MuBten  wir  ausgerechnet  in  Leipzig 
einen  derartigen  Bach  vorgesetzt  bekommen  ?  Ungeschickt  war  es  auch,  vor  dem  Musikalischen 
Opfer  zwei  groBe  andere  Werke,  die  C-Moll-Klavier-Violinsonate  und  die  ausgedehnte  Par- 
tita Nr.  4  D-Dur  aus  der  Klavieriibung  I.  Teil,  zum  Vortrag  zu  bringen.  So  ergab  es  sich 
denn  von  selbst,  daB  eine  glanzvolle  Auffuhrung  der  Hohen  Messe  unter  Karl  Straube 
den    Hohepunkt  dieser  Leipziger  Bachfeier  bildete. 

Wolfgang  Graeser  f 

Der  bekannte  Bachforscher  Dr.  Wolfgang  Graeser  hat  Anfang  Juni  in  Berlin  seinem  jungen 
Leben  freiwillig  ein  Ende  gemacht,  eine  zunachst  kaum  glaubliche  Nachricht.  Etwas  Bestimmtes 
iiber  seine  Griinde  laBt  sich  auch  nicht  sagen,  da  der  Dahingeschiedene  keine  Mitteilungen 
hinterlieB.  Niemand,  auch  seine  Angehorigen  nicht,  haben  etwas  Derartiges  erwartet,  und  es 
ziemt  auch  uns  nicht,  den  Schleier  iiber  dem  Geheimnis  liiften  zu  wollen.  Dem  jungen,  noch 
nicht  22jahrigen  Manne  (geb.  7  .  September  1906  in  Zurich  als  Sohn  des  1925  verstorbenen 
Prof.  Dr.  med.  C.  Graeser)  hat  die  Welt  die  Erweckung  von  J.  S.  Bachs  ,,Kunst  der  Fuge" 
zu  verdanken,  eine  auBerordentliche  Tat,  die  nicht  im  mindesten  dadurch  geschmalert  wird, 
daB  unterdessen,  wie  anzunehmen  war,  andere  Losungen  in  derAnordnung  der  in  Frage  kom- 
menden  Stiicke  hervorgetreten  sind.  Als  blutjunger  Mensch,  namlich  im  Alter  von  17  Jahren, 
hat  Graeser,  der  nicht  nur  von  der  Musik,  sondern  auch  der  Mathematik  herkam,  seine  Ent- 
deckungen  an  Bachs  letztem  Werk  gemacht,  die  er  dann  durch  das  kuhne  Unternehmen,  die 
Stiicke  zu  instrumentieren,  kronte.  In  gegen  einem  Dutzend  Stadte  des  In-  und  Auslandes 
ist  die  Kunst  der  Fuge  in  seiner  Ausgabe  seit  der  Leipziger  Urauffuhrung  unter  K.  Straube 
am  26.  Juni  1927  zur  Auffuhrung  gelangt,  und  zahlreiche  weitere  werden  folgen.  Ein  philo- 
sophischer  Versuch  ,,Kdrpersinn",  der  ebenfalls  1927  erschien,  hat  nicht  unerheblich  enttauscht, 
man  stieB  hier  auf  verschiedene  Grenzen  in  Graesers  Wesen.  Letzten  Winter  promovierte  er 
in  Berlin  mit  seiner  im  Bachjahrbuch  von  1924  erschienenen  Arbeit  iiber  das  entscheidende 
Werk  seines  jungen  Lebens,  eben  die  ,, Kunst  der  Fuge".  Zahlreiche  Plane,  u.  a.  ein  groBes 
Werk  iiber  den  spaten  Bach,  beschaftigten  den  jungen,  der  Unsterblichkeit  sicheren  Forscher. 

Drei  Musiker  und  die  Entstehung  des  Harzer  Bergtheaters  anlaBlich 
seines  25jahrigen  Bestehens 

Zum  Gedachtnis  von  Alois  Obrist,  MaxVogrich,  Peter  Gast 

An  der  Entstehung  des  Harzer  Bergtheaters  sind  drei  Musiker  beteiligt.  Und  das  kam  so : 
Als  1903  die  Anregung  Hermann  Hendrichs  zu  einem  Pfingstspiele  nahe  bei  seiner  Gemalde- 
halle  auf  dem  Hexentanzplatz  bei  Thale  den  AnstoB  gab  zur  Schopfung  eines  groBen  Volks- 
theaters  unter  freiem  Himmel,  ermoglichte  der  kunstsinnige  Alois  Obrist  durch  zeitweilige 
Hergabe  eines  Stammkapitals  die  Anlage  in  kurzer  Frist  herzustellen.  Ein  Festspiel  „Wal- 
purgis"  ward  zur  Eroffnung  von  mir  verfaBt;  da  1902  Vogrichs  Oper  ,,Der  Buddha"  bei  der 
Urauffuhrung  in  Weimar  auBerordentlichen  Eindruck  gemacht  hatte,  der  zur  Folge  hatte, 
daB  ihm  Wildenbruch  die  Vertonung  der  Chore  seiner  ,,Lieder  des  Euripides"  iibertrug,  so 
legte  ich  ihm  die  Abfassung  der  Musik  fiir  jene  Dichtung  nahe.  Er  war  dazu  bereit,  lehnte 
aber  doch  schlieBlich  wegen  der  Kiirze  der  Zeit  in  letzter  Stunde  ab;  nunmehr  wandte  ich 
mich  an  den  Freund  Nietzsches,  Peter  Gast,  und  dieser  sagte  zu,  indem  er  sich  nur  fiir  die 
SchluBchore  die  Unterstiitzung  Adolf  Emges,  des  damaligen  Chorrepetitors  der  Oper  ausbat. 
Vogrich  war  aber  der  erste  der  drei,  der  Ende  Februar  1903  mit  nach  Thale  fuhr  und  die  Akustik 
der  Schlucht  ausprobierte,  in  der  das  Theater  angelegt  wurde.  Es  sind  somit  nicht  weniger 
als  drei  Musiker  —  eigentlich  sogar  vier  —  an  der  Entstehung  des  Harzer  Bergtheaters  be- 
teiligt, die  damals  samtlich  in  Weimar  wirkten,  von  wo  aus  die  Griindung  ihren  Ursprung 
nahm,  und  mit  mir  durch  freundschaftliche  Beziehungen  verbunden  waren.    Die  Musik  hat 
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also  recht  eigentlich  an  der  Wiege  dieser  Kunststatte  Pate  gestanden;  wie  denn  Nietzsche 
einmal  ,,Musik  in  weite  Fernen,  ins  offne  Waldgebirge"  verlangte;  denn  wenig  bleibe  noch  iibrig. 

Alois  Obrist,  der  Bruder  des  inzwischen  gleichfalls  verstorbenen  Bildhauers  Hermann 
Obrist,  war  Kustos  des  Liszthauses  in  Weimar  und  Direktor  des  Bachmuseums  in  Eisenach. 
Auf  Richard  Wagner  zeigte  er  sich  durchaus  eingeschworen.  tjbrigens  war  er  vorwiegend 
Musikhistoriker,  besaB  eine  kostbare  Sammlung  alter  Instrumente  aus  den  verschiedensten 
Erdteilen  und  beschaftigte  sich  mit  einer  Geschichte  der  Instrumente.  Als  Tonsetzer  war  er 
ohne  Bedeutung;  er  besaB  jedoch  eine  so  groBe  Einfiihlungskraft  und  als  fruherer  Kapell- 
meister der  Stuttgarter  Oper  so  bedeutende  Fachkenntnisse,  dafi  er  den  Posten  eines  Musik- 
kritikers  der  Weimarischen  Zeitung,  des  damaligen  Regierungsblattes,  sehr  wiirdig  ausfullte. 
Er  war  keine  eigentlich  selbstandige  Natur,  sondern  weich  und  der  Anlehnung  bedurftig.  Das 
erklart  seinen  jahen  Ausgang:  daB  er,  der  korrekte  besonnene  Mann,  an  der  romantischen 
Leidenschaft  zu  einer  Carmennatur,  der  Opernsangerin  Sutter,  in  tragischer  Verwicklung 
vorzeitig  zugrunde  ging,  statt  ihrer  Herr  zu  werden.  Er  entstammte  einer  der  angesehensten 
Familien  des  Landes :  seine  Mutter  war  eine  geborene  Herzogin  von  Schottland,  deren  Stamm- 
baum  auf  MacdufF  selbst  zuriickging.  Auf  dem  Weimarer  Friedhof  ruht  seine  Asche,  unweit 
der  Ernst  von  Wildenbruchs,  unter  einer  Grabplatte  mit  eingemeiBelter  Lyra. 

Max  Vogrich  war  eine  kosmopolitische  Erscheinung;  aus  Ungarn  gebiirtig,  durch  Studien 
in  Deutschland  gebildet,  machte  er  den  Eindruck  eines  Amerikaners.  Als  Mensch  war  er  liebens- 
wiirdig,  giitig  und  gastfrei,  von  mannigfachen  Liebhabereien,  so  war  er  Bibliophile.  Hervor- 
ragendes  leistete  er  als  Pianist.  Zu  Wagner  stand  er  im  Gegensatz.  Von  seinen  Opern  sei 
,,Gotz"  genannt;  „Buddha"  war  sein  Haupterfolg,  und  es  blieb  der  Schmerz  seines  Lebens, 
daB  er  dies  Werk  nicht  an  der  Pariser  Oper  zur  Auffiihrung  bringen  konnte.  Fur  einen  Ton- 
setzer von  Rang  fehlte  ihm  Ursprunglichkeit  und  Selbstandigkeit ;  er  lehnt  sich  an  altere 
Meister  —  Auber,  Verdi  u.  a.  —  an,  bestrickt  aber  durch  Wohllaut,  Fiille  der  Melodie  und 
farbenreiche,  satte  Instrumentierung.  Sein  edles  Streben,  sein  Wurzeln  in  der  Uberlieferung 
muB,  angesichts  der  Zerfahrenheit  der  Gegenwart,  besonders  hervorgehoben  werden.  Trat  er, 
anlafilich  seiner  Buddhaauffuhrung,  in  Weimar,  wo  er  eine  prachtige  Wohnung  am  Park, 
auf  dem  Karl-Alexander-Platz,  bewohnte,  als  Mazen  auf,  so  geriet  er  spater  in  Verm8gens- 
verfall;  er  sah  sich  genotigt,  Weimar  zu  verlassen,  urn  in  Amerika  Geld  zu  verdienen,  und  starb 
—  noch  vor  dem  Weltkrieg  —  in  der  Feme. 

Peter  Gast,  der  Obersachse,  seit  1872  Schiiler,  Jiinger  und  Freund  Nietzsches,  war  seit 
etwa  1898  am  Nietzsche-Archiv  in  Weimar  tatig,  im  Auftrag  der  Schwester  des  Philosophen. 
Diese  Arbeit  nahm  den  groBten  Teil  seiner  Zeit  in  Anspruch,  so  daB  ihm  fur  die  Pflege  der 
eigenen  Kunst  wenig  MuBe  blieb :  in  selbstloser  Hingabe  opferte  er  sein  Leben  und  seine  Kraft 
dem  geliebten  Freunde,  seinem  Andenken  iiber  den  Tod  hinaus  ein  unvergangliches  Denkmal 
setzend.  Aus  seinen  mit  Nietzsche  gemeinsam  verbrachten  Jahren  wuBte  er  bezeichnende 
Ziige  zu  erzahlen,  wie  er  denn  auch  den  groBen  Mann  unbefangen,  mit  Freimut  und  Kritik 
beurteilte:  keinesfalls  als  blindglaubiger  Anhanger,  sondern  als  ebenbiirtiger  Kopf  und  Ge- 
fahrte.  Gast  war  ein  starker  Mann  mittleren  Wuchses,  mit  einem  gewaltigen  ausdrucksvollen 
Kopf  und  einer  Lowenmahne,  deren  dunkle  Farbe  schon  in  Grau  iiberging  —  im  auBeren  Auf- 
treten  anspruchslos  und  bescheiden,  ein  freundlicher  gutiger  Mensch.  Er  war  schweigsam; 
wenn  er  aber,  lange  sich  zuriickhaltend,  sprach,  uberraschte  er  durch  die  Bedeutung  und  den 
Scharfsinn  seiner  Gedanken.  Von  seinen  eigenen  Schopfungen  sprach  er  nur,  wenn  man  in  ihn 
drang.  Dabei  brauchten  sie  die  Offentlichkeit  keineswegs  zu  scheuen  und  erregten  das  Ent- 
ziicken  aller  derer,  die  sie  horten.  Seine  komische  Oper  ,,Der  Lowe  von  Venedig"  nach  dem 
Texte  von  Cimarosas  ,,heimlicher  Ehe",  fur  die  sich  Nietzsche  lebhaft  bemuhte,  ist  1891  am 
Danziger  Stadttheater  viermal  mit  Erfolg  aufgefiihrt  worden,  seine  Musik  zu  „Walpurgis" 
wurde  1903/04  25mal  im  Harzer  Bergtheater  zu  Gehor  gebracht1).    Auf  seine  Lieder,  seine 

')  Die  Erinnerung  an  diese  Vorgange  haben  wir  in  der  Harznovelle  „Der  verzauberte  Musikant"  (Wernigerode, 
Verlag  Otte  Paulmann)  festzuhalten  gesucht. 
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Provencalische  Hochzeit"  sei  besonders  hingewiesen  (Gasts  Lieder  sowie  der  Klavierauszug 
seiner  Oper  „Der  Lowe  von  Venedig"  sind  im  Verlag  von  Friedrich  Hofmeister,  Leipzig,  Karl- 
strafie,  erschienen).  Wohllaut,  Anmut,  Schijnheit  sind  in  dieser  Musik  vereinigt,  die  von 
Chopin  herkommt  und,  in  bewuBter  Abkehr  von  Richard  Wagner,  das  Mozartsche  Kunst- 
ideal  gottlicher  Leichtigkeit  erneuert.  Gast  starb,  ohne  die  zweite  Instrumentierung  seines 
Meisterwerkes,  die  sein  verfeinerter  Klangsinn  verlangte,  vollig  beendet  zu  haben,  in  seiner 
Heimatstadt  Annaberg  im  Erzgebirge,  wohin  er  1908  als  spater  Ehemann  nach  seines  Vaters 
Tode  iibersiedelt  war,  noch  vor  dem  Ende  des  Weltkrieges  im  Herbst  1918.  Die  Nacbwelt 
diirfte  gutmachen,  was  die  Mitwelt  diesem  Kunstler  schuldig  geblieben  ist. 

Diese  Musiker  lebten  und  wirkten  urn  die  Jahrhundertwende  und  im  ersten  Jahrzehnt  des 
Jahrhunderts  in  Weimar.  Unsere  knappe  Schilderung  mag  dazu  dienen,  das  Bild  dieser  an 
geistigem  Leben  niemals  armen   Stadt  urn  einige  bedeutende  Charakterkopfe  zu  bereichern. 

Dr.  Ernst  Wachler. 

Handels  „Alcina"  in  Leipzig 

Die  Opernhandel-Bewegung  wird  in  der  Geschichte  der  heutigen  Musik  ebenfalls  einmal 
ihre  besondere  Rolle  spielen  und  an  Kopfschiitteln  besonnener  Historiker  wird  es  nicht  fehlen, 
wenn  sie  die  Berichte  besonders  liber  die  GSttinger  Auffiihrungen  vor  allem  in  den  Jahren 
1921  und  1922  lesen.  Ihnen  zufolge  muBte  sich  die  Handelsche  Oper  als  etwas  Gleichberech- 
tigtes  in  den  Opernspielplan  einschieben,  man  stellte  sich  asthetisch  derart  auf  die  neapoli- 
tanische  Musikoper  ein,  daB  die  spatere  Oper  beinahe  beschamt  vor  ihrer  alteren  Schwester 
stehen  muBte.  Denn  selbst  gewiegteste  Historiker  heutiger  Pragung  hatten  herausgebracht, 
daB  die  Oper  nur  einen  Zweck  habe,  namlich  Musik  zu  sein,  weshalb  denn  die  Operntexte 
der  neapolitanischen  Zeit  ein  Ansehen  erhielten,  wie  sie  sie  kaum  jemals  gehabt  hatten,  auch 
damals  nicht,  als  man  noch  von  nichts  anderem  wufite.  Es  wurde,  um  es  kurz  zu  sagen,  der 
als  solcher  unmogliche,  aber  echt  zeitgemaBe  Versuch  gemacht,  Tod,  d.  h.  Mechanismus  als 
Leben  anzusehen.  Wurden  denn  nicht  nach  mechanischen  Gesetzen  hergestellte  Operntexte, 
von  denen  einer  dem  anderen,  mit  Auswechslung  der  Namen  und  der  auBeren  Handlung,  wie 
ein  Ei  gleicht,  durch  die  bluhende  Musik  eines  unserer  groBten  Musiker  zum  Leben  erweckt, 
ergab  sich  nicht  der  handgreifliche  Beweis,  daB  in  der  Oper  die  Musik  und  nur  die  Musik 
herrscht  ? 

Nun,  wir  haben  uns  hieriiber  bereits  im  Jahr  1922  in  einem  ausfiihrlichen  Aufsatz  iiber 
den  Gottinger  Julius  Casar  an  dieser  Stelle  geauBert,  heute,  wo  all  die  Entgleisungen  dieser 
Jahre  allmahlich  wieder  korrigiert  werden,  hat  man  etwas  leichteres  Spiel,  den  Grundtat- 
sachen  in  der  Opernasthetik  wieder  zu  ihrem  Rechte  zu  verhelfen.  Immerhin,  wir  werden 
hierzu  doch  noch  einmal  ausfuhrlicher  das  Wert  ergreifen  miissen. 

Als  solche  erhielt  die  Opernhandel-Bewegung  ihren  Charakter  durch  immer  starkeres  Zu- 
riickkehren  zum  Original.  Dr.  Hagen,  der  Wiedererwecker  der  Handeloper,  war  ziemlich 
frei  vorgegangen,  vor  allem  auch  textlich;  er  sah  die  Texte  mit  Augen  des  heutigen  Menschen 
an  und  suchte  sie  in  diesem  Sinne  moglichst  zu  retten.  Naturlich  konnte  dies  nicht  gelingen,  es 
war  aber  dennoch  die  einzig  richtige  Art,  diese  Opern  flott  zu  machen.  Der  weitere  Weg  gleicht 
dem  einer  historischen  Erstarrung,  so  daB  man  schon  seit  einiger  Zeit  moglichst  zum  Original 
zuriickkehrte,  was  ebenfalls  dazu  beitragen  muBte,  die  Bewegung  zum  Stocken  zu  bringen. 

Eine  textlich  und  musikalisch  originaltreue  Handelsche  Oper  ist  nun  den  Leipzigern  in  der 
von  Herman  Roth  iibersetzten  Zauberoper  ,,Alcina"  geboten  worden  mit  dem  Ergebnis: 
eine  Uberfiille  herrlicher  Musik  bei  vollstandig  gleichgultig  lassender  Handlung,  so  daB  erstere 
schbeBlich  auch  nicht  mehr  verfing.  TJber  dreiBig  Arien  waren  bei  einer  Dauer  von  iiber  drei 
Stunden  hinzunehmen,  und  da  das  heutige  Publikum  weitaus  andachtiger  zuhort  wie  vor 
200  Jahren,  es  wahrend  der  Oper  keine  Ausspannung  kennt,  so  schwachte  sich  die  Wirkung 
in  notwendiger  Wechselwirkung  von  Akt  zu  Akt  ab.  Die  Versuche  Roths,  den  Text  im  Sinne 
einer  modernen  Handlung  zu  deuten,  miissen  selbstverstandlich  scheitern,  gerade  auch  des- 
halb,  weil  diese  Deutung  gar  nicht  herausgearbeitet  wird.    Dazu  kam  noch  die  ganz  heillose 
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Inszenierung  und  Btihnenleitung  Briigrnanns,  denen  man  stilistische  Unkenntnis  der  Musik 
iiberall  anmerkte,  wie  ferner  mit  so  armlichen  Mitteln  gearbeitet  wurde,  daB  einen  den  ganzen 
Abend  das  gleiche  Biihnenbild  angabnte.  0.  Brauns  musikaliscbe  Leitung  war  ganz  tiichtig, 
entbehrte  aber  docb  oft  der  Handelschen  Elastizitat  und  geistigen  Einfiihlungskraft,  die  jeder 
Arie  ihren  besonderen  Charakter  gibt.  Weiterhin  bewahrt  sich  der  inoglichst  enge  AnschluB 
der  Ubersetzung  an  das  Original  —  als  solche  eine  ganz  besondere  Leistung  —  doch  nicht, 
weil  das  notwendigerweise  etwas  gekiinstelte  Deutsch  selbst  das  Verstandnis  der  Rezitative 
erschwert.  Schade,  und  vom  Biihnenstandpunkt  unbegreiflich,  das  Weglassen  der  einzigartigen, 
herrlichen  Traummusik;  welche  Wohltat  ware  sie  innerhalb  des  ewigen  Ariengesangs  gewesen, 
und  welcbe  Aufgaben  fur  die  moderne  Tanzkunst!  Gesungen  wurde  teilweise  sebr  gut,  und 
es  lieBe  sich  mit  den  biesigen  Sangern  eine  Handelsche  Oper  auch  heute  noch  eindruckvollst 
geben,  aber  man  diirfte  uns  nicht  200  Jahre  kunstlich  zuriickschrauben  wollen,  wobei 
uns  das  Entscheidende  dieser  Zeit,  die  groBen  Gesangstars,  denn  doch  fehlt.  Wie  soil  da  die 
Rechnung  aufgehen  ? 

Versteigerung  der  Musikbibliothek  Dr.  Werner  Wolffheim 

Vom  13.  bis  16.  Juni  fand  durch  die  Firmen  Breslauer  und  Liepmannssohn  in  Berlin  (Hotel 
Kaiserhof)  die  Versteigerung  des  1.  Teiles  der  herrlichen  Musikbibliothek  Dr.  Werner  Wolff- 
heim statt,  die  man  nun  mit  sehmerzlichem  Bedauern  in  alle  Winde  zerstreut  weiB.  In  ihrer 
Bedeutung  der  Fachwissenschaft  wie  dem  Sammler  und  dem  Buchhandel  genugsam  bekannt, 
bedarf  sie  nicht  nochmaliger  ruhmender  Beurteilung;  vielmehr  seien  hier  nur  die  wichtigsten 
der  mehr  als  1500  Nummern,  die  sich  in  einem  wissenschaftlich  wertvollen  Katalog  (nebst 
prachtigem  Tafelband)   prasentierten,   mit  ihren   Zuschlagspreisen   aufgefuhrt. 

Von  den  Gesamtausgaben  brachten  die  3  Folgen  der  „Denkmaler"  1950,  1300  und  2400  M. 
(Erwerber:  Prof.  Clewing).  Fur  die  vergriffene  groBe  Handel- Ausgabe  wird  ein  Institut,  das 
sie  noch  nicht  besitzt,  auch  wohl  in  der  Folge  einen  ahnlichen  Preis,  wie  hier  erreicht,  namlich 
1850  M.  zahlen  miissen.  Beethoven  und  Mozart  ,  Werke  (Br.  &  H.)  erzielten  1300  bzw.  1560  M., 
ein  vollst.  Exemplar  der  „Paleographie  musicale"  1100  M.,  die  Eitnersche  „Publikation" 
2100  M.,  der  20-bandige,  wichtige  „Tresor  des  Pianistes"  1400  M.  Von  den  „Periodica"  brachten: 
Harsdorfer,  Frauenzimmer-Gespriichspiele  (in  8  schonen  alten  Pergamentbanden) :  410  M.; 
30  Bde.  des  Jahrbuches  Peters :  450  M. ;  Marpurg,  Critischer  Musicus  a.  d.  Spree :  290  M. ;  Mat- 
theson,  Critica  musica:  520  M.;  die  Eitnerschen  Monatshefte:  500  M.;  Zeitschrift  u.  Sbde.  d. 
IMG.  (vollstandig) :  205  M.  Von  der  gegen  700  Nrn.  umfassenden  Abt.  ,,Theorie"  konnen  nur 
genannt  werden :  Agricola,  Deudsche  Musica  (1528)  mit  500  M. ;  Juan  Bermudo,  Declaracio 
de  instrumentos  (1555)  in  Ganzpergament :  2450  M.  (PreuB.  Staatsbibliothek) ;  Cannuzi,  Flores 
musices  (Florenz  1510):  2500  M.  (Landesbibl.  Dresden);  Cerone,  II  Melopeo  y  maestro:  2350  M.; 
Cochlaeus,  Tetrachordum :  480  M.;  Couperin,  Klavierschule :  2050  M.  (Taxe:  600);  Diruta, 
II  Transilvano  (1597,  friiheste  Orgelschule) :  1250  M.;  Sebald.  Heyden,  Ars  canendi  (eine  der 
fruhesten  Gesangsschulen,  Niirnberg  1537):  500  M.;  Gersonius,  Collectorium  super  Magnificat 
(EBlingen  1473,  der  friiheste  Notendruck):  2700  M.;  Mersenne,  Harmonie  universelle  (in  2 
wundervollen  GanzmaroquinbSnden) :  2400  M.;  Perrine,  Livre  de  lut  (1679):  2200  M. 

Von  den  nicht  weniger  als  30  kostbaren  Tabulaturen  (darunter  mehrere  Unica)  gingen  zum 
Rekordpreis  von  11100  M.  der  ,,Judenkunig"  an  einen  Schweizer  Antiquar;  Gerles  Tabulatur 
auf  die  Laute  (1533)  fur  5550  M.  an  die  PreuB.  Staatsbibhothek  (Taxen:  5000  bzw.  3500  M.); 
Milan,  Libro  de  musica  de  vihuela  (Valencia  1536,  die  alteste  spanische  Lautentabulatur) 
erzielte  4700  M.;  Adrianus  Valerius,  Nederlandtsche  Gedenckclanck,  Haarlem  1626  (mit  „WiI- 
helmus"  und  „Dankgebet")  brachte  2150  M.  (Taxe  480).  Endlich  erreichten  von  den  In- 
strumentalwerken:  d'Anglebert,  Pieces  de  Clavecin:  630  M.;  von  den  fast  vollzahligen  Bach- 
Erstausgaben,  die  zu  seinen  Lebzeiten,  z.  T.  von  ihm  selbst  gestochen  erschienen,  brachten : 
Clavieriibung,  Partita  II.:  1850  M.;  Partita  V:  3300  M.;  „2.  Teil  der  Klavieriibung" :  6100  M. 
(Taxe:  1000);  Kunst  der  Fuge:  1000;  Vom  Himmel  hoch:  2000  M.    Sie  gingen  fast  samtlich 
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nach  Wien  oder  Basel.  Friedemann  Bach,  6  Sonaten  (1745)  brachte  statt  der  Taxe  von  360 
nicht  weniger  als   2500  M. 

Endlich  seien  noch  genannf.  Frescobaldi,  Toccate  d'intavolatura  di  cimbalo  et  organo  (in 
prachtvollem  Maroquinband) :  1900  M.;  Froberger,  Toccate,  Canzone,  Ricercate  (Mainz  1693): 
740  M.;  Kuhnau,  Klavierubung  (3  Teile):  1850  M.;  das  auBerst  seltene  4.  Buch  von  Couperin, 
Pieces  de  Clavecin:  800  M.;  Marais,  Pieces  de  viole  (alle  5  Hefte)  2350  M.;  Leop.  Mozart,  Sonate 
sei  (von  ihm  selbst  gestochen):  710  M.;  Pachelbel,  Hexachordum  Apollinis:  900  M.;  Vivaldi,  II 
cimento  deH'armonia  (Pariser  Ausg.,  ca.  1730) :  365  M.;  Joh.  Jac.  Walter,  Hortulus  cheHcus:  840  M. 

Da  aucb  die  mittleren  und  kleineren  Stiicke  fast  restlosen  Absatz  fanden,  so  diirfte  die  Auk- 
tion  fur  den  Besitzer  wie  fur  die  Versteigerer  ein  voller  Erfolg  gewesen  sein.  J.  K. 

Wie  es  Jonny  in  Miinchen,  Budapest  und  Paris  erging 

Kreneks  ,, Jonny"  hat  es  nicht  uberall  so  gut  wie  in  Deutschland,  wo  man  ihn  s.  Z.  wie 
einen  halben  Erloser  aufgenommen  hatte.  Mit  Ausnahme  Bayerns,  das  bekanntlich  von  jeher 
seine  besonderen  Ansichten  und  seinen  besonderen  Schadel  hatte.  In  Miinchen  verbot  man 
dem  schwarzen  Burschen  kurzweg  die  Staatsoper  und  wenn  man  auch  derartige  gesetzliche 
MaBnahmen  nicht  zu  billigen  braucht,  so  sieht  man  doch  daraus,  dafi  in  Bayern  das  Gefiihl 
fur  die  kiinstlerische  und  moralische  Qualitat  derartiger  Werke  noch  nicht  erstorben  ist.  Nun 
kam  es  aber  kiirzlich  in  Miinchen  doch  zu  einer  Auffiihrung  (an  einem  anderen  Theater) 
und  damit  auch  zu  einem  Skandal,  wie  man  sich  ihn  schoner  nicht  denken  kann.  Man  arbeitete 
mit  Stinkbomben,  lieB  Mause  unter  die  Zuschauer  laufen,  urn  eine  Panik  hervorzurufen  u.  a., 
kurz  die  riidesten  Mittel  wurden  ins  Treffen  gefiihrt.  Ahnlich  erging  es  dem  Jonny  in  Buda- 
pest, wo  ebenfalls  Stinkbomben  fielen,  zugleich  aber,  und  das  linden  wir  sehr  htibsch,  die 
Zigeuner  dadurch  gegen  die  Jazzoper  protestierten,  daB  sie,  etwa  200  Mann  an  der  Zahl, 
vor  das  Opernhaus  zogen  und  ihre  ungarischen  Nationalweisen  fiedelten.  Die  Art,  wie  man 
in  Miinchen  gegen  das  Werk  Stellung  nahm,  ist  selbstredend  scharf  zu  verurteilen,  zumal 
ihm  dadurch  eine  ganz  ungebiihrhche   Bedeutung  beigemessen  wird. 

Einen  der  glanzendsten  und  wohl  auch  folgenschwersten  Durchfalle  hat  die  franzosische 
Urauffiihrung  des  Werkes  soeben  im  Theater  Champs-Elysees  in  Paris  erlebt.  Wie  der  Korre- 
spondent  der  Neuen  Zuricher  Zeitung  schreibt,  wurde  das  Werk  „nicht  nur  ausgepfiffen,  sondern 
ein  groBer  Teil  ging  in  einem  geradezu  homerischen  Gelachter  unter",  wobei  bemerkt  wird, 
daB  es  sich  nicht  etwa  um  eine  reaktionare  Zuhorerschaft,  sondern  um  ,,eine  sehr  internationale, 
den  kiihnsten  Neuerungen  nicht  abgeneigte  Gesellschaft"  handelte.  Nun  wird  f ortgefahren : 
„Nein,  Jonny  verdankt  sein  MiBgeschick  keinen  politischen  Einniissen,  keinen  kiinstlerischen 
Kabalen,  sondern  einzig  und  allein  seinem  eigenen  Wesen.  Wichtiger  als  das  Problem  der 
verworrenen,  banalen  Handlung  erscheint  uns  das  Problem  des  Erfolges  dieser  Oper  in  Deutsch- 
land; das  hat  hier  allgemeines  Erstaunen  erregt  und  nicht  gerade  zum  Ruhme  des  deutschen 
Kunstgeschmackes  beigetragen.  Hat  in  Deutschland  die  Biihnenausstattung  eine  solche  Be- 
deutung erlangt,  daB  man  sich  mit  irgend  einer  beliebigen,  an  den  Haaren  herbeigezogenen 
Handlung  begniigt,  falls  diese  Gelegenheit  zu  biihnentechnischen  Bravourstucken  gibt  ?  Ist 
die  Oper  Jonny  als  Symptom  einer  beginnenden  Amerikanisierung  des  deutschen  Theaters 
aufzufassen  ?"  Die  kluge  Bemerkung,  daB  iiber  „die  textliche  Unmoglichkeit  des  auf  die 
Spitze  getriebenen  Realismus  kein  Wort  zu  verlieren  sei",  erinnert  uns  an  das  Gewasche  einiger 
deutschen  Musikskribenten,  die  nicht  des  Lobes  voll  genug  sein  konnten  dariiber,  daB  endlich 
eine  Oper  erschienen  sei,  die  den  Anschlufi  an  das  heutige  Alltagsleben  gefunden,  dieses  photo- 
graphiert  habe.  Als  ob  sich  denn  iiberhaupt  das  Leben  im  Sinne  des  Jonny  abspielte!  Das 
ist  denn  auch  leider  Wahrheit,  daB  z.  B.  ungleich  mehr  platte  Kopfe  in  Deutschland  besonders 
uber  Musik  schreiben  als  in  Frankreich.  Sind  die  franzosischen  Musikzeitungen  eingetroffen, 
so  hoffen  wir  noch  ein  Mehreres  iiber  die  z.  Z.  verbreitetste  „deutsche"  Oper  in  franz5sischer 
Beleuchtung  mitteilen  zu  konnen.  Bezeichnend  aber,  daB  den  Franzosen  bewufit  wird,  wie 
sehr  wir  heruntergekommen  sind. 
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Am  19.  August  feiert  Dr.  Ludwig  Wullner 

seinen  70.  Geburtstag.  Was  dieser  Mann  im  Kunstleben  Deutschlands  wahrend  der  letzten 
dreiBig  Jahre  und  langer  bedeutete,  steht  alien  derart  greifbar  vor  Augen,  daB  kaum  dariiber 
gesprochen  zu  werden  braucht.  Der  Sieg  echten,  tiefen  Geistes  iiber  die  Materie,  das  kenn- 
zeichnet  diesen  Mann  nicht  zum  wenigsten  auf  dem  Gebiet  der  gesanglichen  Vortragskunst. 
Doch  warum  Bekanntes  sagen,  steht  doch  dieser  jugendliche  Greis  noch  in  aller  Frische  vor 
uns  und  iiberzeugt,  wohin  er  noch  kommt.  Das  erscheint  uns  denn  auch  wichtig,  daB,  so  viele 
Geschmacksveranderungen  in  den  letzten  dreiBig  und  vierzig  Jahren  vor  sich  gegangen  sind, 
Wullner  sich  wohl  vertieft  und  erweitert,  aber  keineswegs  geandert  hat,  und  auch  der  heutigen 
Zeit  noch  so  vie]  zu  geben  hat  wie  einer  fruheren.  Das  aber  riihrt  daher,  daB  dieser  tief  inner- 
liche  Mann  sich  an  das  Innerste  des  menschlichen  Wesens  wendet  und  es  zu  treffen  vermag, 
die  menschliche  Seele  schlieBlich,  trotz  alien  Aufs  und  Abs,  immer  die  gleiche  bleibt.  Welches 
Getue  una  den  heutigen  Menschen,  der  etwas  so  vollig  anderes  sei  wie  der  vor  zehn  und  funf- 
zehn  Jahren !  Trefft  ihn  in  seinem  Innersten  —  und  das  eben  vermag  dieser  grofie,  tief  mensch- 
liche Kiinstler  unmittelbar,  ohne  Zwischenstufen  — ,  und  ihr  seht,  daB  der  Mensch  im  Grunde 
genommen  der  gleiche  geblieben  ist.  Solange  aber  die  moderne  Kunst  nicht  zu  diesem,  dem 
eigentlichen  Menschen  zu  dringen  vermag,  bleibt  sie  auBerlich,  nebensachlich,  zufallig  und 
ohne  innere  Verbindlichkeit.  Wullner  geht  aufs  Ewige,  Bleibende,  Seiende,  das  ist  sein  wunder- 
bares,  iiber  den  Zeitstromungen  schwebendes  Geheimnis. 

Die  erste  Auffuhrung  einer  Oper  mit  Ferndirigieren 

fand  vor  kurzem  im  Potsdamer  Schauspielhause  statt.  Das  Aufsehenerregende  dabei  war, 
daB  nicht  etwa  der  Dirigent  —  welche  Versuche  bei  Konzerten  schon  langst  gemacht  wurden  — 
sondern  das  Orchester  abwesend  war.  Dieses  saB  in  der  Staatl.  Hochschule  fur  Musik  und 
war  mit  dem  Dirigenten  durch  ein  telegraphisches  Kabel  verbunden.  Der  Vermittler  zwischen 
Dirigent  und  Orchester  war  ein  im  Orchesterraum  der  Bixhne  nach  der  Direktion  des  Kapell- 
meisters die  Oper  spielender  Pianist.  Das  (fur  das  Publikum  kaum  horbare)  Spiel  des  Pianisten 
wurde  nun  mittels  Mikrophon  und  Fernleitung  dem  in  der  Hochschule  sitzenden  mit  Kopf- 
horern  bewaffneten  Orchester  ubertragen,  das  nun  im  Einklang  mit  der  gehorten  Musik  seinen 
Part  spielte.  Die  Orchestermusik  wurde  nun  mittels  einer  zweiten  Fernleitung  nach  dem  Theater 
zuriickgesendet  und  dort  durch  die  Lautsprecher  vermittelt.  Die  Auffuhrung  als  solche  klappte 
vorziiglich  und  der  Klang  aus  den  beiden,  links  und  rechts  im  Buhnenrahmen  eingebauten  Laut- 
sprechern  soil  iiberraschend  rein  gekommen  sein.  Mit  Recht  aber  betont  der  Referent  der  All- 
gem.  Deutschen  Zeitung  das  Mechanistische,  Unkunstlerische  einer  derartigen  Darbietung. 
Es  ist  nicht  nur  dem  Dirigenten  versagt,  die  Starke  und  Beschaffenheit  des  Orchesterklangs 
auf  Grund  des  Biihnengesangs  zu  regulieren,  sondern  iiberhaupt  jede  kiinstlerische  Einwir- 
kung  des  Dirigenten  auf  das  Orchester  schaltet  aus.  Der  Dirigent  ist  lediglich  Taktschlager 
und  im  Prinzip  „ist  es  gleichgiiltig,  wer  da  im  Theater  am  Pult  sitzt,  Wilhelm  Furtwangler 
oder  ein  Konservatoriumsschiiler."  Es  handelt  sich  also  nur  um  einen  technischen,  fur  kleine 
Orte  vielleicht  sehr  willkommenen  Notbehelf,  aber  keine  neue  kiinstlerische  Form  der  Musik- 
ausiibung.  —  Gespielt  wurden  iibrigens  Offenbachs  Einakter  „Seine  Schwester"  und  die  „ver- 
wandelte  Katze".  Dirigent  war  der  Erfinder  des  Experiments,  Dr.  Erich  Fischer,  der  bekannte 
Verfasser  der  „Hauskomodien". 

Ein  Urteil  iiber  die  heutigen  Tagungen  und  Kongresse 

In  einem  Aufsatz  von  Dr.  Konrad  Ameln  iiber  „Musikfeste,  Tagungen  und  andere  Ver- 
anstaltungen  im  Jahr  1927"  lesen  wir: 

„Fiir  die  iiberwiegende  Mehrzahl  der  Tagungen  in  unserer  Zeit  ist  es  bezeichnend,  daB  wich- 
tiger  als  die  Vortrage  und  der  ubrige  „offizielle"  Teil  das  ist,  was  sich  nebenher  abspielt:  Das 
Kennenlernen   von   Gleichgesinnten   und   Gegnern,   das    „Sich-wieder-einmal-sehen",    das   Ge- 
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sprach  in  kleinen  und  kleinsten  Kreisen.  Sollte  es  nicht  moglich  sein,  den  Tagungen  selbst 
eine  personlichere  Note  zu  geben?  Mehrfach  wurde  in  Frankfurt  die  Moglichkeit  zur  Aus- 
sprache  sehr  vermiBt;  infolgedessen  kam  es  zweimal  —  im  AnschluB  an  die  Vortrage  von 
Prof.  Dr.  Moser  und  Prof.  Miiller  (Koln)  —  zu  bewegten  halboffentlichen  Auseinandersetzungen. 
Ferner  machte  es  sich  sehr  storend  bemerkbar,  daB  die  Mehrzahl  der  Vortragenden  hochstens 
einen  Tag  an  der  Tagung  teilnahmen,  wenn  sie  nicht  gar  nur  ihren  eigenen  Vortrag  horten 
(sic!).  Wie  soil  da  eine  Verstandigung  moglich  sein,  wenn  jeder  nur  seine  Meinung  sagt  und 
dann  schleunigst  wieder  abreist  ?  Wir  haben  wahrend  der  Volksmusiktage  viele,  sehr  viele 
Meinungen  gehort,  aber  von  einer  Verstandigung  und  daraus  erwachsenden  Zusammenarbeit 
sind  wir  noch  genau  so  weit  entfernt  wie  zuvor." 

Das  ist  uns  aus  dem  Herzen  gesprochen  und  enthebt  uns,  was  wir  schon  langere  Zeit  tun 
wollten,    gegen  die  heutigen   Selbstbespiegelungs-Tagungen  in  Deutschland  vorzugehen. 

Rousseaus  150.  Todestag  am  2.  Juli 

ist  in  der  musikalischen  Welt  nicht  iibermaCig  gefeiert  worden  und  man  hatte  bei  der  Jubilaums- 
freudigkeit  unserer  Zeit  ein  bedeutendes  Mehr  erwartet.  Welch'  groBe  Rolle  dieser  eigenartige, 
weltgeschichtliche  Mann  auch  in  der  Musik  gespielt  hat,  ist  zwar  bekannt  und  in  zahlreichen, 
teilweise  groBeren  Arbeiten  sowohl  von  deutschen  wie  franzosischen  Schriftstellern  zur  Dar- 
stellung  gebracht,  den  breiteren  Kreisen  ist  davon  aber  recht  wenig  bekannt.  Allerdings  ist 
Rousseau,  der  gluhende  Vertreter  einer  rein  melodischen  und  grimmige  Verachter  einer  kunst- 
gesteigerten  Musik,  gegenwartig  noch  recht  unzeitgemaB,  was  mit  ein  Grund  sein  mag,  warum 
er  so  wenig  als  Musiker  gefeiert  wurde.  (Der  Leipziger  Sender  hat  es  nicht  nur  mit  einem  Vor- 
trag, sondern  auch  mit  Auffiihrung  des  Intermezzos:  Der  Dorfwahrsager  getan.)  Das  kann 
sich  aber  wieder  andern,  VorstoBe  nach  der  —  einseitig  —  melodischen  Richtung  werden  immer 
wieder  gemacht  werden  miissen,  und  der  100.  Todestag  von  Tolstoi  Ende  August  wird  Gelegen- 
heit  bieten,  das  Verhaltnis  eines  ahnlich  gearteten  Mannes  zur  Musik  naher  zu  beleuchten. 

Zwei  Auffuhrungen  von  Verdis  „Macbeth" 

Es  kommt  tatsachlich  auch  heute  noch  vor,  daB  David  den  Goliath  schlagt.  Aber  man  muB 
dabei  gewesen  sein,  um  es  wirklich  zu  glauben.  Wird  da  zunachst  an  einer  unserer  beriihmtesten 
Opernstatten,  namlich  dem  sachsischen  Staatstheater  zu  Dresden,  zum  iiberhaupt  ersten  Male 
Verdis  Oper  ,, Macbeth"  in  deutscher  Sprache  gegeben,  und  zwar  durchaus  nicht  etwa  gleich- 
giiltig,  sondern  mit  Einsatz  bester  Gesangskrafte.  Ergebnis :  ein  Achtungserfolg,  der  bei  einem 
Teil  der  Presse  mit  einem  Durchfall  starke  Ahnlichkeit  aufweist.  Und  zu  verwundern  war  dies 
nicht,  denn  die  Oper,  die  auch  in  Italien  nicht  FuB  gefaBt  hat,  iiberzeugte  ganz  und  gar  nicht 
und  durfte  bereits  vom  Spielplan  verschwunden  sein.  Dann  konnte  man  sie  einige  Wochen 
spater  an  einem  kleinen  Theater  horen  und  sehen,  in  Altenburg  in  Th.,  und  hier  schlug  das 
Werk  ein  —  wir  horten  die  dritte  Vorstellung  — ,  daB  bei  niemand  ein  Zweifel  dariiber  auf- 
kommen  konnte,  dieser  Macbeth  sei  sogar  etwas  AuBerordentliches  und  Verdi  habe  denn  doch 
gewuBt,  warum  er  die  Oper  so  hochstellte.  Woher  riihrt  nun  dieser  Gegensatz  ?  Nun,  in  Alten- 
burg herrschte  Verdisches  Feuer  und  Verdischer  Geist,  wozu  auch  gehort,  daB  man  sich  einer- 
seits  so  scharf  als  moglich  an  die  gegebenen  Vorschriften  halt,  andererseits  aber  mit  aller  notigen 
Freiheit  und  Phantasie  vorzugehen  vermag,  in  Dresden  aber,  so  schon  selbstverstiindlich  musi- 
ziert  wurde,  traf  man  sowohl  den  Verdischen  Nerv,  der  deshalb  auch  nur  gelegentlich  auf- 
zuckte,  nur  selten,  als  man  es  mit  den  Vorschriften  viel  zu  wenig  ernst  nahm.  Da  gibt's  z.  B. 
vor  der  Ermordung  des  K6nigs  ein  Duett  zwischen  Macbeth  und  der  Lady,  das  zum  Schauer- 
lichsten  gehort,  was  es  gibt;  es  muB  aber  vorschriftsmaBig  ganz  leise  und  dumpf  gesungen 
werden,  Stellen,  die  Verdi  etwa  wochenlang  probte  und  auch  dann  selten  mit  ihnen  zufrieden 
war.  In  Dresden  sang  man  frohlich  drauf  los,  und  man  erfuhr  erst  in  Altenburg,  daB  das  Stuck 
wirklich  in  Verdis  Sinn  gegeben  werden  kann,  wie  denn  die  beiden  Sanger,  Karl  Schmidt 
und  K.  Bredsten,  sich  gesanglich  in  der  Darstellung  selber  iibertrafen.  Und  ist  man  nicht  dar- 
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iiber  verwundert,  daB  a  cappella  verlangte  Chorstellen  in  Altenburg  als  solche  und  tadellos 
gegeben  wurden,  wahrend  man  sie  in  Dresden  instrumental  stiitzte!  Indessen,  es  ist  nicht 
Zweck  dieser  Zeilen,  im  Einzelnen  Kritik  zu  iiben,  des  auGerordentlicken  Werkes  wegen  inuB 
aber  festgestellt  werden,  daB  der  laue  Dresdner  Erfolg  des  Werkes  auf  der  Wiedergabe  (musi- 
kalische  Leitung  W.  Kutschbach)  beruhte,  ganz  gleich  wie  der  sogar  auBergewohnliche  in 
Altenburg  ebenfalls  (Dr.  Gohler  als  Gastdirigent).  DaB  init  bescbeidenen  szeniscben  Mitteln 
(Spielleiter  Hartmann)  oft  Treffsichereres  erreicbt  wurde  als  in  Dresden,  sei  immerhin  erwahnt. 
Einen  leichten  Stand  wird  ,,Macbetb"  also  keineswegs  baben,  zumal  keine,  auch  die  beste 
Auffiihrung  nicht,  verhindern  kann,  daB  vom  dritten  Akt  an  das  Interesse  abnimmt,  um  aber 
doch  immer  wieder  frisch  angefacht  zu  werden.  Auf  das  Werk  selbst,  das  in  Dr.  Gohler  einen 
ausgezeichneten  Ubersetzer  gefunden  hat,  mochten  wir  aber  doch  noch  einmal  zuriickkommen, 
da  sich  an  ihm  einige  wichtige  musikdramatische  Fragen  behandeln  lassen.  Zweck  dieser  Zeilen 
ist  vor  allem:  Unsere  Operntheater  mogen  sich  durch  die  Dresdner  Wiedergabe  nicht  beirren 
lassen,  sich  mit  Verdis  Macbeth  zu  beschaftigen. 

Ein  unbekanntes  Albumblatt  Hans  v.  Biilows 

In  der  Tonkunst  spielen  die  individuellen  Temperamentsunterschiede  eine  weit  groBere 
Rolle,  als  man  anzunehmen  pflegt.  Alle  Parteiansichten,  bei  deren  Ausdruck  keine  Unlauter- 
keit  des  Gemtites  oder  des  Verstandes  mitwirkt,  lassen  sich  in  letzter  Instanz  darauf  zuriick- 
fiihren.  S.  R. 

Mit  dem  Dr.  phil.  et  mus.  (sic)  Adolf  Aber, 

den  der  Vorstand  des  Verbandes  deutscher  Musikkritiker  aus  letzterem  ausschlieBen  wollte  — 
was  aber  bezeichnenderweise  nicht  gelang  —  haben  wir  uns  nunmehr  schon  deshalb  ausfiihr- 
licher  zu  beschaftigen,  weil  schon  langere  Zeit  eine  Angelegenheit  zwischen  unserer  Schrift- 
leitung  und  dem  betreffenden  Herrn  schwebt.  Diese  Beschaftigung  soil  aber  erst  im  Oktober- 
heft  erfolgen,  nicht  jetzt   in  der  schonen   Sommerszeit. 

Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN       STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 


Paul     Dukas:     Fantasia    coreografica    (Paris,    GroBe 

Oper). 
E.  G.  Klufimann  :  1.  Sinfonie  in  c-moll  (Aachen,  unter 

Peter  Raabe). 
Darius    Milhaud:    „Orestie"   von  Aeschylos,   ubers. 

von   Paul   Claudel.     Daraus   ,,Das   Totenopfer"   und 

Finale  aus  den  Eumeniden  (Paris,  Saal  Pleyel.   Choral 

Caecilia  d'Anvers). 

Buhnenwerke: 

„Mondnacht",  Oper  von  Julius  Bittner  (Berlin,  Stiidf 

Oper). 
,,Die    schwarze    Kammer",    Heitere    Oper    von    Ernst 

Roters  (Darmstadt,  Festoper  anlaBl.  d.  Tonkunstler- 

festes  des  R.  d.  T.). 
„Bettleroper"  von  John  Gay  (1727),  bearb.  von  Otto 

Erhardt   (Darmstadt). 
„Prinzessin  Girnara",  Weltspiel  und  Legende  (Neufas- 

sung)  von  E.  Wellesz,  Text  von  Jacob  Wassermann 

(Mannheim). 
„Die  schwarze  Orchidee",  Oper  in  3  Akten  von  Eugen 

d'Albert,  Text  von  K.  M.  Levetzow  (Leipzig,  Neues 

Theater). 
„Die  baskische  Venus",  Oper  von  H.  H.  Wetzler,  Text 

frei  nach  Merim6e  von  Lini  Wetzler  (ebenda). 


Konzertwerke : 

Telemann:    ,,Der    Tag    des    Gerichts",    Chorkantate; 

neue  Fassung  von  E.  Kriiger  (Diisseldorf,  s.  S.  453). 
Joseph    Haydn:  Sinfonie  in  B-dur  (ebenda). 
Paul   Richter:  Sinfonie  (Dresden,  unter  Kapellmeister 

Striegler.     Reichsdeutsche   Urauff.). 
Fr.  X.  Mathias :     ,,Jungfrau,    deine     Stadt    behiite", 

Oratorium   (Strafiburger  Miinster). 
M.  Flemming-Hornig  :   Quartett  fur  2  Oboen,  Engl. 

Horn    und    Oboe-Baryton    (ein    neues    Instrument) 

(Berlin,   Hochschule  f.  Musik). 
Miaskowski:     10.  Sinfonie    (Moskau,    dirigentenloses 

Orchester). 
Kurt    Kern:   Streichquartett  op.  27  (Leipziger  Rund- 

funk,    Mitteldeutscher    Komponistenabend    des    Ge- 

wandhausquartetts). 
Kurt     Striegler:     „Blumenritornelle"    nach    Texten 

von   Adolf  Frey  fiir   Sopran  und   kleines   Orchester 

(Dresden,   Lisel    Schuch). 
W.  von  BauCnern:  Vier  Gesange  aus  dem  Chorzyklus 

,,Steigt  hinan  zu  hoherem  Kreise"  (Berliner  Hoch- 
schule f.  Musik,   Vortragsabend). 
Siegfried    Ochs:   Drei  Volkslieder  fiir  gem.  Chor  ge- 

setzt  (ebenda). 
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Arthur  Egidi:  Quintett  fur  Flote,  Oboe,  Klarinette, 
Horn,  Fagott,  op.  18  (Berlin,  Tonkiinstlervercin. 
Krebs,  Saschowa,  Luther,  Blasche,  Borgwald  von  der 
stadt.   Oper). 

—  :  Fantasie  und  Tripelfuge  fiirOrgelop.  22  (Berlin,  Forst 
L.   Der   Komponist). 

Hermann  Matzke:  ,,Weihemusik"  (Passacaglia  iiber 
ein  Glockenthema)  fiir  Orchester  mit  SchluBchor  nach 
Worten  von  Holderlin  (anlaOIich  der  tlbergabe  des 
Neubaus  der  Techn.  Hochschule  Breslau  durch  den 
Kultusminister.  Mitwirkende :  verstarkter  akadem. 
Musikverein,  zwei  Frauenchbre,  akadem.  Siingersehaf- 
ten  Burgundia,  Leopoldina  und  Rheinfranken  unter 
Leitung  des  Komponisten.  AuBerdem  kamen  von 
Matzke  bearbeitete  Orchestersatze  von  K.  Schiitz,  J. 
F.  Fischer  und  Bach  zur  Auffiihrung). 

Alfred  Uhl:  Grofie  Messe  in  H-moll  (Wien).  Der  Kom- 
ponist zahlt  erst  18  Lenze. 

Bfihnenwerke: 
,,Der  Soldat  und  die  Tanzerin",  Jazz-Oper  von  Bohuslav 

Martinu  (Briinn). 
„Mucius    Scaevola",   Operneinakter  von  Handel,   ein- 

gerichtet  von  Dr.  Rudolf  Steglich  (Essen,  s.  S.  453). 


,,Das  Echo  von  Wilhelmstal",  Ballettoper  von  Franz 
Mikorey;  „Die  Rache  des  verhohnten  Liebhabers", 
Komische  Oper  von  Friedr.  Wilckens  (Braunschweig, 
s.   S.449). 

,, Apollo  Musagetes",  Ballett  von  Strawinsky  (Paris, 
Diaghilew-Ballett)..  Berichten  zufolge  ein  Werk  von 
der  klassizistisch-starren  Haltung  des  ,, Oedipus". 
Das  Orchester  beschrankt  sich  auf  die  Streicher  und 
ist  ohne  Schlagzeug.  ,,Die  Harmonik  ist  nicht  nur 
rein  tonal,  sie  ist  sogar  hochst  harmlos,  die  Melodik, 
indem  sie  verschiedenen  Zeitaltern  verpflichtet  ist, 
sehr  eingiingig  und  der  Rhythmus  hat  alle  Schiirfe 
verloren.  Ein  vollkommen  beruhigter  Strawinsky, 
Anhang  zum  Oedipus"  (Hans  Gutmann  im  Berliner 
Borsen-Courier). 

„Fieber",  Tanzspiel  in  einem  Aufzug  von  W.  Godlewski, 
Musik  von  Fritz  Tbeiner  (Stadttheater  Niirnberg). 

„Kbnig  Tod",  Oper  von  Wilhelm  Rettich,  Text  von 
Franz  Lestan  (Stettin). 

„Napasta"  (Schicksalsschlag),  rumiin.  Oper  in  3  Akten 
von  V.  Dragoiu  (Staatsoper  Bukarest).  Das  Werk, 
das  man  stilistisch  auf  die  Linie  Debussy-Strawinsky 
weist,  hatte  einen  durchschlagenden  Erfolg. 


KONZERT  UND  OPER 


jLjEIPZIG.  Im  Bayreuther  Bund  der  deutschen 
Jugend,  Ortsgruppe  Leipzig,  sprach  Dr.  Walter 
Lange,  Kustos  am  stadtgeschichtlichen  Museum, 
iiber:  „Richard  Wagner,  Leipzigs  groBter  Sohn, 
und  seine  undankbare  Vaterstadt".  Der  verdienst- 
volle  Forscher  der  Jugendgeschichte  Wagners 
fuhrte  die  Einstellung  Leipzigs  in  den  verschie- 
denen Schaffensperioden  des  Meisters  vor.  Seine 
interessanten,  mit  viel  Humor  durchzogenen  Aus- 
fuhrungen  riefen  viel  Beifall  hervor.  Es  war 
aufierst  reizvoll,  einmal  Jugendwerke  aus  des 
Meisters  Studienzeit  bei  dem  Thomaskantor  Wein- 
lig  kennenzulernen  (Ouverture  zu  Ktinig  Enzio, 
Sonate  B-Dur  opus  I,  Fantasie  fis-moll).  Enid 
Miillers  glanzende  Technik  und  feines  musika- 
lisches  Empfinden  lieBen  die  Jugendwerke  lebendig 
erstehen.  Unterstiitzt  wurde  sie  durcb  die  sich  gleich- 
falls  ausgezeichnet  bewahrte  Franziska  Heyne, 
beides  ehemal.  Schiilerinnen  von  Prof.  Weinreich, 
in  der  4handigen  Polonaise,  D-Dur  op.  II.  — N. 
Der  Jugoslavische  Gesangverein  Mladost 
(Zagreb)  bot  einen  aufierst  fesselnden  Uberblick 
fiber  die  jugoslavische  Chormusik,  die  ganz  im 
Volkstum  wurzelt  und  sich  aus  ihm  weiterent- 
wickelt  bat.  Elementarer  Rhythmus,  slavisch  weich 
melancholische  Stimmungen,  eigenartige  Harmonik 
ergeben  seltsam  zwingende  Wirkung.  Von  den  dar- 
gebotenen  Volks-  und  Kunstliedern  seien  von  letz- 
teren  besonders  genannt  das  jubelnde  ,,Prizren, 
du  altehrwiirdige  Stadt"  von  K.  Manojlovic  und 
der  Zyklus  „Koleda"  von  J.  Gotovac,  der  einen 
uralten  Volksbrauch  schildert.  Ganz  ausgezeichnet 
waren  die  Leistungen  des  etwa  40  Mann  starken 


Chores,  der  dank  seines  trefflichen  Materials  —  auf- 
fallend  die  hellen,  metallischen  Tenore  —  eine 
iiberraschende  Klangfiille  entwickelte.  Dagegen 
traten  keineswegs  die  rein  musikalischen  Quali- 
taten  zuriick  —  bis  aufs  Letzte  ausgefeilter  Vor- 
trag  —  vortreffliche  Textbehandlung.  In  ihrem 
Dirigenten  Jakov  Gotovac  haben  die  jugend- 
lichen  Sanger  einen  grundmusikalischen,  tempera- 
mentvollen  und  mit  sich  fortreifienden  Fuhrer,  dem 
sie  voll  Begeisterung  folgten.  Es  ware  zu  wiinschen 
gewesen,  dafi  gerade  die  Leiter  unserer  kleinenChore 
zugegen  gewesen  waren,  um  zu  horen  und  zu  lernen, 
was  sich  bei  zielbewufiter  musikalischer  Arbeit  auch 
mit  einem  kleinen  Chor  erreichen  lafit.     G.  KieBig. 

Motette  in  der  Thomaskirche: 
18.  und  25.  Mai  Cesar  Franck:  Orgelchoral  a-Moll 
Reger-Phantasie  iiber  den  Choral  „Wie  schonleuchtet". 
—  A.  Mendelssohn:  op.  90,  III.  u.  IV.  Motetten  zum 
Himmelfahrts-  u.  Pfingstfest.  J.  S.  Bach:  Der  Geist 
hilft  unserer  Schwachheit  auf. 
2.  Juni.  Sigfr.  W.  Miiller:  Sonate  in  c-MolI,  op.  21 
(Urauff.).  —  Dulichius:  „Gloria"  (8st.).  Gallus: 
„Heilig"  (8 St.),  Schiitz:  Psalm  98  fiir  2  Chore.  -  Bei 
S.  W.  Miillers  von  Helmut  Walcha  gespieltem  Orgel- 
werk  ist  leider  gerade  Entseheidendes,  namlich  wirk- 
liche  Inspiration,  ausgeblieben.  Das  Tonmaterial,  aus 
alt-kontrapunktischen  und  modern-harmonischen  Ele- 
menten  bestehend,  mangelt  daher  die  angestrebte 
organische  Verbindung,  das  Werk  wirkt  stilistisch 
uneinheitlich,  kurz,  man  sieht,  welch  einer  zusammen- 
gefaBten  von  innen  herausdringenden  Kraft  es  heute 
fiir  stilistisch  und  auch  sonst  geschlossene  Werke  be- 
darf.  Ohne  diese  Kraft  niitzt  selbst  ein  strenges 
motivisches  Arbeiten  nichts.  W.  W. 
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8.  Juni.  N.  0.  Raasted:  op.  50.  Orgelsonate  in  f-Moll. 
—    Brahms   8st.    Fest-    und    Gedenkspriiche   op.  109. 

15.  Juni.  Reger:  Tokkata  u.  Fuge  d-Moll  op.  120.  — 
Brahms  „Warum  ist  das  Licht"  (Motette  op.  74 
Nr.  1). 

22.  Juni.  Ramin:  „OrgeIchoral-Suite"  op.  6.  —  Bruck- 
ner: 2  Motetten  („Anbetung"  u.  „Das  himmlische 
Haus"),    Reger:    Aus    den    geistl.    Gesangen    op.  138. 

L/RESDEN.  Urauffiihrung  der  Agyptischen 
Helena  von  StrauB.  In  der  Oper  bescherte  die 
zu  Ende  gehende  Spielzeit  noch  jetzt  allerorten 
iibliche  Festspiele,  die  sich  auf  die  Zeit  vom 
6.  Juni  bis  1.  Juli  (SaisonschluB)  erstreckten.  Be- 
sonderen  AnlaB  zu  ihnen  boten  die  50Jahrfeier 
des  jetzigen  Opernhauses  (Semperbaus)  und 
die  100  Jahrfeier  der  Technischen  Hoch- 
schule,  um  derenwillen  die  diesjahrige  „Jahres- 
schau  Deutscher  Arbeit"  im  Zeichen  der 
„Technischen  Stadt"  steht.  —  Abgesehen  von 
Verdis  Macbeth,  dem  einzigen  wirklichen  Er- 
gebnis  der  vergangenen  Spielzeit,  waren  diese 
Festspiele  wenig  belangreich,  und  eigentlich  nur  die 
Urauffiihrung  der  Agyptischen  Helena" 
fiel  fiir  das  Prestige  der  Dresdner  Oper  ins  Gewicht, 
insofern  sie  sogar  einenTeil  der  auslandischen  Presse 
mobil  gemacht  hatte.  Freilich  mit  einem  Ensemble 
aus  eignen  Kraften,  wie  zu  Schuchs  Zeiten  bei  alien 
StrauBwerken  von  der  Feuersnot  bis  zum  Rosen- 
kavalier,  konnte  man  diesmal  nicht  prunken.  Viel- 
mehr  hatte  StrauB  fur  die  beiden  weiblichen  Haupt- 
rollen  ausdrucklich  auswartige  Krafte  ge- 
fordert,  und  so  sah  man  in  den  ersten  Auffiih- 
rungen  die  Rethberg  —  ad  hoc  aus  Amerika  be- 
rufen!  —  als  Helena  und  Maria  Rajdl-Berlin  als 
Aithra,  und  dann  folgten  Rose  Pauly-Deesen- 
Berlin  und  Editha  Fleischer-New  York.  —  Aber 
lohnte  in  Wahrheit  die  „Agyptische  Helena"  diese 
Umstande  und  den  „trojanischen  Krieg",  den  die 
Prioritat  ihrer  ersten  Auffiihrung  zwischen  Dresden 
und  Wien  hatte  entbrennen  lassen  (vgl.  Heft  4, 
S.  235)  ?  —  Zeigt  ihre  Physiognomie  nicht  doch 
schon  hektische  Ziige  ?  —  Hofmannsthals  Astheten- 
tum  fuhrte  ihn  wieder  in  die  Umwelt  des  Barock. 
Der  Stoff  hatte  ebenso  gut  den  einer  alten  opera 
seria  abgegeben,  und  wer  weiB,  ob  ihn  nicht  schon 
eine  der  zahllosen  der  schonen  Frau  huldigenden 
Opern  des  XVIII.  Jahrhunderts  behandelte.  Die 
Librettisten  jener  Zeit  waren  belesene  Herren,  und 
sicher  war  ihnen  auch  die  Palinodie  des  Stesichoros 
(500 — 600  vor  Chr.)  auf  das  mannerbetorende  Weib 
schon  bekannt,  auf  der  der  Wiener  Poet  fuBt. 
Aber  man  kann  nicht  sagen,  daB  er  ein  gutes  Text- 
buch  verfaBte.  Der  Umstand,  daB  alles  Tun  und 
Lassen  der  Gestalten  der  Oper  durch  Zaubertranke 
bestimmt  wird,  degradiert  sie  zur  Schemenhaftig- 
keit.  Diese  Helena  ist  eine  ebenso  uninteressante 
Person,  wie  die  der  agyptischen  Zauberin  Aithra, 
die  je  nach  Bedarf  Vergessenheits-  oder  Erinnerungs- 


getranke  kredenzt.  Und  der  mit  seiner  untreuen 
Gattin  nach  Agypten  versetzte  Menelaos  ist  und 
bleibt  der  eifersiichtige  betrogene  Ehegatte.  Und 
daB  die  ganze  Affare  in  eine  Familienszene  aus- 
lauft,  macht  sie  nicht  besser.  Hermione,  das  Toch- 
terlein  aus  glucklicher  Zeit,  ist  das  Pfand  fiir  das 
junge  Gliick  der  Wiedervereinten.  —  Uber  die 
Musik  kann  man  sich  noch  kiirzer  fassen.  Sie  ist 
echter  StrauB,  zeigt  die  melodiose  Schwunghaftig- 
keit,  die  ihm  eigen  und  untermalt  immer  treff- 
sicher  die  Buhnenvorgange.  Indessen  die  Phantasie 
des  Komponisten  arbeitet  doch  nur  mehr  nach- 
schaffend;  es  fehlt  nicht  an  Selbstzitaten  und  ba- 
nalen  Wendungen.  Auch  erscheint  an  dieser  Par- 
titur  bemerkenswert,  daB  sie  die  Herkunft  der 
Straufischen  Muse  von  der  Liszt-Wagnerschen 
Richtung  wieder  in  hoherem  Grade  erkennen  lafit. 
Tristanische  Anklange  ergaben  sich  wohl  als  Aus- 
wirkungen  der  Zaubertranke  Aithras. 

Wie  auf  den  Ausgang  der  Konzertzeit,  hatten 
auch  auf  den  der  Opern- Spielzeit  der  Amerika- 
Urlaub  Fritz  Busch  und  seine  kurz  nach  seiner 
Riickkehr  erfolgte  Erkrankung  (Blinddarment- 
ziindung)  ihre  Schatten  geworfen.  Statt,  daB  das 
Palmsonntagkonzert  mit  der  „Neunten"  iiberlie- 
fertermaBen  den  AbschluB  der  Sinfonie  -  Konzerte 
der  Kapelle  bedeutet  hatte,  folgte  ihm  ein  vertagtes 
Konzert  noch  am  11.  Mai.  Was  naturlich  von  den 
Abonnenten  unliebsam  vermerkt  wurde.  Und  doch 
ware  diese  Vertagung  gar  nicht  notig  gewesen;  denn 
Hermann  Kutzschbach  hatte  das  Konzert  ebenso 
gut  dirigieren  konnen,  wie  er  es  dann  und  zuvor  das 
Palmsonntag-Konzert  dirigierte.  In  jenem  Nach- 
ziigler-Konzert  erlebte  nun  eine  Neuschopfungdes 
hier  lebenden  Komponisten  J.  G.  Mraczek  ihre 
Urauffiihrung:  „Szenen  fiir  Orchester",  die 
sich  „Variete"  betiteln.  Mraczek  der  diese  Ur- 
auffiihrung selbst  leitete,  steht  in  diesem  Werk 
noch  vollig  auf  dem  Boden  der  Programmusik  und 
veranschaulicht  dem  Horer  in  neun  Orchester- 
Nummern  eine  Variete-Vorstellung  unter  stellen- 
weiser  Einbeziehung  des  vom  Publikum  gespen- 
deten  mehr  oder  minder  starken  Applauses  (siehe 
Programmbuch).  Wie  er  das  tut,  zeigt  eine  ar- 
tistisch  subtil  gestaltende  Kleinmeisterei,  die  frei- 
lich in  der  Rhythmik,  Harmonik  und  sogar  Or- 
chestration bei  aller  angestrebten  Vielgestaltigkeit 
etwas  uniform  wirkt.  Vorangegangen  waren  auf  dem 
noch  von  Busch  entworfenen  Programm  vier 
Stiicke  aus  „Tanzen  und  Arien  aus  dem 
16.  Jahrhundert,  die  Ottorino  Respighi  fiir 
Orchester  bearbeitete  und  die  samtlich  zuerst 
Bernardo  Molinari  (1919)  in  Rom  und  dann  zum 
Teil  Toscanini  (1921)  in  New  York  aufgefiihrt 
hatte.  Busch  hatte  die  ganze  Folge,  aus  der  man 
die  gedachte  Auswahl  geboten  erhielt,  im  Novem- 
ber 1927  in  Carnegie  Hall  daselbst  vorgefiihrt. 
Diesmal  horte  man,  wie  gesagt,  vier  Stiicke:  ein 
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Balletto"  von  Simone  Molinari,  eine  Galliarda 
von  Vincenzo  Galilei  (dem  Vater  des  Astronomen), 
eine  Vilanella  und  einen  „Pazzo"  mezzo  e  maschera- 
ta"  (unbekannter  Herkunft).  Samtlich  reizvolle 
Nummern  und  von  dem  Bearbeiter  mit  jenem  kiinst- 
lerischen  Geschmack  der  Neuzeit  mundgerecht  ge- 
macht,  den  man  nun  einmal  den  romanischen  V6l- 
kern  nicht  absprechen  kann.  O.  Schmid. 

Vesper  in  der  Kreuzkirche 
3.  Marz.    Werke  von  Heinr.  Schiitz  (Psalm  130  [8st.], 

Motette,  Kyrie,   Gott  heiliger   Geist  und  „Also  hat 

Gott"  u.  a.). 
10.  Marz.  Werke  von  Max  Reger  (zwei  5st.  Chorgesange 

aus  op.  138  u.  a.),    Gust.    Schreck:   ,, Basso  ostinato" 

fur  Orgel,  A.  Mendelssohns  Passionsgesang  op.  90  Nr.l. 
17.  Marz.    Werke  von  J.  S.  Bach  und  Liszt. 
24.  Marz.    Freskobaldi,  G.  O.  Pitoni  (1657-1743,  Gra- 
duate  ,,Christus  factus   est"),   Durante,   Monteverdi, 

Palestrina   (Stabat   mater). 
Osterfest.    Werke  von  J.  S.  Bach. 
21.  April.    H.  Schiitz  „Historia  der  Auferstehung  Jesu 

Christi"  (zum  1.  Male). 
5.  Mai.  Buxtehude  (u.  a.  Solokantate  „0  Gottes  Stadt" 

[zum  1.  Male]),  Pachelbel:  „Vermahnung  zum  Lobe 

Christi"   (Psalm-Motette   8  St.),   J.  Ph.   Krieger,   Joh. 

Gottfr.  Wagner:   „Lob-Psalm"  (8st.)  und   Jul.   Joh. 

Weiland  (t  1663):  Geistl.  Konzert  „Jauchzet  Gott". 
12.  Mai.    Werke  von  J.  S.  Bach,  Homilius,  Jul.  Otto, 

Max  Bruch  u.  a. 
Pfingstfest.    Werke  von  J.  S.  Bach. 
19.    Mai.     Werke    von    William    Dayas    (1863-1903. 

Sonate  fur  Orgel),   Joh.   Georg  II.  v.   Sachsen  (1613 

bis  1680,  Psalm  117),  Jos.  und  Michael  Haydn,  z.  T. 

in  Bearb.  von  Prof.  Otto  Schmid. 
9.    Juni.    Werke   von   Gumpelzhaimer,    Gr.   Aichinger 

(„Adoramus"  und  „Gloria  Patri"  [10 st.]),  und  am 
23.    Juni.     J.   Haydn:   das  neuentdeckte   Requiem  in 

C-Moll. 


By 


>ADEN-BADEN.  Das  rege  Musikleben  Baden- 
Badens,  das  sein  starkes  Riickgrat  in  dem  von 
GMD.  Ernst  Mehlich  vorziiglich  geleiteten  stadti- 
schen  Orchester  hat,  zeigt  sich  am  besten  in  dem 
Bestreben,  beriihmte  Kiinstler  auf  jeglichem  Ge- 
biet  der  Musik  den  Baden-Badener  Konzerten  zu 
verpflichten.  Aus  der  reichen  Fulle  klangvoller 
Namen,  die  teils  eigne  Konzertabende  veranstal- 
teten,  teils  im  Rahmen  von  Sinfoniekonzerten  wirk- 
ten,  seien  genannt:  die  Violinvirtuosen  Peter 
Catoire,  Franz  von  Vecsey,  Josef  Szigeti,  der  Cellist 
Gregor  Piatigorsky,  der  Pianist  Richard  Laugs 
und  die  Sanger  Ria  Ginster,  Margarethe  Olden- 
Mehlich,  Antoni  Kohmann,  Magda  Spiegel,  Paul 
Bender.  Von  beriihmten  Kammermusikvereini- 
gungen  ist  zu  nennen  das  Pozniak-Trio,  das  Capet- 
Quartett  und  das  Guarneri-Quartett.  Von  groBeren 
Orchesterwerken  kamen  erstmalig  zur  Auffiihrung 
Ernst  Tochs  „KomOdie  fiir  Orchester",  Stravinskys 
,,Feuervogel"-Suite,  Pierre  Maurice  ,,Islandfiscber", 
Korngolds  Suite  „Viel  Larm  um  Nichts"  und 
Mahlers  „Lied  von  der  Erde".    Ernst  Mehlich, 


der  nun  bereits  fiber  ein  Jahr  das  Musikleben 
Baden-Badens  Jeitet,  hat  sich  in  dieser  Zeit  die 
grofie  ungeteilte  Sympathie  des  musikliebenden 
Baden-Badener  Publikums  und  der  in-  und  aus- 
landischen  Gaste  zu  erringen  verstanden,  indem  er 
unermfidlich  bestrebt  war,  die  Konzertprogramme 
durch  Werke  klassischer  Kunst  verbunden  mit 
wertvollen  Neuerscheinungen  kiinstlerisch  anregend 
zu  gestalten,  sie  aufierdem  aber  durch  Hinzuziehung 
bewahrter  solistischer  Krafte  zu  heben  und  zu  be- 
leben.  Die  ehrenvolle  Berufung  zu  Gastspielkon- 
zerten  nach  Warschau  und  Leningrad  ist  der  beste 
Beweis  dafiir,  dafl  Mehlich  auch  aufierhalb  Baden- 
Badens  als  tuchtiger  Dirigent  geschatzt  wird. 

Eine  neue  Ara  fiir  Baden-Baden  als  Musikstadt 
soil  mit  dem  neu  zu  erbauenden  ,,Sinfoniehaus" 
geschaffen  werden,  iiber  das  an  anderer  Stelle  be- 
reits berichtet  wurde.  Wirksamste  Werbearbeit  fiir 
das  Projekt  wurde  im  Monat  Mai  geleistet  durch 
drei  grofie  Veranstaltungen.  Das  erste  leitete 
Furtwangler,  der  mit  dem  Berliner  Philharmo- 
nischen  Orchester  Mozarts  „G-Moll-Sinfonie",  die 
„Leonoren-Ouverture  Nr.  3"  und  die  „Eroica"  von 
Beethoven  zu  unerhorter  Wirkung  brachte.  Das 
zweite  Konzert  wurde  von  dem  Baden-Badener 
„stadt.  verstarkten  Orchester"  unter  Mehlich  be- 
stritten  mit  der  „Oberon-Ouverture"  von  Weber 
und  der  glanzend  wiedergegebenen  „Alpensinfonie" 
von  StrauB,  die  hier  zum  erstenmal  zu  Gehor 
kam.  Als  Solist  war  Edwin  Fischer  gewonnen 
worden,  der  sich  mit  der  genialen  Wiedcrgabe  des 
Es-Dur-Konzertes  von  Beethoven  beispiellosen 
Triumph  erspielte.  In  der  dritten  Werbeveran- 
staltung  brachte  die  Berliner  Singakademie  unter 
der  Leitung  von  Georg  Schumann  eine  Auf- 
fiihrung der  „H-Moll-Messe"  unter  solistischer  Mit- 
wirkung  von  Lotte  Leonard  (Sopran),EmmiLeisner 
(Alt),  Antoni  Kohmann  (Tenor),  Prof.  Albert  Fischer 
(BaB),  Prof.  Fritz  Heitmann  (Orgel).  Samtliche 
Veranstaltungen  waren  zugleich  auch  ein  erfreu- 
lich  finanzielles  Ergebnis. 


B. 


IAMBERG.  Karl  Schafer,  der  in  der  hiesigen, 
kiinstlerisch  ziemlich  konservativ  eingestellten 
Stadt  als  Pionier  fiir  die  musikalische  Moderne 
wirkt  und  wirbt,  veranstaltete  im  historischen 
Bottinger  Hause  eine  intime  „Abendmusik",  in  der 
neben  den  reizvollen  „7  Liedern"  aus  einem  Fruhling 
von  Willi  Gernsheim,  einem  jungen  talentvollen 
Mannheimer,  den  etwas  melancholischen  „Stim- 
mungsbildern  aus  der  Jugend"  fiir  zwei  Violinen 
von  Stefan  Frenkel  und  der  sehr  problematischen 
chinesischen  Suite  fiir  Sopran  und  Cello  von  Hugo 
Herrmann,  auch  3  einheimische  Komponisten, 
teilweise  in  Urauffiihrungen  zu  Worte  kamen.  Von 
Lukas  Bottcher  kam  eine  Fantasie  fiir  Klarinette 
und  Klavier  zum  Vortrag,  deren  Titel  „einsamer 
Wanderer"  schon  die  romantische  Sphare  vermuten 
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JaBt,  deren  Ubertragung  in  eine  gemafligt  moderne 
Tonsprache  dem  sympathischen  Tonsetzer  fiber- 
zeugend  gelungen  ist.  Die  Urauffiihrung  einer 
Serenade  fur  Klarinette,  Bratsche  und  Cello  von 
Alfred  K  u  f  f  n  e  r  interessierte  in  gleichem  Mafie  durch 
straffe  rhythmische  Gestaltung  wie  durch  vornehme 
Melodiebildung,  die  auf  die  Eigenart  der  einzelnen 
Instrumente  gebiihrende  Riicksicht  nimmt.  Einen 
sehr  guten  Eindruck  hinterliefien  auch  2  Satze  fur 
Violine  und  Klavier  von  Max  Scbmidtkonz,  die 
in  einer  gut  durchgearbeiteten  Urauffiihrung  von 
Ernst  Schiirer  (Violine)  und  Karl  Schafer  (Kla- 
vier) zu  packender  Wirkung  gebracht  wurden. 

Der  Abend  darf  als  ein  im  ganzen  gelungener 
Versuch  betrachtet  werden,  zeitgenossisches  Schaf- 
fen  fiber  die  Brficke  einer  engeren  Gemeinde  in  das 
musikalische  Leben  unserer  Stadt  einzufuhren. 

Eine  recht  wackere  Erstauffuhrung  der  „Elek- 
tra"  von  R.  StrauB  am  hiesigen  Stadttheater  hat 
wiederum  bewiesen,  daB  eine  gut  geleitete  Provinz- 
biihne  diesem  schwierigen  Buhnenwerk  nicht  aus 
dem  Wege  zu  gehen  braucht,  wenn  ein  leitender 
kunstlerischer  Geist  vorhanden  ist,  der  auf  den 
Kern  der  Sache  zu  dringen  vermag.  Die  von  ktinst- 
lerischem  Ernst  getragene  Regieauffassung  Hans 
Fialas  lieB  kaum  einen  Wunsch  tibrig.  Das  be- 
deutend  verstarkte  Orchester  unter  der  mitreifien- 
den  Fiihrung  von  Direktor  Paul  Heller  stand 
auf  der  HShe  seiner  aufiergewohnlichen  Aufgabe. 
Kleine  rhythmische  Schwankungen  und  voriiber- 
gehende  Klangtriibungen  konnten  die  Gesamt- 
leistung  nicht  wesentlich  beeinflussen.  Unter  den 
Darstellern  bot  die  Tragerin  der  Titelrolle  Anna 
Schmitt  eine  iiberragende  Leistung.  Auch  die 
Chrysothemis  Hilda  Singenstreu's  sei  noch  als 
durchaus  beachtlich  erwahnt.  Starker  Beifall  lohnte 
die  gelungene  kunstlerische  Tat.  Franz  Berthold. 


B. 


>ARMEN.  Die  von  Franz  von  HoeBlin  ge- 
leitete Konzertgesellschaft  hatte  fur  den  Winter 
1927/28  ein  reichhaltiges  Programm  aufgestellt. 
Mafigebend  dabei  war  das  Nationalitatenprinzip ; 
die  deutsche  Musik  kam  zu  kurz,  indem  nur  ver- 
haltnismaBig  wenige,  zum  Teil  bekannte  Werke  zur 
Auffiihrung  gelangten:  Mendelssohns  G-moll  Kla- 
vierkonzert  (von  der  einheimischen  Kiinstlerin  Frau 
Saatweber-Schlieper  trefflich  gespielt);  ferner 
Werke  von  Weber,  StrauB,  Brahms,  D'Albert,  so- 
wie  Hauseggers  pantheistische  Natursinfonie,  die 
eine  Ffille  von  Geist  enthalt,  aber  oft  gequalt, 
bizarr  klingt  und  deren  SchluBchor  fur  die  Sanger 
recht  undankbar  ist.  Wenig  befriedigte  der  „Nor- 
dische  Abend".  Die  Naturszene  „Pan  und 
Syrine"  des  danischen  Komponisten  K.  Nielsen 
ist  ein  breit  ausgesponnenes,  wenig  Abwechs- 
lung  bietendes  Orchesterstiick.  Kaum  originelle 
Ziige  enthalt  das  hier  uraufgefiihrte  Konzert 
fur  Horn  und  Orchester  von  K.  Atterberg.    Mehr 


sprach  die  neuromantische  A  -  moll  -  Sinfonie  von 
J.   Sibelius   an. 

Der  Oratorien-Verein  (Dirigent  H.  Inderau) 
nahm  sich  Mendelsohns'  noch  immer  zugkraftigen 
„Elias  an".  Dankbare  Aufnahme  fand  Pfitzners 
Werk  „Von  deutscher  Seele",  das  sich  auf  moderner 
Harmonik  aufbaut,  rhythmische,  metrische  Ge- 
waltsamkeiten  vermeidet,  den  Text  reich  musi- 
kalisch  illustriert  und  die  Ubergangssatze  meister- 
haft  ausfiihrt.  Die  hiesige  Auffiihrung  unter  F.  von 
HoeBlin  war  frei  von  alien  Schwankungen. 

Das  neue  Wuppertaler  Streichquartett 
(Herren:  Bornemann,  Goebel,  Paasch,  Grote)  stellte 
sich  in  R.  Schumanns  Klavierquintett  (Opus  44), 
dem  Klaviertrio  Opus  8  von  J.  Brahms  verhei- 
Bungsvoll  vor.  Ernst  Grote  spielte  eine  neue  Cello- 
sonate  von  K.Thomas,  die  allerlei  hiibsche  Ge- 
danken  bietet,  aber  die  stilistische  Einheit  noch 
vermissen  laBt.  In  einer  Fiille  von  Wohllaut  und 
Schonheit  vermittelte  das  Bandler-Quartett  das 
A-moll  Quartett  von  J.  Brahns  und  das  Forel- 
lenquintett  von  F.  Schubert.  Voller  dynamischer 
Schonheiten  spielten  Clare  Hanisch  und  Ernst 
Unterstee-VoB  Werke  fur  2  Klaviere  von  Mozart, 
Debussy,  Brahms.  Die  farbenvolle  Tiefe  verschie- 
dener  Lieder  von  Schumann  und  A.  Knab  schopfte 
Margarete  Haude  aus.  Liedernach  F.  Nietzschevon 
K.  Thomas  f  liefien  ohne  Ruhepunkte  einformig  dahin. 

Die  unbegleitete  Vokalmusik  findet  durch  mehrere 
Vereine  liebevolle  Pflege.  Die  musikalische  Ge- 
sellschaft  (Leiter  A.Arnold)  trug  klangschon 
Chore  von  Handel,  Mozart,  Mendelssohn,  Bennet, 
Donati  vor.  6 — 8stimmige  Werke  voll  schlichter 
GroBe  und  inniger  Warme  von  H.  Schulz,  S.  Bachs 
Kantate  „Nach  dir,  Herr,  verlanget  meine  Seele", 
selten  gehorte  Arien  von  Tunder,  Solokantaten  von 

D.  Buxtehude  lieB,  zum  Teil  als  ortliche  Erstauf- 
fiihrung,  der  Bach-Verein  (Leiter  G.  Grote)  er- 
klingen.  Musterhafte  Darbietungen  der  prachtigen 
Bachschen  Koloraturkantate  „Jauchzet  Gott  in 
alien  Landen"  mit  der  alten  Bach-Trompete,  der 
Hochzeitskantate  „Weichet  nur,  betriibte  Schatten" 
verdanken  wir  dem  Madrigal-Verein  (Leiterin: 

E.  Potz).  Mehrere  groBe  Mannerchore  sangen 
musterhaft  weltliche  und  geistliche  Chore  aus 
alterer  und  neuerer  Zeit.  H.  Oehlerking. 


B. 


(ARMEN-ELBERFELD.  Die  gemeinsame  Oper 
unserer  beiden  Wupperstadte  erfreut  sich  eiuer  um- 
sichtigen  Leitung,  die  in  den  ersten  Wintermonaten 
1927/28  einen  reichhaltigen  Spielplan  bot,  der  altere 
und  neuere  Werke  gleichmaBig  beriicksichtigte. 
Neu  einstudiert  horten  wir  in  feiner  Abtonung 
unter  umsichtiger  Leitung  des  noch  jugendlichen, 
einheimischen  Kapellmeisters  Alfred  Schmidt 
Aubers  Fra  Diavolo,  welcher  sehr  gefiel  und  oft 
wiederholt  wurde.  Dank  geeigneter  Rollenbesetzung 
sprach   auch  Kreutzers  melodienreiches  Nachtlager 
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von  Granada  an.  Eine  musterhafte  Wiedergabe 
unter  der  Stabfiihrung  Franz  von  HoeBlins  er- 
lebte  Mozarts  Figaros  Hochzeit.  Puccinis  ,,Turan- 
dot"  dagegen  strebt  nach  aufierem  Glanz  und 
Effekt,  verletzt  deutsches  Empfinden,  ist  an  Hand- 
lung  ziemlich  arm.  Egon  Wilden  hatte  pracht- 
volle  Biihnenbilder  gestellt.  Wie  in  anderen  Werken, 
so  hatte  Wolfram  Humperdinck  auch  hier  in  der 
Spielleitung  cine  gliickliche  Hand.  Operndirektor 
Fritz  Mechlenburg  besorgte  feinfiihlig  die  musi- 
kalische  Leitung,  wie  er  auch  in  Verdis  Falstaff 
die  ganze  Kostlichkeit  der  musikalischen  Schilde- 
rung  meisterhaft  hervortreten  lieB.  H.  Tomat- 
schek  erschiipfte  restlos  die  dankbare  Titelrolle 
(Falstaff).  Fliegender  Hollander  und  Freischiitz  er- 
freuten  sich  einer  Wiedergabe,  die  den  gewohnten 
Durchschnitt  weit  iiberragte.  H.  Oehlerking. 


Bi 


>EUTHEN  UND  OBERSCHLESIEN.  Derletzte 
Konzertwinter  in  Oberschlesieu  hatte  insofern  ein 
anderes  Gesicht,  als  es  verhaltnismaCig  wenig  So- 
listenkonzerte  gab.  Dagegen  bluhte  wieder  recht 
erfreulich  die  heimische  Musikpflege.  —  Von  aus- 
wartigen  Orchestern  besuchten  uns  das  Berliner 
Philharmonische  mit  Emil  Bohnke  (f)  (das  auch 
im  polnisch  gewordenen  Oberschlesien  Konzerte 
gab)  und  das  Schlesische  Landesorchester  unter 
Dohrn  (das  auch  kleinere  Orte  aufsuchte,  was  ihm 
durch  provinzielle  Hilfe  ermciglicht  wurde).  An 
Solisten  horten  wir  die  ausgezeichnete  Cembalistin 
Alice  Ehlers,  ferner  Emanuel  Feuermann,  Paul 
Bender,  Heinrich  Schlusnus,  den  aufgehenden 
Stern  am  Pianistenhimmel  Wladimir  Horowitz, 
Willi  Burmester,  das  Kiinstlerehepaar  Josef 
Maria  Pembaur.  Richard  Wetz,  ein  Sohn  Ober- 
schlesiens,  gab  in  seiner  Vaterstadt  Gleiwitz  ein 
Konzert  mit  eigenen  Werken.  —  An  bedeutenderen 
ortlichen  Veranstaltungen  seien  erwahnt:  das 
a  cappella- Konzert  des  Beuthener  Singvereins  unter 
MD.  Jaschke  mit  den  funf  Gesangen  des  gleich- 
falls  aus  Oberschlesien  stammenden  Arnold  Men- 
delssohn und  den  nicht  minder  anspruchsvollen 
„Fest-  und  Gedenkspruchen"  von  Brahms.  Der 
Gleiwitzer  Musikverein  unter  Studienrat  Mey  gab 
eine  eindrucksvolle  Beethoven feier,  bei  der  Sieg- 
fried Ochs  Teile  aus  der  Missa  solemnis  dirigierte. 
Eine  gleich  vorziigliche  Auffiihrung  der  Bachschen 
H-moll-Messe  vermittelte  MD.  Kauf,  Gleiwitz, 
mit  dem  dortigen  Lehrergesangverein  und  der  Chor- 
vereinigung  Konigshiitte,  einer  Sangergemeinschaft, 
der  sich  alle  deutschen  Sanger  in  dem  polnisch 
gewordenen  Konigshiitte  angeschlossen  haben. 
Auch  die  grofi  angelegte  Schubertfeier  der  Sing- 
akademie  Ratibor  unter  MD.  Ottinger  stand  auf 
sehr  beachtenswerter  kunstlerischer  Hohe. 

Das  Oberschlesische  Landestheater  wurde 
erstmalig  von  Intendant  Illing  geleitet.  Neben 
dessen  hohen  kiinstlerischen   Qualitaten  schatzten 


wir  seine  wirtschaftlich-organisatorischen  Fahig- 
keiten,  denn  endlich  ist  unter  ihm  mit  den  beini 
hiesigen  Theater  chronischen  Geldnoten  SchluB 
gemacht  worden.  Wesentlich  war  die  von  ihm  fur 
nbtig  befundene  Fusion  von  Oper  und  Operette, 
was  fur  letztere  deshalb  von  grofiem  Vorteil  war, 
da  Opernkrafte  mitverwendet  werden  konnten.  Nur 
deshalb  waren  solch  wertvolle  Auffiihrungen  mog- 
lich  wie  von  „Orpheus  in  der  Unterwelt"  und 
„Wiener  Blut".  Das  Zusammenarbeiten  des  musi- 
kalischen und  des  szenischen  Leiters  der  Oper 
(Karl  Friderich  und  Paul  Schlenker)  war  ein 
iiberaus  gliickliches.  Alle  Hochachtung  vor  ihnen 
und  dem  ubrigen  Personal,  wenn  man  bedenkt, 
daB  insgesamt  fiinf  Orte  bespielt  werden  muBten 
(Beuthen  —  Gleiwitz  —  Hindenburg  —  Kattowitz 

—  Konigshiitte),  daB  trotzdem  zehn  Opern  heraus- 
gebracht  werden  konnten,  und  daB  keine  der  Auf- 
fiihrungen auch  nur  den  leisesten  Eindruck  von 
fluchtigem  Einstudieren  gegeben  hatte.  Leider  ver- 
lieren  wir  jetzt  Karl  Friderich,  dessen  Arbeit  bei 
der  Oper  wir  zwei  Jahre  lang  ebenso  schatzen 
konnten  wie  seine  Fahigkeit  als  Orchestererzieher. 
die  er  in  selbstandigen  Sinfoniekonzerten  (mit  meist 
zeitgenossischer  Musik)  immer  wieder  zeigen  konnte. 

—  Dem  Intendanten  Illing,  der  zum  SchluB  der 
Spielzeit  zum  General-Intendanten  ernannt  worden 
ist,  war  hauptsachlich  auch  ein  Gastspiel  der 
Berliner  Staatsoper  (Mozarts  „Figaro")  zu 
danken.  Dieser  Besuch  wurde  hier  in  Oberschlesien 
deshalb  besonders  gewiirdigt,  weil  es  wohl  das  erste- 
mal  war,  daB  diese  erste  preuBische  Opernbuhne 
eine   Gastvorstellung  gegeben  hatte.   J.  Reimann. 


B( 


IOCHUM.  In  den  Konzerten  des  verflossenen 
Winters  fuhrte  Prof.  Leopold  Reichwein  unter 
Mitwirkung  hervorragender  Solisten  seine  Kunst- 
gemeinde  von  Bach  bis  zur  Gegenwart  und  ver- 
mittelte nachhaltige  Eindriicke.  Von  den  Modernen 
stellte  Reichwein  vier  Komponisten  zur  Diskussion: 
Schonberg,  Emil  Peeters,  Honegger  und  Braun- 
fels.  Von  Schonberg  gab's  die  1908  geschriebenen 
Orchesterstiicke  op.  8,  die  man  bis  auf  das  erste 
ohne  jede  seelischeReaktionhinnahm.  DasPublikum 
quittierte  mit  ironischem  Beifall.  Emil  Peeters, 
der  Bochumer  Schauspielkapellmeister,  dirigierte 
sein  letztes  Werk:  Praludium  und  Fuge  (im  De- 
zember  durch  Kleiber  in  Berlin  uraufgefuhrt) 
selbst.  Die  friiheren  Werke  des  Komponisten  waren, 
abgesehen  von  der  Tanzsinfonie,  gedanklich  zu 
sehr  belastet,  als  daB  sie  restlos  iiberzeugt  hiitten. 
In  seinem  op.  12  hat  aber  Peeters  den  Weg  zur 
blutvollen  Gestaltung  eines  eigenen  und  reichen 
Innenlebens  beschritten.  Griindlich  enttauschtc  der 
so  hoch  gelobte  Arthur  Honegger  mit  seinem 
Konzertino  fiir  Klavier  und  Orchester,  einem 
schlechten  musikalischen  Scherz,  einer  nichts- 
sagenden    Huhnerhofmusik,    in   dem    das    Klavier 
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nur  eine  untergeordnete  Rolle  spielt.  Der  Duis- 
burger  Heinz  Eccarius  spielte  den  Solopart. 
Zur  Erholung  gab's  nachher  die  klassisch-roman- 
tische  Phantasmagorie  op.  34  von  Walter  Braun- 
fels,  der  ein  durchschlagender  Erfolg  beschieden 
war.  Mozarts  Champagnerlied  wird  hier  geschickt 
variiert,  sonst  aber  zeigt  sich  Braunfels  stark  von 
R.  StrauB  beemfluBt,  zuweilen  gefallt  er  sich  auch 
in  vergrobertem  Mozartstil.  —  Die  Spielzeit  schlofl 
mit  einem  gelungenen  Bach-Konzert  (Kantaten 
und  Magnificat).  Eine  tJberraschung  bot  der  bis- 
her  hier  unbekannte  Wiener  Bassist  Josef  Mano- 
warda,  dessen  herrhches  Organ  und  innerliche 
Darstellung  entzuckten.  Als  Solisten  wirkten  wei- 
ter  mit  Erica  Hehemann,  Hilde  Ellger  und 
Alfred  Wilde.  —  Die  Leistungen  der  Duisbur- 
ger  Oper  (Intendant  Dr.  S.  Schmitt)  hatten 
erfreuliche  Hohe,  wie  iiberhaupt  festgestellt  wer- 
den  mufi,  daB  die  von  Schmitt  geleiteten  Buhnen 
Bochum  und  Duisburg  zu  den  besten  von  West- 
deutschland  gehoren.  Rud.  Wardenbach. 


B 


RAUNSCHWEIG.  Urauffiihrungen  im  Lan- 
destheater.  „Das  Echo  von  Wilhelmstal"  von 
Mikorey;  „Die  Rache  des  verschmahten 
Liebhabers"  von  Frd.  Wilckens. 

Die  erlahmende  Zugkraft  der  Kunst  nach  dem 
Erwachen  der  Natur  und  der  taglich  sich  steigernden 
Reize  der  brautlich  geschmiickten  Erde  bekampft 
unser  Intendant  Ludwig  Neubeck  durch  neue 
tlberraschungen,  so  halt  er  den  Besuch  im  Lenz 
auf  winterlicher  Hohe  bis  zum  SchluB  der  Spielzeit. 
Mikorey,  der  erst  im  letzten  Konzert  der  Landes- 
theaterkapelle  seine  Sinfonie  „Adria"  zu  erfolg- 
reicher  Auffiihrung  brachte,  nennt  sein  Werk 
Ballettoper,  denn  in  ihr  lebt  die  altfranzosische 
Kunst  Lullys  wieder  auf,  die  als  „Tafelmusik" 
sogar  an  den  Hofen  deutscher  Duodezfiirsten  eifrig 
gepflegt  wurde.  Man  verstand  darunter  eine  kurze 
szenische  Darstellung,  die  in  allegorischer  Tanz- 
pantomime  mit  Orchesterbegleitung  ausklang.  Dem 
Vorbild  gemaB  beschrankt  sich  die  Handlung  auf 
das  westfalische  Konigspaar  von  Napoleons  Gna- 
den,  nebst  einigen  Nebenpersonen.  Jerome  sucht 
mit  dem  Namen  seiner  Gattin  Katharine  von 
Wiirttemberg  vergebens  die  Stelle  des  SchloBparkes 
mit  dem  beriihmten  neunfachen  Echo.  Gelegent- 
lich  eines  Nachtfestes  erhascht  er  eine  Nymphe, 
deren  Stelle  im  dunkeln  Gedrange  seine  Frau  iiber- 
nimmt  und  ihn  an  ein  lauschiges  Platzchen  fuhrt 
mit  der  Bitte,  hier  den  bekannten  Ruf  ertonen  zu 
lassen;  sofort  wiederholt  er  sich  neunmal,  wie  ihn 
die  witzige  Gattin  vorher  mit  ihrem  Gefolge  pro- 
biert  hatte:  so  erlost  sie  den  „K6nig  Lustik"  von 
der  qualenden  Pein.  Die  harmlose  Geschichte  in 
fliissigen  Versen  von  Marg.  KannengieBer  be- 
handelt  der  Komponist  in  leichtem  Stil  mit  kleinem 
'Orchester.      In    glanzender    Instrumentation    des 


2.  Aktes,  der  sinnbildlichen  Darstellung  eines  aus- 
gedehnten  Balletts,  findet  er  fur  Sehnsucht,  Bitten, 
Hoffnung,  Argwohn,  Zweifel  und  Klagen  sprechen- 
den  Ausdruck.  Hier  offenbart  er  in  gewissenhafter 
Arbeit  uberlegene  Bildung,  vornehm-dramatischen 
Sinn.  Der  Erfolg  war  stiirmisch  und  hielt  auch  in 
den  Wiederholungen  an,  so  daB  die  Oper  nach  den 
Ferien  sofort  wieder  in  den  Spielplan  aufgenommen 
wird.  Der  Oberspielleiter  Max  Haas,  die  Ballett- 
meisterin  M.  Gabler,  die  Hauptdarsteller  Marg. 
Maschmann  und  Marcel  Wittrisch  durften  an 
den  Ehrungen  teilnehmen. 

Dem  Werk  des  Ballettdramaturgen  Fr.  Wil- 
ckens in  Hannover  ist  anscheinend  eine  kiirzere 
Lebensdauer  beschieden.  Der  Schuler  Franz 
Schrekers  vertonte  eine  frivol-liisterne  bis  zum 
Widerlichen  gehende  Geschichte  des  Kardinals 
Bandello,  die  Ernst  Toller  frei  bearbeitet  hatte. 
Nicht  nur  Ort  und  Zeit,  sondern  auch  Einzelheiten 
der  Handlung  erinnern  stark  an  P.  Graeners  „Don 
Juans  letztes  Abenteuer",  der  Grundgedanke  be- 
weist  die  Richtigkeit  der  Homoopathie  „similia 
similibus",  denn  Frauen-  und  Mannerlist  halten 
sich  die  Wage,  die  Rechnung  geht  auf,  alles  endet 
friedlich.  AbstoBend  wirkt  der  hohn-  und  spottvolle 
SchluB.  Der  Schreker-Schuler  schwort  natiirlich  in 
verba  magistri,  folgt  ihm  aber  nicht  bis  zum  linken 
Fliigel,  sondern  neigt  mehr  nach  der  sichern,  gesun- 
den  Mitte,  denn  die  rhythmischen  und  melodischen 
Jazzklange  wirken  nicht  aufdringlich,  sondern  er- 
scheinen  als  Mittel  zum  Zweck.  ZeitgemaB  ver- 
wendet  der  Komponist  nur  Streichkorper,  wenig 
Blech,  Clavicembalo,  Holzblas-  und  Schlaginstru- 
mente.  Zur  Verzogerung  der  Handlung  benutzt  er 
nach  Mascagnis  Vorbild  eine  Suite  zu  Anfang  des 
2.  Aktes  und  in  demselben  als  Gipfelpunkte  mehrere 
T&nze,  Chore  und  groBere  Ensemblesatze  sind  aus- 
geschaltet,  breitere  Melodien  werden  durch  vor- 
ziiglich  gearbeitete  Kleinkunst  ersetzt,  die  fast 
jeder  Bewegung,  jedem  Worte  folgt.  Der  Erfolg 
kam  dem  der  ersten  Oper  nahe,  am  SchluB  wurden 
die  Fuhrer  Max  Haas  und  Kapellmeister  L.  Le- 
schetizky,  die  Hauptdarsteller  und  der  Kom- 
ponist immer  wieder  stiirmisch  gerufen.  Ein  bes- 
seres  Textbuch  verbiirgt  des  letzteren  hoffnungs- 
freudige  Zukunft.  Ernst  Stier. 


B 


REMEN.  Aufsehen  oder  besser  Aufhoren  er- 
regende  Ereignisse  hat  die  zweite  Halfte  des  Kon- 
zertwinters  nicht  gebracht.  In  der  Philharmonie 
wirkte  sich  Wendels  vornehme  Kunst  in  erster 
Linie  in  der  Klassik  aus  (u.  a.  Brahms  Requiem 
zum  Gedachtnis  der  Urauffuhrung  in  Bremen  vor 
60  Jahren).  Urauffiihrungen  gab's  hier  nicht.  Werke, 
die  fur  Bremen  Erstauffuhrungen  waren,  hatten 
die  Feuerprobe  mehr  oder  weniger  giinstig  bereits 
in  anderen  Stadten  bestanden.  Hindemith  brachte 
seine  Kammermusik  Nr.  5  mit.    Trotz  seines  vir- 
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tuosen  Bratschenspiels  zeigte  sich  seine  Musik  mehr 
„gekonnt"  als  „gemufit",  „entgottert",  ohne  Seele, 
klanglich  vom  Jenseits  von  Gut  und  Bose.  Karl 
Nielsens,  „Pan  und  Syrinx"  ist  aufierliche  Pro- 
grammusik  mit  StrauCscher  Farbengebung,  aber 
amiisant  und  witzig.  Ravels  „Alborado  del  gre- 
cioso"  machte  einen  wesentlich  besseren  Eindruck 
als  s.  Z.  sein  Walzer.  Die  2.  Sinfonie  von  Sibelius 
erzwang  mehr  Aehtung  als  Warme.  Die  hier  noch 
unbekannte  Konzertsuite  fiir  Violine  und  Orchester 
von  Tanejew  gab  Kulenkampff-Post  Gelegen- 
heit,  seine  Meisterschaft  ins  Feld  zu  fiihren.  Er 
gehort  zweifellos  zu  den  bestenGeigern  germanischen 
Ursprungs,  und  das  erfreut  seine  Vaterstadt  Bremen 
insbesondere.  Bachs  Johannes-  und  Matthaus- 
Passion  und  die  9.  Sinfonie  von  Beethoven  bildeten 
den  wohlgelungenen  Abschlufi  der  philharmon.  Kon- 
zerte.  —  Die  nach  Weihnachten  fortgesetzten 
Kammermusiken  bestritten  die  treff lichen  We n  d  - 
lings-  und  Guarneris.  Hier  interessierten  Ra- 
vels Quartett  in  F-Dur  und  Glieres  in  A-Dur 
(beide  erstmalig  fiir  Bremen).  Klangliche  Reize, 
geringe  Grofie  der  Erfindung  ist  ihr  Kennzeiehen. 
Zwiespaltige  Empfmdungen  erregte  Hindemiths 
op.  22.  Die  „Union"  hatte  erstmalig  fiir  Bremen 
Lotte  Lehmann  zu  Gaste  geladen.  Ihr  pracht- 
voller  Sopran  glanzte  in  einigen  bekannten  Opern- 
arien  und  allzu  oft  gebotenen  StrauBliedern ;  be- 
sonders  eindringlich  gestaltete  sie  die  Arie  der 
Heliane  aus  Korngolds  Oper.  Rehkempers  Lie- 
derabend  war  kiinstlerisch  hochstehend,  auch  F  e  u  er  - 
manns  Cellospiel  und  das  Klavierspiel  der  Dorothea 
Br  aus  hinterliefien  tiefen  Eindruck.  Kostlich  war 
die  Dresdner  Blaservereinigung  mit  Theodor 
Blumer  am  Fliigel.  Sein  Sextett,  op.  45,  ist  ein 
glanzendes  Werk  und  muBte  wiederholt  werden. 
Die  Veranstaltungen  des  Kiinstlervereins  sind 
nicht  fiir  die  breite  Masse  berechnet,  sondern  fur 
echtes,  feines  Kunstverstandnis.  Ein  Brahmsabend 
mit  selten  zu  horenden  Werken  (Klarinettensonate 
F-Moll,  CeUosonate  F-Dur  und  Trio  A-Moll)  lieB 
die  Herzen  hoher  schlagen,zumaldie  Herren  Grisch, 
Schertel  und  Woschnitzka  vollendet  spielten. 
Wenn  Anni  Quistorp  Bacharien  (mit  Flote)  und 
„Lieder  des  Glticks"  von  Joseph  Haas  singt,  dann 
„Seele  sei  vergnfigt",  „die  Sorgen  schweigen,  alle 
Note  irdischer  Spur  sich  dem  Ewigen  neigen". 
Nicht  weniger  beglflckend  war  Ruth  Meisters 
Geigenspiel.  Mit  ihr  vereinigte  sich  v.  Bose  am 
Klavier  zu  einer  Vornehmheit  und  Klangschfinheit 
atmenden,  formvollendeten  Sonate  eigner  Komposi- 
tion  und  gestaltete  sein  op.  17  nebst  Werken  von 
Schumann  und  Chopin  in  feinsinnigster  Weise.  Als 
Kunstler  groBer  Innigkeit  zeigte  sich  auch  Oswin 
Keller,  gleichzeitig  beweisend,  daB  er  auch  ein 
hervorragender  Klaviervirtuos  ist  (Liszt).  Reizvoll 
war  der  Duettenabend  von  E.  v.  Stetten  und  Al- 
fred Wilde,  die  nicht  die  groBe  Strafie  zogen,  son- 


dern Pfade  wandelten,  die  mit  dem  Auge  wahrer 
Kunst  gewahlt  und  geschaut  waren.  — 

An  wertvollen  Solistenkonzerten  war  die  Zeit 
arm.  In  einem  Orgelkonzerte  bewies  G.  Ramin 
seine  unbestreitbare  Meisterschaft  und  der  scheme 
Alt  Charlotte  Ramins  sang  sich  in  die  Herzen 
der  Hcirer.  Alexander  Roediger  war  ein  Klavier- 
meister  groBen  Stils.  —  Die  Fiille  der  Konzerte 
hiesiger  Musikbeflissener  erbrachte  nicht  allent- 
halben  den  Beweis  innerer  Notwendigkeit.  Aus- 
nahmen  aber  auch  hier:  Der  Lehrergesangverein 
und  der  Domchor  (beide  unter  Leitung  Prof. 
NoBlers)  dienten  wiirdig  der  Kunst.  Das  Karfrei- 
tagskonzert  mit  Mozarts  Requiem,  Schuberts  Tan- 
tum  ergo  und  Bachs  Kreuzstabkantate  hatte  tief- 
gehende  Wirkung.  Der  Mannerchor  Teutonia 
unter  Bokelmann  glanzte  durch  Schonheit  seines 
Materials  und  virtuose  Gesangskunst.  In  der  Mar- 
tinikirche  kamen  Werke  von  Hoyer  (Passacaglia 
und  Doppelfuge  F-Moll  und  die  Sonate  fur  Violine 
und  Orgel  durch  Bergmann  (Orgel)  und  Lina 
Schwartze  (Vial)  erstmalig  zu  Gehor.  Es  sind 
Werke  grofiziigigen  Inhalts  und  glanzender  Form. 
Der  Instrumentalverein  brachte  u.  a.  trefflich 
Schuberts  „Tragische  Sinfonie"  (Dirigent  B.  Bull- 
nig),  wahrend  das  Smfonieorchester  (Leitung  Carl 
Gerbert)  vier  neue  Werke  Carl  Schroders  aus 
der  Taufe  hob.  Es  ist  erstaunlich,  was  dieser 
80jahrige  Meister  an  Schaffenskraft  noch  in  sich 
birgt.  Harmonisch  kerngesund,  jugendfrisch  in  der 
Erfindung  und  vornehm  im  Stil  sind  sein  „Loblied 
des  Lebens",  op.  99,  fiir  Orchester  und  Solosopran, 
sein  Cellokonzert  mit  Orchester",  op.  96,  die  „Ge- 
sange  fiir  Sopran  mit  Orchester".  op.  102,  und  „Wer- 
den  und  Vergehen",  Sinfonie-Ode  fiir  Orchester  und 
gemischten  Chor,  op.  100.  Die  Lieder,  vermittelt 
durch  die  hochmusikalische  Kathe  Plack-Borjes, 
fanden  ebenso  wie  die  andern  Werke  rauschenden 
Beifall. 

Die  Oper,  die  seit  Jonnys  kurzem  Leben, 
nichts  Neues  brachte,  legte  Wert  auf  kiinstlerische 
Darstellung  von  Opern  landlaufigen  Repertoirs; 
wertvolle  Gaste  erhohten  die  Zugkraft  und  Kapell- 
meister Dammers  Stabfuhrung  vollbrachte  in 
Wagners  Ring  (mit  Larsen-Todsen  als  Brunhilde) 
Hochstleistungen.  Dr.  Kratzi. 

VJHEMNITZ.  Die  zweite  Halfte  der  Opernspielzeit 
brachte  eine  Reihe  interessanter  Erstauffiihrungen. 
Als  wertvolle  Bereicherung  des  Spielplans  buchen 
wir„Ariadne  auf  Naxos",diesegenialeMischung 
von  opera  seria  und  commedia  dell'arte,  deren 
feiner  Humor  in  der  Wiedergabe  (Dr.  Wolf  diri- 
gierte)  recht  gut  herauskam.  In  den  Friihjahrs- 
festspielen  horten  wir  die  Oper  sogar  unter  StrauB 
selbst  und  mit  Pattiera  als  Bacchus,  der  freilich 
gegen  die  klassische  Ariadne  Sabine  Offer  manns 
abfiel.    Ein  altes  Versprechen  wurde  endlich  mit 
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der  Auffiihrung  von  Siegfried  Wagners  „Baren- 
hauter"  erfiillt,  einer  wirklichen  Volksoper,  in  der 
deutsches  Volksleben,  deutsches  Marchen,  deutsche 
Charaktere  dichterisch  und  musikalisch  verklart 
werden.  Um  eine  lobenswerte  Wiedergabe  machten 
sich  GMD.  Malata,  Oberspielleiter  Diener,  Fritz 
Wolff  (Hans  Kraft),  Marie  Miiller  (Luise)  und  Cor- 
reck  (der  Fremde)  verdient.  Eine  sehr  verspatete 
(deutsche)  Urauffuhrung  erlebte  Glasunoffs  gra- 
zioses  Rokokoballett  „Liebeslist",  dessen  melodische 
Musik  sich  in  den  bekannten  alten  Tanzformen  be- 
wegt,  in  den  sinfonisch  gefiihrten  Liebesszenen  sich 
an  Liszt  und  Wagner  anlehnt.  Gegen  Ende  der 
Spielzeit  brachte  man  noch  einen  Einakter-Abend 
mit  Puccinis  „Gianni  Schichi",  Tochs  „Prin- 
zessin  auf  der  Erbse"  und  Hindemiths  „.  . .  hin 
und  zurfick .  .  ."  Es  war  ein  heiterer  Abend,  an 
dem  alle  Grade  von  Humor,  Komik,  Parodie,  Satire 
und  Ironie  zu  frbhlichem  Wettstreit  zusammen- 
kamen.  Der  feine,  fliissige  Buifostil  Puccinis,  der 
das  Gliick  hat,  an  alte  Tradition  ankniipfen  zu 
konnen,  sprach  am  meisten  an.  Aber  auch  Toch, 
der  ausgesprochen  moderne  Melodiker  und  Ver- 
treter  eines  kiihnen  Linearstils,  hat  den  Lustspiel- 
ton  gut  getroffen  und  versteht  sich  auf  musikalische 
Karikatur.  In  Hindemiths  iibermutigem  musika- 
lischen  Sketch  kommt  wieder  die  Vitalitat  dieses 
begabten  Atonalikers  hinreifiend  zum  Ausdruck. 
Die  von  Dr.  Wolf  geleitete,  von  Diener  witzig 
inszenierte  Auffiihrung  konnte  sich  sehen  und  hbren 
lassen.  —  Die  Friihjahrsfestspiele  hatten  ihren 
Gipfel  in  einer  hochwertigen  Auffiihrung  von 
„Tristan  und  Isolde"  mit  Nanny  Larsen- 
Todsen  und  Jacques  Urlus.  Zum  SchluB  gab 
es  noch  einen  fiinfabendigen  Lortzing-Zyklus 
mit  Dresdner  Gasten  (Willi  Baader  und  Ludwig 
Ermold). 

Auch  im  Konzertleben  brachte  das  neue  Jahr 
viel  Bemerkenswertes ;  iiber  einige  Ur-  und  Erst- 
auffiihrungen  haben  wir  schon  berichtet  (Mayerhoffs 
„Belagerte  Stadt",  Ambrosius'  „Faust").  In  dem 
von  der  stadt.  Kapelle  veranstalteten  „Zyklus 
zeitgendssischer  Meister"  dirigierten  Hauseg- 
ger,  Schumann  und  Schonberg  eigene  Werke.  Hau- 
segger  hot  die  zum  Teil  noch  unausgeglichene  Ton- 
dichtung  „Wieland  der  Schmied"  und  die  bedeutend 
reifere  „Natursinfonie",  dazu  noch  drei  „Hymnen 
an  die  Nacht",  von  denen  wenigstens  die  erste  und 
die  dritte  formal  gelungene,  ausdrucksstarke  Ver- 
tonungen  der  tiefen  Verse  G.  Kellers  sind.  Georg 
Schumann  brachte  liebenswiirdige,  heitere  Musik 
von  schlichter  deutscher  Empfindung,  namlich  die 
Ouvertiire  „Lebensfreude",  die  ihren  Namen  zu 
Recht  tragt,  und  die  „Variationen  iiber  ein  lu- 
stiges  Thema"  („Ich  hab'  den  ganzen  Vormittag 
auf  meiner  Kneip'  studiert").  Auch  als  feinsinniger 
Pianist  wufite  er  mit  seiner  brahmsisch  empfun- 
denen  Ballade  G-Moll  zu  fesseln.  Von  Schonberg 


hatte  man  vorsichterweise  zwei  bekannte  Friihwerke 
aufs  Programm  gesetzt :  „Verklarte  Nacht"  und 
„PelIeas  und  Melisande".  Im  Rahmen  der  stadt. 
Sinfoniekonzerte  fiihrte  Kurt  Striegler  seine  ein- 
satzige  Sinfonie  C-Dur  mit  dem  SchluBchor:  ,,Das 
Lied  vom  geheiligten  Sein"  auf,  das  Werk  eines 
melodie-  und  klangseligen  Eklektikers,  dem  man 
groBes  satztechnisches  Konnen  und  glanzende 
Formbeherrschung  nachriihmen  darf.  Den  SchluB- 
chor und  ein  Gebet  fur  Mannerchor  sang  der  „Or- 
pheus"  mit  loblieher  Sicherheit.  Erwahnenswert 
sind  ein  Beethoven-Brahms-Abend  und  ein  Schu- 
bert-Abend der  Chemnitzer  Volksbiihne  (Eduard 
Morike  mit  den  Dresdner  Philharmonikern),  wah- 
rend  der  Lehrergesangverein  unter  Seebohm  aufier 
der  „Rhapsodie"  eine  Reihe  viel  zu  selten  gehorter 
Rrahmschore  in  sorgsamer  Abtonung  und  klarer 
Nachzeichnung  des  Stimmengewebes  sang.  Der 
ehrlich  strebende  Sinfonie-Orchesterverein  (Kapell- 
meister Werner)  bescherte  uns  eine  lobeswiirdige 
Auffiihrung  des  Doppelkonzertes  von  Brahms  durch 
Henri  Marteau  und  Afrem  Kinkulkin;  Marteau 
geigte  aufierdem  Mozarts  unverwelkliches  D-Dur- 
Konzert,  Kinkulkin  Marteaus  weniger  originelles, 
als  auBerordentlich  schwieriges  Cellokonzert. 

DaB  im  Schubertjahr  die  Chore  sich  auf  das 
reiche  Chorschaffen  des  Meisters  besinnen,  ist  ein 
Gewinn.  Von  den  vielen  erfolgreichen  Schubert- 
abenden,  an  denen  auch  weniger  Bekanntes  ans 
Licht  gezogen  wurde,  sei  wenigstens  die  Auffiihrung 
der  As-Dur-Messe  durch  Prof.  Mayerhoff  und  die 
der  Es-Dur-Messe  durch  Geilsdorf  erwahnt,  beides 
herrlichste  Erlebnisse  des  Konzertwinters.  Ins- 
besondere  die  Karfreitags-Auffiihrung  der  As-Dur- 
Messe  durch  das  gluckliche  Zusammenwirken  aller 
Faktoren:  der  unvergleichlichen  Einfiihlungskunst 
Mayerhoffs,  der  vorbildlichen  Schulung  seines  Ja- 
kobikirchenchors  und  des  harmonisch  zusammen- 
gestimmten  Soloquartetts.  Am  selben  Tag  fiihrte 
KMD.  Stolz  in  der  Lukaskirche  Bachs  Hohe  Messe 
auf.  Auch  Beethovens  gr6Btes  Messenwerk  sollte 
nicht  fehlen;  der  Lehrergesangverein  (Erwin  See- 
bohm) brachte  eine  zielsicher  aufgebaute,  im  Poly- 
phonen  klare  und  klanglich  wohlabgewogene  Auf- 
fiihrung der  Missa  Solemnis  zustande.     E.  Piischel. 

DtJSSELDORF.  Urauffiihrungen.  Nachman- 
cherlei  musikalisches  Leben  weckenden  Ereig- 
nissen  des  Konzertwinters,  um  die  sich  GMD. 
Hans  Weisbach  mit  riihmenswertem  Eifer  und  in 
irgendeiner  Hinsicht  stets  positiv  bemiiht,  bringt 
der  „Musiksommer"  noch  drei  bedeutsame  Nach- 
ziigler,  drei  Festkonzerte  aus  AnlaB  der  grofien  Aus- 
stellung  „Deutsche  Kunst  Dusseldorf  1928".  Be- 
deutsam  als  festliche  Veranstaltungen,  wenn  die 
Ney  mit  genialem  Schwung  Brahms'  gigantisches 
B-dur-Konzert  spielt  oder  Fritz  Kreislers  Meister- 
geige  unter  seinen  meisterlichen  Handen  Beetho- 
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vens  Violinkonzert  bis  auf  einige  detonierende 
Erdenreste  in  unverganglicher  Schonheit  erstehen 
laBt.  Daruber  binaus  reizten  einige  neue  Werke, 
Urauffuhrungen  fur  unsere  Zeit,  wenn  man 
will,  jedenfalls  Entstaubungen  nach  jahrhun- 
dertelanger  Vergessenheit.  So  ein  Spatwerk  des 
von  seiner  Generation  ungemein  hochgeschatz- 
ten,  weit  fiber  Bacb  gesetzten  Barockmeisters  G. 
Ph.  Telemann,  das  oratorische  „Singegedicht" 
,,Der  Tag  des  Gerichts".  Es  entstand  einst  in 
grofier  stofflicher  Breite  und  war  mit  alien  guten 
musikaHschen  Fahigkeiten  seines  Schopfers,  aber 
auch  mit  zeitbedingten  Verganglichkeiten  aus- 
gestattet.  Den  notwendigen  ReinigungsprozeB,  seine 
auf  dramatische  Elemente  bedachte  Konzentration 
verdankt  es  dem  Diisseldorfer  Erhard  Krieger. 
Gut  ein  Drittel  merzte  er  aus,  drangte  das  lebendige 
Wirksame  zusammen  und  verhalf  dem  Werk  so  zu 
einem  schonen  auBeren  Erfolg.  Es  spricht  jetzt 
durch  glanzende  Chorstellen  und  affektreiche  Rezi- 
tative  ohne  Frage  an,  macht  aber  neben  manchen 
Durren  und  Oberflachlichkeiten  auch  den  Eindruck 
des  Amputierten.  Mit  Zeitverfallenem  scheint  auch 
Zeitkolorit  ausgeschieden  zu  sein.  Man  nahm  das 
auferstandene  Opus  in  der  sehr  guten  Darbietung 
Weisbachs  mit  seinem  frisch  singenden  Musik- 
vereinschor  recht  beifallig  auf.  Else  Droll-Pfaff, 
Egbert  Tobi,  Herm.  Schey  waren  tiichtige  solisti- 
sche  Stiitzen.  GroBen  Beifall  fand  auch  eine  aus- 
gegrabene  Haydn-Sinfonie,  die  in  Pohls  Verzeich- 
nis  dieNummer  35fuhrtundvonBr.VictorinusGries 
in  handschriftlichen  Stimmen  aufgefunden  und  in 
Partitur  gesetzt  wurde.  Sie  ist  bekannt,  durfte  aber 
nach  Haydns  Lebzeiten  nicht  mehr  erklungen  sein. 
Ihre  musikalischen  Hohepunkte  liegen  im  SchluB- 
satz.  Schwach  ist  das  Adagio  con  sordino,  charakte- 
ristisch  das  erste  Thema  des  Kopfsatzes,  dessen 
diinne  Durchfuhrung  auf  eine  jiingere  oder  mittlere 
Arbeit  schlieBen  laBt,  jedenfalls  kann  sich  das  im 
Ganzen  ansprechende,  lebenskraftige  Werk  mit  den 
reifen  Spatschopfungen  nicht  messen.  Wie  ver- 
steht  aber  Haydn  mit  wenigen  Instrumenten  — 
Streicher,  je  zwei  Horner,  Oboen,  Fagotte  —  geist- 
voll  und  durchsichtig  klar  zu  musizieren!  Weis- 
bach  mit  dem  angeregt  und  delikat  musizierenden 
Orchester  legte  den  SchluBsatz  so  geschliffen  und 
spritzig  hin,  daB  er  da  capo  verlangt  wurde.  Adolf 
Busch,  der  Sinfoniker,  kam  mit  Nr.  1  in  e-moll 
zu  Wort.  Eine  europaische  Urauffiihrung, 
nachdem  die  „neue  Welt"  die  erste  Taufe  voll- 
zogen  hatte,  wie  man  h6rt,  unter  gliicklichen 
Umstanden.  Auch  hier  nahm  der  Beifall  fast 
sturmische  Formen  an,  die  als  unmittelbare  Re- 
aktion  der  Werksenergien  anzusehen,  aber  natiir- 
lich  auch  auf  das  Konto  des  hier  ungemein  be- 
liebten  Kiinstlers  zu  setzen  sind.  Busch,  der 
schopferische  Mensch,  steht  ohne  Frage  in  der  ge- 
sunden   und   bewahrten   Tradition,    stilistisch   wie 
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formal.  Er  geht  keinen  abseitigen  Problemen  nach 
—  oder  doch  nur  subjektiven  —  musiziert  im  sin- 
fonischen  Formtypus  und  sucht  ohne  Dogmatik 
seine  drangenden  Gestaltungskrafte  mit  ihm  in 
Einklang  zu  bringen.  Dem  Ziel  innerlich  und 
auBerlich  gerundeter  Abwagung  der  Struktur  steht 
wohl  der  langsame  Satz  am  nachsten,  obschon 
die  lyrische  Thematik  das  am  wenigsten  person- 
liche  Gesicht  zeigt.  Dagegen  geht  der  knapp  hin- 
gewiihlte,  Scherzostelle  vertretende  dritte  ohne 
Trio  seine  eigenen  Wege.  In  ihm  springt  der  trieb- 
hafte  musikalische  Quell  am  heftigsten.  Ferner 
erreichen  sinfonische  Durcharbeitung,  Umwand- 
lung  und  Neubildung  fur  einen  sinfonischen  Erst- 
geborenen  schon  bedeutsame  Qualitaten.  Auf- 
lockerung  der  Instrumentierung  und  reifere,  kon- 
trastreichere  Okonomie  der  formbildnerischen  Ar- 
chitektur  ist  noch  geboten.  Jedenfalls  spurt  man 
aber  den  starken  Atem  eines  musikantischen  Tem- 
peraments. Weisbach  setzte  sich  ganz  ein,  ent- 
fesselte  mit  wahlverwandtem  Elan  das  impulsive 
Leben   der   Partitur.  E.  Suter 

JiiRFURT.  Durch  Neuverpflichtungen  fur  die 
Erfurter  Biihne  und  Fortgang  bewahrter  alter 
Krafte  hat  sich  der  Stand  der  Oper  leider  merklich 
gesenkt.  DaB  die  Operette  dafiir  besser  weggekom- 
men  ist,  bedeutet  nur  einen  schwachen  Trost.  So 
wird  das  Ensemble  nach  wie  vor  gestiitzt  von 
alteren  Kraften  der  Oper,  wahrend  die  neu  fur 
diese  Spielzeit  verpflichteten  Kiinstler  —  bis  auf 
die  begabte  jugendlich-dramatische  Reichert- 
Winning  —  im  wesentlichen  versagten.  Unter 
diesen  MiBstanden  litt  auch  der  Opernspielplan, 
der  von  allerlei  schonen  Versprechungen  bisher  nur 
wenig  hielt.  Von  den  Neueinstudierungen  hielten 
nur  Rigoletto  und  Butterfly  etwas  kritischeren 
Augen  und  Ohren  stand.  DaB  Erfurt  im  Reigen 
der  ehrgeizigen  Jonny-Tanzer  nicht  fehlen  durfte, 
versteht  sich  von  selbst.  Denn  um  als  Biihnen- 
leiter  gegen  diese  Modewelle  anzukampfen,  bedarf 
es  einer  Charakterfestigkeit,  die  wir  im  „Neuen 
Deutschland"  nicht  so  leicht  aufbringen. 

Von  den  Abenden  der  „Erfurter  Konzert- 
vereinigung"  blieb  eine  Auffuhrung  von  Richard 
Wetz'  Erster  Sinfonie  in  bester  Erinnerung.  Der 
Komponist,  der  selbst  dirigierte  und  der  fruher  als 
Leiter  des  „Erfurter  Musikvereins"  so  oft  an  dieser 
Stelle  gestanden  hat,  wurde  von  dem  begeisterten 
Hause  mit  warmer  Herzlichkeit  gefeiert.  Den  Ein- 
druck der  bei  Hindemith  iibUchen  Problematik  hin- 
terlieB  sein  „Konzert  fur  Bratsche"  op.  36,  4,  ob- 
wohl  die  Begabung  des  Komponisten  -fiir  grotesken 
Witz  im  letzten  Satz  unverkennbar  war  und  eine 
gewisse  Publikumswirkung  erzeugte.  In  den  Kon- 
zerten  des  „Erfurter  Mannergesangvereins" 
horten  wir  Wilhelm  Rinkens'  schwung-  und  kunst- 
volle  „  Suite  fur  Mannerchor".   Der  um  das  Kunst- 
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leben  der  Stadt  so  verdiente  „Dr.  Engelbrecht- 
sche  Madrigalchor"  setzte  sich  mit  schonem 
Erfolg  fur  wertvolle  neue  geistliche  Chore  von  Ro- 
bert Hernried  („Jesulein")  und  Werner  Trenkner 
(„Empor")  ein.  Das  Proxsche  Konservatori- 
um  feierte  mit  einem  wiirdigen  Klavierabend  die 
Feier  des  30jahrigen  Bestehens.  Von  heimischen 
konzertierenden  Kiinstlern  sind  zu  nennen:  Ellinor 
v.  Schenck  (Gesang),  Clare  v.  Conta  (Ges.), 
Bruno  LaaB  (Ges.),  Franz  Jung  (Klavier),  Walter 
Hansmann  (Geige),  Aug.  Link  (Cello),  Otto 
Klinge  (Geige).  Mehrmals  wurde  das  Auftreten 
auswartiger  GroBen  zu  starken  Erlebnissen.  Neben 
solchen  Stars  wie  Rehkemper,  Knote,  Rode,  Ad. 
Busch  bleibt  in  diesem  Zusammenhang  ein  ein- 
drucksvoller  Liederabend  zu  erwahnen,  den  die 
Berliner  Altistin  Paula  Werner- Jensen,  von 
Oskar  Springfeld  meisterhaft  begleitet,  in  einem 
Konzert  der  Volkshochschule  veranstaltete. 

Dr.  Becker, 


Es 


jSSEN.  Zwei  Ereignisse  gaben  dem  Theater- 
und  Konzertleben  Essens  eine  besondere  SchluB- 
note:  Die  Urauffiihrung  von  Handels  Mucio 
Scaevolaund  das  Schubertfest  der  Stadt  Essen. 
Die  Handelrenaissance  hat  mit  der  Neubelebung 
dieser  von  Dr.  R.  Steglich  bearbeiteten  Oper  kein 
eigentliches  Plus  zu  verzeichnen.  Das  Werk  stent 
hinter  Juhus  Casar,  Rodelinde,  Theodora  ganz 
entschieden  zuriick,  sowohl  nach  der  textlichen, 
als  auch  nach  der  musikalisch-dramatischen  Seite. 
Die  einseitig  starke  Bevorzugung  der  Arie  gegen- 
iiber  dem  dramatisch  entwickelnden  Rezitativ 
schafft  zwischen  beiden  kein  abgewogenes  Ver- 
haltnis.  Darfiber  konnen  selbst  die  kostlichen 
Perlen  starker  Gefuhlsausbreitung  nicht  hinweg- 
tauschen.  Da  zudem  auch  die  Auffuhrung  selbst 
nicht  auf  der  erwarteten  Hohe  stand,  war  der 
Erfolg  des  Abends  fur  Werk  und  Auffuhrende 
ein  nicht  gerade  von  Begeisterung  getragener 
Beifall. 

Die  mit  tanzerischen  Intermezzos  ausgeschmuckte 
szenische  Auffuhrung  der  Bachschen  Kantate 
„Der  Streit  zwischen  Phobus  und  Pan" 
fand  im  AnschluB  daran  ein  fur  diese  Probleme 
stark  interessiertes  Publikum. 

Die  Musikstadt  Essen  sang  Schubert  den  in 
diesem  Jahre  falligen  Hymnus  durch  ein  drei- 
tagiges  Schubertfest.  Ob  es  Aufgabe  einer 
solchen  Veranstaltung  ist,  die  Standardwerke 
Schubertscher  Kunst  erneut  herauszustellen,  er- 
scheint  mehr  als  fraglich.  Schubert  hat  ja  wohl 
noch  andre  Sinfonien  als  die  H-Moll  und  C-Dur, 
auch  wohl  andre  Kammermusik  als  das  Forellen- 
quintett  geschrieben.  Sicher  gehoren  diese  Werke 
zum  Schonsten,  was  wir  an  Musik  besitzen;  aber 
an  Festtagen  kann  man  seinen  Gasten  schon  ruhig 
einmal  ein  selteneres  Gericht  vorsetzen,  vor  allem 


dann,  wenn  Leute  wie  A.  Busch,  R.  Serkin, 
K.  Erb  und  M.  Fiedler  solche  Delikatessen  ser- 
vieren.  Das  groBe  Publikum  war  mit  dem  Menu 
zufrieden  und  feierte  seine  hier  Ortsrecht  be- 
sitzenden  Lieblinge  mit  beispielloser  Begeisterung, 
daB  auch  Schubert  seine  Freude  haben  konnte. 

In  dem  Musikleben  Essens  ist  eine  grundlegende 
Anderung  eingetreten.  Der  Essener  Musik- 
verein,  der  fuhrende  Faktor  im  hiesigen  Musik- 
leben, hat  seine  Eigenexistenz  aufgegeben  und  sich 
mit  der  Stadt  assoziiert.  Die  Konzerte,  zukiinftig 
an  Zahl  und  Art  anders  zusammengestellt,  werden 
unter  stadtischer  Regie  erfolgen,  und  der  Musik- 
verein  verpflichtet  sich  zur  Mitwirkung  durch 
seinen  Chor.  Diese  Musikehe  bedeutet  eine  zu- 
friedenstellende  Bindung,  wenn  auch  bedauert 
werden  muB,  daB  eine  durch  fast  lOOjahrige 
Kulturarbeit  sich  auszeichnende  Vereinigung,  durch 
Zeit  und  Umstande  gezwungen,  aus  dem  Essener 
Musikleben  schwindet.  Doch  wird  der  Ruhm 
Essens  auch  weiterhin  verbiirgt  sein;  derm  M. 
Fiedler,  der  einzige  generallose  Musikdirektor  des 
Industriegebietes,  schwingt  auch  weiter  seinen 
Taktstock  in  gewohnter  jugendlicher  Frische. 

W.  Sch. 

r  RANKFURT  A.  M.  Clemens  KrauB  verhalf  im 
Museum  Mahlers  zweiter  Sinfonie  zu  einer  sehr  ge- 
lungenen  Auffuhrung.  —  Casellas  „Scarlattiana" 
unterscheidet  sich  von  Strawinskys  „Pulcinella- 
Suite"  vorteilhaft  dadurch,  daB  Scarlattis  Harmonik 
im  groBen  ganzen  von  modernistischer  Denaturie- 
rung  verschont  geblieben  ist,  obgleich  das  Kontra- 
punktische  ruhig  noch  etwas  sauberer  gehalten  sein 
diirfte.  Immerhin  wirkt  die  Komposition  an- 
sprechend  und  geschickt;  es  ist  oft  schwer,  die 
Grenzlinie   Scarlatti-Casella  genau  zu  bestimmen. 

—  Schuberts  Sechste  Sinfonie,  ein  Jugendwerk,  das 
noch  stark  im  Banne  Mozarts  steht,  interessiert  den- 
noch  durch  einige  selbstfindige  Ziige  und  durch  ge- 
wisse  Holzblaserstellen,  die  „Oberon"  vorzuahnen 
scheinen.  —  In  Gregor  Piatigorsky,  der  das 
reizende  B-Dur-Konzert  von  Boccherini  und  die 
Soli  in  Straufiens  „Don  Quixote"  spielte,  hatte  man 
einen  Violoncellisten  sehr  hohen  Ranges  zu  be- 
wundern.  —  Die  warme  Altstimme  von  Vera  Janu- 
copulos  fand  an  den  schummrig  untermalten  Rezi- 
tationen  der  Orchestergesange  von  Ravel  und  Du- 
parc  kein  sehr  dankbares  Betatigungsfeld ;  frischer 
wirkten  zwei  Lieder  von  Strawinsky:  „Pastorale' 
und  „Tilimbom",  deren  letzteres  freilich  wieder 
stark  ins  Derwischhafte  fallt.  Im  selben  Konzert 
konnte  man  endlich  wieder  einmal  Hektor  Berlioz 
begriiBen  („Fee  Mab"  und  „R6mischer  Karneval"), 
auf  den  man  sich  in  Frankfurt  kaum  noch  besinnt. 

—  Der  „Panathenaenzug"  von  Richard  Straufl 
(Paul  Wittgenstein),  ist  lediglich  vom  Standpunkt 
des   technischen   Problems   aus   zu  wiirdigen.     Im 
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Rahmen  der  Museums-Kammermusikabende 
gab's  u.  a.  Werke  alter  Meister  (Stamitz,  Kuhnau 
usw.)  auf  alten  Instrumenten,  gespielt  von  Paul 
Hindemith  (Viola  d'amore),  M.  Franck  (Gambe), 
Alice  Ehlers  (Cembalo);  ferner  gastierten  „Die 
BOhmen"  und  das  vortreffliche,  leider  ganz  im 
Banne  der  „Modeme"  stehende  Amarquartett 
(Bartok,  Hindemith!).  —  Ernst  WendellieB  in  den 
Montagskonzerten  Pergolesis  reizendes  F-Moll- 
Concertino  horen.  Hindemiths  „Kammermusik 
Nr.  5"  bot  gewohnte  Obrenfolter;  zwei  Orchester- 
stticke  von  Frederick  Delius:  „Kukuksruf  im  Friih- 
ling"  und  „Sommernacht  am  Flufi",  anspruchslose, 
etwas  weichliche  Musik,  hatten  nicht  viel  zu  sagen; 
Alexanders  von  Hessen  Klavierkonzert  in  Es-Moll 
(von  Emma  Liibbecke-Job  technisch-sicher  ge- 
meistert)  wandelt  offenbar  in  den  Spuren  Liszts. 
—  Sonderkonzerte  gaben  Hermann  Scherchen 
(Kaminskis  problematisches  Concerto  Grosso  fur 
Doppelorchester,  Beethovens  GroBe  Fuge  in  Wein- 
gartners  geschickter  Bearbeitung  fur  Streicher  allein, 
Regers  freundliche  Serenade  in  G-Dur);  ferner  der 
hervorragend  begabte  Max  Sinzheimer  (Handels 
„Wassermusik",  Pfitzners  griiblerisches  Klavier- 
konzert in  Es-Dur  (gespielt  von  Walter  Rehberg), 
die  famosen  Berlioz- Variationen,  op.  25  von  Walter 
Braunfels).  Als  Gastdirigenten  traten  ferner  auf 
Oskar  von  Pander  (Bruckners  „Romantische", 
Liszts  „Totentanz")  und  der  wenig  bedeutende 
Nicolaus  v.  Leuchtenberg  (Tschaikowskys  „Pa- 
thetique",  Stiicke  von  Ljadow  und  Skrjabine).  — ■ 
In  den  Konzerten  der  „Frankfurter  Kammer- 
musikgemeinde"  gaben  Therese  und  Artur 
Schnabel  mit  ibrer  reifen  Kunst  Schubert  die 
Ehre.  („Schwanengesang"  u.  a.).  —  Das  Klingler- 
quartett  konzertierte  mit  Reger,  op.  118,  und 
Brahms,  op.  18;  sehr  unerfreuliche  Dinge  gab  das 
Havemannquartett  zu  horen  (Toch,  op.  34; 
Duo  fur  Violine  und  Klavier  von  Heinz  Thiessen; 
Arnold  Schonberg,  op.  10).  —  Der  Russische  Staats- 
chor  unter  M.  Klimoff  brachte  Lieder  aus  GroB- 
ruBland,  Baschkirien,  der  Ukraine.  —  Im  Fest- 
konzert  des  „Frankfurter  Liederkranzes" 
spielte  Adolf  Busch  Bruchs  g-Moll-Konzert  fur 
Violine  uniibertrefflich  schon;  von  den  Werken 
weiterer  Mozart- Stipendiaten  seien  genannt:  opus  62 
von  Hermann  Zilcher  :  die  Mannerchore  „Grenzen 
der  Menschheit"  und  „Beherzigung"  (Goethe),  vor- 
nehm  und  dankbar,  und  Tochs  „Fanal"  fur  Orche- 
ster  und  Orgel,  op.  45,  Sanskulottismus  schlimmster 
Sorte!  —  Eigene  Konzerte  gaben  u.  a.  Maria 
ProelB  (Klavier),  die  ausgezeichnete  Cellistin 
Judith  Gyonggyossy,  der  sehr  kultivierte  Neger- 
bariton  Francis  Mores,  Corry  Nera  (Liederabend), 
Claudio  Arrau,  Altmeister  Lamond,  der  wunder- 
bare  Edwin  Fischer  und  Josef  Pembaur.  —  Die 
Oper  brachte  Rezniceks  ganz  im  Wagnerischen 
Kielwasser    fahrenden    ,,Ritter    Blaubart";    ferner 


wohlgelungene  Neueinstudierungen  von  „Zigeuner- 
baron"  und  „Cosi  fan  tutte"  (KrauB,  Dr.  Waller- 
stein).  Dr.  Hans  Scholz. 

J1.AMBURG.  (Hundertjahrfeier  der  Philharmo- 
nischen  Gesellschaft.)  Eine  Zeit  der  Musik-  und 
Konzertkrisen  wie  die  heutige  muB  den  Blick 
doppelt  freudig  auf  die  festen  Stiitzpunkte  und 
Pole  lenken,  die  mitberufen  sind,  das  deutsche 
Musikleben  zu  tragen.  Hamburg  hat,  im  Gegen- 
satz  zu  Leipzig,  Frankfurt,  ja  weit  kleineren 
Stadten,  verhaltnismaBig  spat  eine  Gesellschaft 
als  Pflegerin  groBer,  feststehender  Konzerte  er- 
halten,  steht  aber  heute  damit  wie  mit  seinem 
Konzertorchester  in  allererster  Reihe,  trotzdem 
diese  100  Jahre,  auf  die  wir  heute  zuriickblicken, 
nicht  gerade  immer  gliicklich  verlaufen  sind.  Mehr 
als  einmal,  so  durch  den  Brand  von  Hamburg,  die 
groBe  Handelskrise,  das  Cholerajahr,  durch  kraftige 
Konkurrenz  (Hans  v.  Billow-Konzerte),  durch  Diri- 
gentenkrisen  schien  der  Bestand  der  Konzerte 
ernstlich  gefahrdet,  doch  gelang  es  immer  wieder, 
das  Schifflein  flott  zu  machen  und  es  gliicklich 
durch  die  vielfachen  Klippen  der  hundertjahrigen 
Fahrt  hindurchzusteuern.  Begriindet  und  jahr- 
zehntelang  geleitet  wurden  die  Konzerte  von  dem 
um  Hamburgs  Musikleben  hochverdienten  Wilh. 
Grund;  spater  standen  Julius  Stockhausen, 
J.  v.  Bernuth  und  der  als  „Linksgeiger"  be- 
kannte  Richard  Barth  an  der  Spitze.  Starke 
Unzufriedenheit  mit  der  allzu  konservativen  Rich- 
tung,  mit  der  Bevorzugung  des  Brahms- Joachim- 
Kreises  durch  diese  Manner  (wahrend  in  den 
Biilow-Konzerten  ein  frischer  Wind  wehte),  ver- 
anlaBte  eine  modernere  Neueinstellung,  mit  der 
Max  Fiedler  an  die  Spitze  der  Konzerte  kam. 
Ihm  folgte  alsbald  Siegmund  v.  Hausegger,  der 
mit  sicherer  Hand  das  Schifflein  durch  die  Stiirme 
der  Kriegsjahre  hindurchfiihrte.  Weniger  gliicklich 
fiel  die  Berufung  seines  Nachfolgers  Gerhard 
v.  KeuBler  aus,  der  nach  kurzer  Zeit  sein  Amt 
niederlegte.  Seit  1922  leitet  Dr.  Karl  Muck 
die  Konzerte,  der  ihnen  mit  seinem  groBen  kunst- 
lerischen  Ruf,  seinen  bedeutenden  Dirigenten-  und 
Organisatorfahigkeiten  zu  erhohtem  Aufschwung, 
glanzenderem  Ansehen  und  starkster  musikalischer 
Bedeutung  verhalf.  Seit  1860  besitzt  die  Gesell- 
schaft ihr  eigenes  Konzertorchester,  das  Nikisch 
als  eins  der  besten  ihm  bekannt  gewordenen  ge- 
rtthmt  hat  und  mit  dem  heute  die  vielseitigen 
musikalischen  Aufgaben  im  Konzertleben  Ham- 
burgs durchgefuhrt  werden.  Musikfreudiger  Opfer- 
sinn  reichen  Biirgertums  schenkte  die  1908  er- 
baute  Musikhalle,  eins  der  schonsten  Konzert- 
gebaude  Europas,  die  der  Gesellschaft  fur  ihre 
Auffuhrungen  zur  Verfiigung  steht.  DaB  im 
Laufe  der  100  Jahre  alle  Komponisten  sowie  alle 
Solisten  von  Ruf  im  Rahmen  der  Philharmonischen 
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Konzerte  erschienen  sind,  versteht  sich  von  selbst. 
AuBer  den  Philharmonischen  Konzerten  bestreitet 
die  GeseLlschaft  heute,  von  staatlicher  Beihilfe 
gestiitzt,  die  Mittwochs-Sinfoniekonzerte  (Eugen 
Papst),  die  Volkstumlichen  Sonntags-  und  Frei- 
tags-Konzerte  sowie  zahlreiche  Volkskonzerte. 

Das  Ereignis  wurde,  nachdem  das  hundertste 
Spieljahr  mit  Bruckners  achter  Sinfonie  be- 
schlossen  worden  war,  mit  drei  glanzenden  Fest- 
konzerten  gefeiert,  deren  erstes  Hamburgs  groBem 
Sohne,  Johannes  Brahms  (Tragische  Ouvertiire, 
Alt-Rhapsodie  mit  Sigrid  Onegin,  I.  Sinfonie)  und 
deren  zweites  Beethoven  gewidmet  war  (Leonore 
III.  und  Eroiea,  nebst  dem  von  Kreisler  gespielten 
Violinkonzert).  Kommentar  also  iiberfliissig.  Mebr 
Auseinandersetzung  verlangt  die  im  dritten  Konzert 
von  Eugen  Papst  gebrachte  Mahlersche  VIII.  Sinfo- 
nie, die  selten  zu  horende  „Symphonie  derTausend". 
Freilich  ist  das  der  Mahler  nicht,  den  wir  aus  seinen 
anderen  Sinfonien  kennen  und  lieben;  das  riesige 
Werk,  das  sein  ins  Ungemessene  strebendes  Wollen 
zeigt,  offenbart  auch  zugleich  die  Grenzen  seiner 
Kraft.  Das  ungeheure  Aufgebot  verbliifft  mehr, 
als  dafi  es  iiberwaltigt.  Von  den  Solisten  sind 
Sabine  K alter,  Lotte  Leonard,  Kammersanger 
Kraus  obenan  zu  nennen.  Jubel  und  reiche 
Ehrungen  fur  die  Dirigenten  gaben  der  Festfreude 
lebendigsten  Ausdruck.  Moge  sich  also  das  zweite 
Jahrhundert  unserer  Philharmonie  ebenso  glucklieh 
entwickeln,  wie  jetzt  das  erste  schlofl. 

Bemerkenswertes  aus  den  iibrigen  letzten  Kon- 
zerten der  Saison  ware  nicht  mehr  anzufiihren. 
Die  Sinfoniekonzerte  sehlossen  mit  Beethovens 
Neunter  — ,  immer  noch  der  gliicklichste  Griff; 
denn  diese  sonst  leider  jetzt  immer  auffallend 
leeren  Konzerte  waren  hier  zu  guter  Letzt  durch  ein 
„Ausverkauft"  gekront.  Das  Ganze  ist  sicher  ein 
zu  denken  gebendes  Symptom  fur  die  Gesinnung 
und  den  Musikbedarf  des  fur  diese  Konzerte  in 
Frage  kommenden  mittleren  Publikums.  Auch  fur 
die  Brecherkonzerte  scheint  das  Interesse  sicht- 
lich  naehzulassen;  das  letzte  war  trotz  Lamond 
sehr  maBig  besucht,  selbst  der  Name  Onegin  (im 
3.  Konzert)  zieht  kaum  noch  in  gewohnter  Weise. 
Die  Ursache  liegt  doch  wohl  tiefer  als  in  der  stets 
zu  einem  gewissen  Zeitpunkt  eintretenden  Konzert- 
mtidigkeit,  um  so  mehr   als   abschreckende   Neu- 


heiten  nicht  einmal  auf  dem  Programm  standen 
und  als  man  von  einem  erheblichen  Konzert- 
angebot  iiberhaupt  nicht  mehr  reden  kann.  Nicht 
ein  Zuviel,  sondern  eine  gewisse  Stagnation,  ein 
Mangel  an  innerer  Belebung  scheint  hier  mit 
schuld  zu  sein  (denn  im  Grunde  hort  man  immer 
dasselbe,  begegnet  man  immer  denselben  Er- 
scheinungen) ;  eine  Anderthalb-Millionen- Stadt  wie 
GroB-Hamburg  sollte  doch  immerhin  genug  Musik 
verbrauchen  konnen,  um  ein  grofiziigiges  Musik- 
leben  tragen   zu   konnen.  Bertha  Witt. 

Alt  on  a.  Die  vor  einem  Vierteljahrhundert  ge- 
grvindeten  stadt.  Volks-  und  Sinfoniekonzerte  feier- 
ten  ihr  Jubilaum  in  3  Festkonzerten,  die  aus- 
schlieBlich  ihrem  verdienstvollen  Griinder  und 
Leiter,  Prof.  Felix  Woyrsch,  gewidmet  waren. 
Der  Name  Woyrsch  hat  in  der  Musikwelt  guten 
Klang;  hinter  ihm  steht  ein  Tonmeister,  der  als 
fleiBig  und  in  der  Stille  Schaffender  (die  Opuszahl  70 
ist  neuerdings  erreicht)  die  gemaBigten,  an  bewahrte 
Traditionen  ankniipfenden  Wege  einer  ihren  Mitteln 
und  ihrem  personlichen  Geprage  nach  doch  modern 
eingestellten  Musik  eingeschlagen  hat.  Obwohl 
sich  in  drei  Konzerten  nur  eine  knappe  Ubersicht 
iiber  das  reiche  Schaffen  des  Tonmeisters  ver- 
mitteln  lieB,  so  wurde  doch  durch  Beriicksichtigung 
der  verschiedenen  von  Woyrsch  bevorzugten  Musik- 
gattungen  ein  immerhin  ziemlich  umfassendes  Bild 
geboten.  Dabei  war  sein  sinfonisches  Schaffen  in 
den  schon  bekannten  Sinfonien  C-moll  und  C-dur 
und  dem  neusten  Werk,  einer  Sinfonie  in  Es- 
moll  op.  70,  die  bei  dieser  Gelegenheit  ihre  Ur- 
auffiihrung  erlebte,  vollstandig  zur  Betrachtung  ge- 
stellt.  In  den  Sinfonien  zeigt  sich,  wenn  er  mit 
der  neuen  Schopfung  auch  fast  ein  wenig  den  Kurs 
auf  Bruckner  zu  richten  scheint,  Brahms  als  der 
wesentliche  kunstlerische  Stiitzpunkt;  wo  er  ihn, 
wie  jetzt  in  seiner  dritten  Sinfonie,  verlaBt,  um, 
vielleicht  im  Hinblick  auf  zeitgemaBere  Gotter  der 
Musik  ein  vollig  eigenes  sinfonisches  Geprage  zu 
gewinnen,  scheint  er  eher  den  Halt  zu  verlieren 
und  etwas  ins  Uferlose,  Unubersichtliche  zu  ge- 
raten.  So  fehlt  dieser  Sinfonie  das,  was  namentlich 
die  zweite  so  klar  und  wertvoll  macht,  und  es 
scheint,  als  wenn  fur  die  groBangelegte  Form  der 
Inhalt  nicht  ganz   ausreichen  wolle.  —  In  seinen 
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Preisgekront  im  groBen  Internatio- 
nalen  Wettbewerb  in  Genf  1927  um 
die  teste  in  den  letzten  10  Jahren  ge- 
baute  Geige. 
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„Ihr  Instrument  war  grofiartig  und  hat 
alien  meinen  Erwartungen  vollstandig 
entsprochen.  Ich  bin  wirklich  entziickt 
von  dieser  /  Jh"^' 
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3  Biicklin-Phantasien  op.  53  zeigt  sich  der  fein- 
sinnige  Umdeuter  des  sichtbar  Geschauten  in 
sinfonische  Programmusik.  Starksten  Eindruck 
hinterlieB  das  Violinkonzert  op.  50  (Skaldische 
Rhapsodie),  wenn  auch  nicht  zum  wenigsten  durch 
die  vollendet  groBartige  Wiedergabe,  die  Prof. 
Havemann  ihm  zuteil  werden  lieC. 

Neben  der  rein  instrumentalen  wurde  der  Chor- 
musik  der  Hauptteil  der  Konzerte  eingeraumt. 
Woyrsch  steht  heute  obenan  in  der  Reihe  der 
protestantischen  Oratorienkomponisten;  hier  liegt 
die  starkste,  von  tiefer  Religiositat  getragene  Seite 
seiner  Begabung,  und  dementsprechend  konnte 
man  auch  bei  dieser  Gelegenheit  auf  sein  Haupt- 
werk  dieser  Art,  das  Mysterium  „Da  Jesus  auf 
Erden  ging",nichtverzichten.  DieWiederbegegmmg 
mit  dem  hochbedeutsamen  Werk,  dem  der  prachtige 
Chor  der  Altonaer  Singakademie  und  in  Minna 
Ebel-Wilde,  August  Richter  und  Hans  Rein- 
mar  ein  gutes  Solo-Trio  zur  Verfiigung  stand,  war 
ein  Hauptgewinn.  Dasselbe  gilt  von  der  kurzen, 
prachtigen,  in  ihrem  Aufschwung  aus  Grabesdiister 
ins  Licht  der  „Vollendung"  wundervoll  wirkenden 
„Ode  an  den  Tod"  (nach  Holderlin)  fur  Manner- 
chor  und  Orchester,  die  man  hier  erstmalig  horte. 
Auch  die  Sapphische  Ode  an  Aphrodite  fur  Sopran- 
solo  (Eva  Schlee- Hamburg),  Frauenchor  und  Or- 
chester ist  in  ihrer  Mischung  lichter  Farben  hochst 
anziehend,  wahrend  die  Ballade  „Da  lachte  Schon- 
Sigrid"  sich  mehr  in  den  allgemeinen,  alltaglicheren 
Bahnen  der  Chorliteratur  bewegt.  Alles  in  allem 
aber  waren  diese  drei  festlichen  Konzerte,  die  uns 
das  Bild  eines  verdienstvollen  und  bedeutenden 
Musikers  in  umfassender  tjbersicht  darboten,  als 
ein  erfreuliches  und  bedeutsames  Ereignis  zu  wer- 
ten.  Das  Hamburger  Philharmonische  Orchester 
bestritt  den  instrumentalen  Teil  in  gewohnter  Voll- 
kommenheit.  Bertha  Witt. 


K 


ARLSRUHE.  Eine  glanzende  Opernwieder- 
gabedesBad.  Landestheaters  verdient  ein  Wort 
der  Anerkenmmg,  zumal  sie  die  gediegenen  Diri- 
gentenfahigkeiten  des  Kapellm.  Rudolf  Schwarz 
klar  herausstellte:  Hans  Gals  Spiel  mit  Gottern 
und  Menschen,  die  „heilige  Ente",  erlebte  eine  Auf- 
fiihrung,  der  man  die  wirkliche  Sorgfalt  der  Vor- 
bereitung  im  Orchester,  auf  der  Buhne  und  im 
Solistenbereich  von  Anfang  bis  Ende  abspiirte.  Ob 
das  Werk  als  solches  diese  Hingabe  in  musikalischer 
und  darstellerischer  Verwirklichung  verdiente,  bleibe 
unerortert;  jedenfalls  basiert  die  Musik  Gals  ganz 
und  gar  auf  Richard  StrauB,  nicht  nur  auf  seiner 
allgemeinen  Sprache,  sondern  fast  beschrankt  auf 
„Ariadne"  und  „Rosenkavalier".  Doch  —  was 
Gal  aus  diesem  Material  gemacht  hat,  das  hat  in 
der  Karlsruher  Form  ausgezeichnet  gewirkt  und 
hat  wirkliches  Leben  angenommen,  was  ja  heute 
auch  etwas  wert  ist.    Einige  Langen  im  Vorspiel 


und  im  letzten  Akt  hatten  amputiert  werden  miissen. 
Das  groBe  komplizierte  Orchester  betonte  die  Werte 
der  Musik  so,  daB  man  iiber  das  Bedauern  iiber  so 
starke  Abhangigkeiten  immer  wieder  wegkam  und 
iiber  den  tadelfrei  funktionierenden  Apparat  sich 
freuen  konnte;  die  Vorgange  auf  der  Buhne,  dra- 
matisch  durchweg  unterhaltsam  und  ohne  Hast  be- 
wegt, wurden  von  Otto  Kraufl  geschickt  gelenkt, 
und  die  Solisten  iibertrafen  sich,  wie  man  sagt, 
selbst.  In  summa  eine  Auffuhrung,  die  sich  auf 
der  besten  GroBstadtbiihne  sehen  und  horen  lassen 
diirfte,  und  der  Komponist,  mit  Beifall  uberschuttet, 
darf  fur  diesen  Genufi,  seine  Musik  so  ausgcwertet 
zu  horen,  dem  Bad.  Landestheater  schon  dankbar 
sein.  Dr.  K.  Preisendanz. 


Kc 


I.OLN.  Im  Zeichen  der  Pressa  hat  Koln  in  Kon- 
zert  und  Oper  einen  Musiksommer  von  ungewohn- 
lichen  AusmaBen  zu  erwarten.  Ein  wiirdiges  Vor- 
spiel zu  solch  festlichem  Musizieren  bildete  ein 
Abend  der  Berliner  Philharmoniker  unter  Furt- 
wangler,  der  sich  in  Bachs  ffinftem  Branden- 
burgischen  Konzert  auch  als  Pianist  im  Concertino 
betatigte.  Freilich  wird  man  iiber  diese  romantisch 
gefarbte,  auffallend  vom  Cembaloklang  abriickende 
Spielweise  sehr  anderer  Meinung  sein  konnen. 
Ein  starkes  Erlebnis  in  der  geschlossenen  Zusam- 
menfassung  ihrer  sinfonischen  Kriifte  war  Schu- 
berts  H-Moll-Sinfonie  und  ein  wuchtiger  Ausklang 
Beethovens  Fiinfte.  tlberblickt  man  die  Reihe 
der  letzten  Giirzenichkonzerte,  so  ist  ihren 
Programmen  eine  erfreuliche  Berucksichtigung  des 
zeitgenossischen  SchafTens  nachzuriihmen.  So 
machte  Abendroth  mit  Arthur  Willncrs  etwas 
trockenem  Streicherkonzert  bekannt,  mit  der  von 
Gieseking  glanzend  gespielten  Partie  von  Casella, 
mit  den  stimmungsvollen  Hymnischen  Stunden  von 
BauBnerns,  dem  gedrungenen  Chant  de  joie  von 
Honegger  sowie  mit  Braunfels'  Praludium  und 
Fuge.  Kaminski  erregte  mit  einem  Introitus  und 
Hymnus  sowie  einem  Magnifikat  berechtigte  Auf- 
merksamkeit.  Kodalys  Psalmus  hungaricus  er- 
wies  sich  auch  hier  als  ein  fuhrendes  Werk  neuerer 
Chorliteratur.  Nicht  ohne  Widerspruch  blieb  das 
vom  Komponisten  selbst  gespielte  rhythmisch  un- 
bedingt  fessebade  Klavierkonzert  Bela  Bartoks. 
Aus  der  Reihe  der  alteren  Werke  sei  neben  einer 
wohlgelungenen  Auffuhrung  des  Verdischen  Re- 
quiems eine  verdienstvolle  Wiederbelebung  der 
Harold-Sinfonie  von  Berlioz  genannt.  Den  ver- 
mehrten  Stimmen,  die  sich  diesmal  gegen  den 
stereotypen  AbschluB  der  Giirzenichkonzerte  Jahre 
hindurch  mit  der  Matthauspassion  wenden,  sei 
auch  an  dieser  Stelle  Recht  gegeben.  Manche  Neu- 
heiten,  darunter  Silhouetten  des  talentvollen 
B.  Bettingen,  wuBten  den  bewahrten  Sinfonie- 
konzerten  des  viel  beschaftigten  stadtischen 
Orchesters  die  alte  Anziehungskraft  zu  erhalten. 
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Orchestermusik  in  ausgezeichneter  Darbietung 
horte  man  in  den  offentlichen  Konzerten  des 
hiesigen  Rundfunkorchesters,  dessen  begabter 
Dirigent  W.  Buschkotter  es  versteht,  durch  ge- 
schmackvolle,  mit  feiner  Kennerschaft  zusammen- 
gestellte  Programme  zu  fesseln.  Sollten  diese  Kon- 
zerte  eine  standige  Einrichtung  werden  —  ihr  bis- 
heriger  Erfolg  reizt  dazu  — ,  so  ware  das  ohne 
weitere  Inansprucbnahme  des  langst  iiberlasteten 
stadtischen  Orchesters  eine  wertvolle  Bereicherung 
des  Kolner  Musiklebens. 

Dcr  junge  Konzertverein,  der  unter  Hans 
Morschel  jetzt  auch  iiber  ein  eigenes  Orchester 
verfiigt,  wagte  sich  mit  besserem  Gelingen  als  im 
vorigen  Jahr  an  die  Neunte  Sinfonie  und  setzte 
sich  zuletzt  in  einem  Abend  fur  rheinische  und  dem 
Rheinland  verbundene  Komponisten  ein  (Franke, 
Trunk,  Unger,  Lemacher,  Friedland,  Schumann). 
Verdienstvoll  wirken  in  der  Stille  die  Hausmusik- 
konzerte  des  Konzertvereins  weiter  in  bewuBter 
Abkehr  vom  Konzertbetrieb. 

Konzertmaflig  genieBt  man  erlesene  Kammer- 
musik  bei  der  Vereinigung  Kolner  Kammer- 
musikfreunde.  Hier  machte  man  insbesondere 
die  erfreuliche  Bekanntschaft  des  durch  sein 
Beethovenspiel  mit  Recht  beruhmten  Pariser 
Capet- Quartetts.  Ein  Kammermusikzyklus  des 
Prisca-  Quartetts  hatte  das  besondere  Verdienst, 
diesen  Winter  der  Kammermusik  fur  Blaser  wieder 
zu  ihrem  Recht  verholfen  zu  haben.  Zuletzt  iibte 
in  diesem  Rahmen  Elly  Ney  als  Pianistin  in  Schu- 
berts  Forellenquintett  starke  Anziehungskraft  aus. 
Der  Kammermusik  galten  mehrere  von  Lehrkraften 
der  Rheinischen  Musikschule  veranstaltete  Abende. 
Da  kam  auch  die  junge  Generation  zu  Wort,  mit 
starksten  Eindriicken  Hans  Lang  in  seiner  er- 
findungsfrischen,  humorvollen  und  formal  schon  so 
reifen  Klarinettensonate. 

Dem  starken  Solistenangebot  schafft  nach  wie  vor 
die  Westdeutsche  Konzertdirektion  seine 
Nachfrage.  So  muB  man  sagen,  denn  die  Nachfrage 
ist  allenfalls  bei  den  klangvollen  Namen  von  vorn- 
herein  da.  Als  bewahrte  Einrichtung  bringen  die 
Meisterkonzerte  instrumentale  und  vokale  Spitzen- 
leistungen  des  Podiums.  Von  den  sonstigen  So- 
listenabenden  haftet  naturgemaB  nur  wenig  auf 
langere  Zeit  in  der  Erinnerung ;  so  ein  Klavierabend 
Pembaurs  oder  etwa  ein  ganz  der  „einsamen 
Kunst"  des  Spiels  auf  der  unbegleiteten  Violine 
gewidmetes  Programm  von  Katharina  Bosch- 
Mockel.  Eine  Veranstaltung  von  starkerer  auBerer 
Resonanz  mufi  noch  erwahnt  werden,  zwei  Kon- 
zerte  des  Russischen  Staatschors,  dessen 
zweites  mit  Proben  russischer  Kirchenmusik  fur 
weite  Kreise  den  Reiz  des  ganzlich  Unbekannten 
haben  mochte. 

In  der  Oper  belebt  man  den  Spielplan  jetzt 
schon  fleiBig  in  Hinblick  auf  den  fiir  die  Pressa 


geplanten  historischen  Zyklus.  „Entfiihrung"  und 
„Cosi  fan  tutte",  ferner  Verdis  „Othello",  Aubers 
„Fra  Diavolo",  Debussys  „PelIeas"  und  vor  allem 
Pfitzners  „Palestrina"  wurden  mit  Sorgfalt  neu 
einstudiert.  Dazu  —  man  mochte  es  kaum  glauben, 
kennte  man  nicht  seine  unfehlbare  Wirkung  — 
NeBlers  „Trompeter  von  Sakkingen".  Die  groBe 
Sensation  sollte  Kreneks  „Jonny"  bringen.  Im 
Rahmen  des  bevorstehenden  Opernzyklus  wird  man 
diese  Sensation  —  vermutlich  in  nachster  Nahe 
des  „Palestrina"  —  bereits  „historisch"  wiirdigen 
kbnnen.  SchlieBlich  noch  ein  Wort  iiber  die  Opern- 
hauskonzerte,  in  denen  Szenkar  beste  Tradition 
seines  Vorgangers  Klemperer  aufnimmt.  Sie 
brachten  von  Mahler  die  5.  Sinfonie  und  das  „Lied 
von  der  Erde"  und  neben  Schuberts  C-Dur-Sinfonie 
und  Schonbergs  Verklarter  Nacht  erstmalig  Stra- 
winskys  „Sacre  du  printemps",  alles  in  der  Dar- 
bietung ein  Beweis  fiir  Szenkars  feinnerviges 
Musikertum.  Dr.  Willi  Kahl. 

1VJ.AINZ.  DasStadttheaterbrachteStrawinskys 
„oratorische  Oper"  „Oedipus  Rex"  zur  siiddeut- 
schen  Erstauffiihrung.  Umfangreiche  Aufsatze, 
auch  in  der  Presse  der  Nachbarstadte  verbreitet, 
wiesen  auf  dieses  „Ereignis"  hin,  und  vor  der  Auf- 
fuhrung  sprach  Franz  Willms  sehr  eingehend  von 
der  Buhne  herab  iiber  Strawinsky.  (Es  ware  zu 
wiinschen,  daB  auch  deutschen  Komponisten  und 
Dramatikern  solch  liebevolle  Behandlung,  wie  dieser 
in  Paris  lebende  Russe,  fanden!)  Die  Inszenierung 
durch  den  Intendanten  Edgar  Klitsch,  die  musi- 
kalische  Leitung  Paul  Breisachs,  die  Leistungen 
der  Solisten:  Hans  Hoefflin  (Oedipus),  Alberta 
Gorter  (Jocaste),  Frz.  Larkens  (Creon),  Heinz 
Pry  bit  (Tiresias)  u.  a.,  des  Sprechers  Schauspieler 
Hermann  Gaupp,  des  Orchesters  und  der  Chore 
muB  uneingeschrankte  Anerkennung  fiir  Bewalti- 
gung  ihrer  anspruchsvollen  Aufgaben  ausgesprochen 
werden.  Der  SchluB  des  Strawinsky- Abends  brachte 
die  „Geschichte  vom  Soldaten"  und  mehrfachen 
Hervorruf  aller  Mitwirkenden.  Doch  dieser  von 
den  Darstellern  erzielte  Erfolg  vermochte  nicht 
dariiber  zu  tauschen,  daB  die  Handlung  im  Oedipus 
durch  den  „Sprecher",  im  Soldaten  durch  den 
„Erzahler"  so  stark  durchschnitten  wird,  daB  das 
Interesse  an  den  Buhnenvorgangen  erlahmte.  J.  L. 


M 


L-GLADBACH.  Der  verheiBungsvoll  begonnene 
Konzertwinter  brachte  auch  in  seiner  zweiten  Halfte 
reiche  Aussaat  vielartiger  Musik  in  hochwertiger 
Darbietung.  An  der  Spitze  alles  Gebotenen  stand 
wohl  die  Auffiihrung  von  Honeggers  „Konig  Da- 
vid", dessen  eindrucksvolle  Umrisse  GMD.  Gelbke 
dank  des  famos  disziplinierten  Cacilia-Chors  und 
des  trefflichen  stadt.  Orchesters  mit  sicherem  Ein- 
fuhlungsvermogen  nachzeichnete.  Wiillner  in  der 
Rolle  des  Sprechers,  Amalie  Merz-Tunner,  Emmi 
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Senf-Thiess  und  Paul  Richter  in  den  Gesangs- 
partien  verhalfen  nicht  zum  wenigsten  dem  Werk 
zum  vollen  Erfolg.  Als  Erstauffiihrung  erschien 
SchSnbergs  Kammer - Sinfonie,  ein  alteres  Werk 
Stravinskys  lernten  wir  in  der  witzigen,  rhythmisch 
charakteristischen  „Suite  fur  kleines  Orchester" 
kennen,  die  ebenso  gefiel  wie  Malipieros  feinsinnige 
,,Impressioni  dal  vero".  Zwei  Schreker-Schiiler: 
H.  W.  David  und  Paul  Hoffer  traten  mit  einer 
Kammermusik  op.  4  und  einem  Klavierkonzert  als 
absolute  Gegensatze  hervor.  Wahrend  Davids 
Musik  das  Ergebnis  kliigelnden  Verstandes  ist, 
offenbarte  sich  Hoffer  als  impulsiv  gestaltendes, 
neue  Klangmbglichkeiten  fur  das  Klavier  ent- 
deckendes  Talent,  firr  das  sich  die  junge  Heida 
Hermanns  mit  erstaunlicher  Reife  einsetzte.  Karl 
Kampf  kommt  in  seiner  Suite  „Hiawatha",  deren 
Exotik  sich  einzig  auf  den  Titel  beschrankt,  in 
breit  schwelgendem  Wohlklang  allzusehr  ver- 
flachtem  Geschmack  entgegen.  Als  besonders  ein- 
drucksvolle  Auffiihrungen  sind  auBerdem  noch  die 
von  StrauB'  „Till  Eulenspiegel"  und  Bruckners 
IV.  Sinfonie  hervorzuheben.  Als  Solisten  traten 
hervor  Josef  Szigeti  mit  dem  geradezu  unnach- 
ahmlich  gespielten  Beethovenschen  Violinkonzert, 
Annemarie  Lenzberg  mit  iiberlegen  vorgetragenen 
Orchesterhedern  von  Mahler,  Use  Bernatz  mit 
dem  leider  allzu  haufig  gespielten  Cello-Konzert  von 
Dvorak  und  W.  Stollwerck  mit  einem  Orgel- 
konzert  von  Handel.  Nicht  nur  als  uberragende 
Chorleistung,  sondern  auch  als  Festkonzert  zum 
30  jahr.  Jubilaum  Gelbkes  gelangte  die  Auffiihrung 
von  Handels  bisher  selten  erklungener  „Debora" 
zu  besonderer  Bedeutung.  Der  festliche  Charakter 
wurde  auch  durch  die  Leistung  des  ausgezeichneten 
Solistenquartettes:  Hermann  Schey,  Adelheid 
Armhold,  Use  Moller-Gerlach  und  W.  Seydel 
gewahrt.  Die  Kammermusik  war  leider  wieder  nur 
mit  einem  einzigen,  klassisch-romantischen  Abend 
des  Crefelder  Peter- Quartettes  vertreten,  das 
sich  in  gepflegtem  Zusammenspiel  einen  immer 
groBer  werdenden  Horerkreis  zu  verschaffen  im 
Begriff  ist.  M.  Buckmann. 

V^/LDENBURG.  Landesmusikdirektor  Ladwig, 
der  seit  4  Jahren  das  Musikleben  Oldenburgs 
leitete,  hat  neben  der  Fortfuhrung  einer  hier 
starken  Tradition  (Beethovenpflege)  groBe  Er- 
ziehungsarbeit  fur  unser  junges  Musikschaffen  ge- 
leistet.  So  war  z.  B.  die  Hindemithfeier  des  Vor- 
jahres,  die  von  Publikum  und  Presse  mit  groBter 
Begeisterung  aufgenommen  wurde,  ein  Beispiel 
fur  das  Interesse  und  das  immer  steigende  Ver- 
standnis  unserer  nordischen  Landeshauptstadt 
alien  wertvollen  neueren  Erscheinungen  gegenflber. 
Hier  kurz  das  Wesentlichste  aus  den  feinsinnig 
zusammengestellten  Programmen:  Neben  dem 
stilsicheren  Erfassen   alter  Meisterwerke  (Handel, 


Bach,  Beethoven,  Bruckner)  sind  die  hier  schon 
besprochenen  Auffiihrungen  von  Regers  Sinfo- 
nietta  und  Goldschmidts  Ouvertiire  zu  einer  Kom. 
Oper  zu  nennen.  Suters  D-Moll-Sinfonie  konnte 
trotz  Ladwigs  Bemiihen  um  das  Werk  nur  weniger 
herzliche Aufnahme f inden.  Schonbergs Kammer- 
sinfonie,  die  vor  etwa  6  Jahren  hier  durchfiel, 
brachte  es  dank  ihrer  plastischen  Wiedergabe  zu 
einem  schonen  Erfolg.  Mit  besonderer  Liebe  nahm 
sich  Ladwig  der  Streichermusik  von  Ludwig 
Weber  an.  Webers  Weg  ist  eigen.  Altniederlandi- 
sche  Polyphonie  erscheint  als  Vorbild.  Strengster 
Auf  bau  der  durch  innere  Verkniipfung  der  Themen- 
gruppen  und  ihrer  Spannungsverhaltnisse  logisch 
bedingten  und  abgewogenen  einsatzigen  Musik 
schafft  leichte  tlbersicht  und  Klarheit.  Die  Linien 
und  ihre  nach  Kraft  und  Schwere  wunderbar 
abgewogenen  Bogen  sprechen  von  der  tief  seeli- 
schen  Struktur  des  Werkes.  Dem  nicht  ohne 
weiteres  eingangigen  Werk  wurde  zum  mindesten 
hochste  und  ernste  Beachtung  gezollt.  Als  Solisten 
wirkten  in  den  Abonnementskonzerten  bisher: 
Zoltan  Szekely  (Glasunow:  Violinkonzert  Opus  82, 
Ravel:  La  Tzigane),  Max  Pauer  (Beethoven- 
konzert  G-Dur  und  Solostucke),  Hermann  Diener- 
Heidelberg  (Respighi  Concerto  Gregoriano)  und  als 
Mitglieder  des  Oldenburger  Landesorchesters:  Kon- 
zertmeister  Volkmar  Fleck  en  (Violinkonzert  E-Dur 
von  Bach),  Hans  Kufferath  (Cellokonzert  von 
Tartini).  —  Eigene  Konzerte  veranstalteten : 
Franz  Notholt,  Franz  von  Vecsey,  Eduard 
Zuckmayer  (moderner  Abend  der  „Vereinigung 
fur  junge  Kunst"),  Juan  Manen,  Guaneri- 
Quartett. 

Ein  starker  Hohepunkt  der  Oper  lag  in  der 
Auffuhrung  der  beiden  Einakter  „Meister  Pedros 
Puppenspiel"  von  de  Falla  und  „  Gianni  Schicchi" 
von  Puccini.  De  Fall  as  Oper  ist  noch  wenig  be- 
kannt.  Ein  an  den  jungen  Strawinsky  erinnerndes 
Kammerorchester  und  die  leichte  Instrumentation 
(viel  Blech  und  Schlagzeug)  stehen  in  volliger 
Einheit  mit  dem  Vorwurf  des  Werkes.  Ein  „Spiel" 
im  wahrsten  Sinne  des  Wortes  zieht  voruber  ■ — 
unbeschwert  und  ohne  auBere  dekorative  Dar- 
stellung.  Gerade  die  Einfachheit  dieses  Einakters 
verlangt  nach  der  Hand  eines  modernen  Regisseurs 
wie  es  Wolf  Volker  ist,  eine  auBergewohnliche 
und  unschatzbare  Kraft  fur  Oldenburg.  Er  weiB 
jedem  Werke  sein  eigenes  Gesicht  zu  geben,  weiB 
zu  typisieren  und  charakteristisch  zu  farben.  Aus 
der  weiten  Linie  ragen  hier  als  besonders  wertvoll 
die  Inszenierungen  von  Cornelius'  „Barbier  von 
Bagdad",  „Figaro"  und  den  beiden  letztgenannten 
Einaktern  heraus.  Mittel  und  Moglichkeiten  sind 
in  bezug  auf  den  Bewegungschor,  die  —  nicht 
vorhandene  — -  Tanzgruppe  sehr  gering.  Ein 
starker  Aufbauwille  wird  aber  auf  dem  schon 
merkbaren  Wege  des  Fortschrittes  auch  hier  einen 
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moglichen  Hohepunkt  erreichen  konnen.  —  Der 
musikalischen  Darstellung  muB  fast  durchweg  ein 
gtinstiges  Zeugnis  ausgesprochen  werden.  In  der 
musikalischen  Leitung  teilten  sich  Ladwig  und 
Kapellmeister  Willi    Schweppe.  Dr.  F.  U. 

PaSSAU.  Die  groBte  Orgel  der  Welt  in 
dem  alten  Barockdom  des  „bayrischen  Venedig", 
die  gleichzeitig  ein  Denkmal  bayr.  Orgelbaukunst 
(Fa.  Steinmeyer-Ottingen)  und  ein  Kunstwerk 
ersten  Ranges  ist,  mutet  uns  an  wie  ein  Welt- 
wunder  der  Antike.  Das  neue  Riesenwerk  ist  ffinf- 
teilig.  Neben  der  groBen  Hauptorgel  auf  der 
Empore  befinden  sich  rechts  und  links  die  Epi- 
stel-  und  Evangelienorgel  mit  den  alten  Zinn- 
pfeifen  und  Barockgehause.  Seitwarts  vom  Hoch- 
altar  im  Presbyterium  steht  der  vierte  Teil,  die 
sog.  Chororgel,  die  ihre  Verwendung  bei  Vespern, 
Choralamtern,  Maiandachten  usw.  findet.  Auf  dem 
Dachboden  ist  der  5.  Teil,  das  Fernwerk  (17  Re- 
gister, vox  humana  und  Glocken)  eingebaut. 
Der  Klang  ertont  von  oben  herab  durch  das  sog. 
„Himmelfahrtsloch".  Mit  Ausnahme  der  Evan- 
gelienorgel, die  keinen  eigenen  Spieltisch  besitzt, 
konnen  die  vier  anderen  Werke  vom  fiinfmanua- 
ligen  Spieltisch  der  Hauptorgel  in  verschieden 
beliebiger  Zusammenstellung  oder  auch  einzeln 
bedient  werden.  Das  ganze  Werk  hat  fiber  200  Re- 
gister, ca.  16000  Pfeifen,  von  denen  die  groBte 
aus  Metall  (ContraprincipalbaB-C)  fiber  11  Meter 
Lange  und  einen  Durchmesser  von  ca.  50  cm 
aufweist.  1572  Kontakte  sind  notwendig,  um  das 
Werk  zu  innervieren.  Vom  Spieltisch  des  Haupt- 
werkes  aus,  der  ein  Gewicht  von  16  Ztr.  haben 
soil,  werden  mit  Hilfe  von  528  km  Draht  die  fur 
den  Uneingeweihten  schier  unubersehbaren  Zahl 
von  Registern,  Tasten,  Koppelungen,  Hebeln, 
Pedale  u.  a.  m.  zum  Gehorchen  gebracht.  Mit  dem 
Pontifikalamt  am  Pfingstsonntag  wurde  in  An- 
wesenheit  einer  andachtigen  Menge  und  Fremden 
die  Riesenorgel  eingeweiht.  Unter  machtigen 
Klangen  eines  „Ecce  sacerdos"  vom  Salzburger 
Domkapellmeister  Josef  Messner  zog,  vom  Dom- 
kapitel  gefolgt,  der  Passauer  Bischof  Sigmund 
Felix  ein  und  weihte  nach  einer  Festpredigt  mit 
segnender  Hand  die  Orgel.  Domkapellmeister 
Kuhberger  bewahrte  sich  bei  Anton  Bruckners 
herrlicher  Messe  in  D-Moll  als  kundiger  Dirigent. 
Die  Messe  brauste  gewaltig  durch  den  Dom  und 
hinterlieB,  durch  einer  wtirdigen  Aufffihrung  groBen 
Eindruck. 

Aus  der  Reihe  der  anderen  musikalischen  Dar- 
bietungen  seien  noch  erwahnt:  Renners  „Tedeum", 
Regers  bedeutendes  Opus  135,  b  (gespielt  von 
Pichler)  und  H.  K.  Schmids  Sonate  ffir  Orgel  und 
Violine.  Am  Montag  kam  noch  u.  a.  die  fur  den 
liturgischen  Gottesdienst  besonders  geeignete, 
klangschone    und    inspirierte    „Missa    in    D"    des 


Mfinchener  bekannten  Tonsetzers  Gottfried  Ru- 
dinger    zu    Gehor.  st. 

W  EIMAR.  Die  Erstauffuhrung  der  Oper  „  Gian- 
ni Schicchi"  von  G.  Puccini  war  ein  durch- 
schlagender  Erfolg.  Schade,  daB  man  dies  Werk 
nicht  schon  frfiher  hier  horte.  Die  Grundidee  der 
Textvorlage  ist  in  unsrer  deutschen  Literatur  fast 
fibereinstimmend  mit  der  heiteren  Erzahlung  „Das 
Testament"  von  Jeremias  Gotthelf  enthalten.  Es 
ist  verwunderlich,  daB  ein  Italiener  diesen  k8st- 
lichen  SpaB  zu  einer  Oper  verwandte;  unsern  deut- 
schen Komponisten  schien  er  wohl  „nicht  zeit- 
gemaB"  ?  Und  schlieBIich:  die  Ubersetzung  ins 
Deutsche  stort  den  literarisch-kunstlerisch  empfin- 
denden  Musiker  immer  wieder. 

Mit  einem  wundervollen  Beethoven-Abend  be- 
schloB  das  Reitz- Quartett  seine  Konzertreihe; 
das  Weimar-Trio  brachte  in  seinem  letzten 
Abend  Haydn,  Mozart  und  Beethoven.  Was  wh- 
an diesen  zwei  vorzfiglichen  Kammermusikgruppen 
haben,  ist  mit  wenig  Worten  gesagt:  sie  sind  fur 
unsere  Stadt  „der  ruhende  Pol"  in  der  Flucht  der 
musikalischen  Darbietungen.  In  den  sonst  gut  ge- 
lungenen  Sinfonie-Konzerten  unsres  National- 
theater-Orchesters  fehlte  mir  doch  etwas  mehr 
Schubert  und  H.  Wolf.  E.  A.  Molnar. 

OTUTTGART.  Nero,  Tragodie  in  vier  Akten,  Dich- 
tung  und  Musik  von  Arrigo  Boito;  deutsche  Bear- 
beitung  von  Ernst  Lert.  Deutsche  Urauffuhrung. 
Von  Boito  aus  gesehen,  ist  dies  Werk  eine  Sache 
personlicher  Tragik.  Man  weiB,  wie  lange  er  um  die 
musikalische  Gestaltung  gerungen  hat,  daB  er  die 
Partitur  unvollendet  hinterlieB.  Es  ware  wahre, 
wahrere  Pietat  gewesen,  den  Torso  zu  schonen,  auf 
Erganzung  und  Einrichtung  (die  Toscanini  be- 
sorgte:  es  ist  unbekannt,  in  welchem  MaB)  zu  ver- 
zichten.  Nicht  nur  die  Musik,  auch  das  Libretto 
berechtigte  keineswegs  zur  posthumen  Publikation. 
Selbstverstandlich,  daB  das  Buch  Einzelschon- 
heiten  aufweist;  so  die  unbedingt  geschaute  Ein- 
gangsszene  des  ersten  Aktes,  so  die  Szene  im  letzten 
Akt,  in  der  Phanuel  von  Rubria  Abschied  nimmt. 
Das  Ganze  ist  unmoglich.  Ohne  der  Frage  naher- 
treten  zu  wollen,  ob  eine  dramatische,  geschweige 
denn  eine  musikdramatische  Bewaltigung  des  StofTs 
an  sich  denkbar  sei:  dieser  Nero  iiberzeugt  nicht 
nur  nicht,  er  langweilt  und  verstimmt.  Die  anti- 
quarische  Peinlichkeit  gewisser  Regieangaben  be- 
zeichnet  vielleicht  am  genauesten  die  Grenzen  von 
Boito  s  Kraft.  Was  er  wollte,  war  eine  Charakter- 
studie  Neros  auf  dem  Hintergrund  breit  angelegter 
Zeitschilderung  (man  darf  vermuten,  daB  der  de- 
plazierte  Titel  „Tragodie"  nicht  von  ihm  herruhrt); 
was  er  erreichte,  ist  archaologischer  Film,  schlechter 
Film:  besonders  die  Figur  der  Asteria  erhartet  dies 
Urteil.    —  Dazu  die  Musik.    Sie  wirkt  am  positiv- 
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sten,  wo  sie  sich  auf  Andeutungen  beschrankt.  Der 
scho'n  erwahnte  Eingang  des  ersten  Aktes  mit  den 
aus  Stille  und  Feme  aufwehenden,  dann  wieder 
verhallenden  Stimmen  bietet  ganz  jene  musikalische 
Ausweitung  des  Biihnenhorizonts,  fiir  die  sich  Bu- 
soni  in  seinem  Faustvorwort  einsetzt.  Sonst: 
angstlich  durchgefilterter  Verdi  und  Wagner;  Bom- 
bast der  grofien  Oper,  aber  auch  er,  mit  Ausnahme 
weniger  Momente,  irgendwie  zur  Effektlosigkeit  ver- 
diinnt.  —  DaB  man  das  Werk  in  Italien  auffiihrt, 
insbesondere  im  Freien,  wo  die  Musik  zur  Unter- 
malung  machtiger  Schauwirkung  wird,  ist  alien- 
falls  verstandlich.  Eine  deutsche  Auffiihrung  ist  in 
keinem  Sinne  zu  rechtfertigen;  unsere  Theater  haben 
andere  und  ungleich  dringendere  Aufgaben.  Be- 
zeichnend  fiir  den  Instinktmangel  der  hiesigen 
Opernleitung,  daB  sie  sich  berufen  fiihlte,  dies 
negative  Exempel  zu  statuieren.  Die  musikalische 
Wiedergabe,  unter  Leonhardt,  war  sauber,  unter- 
strich  jedoch  die  Mattheit  und  Blasse  der  Erfindung. 
Der  Regie  Stangenbergs,  in  nicht  iiberall  giin- 
stigen  Bildern  Cziosseks,  fehlte  die  Faust  zur  Recht- 
fertigung  des  ungewohnlichen  Massenaufwands. 
Trager  der  Hauptpartien  waren  Windgassen 
(Nero),  Weil  (Simon  Magus),  Domgraf  (Phanuel), 
Forbach  (Asteria)  und  die  neu  gewonnene,  durch 
ihren  wohlgebildeten  und  warmen  Mezzosopran  er- 
freulich  iiberraschende  Ruth  Warnstrom  (Ru- 
bria).  Herman  Roth. 

I_jETTZ.  Das  Stadtische  Orchester  trat  im  ver- 
flossenen  Berichtsabschnitt  mit  zwei  wohlvor- 
bereiteten  und  gut  ausgefiihrten  Sinfoniekonzerten 
hervor,  die  die  Beachtung  weiterer  Kreise  fanden. 
Im  2.  Sinfoniekonzert  unter  Leitung  des  jungen 
befahigten  Kapellmeisters  Karl  Kohler  trat  als 
Solist  der  bekannte  Leipziger  Pianist  Hans  Grisch 
auf,  welcher  Mozarts  Es-Dur-Variationen  so- 
wie  Beethovens  B-Dur-Konzert  op.  19  mit  tech- 
nischer  Sauberkeit  und  klardurchdachtem  Vortrag 
zu  Gehor  brachte.  Als  respektable  Orchester- 
leistungen  waren  die  beiden  Vorspiele  „Heilige 
Linde"  und  „Schmied  von  Marienburg"  von 
Siegfried  Wagner  zu  bezeichnen,  die  den  Beweis 
dafiir  erbrachten,  daB  wir  im  Stadt.  Orchester  doch 
einen  Instrumentalkorper  besitzen,  der  unter  straff  er 
Leitung  Bemerkenswertes  zu  bieten  vermag.  Dies 
zeigte  sich  in  gleichem  MaBe  auch  im  3.  von  Hilmar 
Weber,  einem  Dirigenten  des  Leipziger  Rundfunk- 
orchesters,  geleiteten  Sinfoniekonzert,  das  als 
Hohepunkt     Max     Regers     „Mozart-Variationen" 


brachte.  Vor  allem  wufite  die  grandiose  SchluBfuge 
durch  exakten  Aufbau  und  imposante  Steigerungen 
zu  iiberzeugen.  Glanzpunkte  unseres  Musiklebens 
bildeten  die  3.  und  4.  Auffiihrung  des  Konzert- 
vereins.  Im  Havemann-  Quartett  aus  Berlin 
lernten  wir  erstmalig  eine  Vereinigung  von  Rang 
kennen.  Ein  musikalisches  Erlebnis  besonderer  Art 
bedeutete  der  Klavierabend  (Schumann,  Beet- 
hoven) von  Walter  Rehberg.  Was  dieser  junge 
Kunstler  bot,  war  in  der  Tat  auBerordentlich;  vor 
alien  Dingen  imponierte  seine  absolute  technische 
und  musikalisch-poetische  Gestaltungsfahigkeit.  • — 
Die  Weihnachtszeit  brachte  uns  zwei  Kirchen- 
konzerte  der  „Singakademie"  und  „Lieder- 
tafel",  die  mit  wertvollen  a  cappella-Gesangen 
und  Instrumentalvortragen  ausgefiillt  waren  und 
weihnachtliche  Stimmung  erweckten.  Nicht  un- 
erwahnt  moge  noch  ein  vom  Biihnenvolksbund  ver- 
anstalteter  Liederabend  von  Waldemar  Staege- 
mann  (Dresden)  bleiben,  der  Schuberts  „Winter- 
reise"  zum  Inhalt  hatte  und  einen  wflrdigen  Auf- 
takt  zur  Schubert- Jahrhundertfeier  bildete. 

Rudolf  Winter. 

^WICKAU  I.  S.  Das  Gymnasium  gedachte  in 
einer  besonderen  Feier  des  Tages,  an  dem  Robert 
Schumann  vor  100  Jahren  mit  einem  glanzenden 
Reifezeugnis  die  Schule  verlieB,  urn  sich  dann  auf 
Wunsch  seiner  Mutter  dem  juristischen  Studium, 
zunachst  in  Leipzig,  zu  widmen.  Studienrat 
Dr.  Mayer  gab  auf  Grund  von  aus  dem  Schumann- 
museum  und  dem  Schularchiv  entnommenen 
Dokumenten  (Schularbeiten,  Schulzeugnis,  Pro- 
gramme z.  B.  die  Abendunterhaltungen  bei  der 
Schule  u.  a.)  ein  treffendes  Bild  von  „R.  Sch.  als 
Schiiler  und  Abiturient".  Daran  schlossen  sich  Vor- 
trage  von  friihen  Liedern,  eines  Klaviersatzes,  den 
der  Schiiler  Sch.  damals  spielte  (Konzert  von  Kalk- 
brenner),  von  literarischen  Jugendarbeiten  und 
auch  seines  Gedichtes  „Tasso",  mit  dem  sich  Sch. 
bei  der  Abiturientenentlassung  verabschiedet  hatte 
u.  a.  Im  Schumannmuseum  ist  im  Anschlusse 
daran   eine   Sonderausstellung  veranstaltet. 

Ein  groBziigiges  Orgelwerk:  Fantasie,  Passa- 
caglia  und  Fuge  iiber  BACH  von  Joh.  Engel- 
mann- Zwickau  fand  bei  seinen  jetzt  erfolgten  Erst- 
auffuhrungen  durch  den  Leipziger  Orgelmeister 
KarlHoyer  (Nikolaikirche  in  Leipzig  und  Luther- 
kirche  in  Zwickau)  auBerordentlich  begeisterte 
Aufnahme.  M.  K. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 


Bayrische  Tonkiinstlerwoche 
Miinchen.     Auch   in   diesem    Jahre   hatte   der 
ruhrige    Miinchner    Tonkiinstlerverein    unter 
der  umsichtigen  geistigen  und  kiinstlerischen  Fiih- 


rung  von  Hermann  W.  von  Waltershausen  weder 
Opfer  noch  Mfihen  gescheut,  um  die  im  Miinchner 
Konzertleben  bereits  zur  stehenden  Einrichtung 
gewordene  Bayerische  Tonkiinstlerwoche  durch- 
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zufuhren,  die  dem  begriiBenswerten  Doppelziele 
dient,  sowohl  der  jungen  aufstrebenden  Generation 
den  dornenvollen  Weg  in  die  Offentlichkeit  zu  er- 
leichtern  als  auch  altere,  von  der  Wogenbrandung 
des  Modischen  unverdientermaBen  ubertonte  Mei- 
ster  nach  Verdienst  zu  wiirdigen.  DaB  das  Ge- 
botene  an  diesen  sieben,  zum  Teil  mit  recht  langen 
Vortragsfolgen  belasteten  Abenden  naturgemaB 
etwas  ungleichwertig  war  und  sich  hart  im  Raume 
die  Stile  stieBen  und  drangten,  lag  in  der  Natur 
der  Veranstaltung,  die  in  der  Tat  ein  widerspruchs- 
volles  Bild  von  der  Zwiespaltigkeit,  dem  Sucher- 
tum,  vor  allem  aber  auch,  storte  mitunter  gleich 
eine  modische  Absichtlichkeit,  von  dem  ehrlichen 
Wollen  des  zeitgenossischen  Schaffens  enthullte. 
Ich  muB  mir  versagen,  alle  Namen,  die  hier  zu 
Worte  kamen,  unter  Zugabe  eines  obligaten  Epi- 
thetons  zu  erwahnen,  beschranke  mich  vielmehr 
auf  Nennung  dessen,  was  mir  besonders  bedeut- 
sam  oder  wertvoll  erschien. 

Sehr  erfreulich  war  insbesondere  die  Auslese,  die 
man  auf  dem  Gebiete  des  Liedes  treffen  konnte. 
Zu  den  Vertretern  des  Neuromantizismus,  wie 
Wilhelm  Mauke  und  dem  problematischeren, 
schwerbliitigeren  Siegfried  Kallenberg,  gesellten 
sich  von  der  jtingeren  Generation  mit  ausdrucks- 
starken,  von  echter  Innerlichkeit  und  beachtens- 
werter  Eigenpersonlichkeit  durchbluteten  Liedern 
Karl  Marx,  Wilhelm  Matthes  und  Adolf  Pfanner. 
Auch  die  Baritonlieder  von  Heinrich  Schalit  ver- 
mochten  sich  in  der  kiinstlerischen  Nachbarschaft 
dieser  drei  hervorragenden  Vertoner  einigermafien 
zu  behaupten.  Zu  zyklischer  Gestaltung  stieB  die 
uraufgefiihrte  Partita  op.  17  fiir  Violine,  Bariton 
und  Klavier  nach  der  Hermann  Hesseschen  Ge- 
dichtfolge  „Der  Geiger"  von  Hans  Sachsse  vor, 
in  der  die  Wiederbelebung  alter  Formen  deshalb 
mit  Gluck  versucht  wird,  weil  sich  der  Komponist 
nicht  in  epigonalen  Bahnen  bewegt,  sondern  den 
Mut  zu  personlichem,  diesmal  sehr  iiberzeugendem 
musikahschen  Ausdruck  gefunden  hat.  Eine  Fiille 
reiner,  von  Herzen  quellender  und  zu  Herzen  stro- 
mender  Musik  von  volksliedhaftem  Reize  bietet 
die  Liederserenade  op.  61  von  Heinrich  Kaspar 
Schmid,  ein  einziges  Schwelgen  in  romantisch 
farbenreicher  KJanghchkeit,  ungemein  gekonnt  zu- 
dem  in  ihrer  technischen  Struktur.  Tiefen  Ein- 
druck  hinterlieB  ferner  die  Kantate  „Der  Einsame 
an  Gott"  fiir  Sopransolo,  Bariton,  Frauenchor, 
Streichorchester  und  Klavier  von  Philippine 
Schick  (Urauffuhrung).  Eine  leidenschaftliche 
Intensitat  des  Gefiihls,  die  beinahe  dramatisch 
akzentuierte  Hohepunkte  herausmeiBelt,  eint  sich 
in  diesem  bedeutsamen  Stucke  mit  uberlegener 
Gestaltungsgabe,  die  sich  bald  an  groBen  und 
grofiten  Aufgaben  versuchen  diirfte. 

Auf  dem  Felde  der  Instrumentalmusik  ist  zu- 
nachst  die  aus  dem  Wesen  des  Instruments  heraus 


geschaffene,  musikantisch  lebensvolle  und  ganz 
und  gar  nicht  erklugelte  Cembalo-Suite  von  Otto 
Crusius  herauszuheben,  ein  ungewohnlich  fesseln- 
des,  weil  echtes  Werk.  Unentwegt  auf  den  Bahnen 
des  Neutonertums,  aber  im  Formalen  unbedingt 
gereift  und  gewachsen  wandelt  die  Violinsonate 
op.  41  von  Richard  Zoellner,  in  polarem  Gegen- 
satz  dazu  stent  die  warm  empfundene,  edelgestal- 
tete  Cello-Sonate  des  feinen  Desire  Thomassin. 
Ein  gediegener  Konner  ist  Paul  Frankenburger, 
der  sich  mit  einem  Streichtrio  in  C-dur  tiber  seine 
beachtenswerten  Fahigkeiten  auswies;  problema- 
tisch  und  allzu  gewollt  mutete  das  Streichtrio  op.  13 
von  Hermann  Kundigraber  an.  Reine  Freude 
dagegen  erlebte  man  bei  Ludwig  Webers  (Mtin- 
chen)  prachtvoller  Serenade  fiir  Flflte,  Violine  und 
Bratsche,  einem  voll  Innerlichkeit  und  Beseligung 
erfiillten  Stucke,  deutsch  in  Ton  wie  Geist.  Auch 
Fritz  Kloppers  „Konzert  zu  dreien"  (fiir  zwei 
Violinea  und  Viola)  lieB  aufhorchen.  Von  alteren 
Meistern  steuerte  hier  Adolf  Sandberger  sein 
prachtiges  Klaviertrio  op.  20  und  August  Reuss 
sein  op.  30,  ein  Meisterwerk  der  ganzen  Gattung,  bei. 
Eine  VerheiBung  war  Anton  Radlers  zwar  noch 
etwas  tastendes,  aber  musikantisch  lebhaft  be- 
wegtes  und  erregtes  Streichquartett,  eine  Erfullung 
das  zwar  nicht  neutonerische,  aber  von  echten 
musikalischen  Gehalten  erfullte  op.  58  von  Rode- 
rich  Mojsisovics.  Auch  Gerhard  von  Wester- 
manns  Streichquartett  zeigte  kiinstlerisches  Eigen- 
gesicht.  Etwas  ungleich  gibt  sich  das  Klarinetten- 
quintett  von  Franz  von  Hosslin,  das  sich  am 
unmittelbarsten  und  iiberzeugendsten  in  dem  derb- 
humorigen  Scherze  auslebt,  wahrend  man  die 
sichere  Hand  und  die  reiche  Klangphantasie,  die 
diesen  wie  auch  den  ersten  Satz  fiigte,  im  letzten 
einigermafien  befremdet  vermiBt.  FlieBend  in 
ihrem  Melos,  wenn  auch  nicht  eben  sonderlich 
eigenartig  die  Kammersinfonie  von  Joseph  Suder, 
in  welche  die  Tonkunstlerwoche  ausklang. 

Als  Interpreten  batten  sich  (neben  den  Kom- 
ponisten  selbst)  eine  Reihe  von  Miinchner  Kiinst- 
lern  und  Kammermusikvereinigungen  in  selbstloser 
Weise  zur  Verfiigung  gestellt,  deren  Namens- 
nennung  nur  der  mir  zur  Verfiigung  stehendeRaum 
verbietet.  Mogen  sie  also  an  dem  in  reichem  MaBe 
gespendeten  Beifall  und  mehr  noch  an  dem  Be- 
wuBtsein,  einer  idealen  Sache  gedient  zu  haben, 
ihr  Geniige  finden!  Dr.  Wilhelm  Zentner. 

Das  Erste   Deutsche  Arbeiter-Siinger- 
bundesfest    in    Hannover. 

Hannover  hat  in  den  Tagen  vom  16.  bis  18.  Juni 
eine  musikalisch-kulturelle  Kundgebung  auBer- 
ordentlicher,  ja  man  muB  sagen,  bisher  einziger 
Art  erlebt:  Das  Erste  deutsche  Arbeiter-Sanger- 
bundesfest.  Nicht  allein  die  groBe  Zahl  der  aus 
dem  ganzen  deutschen   Sprachgebiet  hier  zusam- 
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mengekommenen  Sanger  und  Sangerinnen  — 
nahezu  50000  —  machte  diese  Bedeutung  aus, 
auch  nicht  nur,  daB  ein  Bund  von  rund  280000 
singenden  und  160000  unterstiitzenden  Mitgliedem 
hinter  ihnen  stent.  Zweierlei  gab  dem  Fest  viel 
mehr  Bedeutung,  als  sich  in  blofien  Zahlen  aus- 
driicken  laCt: 

Erstens:  dieses  Fest  umspannte  die  Chormusik 
wie  noch  keines  vor  ihm.  Nicht  nur  die  eng  urn- 
grenzte  des  Mannergesangs.  Es  stieg  aus  die- 
sem  auch  in  die  umfassenderen  Bezirke  des  ge- 
mischten  Chors  auf  und  damit  erst  recht  ins  Hohen- 
gebiet  der  Kunst  zu  den  der  Weltmusik  angeho- 
renden  Werken  der  GroBmeister.  DaB  sich  die 
Volkschore,  die  Frauen-  und  Mannerstimmen  in 
sich  vereinigen,  in  der  Arbeitersangerbewegung  bei 
weitem  starker  entwickelt  haben  als  die  Manner- 
chore  —  1911  war  im  ganzen  Bunde  das  Verhaltnis 
von  Manner-  und  Frauenstimmen  11  :  1,  jetzt  ist 
es  3V2 :  1 !  ■ — ,  ermoglicht  diese  fiberaus  frucht- 
bringende  Ausweitung  des  Arbeitsgebiets. 

Und  zweitens:  die  Vereine  des  Arbeitersanger- 
bnndes  konnen  sich,  indem  sie  an  die  Werke  der 
GroBmeister  herangehen,  nicht  auf  eine  fest- 
gegrtindete  Tradition  stiitzen,  die  ihnen  einen  be- 
quemen  Ruckhalt  bote.  Sie  singen  vielmehr  aus 
dem  frischen,  idealistischen  Drang  heraus,  sich  mit 
diesen  Werken  ein  umfassenderes,  hoheres  Lebens- 
gebiet  zu  gewinnen,  in  das  ihre  Mitglieder  bisher 
kaum  Zugang  hatten.  Indem  aber  der  Arbeiter- 
sangerbund  Hunderttausenden  von  Volksgenossen 
die  Welt  der  Handel  und  Beethoven  entdecken 
hilft,  hilft  er  nicht  damit  an  der  Losung  einer 
Lebensfrage  fur  die  Nation:  an  dem  Aufbau  der 
geistigen  Einheit,  die  bisher  fiber  das  Allerelemen- 
tarste  hinaus  nicht  wirklich  bestand,  weil  die 
Empfanglichen  breiter  Schichten  tatsachlich  mit 
den  hochsten  geistigen  und  kunstlerischen  Gtitern 
des  Nationalverm5gens  keine  Beriihrung  hatten? 

DaB  der  Arbeitersangerbund  nicht  in  die  Luft 
baut,  das  zeigte  der  Idealismus,  der  so  viele  Fest- 
gaste  nach  Hannover  fiihrte,  obwohl  sie  alle  wirt- 
schaftlich  keineswegs  so  gestellt  sind,  daB  sie  sich 
eine  Reise  von  Dortmund,  Stuttgart,  Chemnitz 
oder  Breslau  nach  Hannover  und  den  mehr- 
tagigen  Aufenthalt  in  der  Feststadt  ohne  empfind- 
liche  Opfer  gestatten  konnten;  das  zeigten  aber 
auch  die  Chorleistungen. 

Es  gab  in  den  drei  Tagen  an  Konzerten:  ein 
Massenchorsingen  im  Hannoverschen  Stadion,  zwei 
von  den  Hannoveranern  bestrittene  BegriiBungs- 
konzerte,  neun  groBe  Chor-Orchester-Konzerte, 
zwanzig  Chorkonzerte  und  vierzehn  „Werbekon- 
zerte"  im  Freien,  auf  geeigneten  Platzen  des  ganzen 
Stadtgebiets.  Acht  der  Chor-Orchester-Konzerte 
waren  den  groflen  Meistern  gewidmet:  Handel 
(Salomo  und  Judas  Makkabaus),  Bach  (Kantaten), 
Haydn     (Die     Jahreszeiten),     Beethoven     (Missa 


solemnis),  Berlioz  (Fausts  Verdammung),  Verdi 
(Requiem),  Brahms  (Rhapsodie,  Schicksalslied, 
Nanie  u.  a.).  Das  Hannoversche  Opernhaus- 
orchester,  die  Berliner  Philharmoniker,  das  Berliner 
Sinfonie-Orchester,  hervorragende  Solisten  waren 
zur  Mitwirkung  gewonnen,  die  Leistungen  waren 
fast  durchweg  sehr  achtbar,  ja  sie  erhoben  sich  in 
einigen  Konzerten  zu  besonderer  Hohe,  so  in  der 
Wiedergabe  von  „Fausts  Verdammung"  durch  die 
Chorgruppe  Berlin  unter  Leitung  von  Dr.  Ernst 
Zander,  von  Verdis  „Requiem"  durch  Westfalische 
Sanger  unter  Hans  Salger.  Vor  allem  aber  War 
die  Aufffihrung  der  Beethoven-Messe  durch 
die  Volks-Singakademie  Mannheim  unter 
Prof.  Arnold  Schattschneider  mit  den  Phil- 
harmonikern  und  Lotte  Leonard,  Luise  Dfibonte, 
Anton  Kohmann  und  Albert  Fischer  als  Solisten 
ein  musikalisches  Ereignis  auflerordentlichster  Art. 
Wem  Beethovensche  Musik  sich  so  verstandlich 
macht,  wie  es  hier  offenbar  wurde,  der  muB  wahr- 
haftig  —  mit  Beethovens  eigenem  Wort  —  „frei 
werden  von  dem,  womit  sich  die  andern  schleppen". 

Wieviel  es  sonst  noch  zu  schleppen  gibt,  zeigte 
sich  am  deutlichsten  in  dem  neunten  Chor-Orche- 
sterkonzert,  das  die  Urauffiihrung  zweier  umfang- 
reicher  Tendenz-Chorwerke  mit  Orchester  und 
Solisten  brachte;  das  fur  Mannerchor,  BaBsolo, 
Rezitation  und  Orchester  auf  Sonette  Joseph 
Winklers  komponierte  „Melodramatische  Werk 
Eiserne  Welt"  von  Knochel  —  eine  Folge  von 
Stimmungsbildern  aus  dem  niederrheinischen  In- 
dustriegebiet,  und  das  „Sinfonisch-symbolische 
Chorwerk  fur  Sopran-  und  Baritonsolo,  gemischten 
Chor  und  Orchester  Arbeitsauferstehung",  auf 
einen  ursprunglich  hollandischen  Text  von  Margot 
Vos  komponiert  von  dem  Hollander  Isr.  J.  01- 
mann  —  eine  Verherrlichung  der  Erlosungsaufgabe 
des  Sozialismus  — ;  der  Wortffihrer  des  Musik- 
ausschusses  des  Sangerbundes,  Dr.  Alfred  Gutt- 
mann,  sagte  selbst  im  Festbuche,  daB  das  rein 
Kunstlerische  dieses  Konzertes  nicht  mit  dem  der 
iibrigen  zu  vergleichen  sei.  Hier  sei  ein  „etwas" 
anderer  Gesichtspunkt  mafigebend  gewesen:  der 
der  Weltanschauung.  Nur  seltsam,  daB  diese 
Tendenzmusik,  die  eine  neue  Welt  herauffuhren 
helfen  will,  nichts,  aber  auch  gar  nichts  von  den 
neuen  musikalischen  Kraften  zeigte,  die  sich  hier 
und  da  im  Lande  wirklich  regen,  daB  sie  vielmehr 
von  der  schlechten,  langweiligen,  schalen,  allzu 
burgerlichen  Musik  von  vorgestern  sich  nur  durch 
die  Worte  unterscheidet,  zu  denen  sie  gemacht  ist. 
Hier  ist  etwas  faul,  oder  doch  noch  unentwickelt. 
Von  den  groBen  Meistern,  die  zugleich  groBe  Men- 
schen  waren,  ware  da  fiber  Weltanschauung  und 
Kunst  und  deren  wechselseitige  Durchdringung 
manches  zu  lernen.  Ubrigens  nicht  nur  fur  die 
Arbeiter -Sanger. 

Gerade  dieses  Fest,  dessen  Hauptgewicht  ent- 
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schieden  auf  die  iiberparteilicken  Werke  der  GroB- 
meister  gelegt  war,  bezeugte  aber  im  ganzen,  daB 
der  Arbeiter-Sangerbund  unter  verantwortungs- 
bewufiter,  zielstrebiger  kiinstlerischer  Leitung  be- 
reits  mit  schonen  Erfoigen  an  dieser  idealistischen 
Aufgabe  arbeitet.  Er  hat  sich  biermit  als  eine  der 
wertvollsten,  zukunftreicbsten  Krafte  erwiesen,  die 
im  heutigen  deutscken  Musikleben  wirksam  sind. 

Dr.  Rudolf  Steglich. 

97.  Niederrheinisches  Musikfest  zu  Koln. 
IJber  20  mehrtagige  Musikfeste  fanden  und 
finden  nocb  in  diesen  Monaten  in  Deutschland  und 
Osterreich  statt.  Grund  genug,  gegen  dieses  aus- 
gedehnte  Festefeiern  einigermaBen  miBtrauisch 
zu  werden  und  namentlich  da,  wo  diese  Feste 
auf  langer  Tradition  beruhen,  die  Frage  auf  zuwerf en : 
Sind  das  noch  „Feste"  wie  einst,  die  dem  Alltag 
des  Musikbetriebs  gegeniiber  etwas  Einmaliges, 
AuBerordentliches  bedeuten,  das  im  Lauf  eines 
Konzertwinters  nicbt  zustande  kommen  konnte  ? 
In  dieser  glanzvollen  aufieren  Aufmacbung  gewiB 
nicht,  wird  man  in  Erinnerung  an  das  verflossene 
Kolner  Musikfest,  das  97.  niederrheinische,  ant- 
worten,  wenngleich  es  hier  schon  nicbt  ganz  leicht 
war,  in  diesem  auch  gesellschaftlich  hochst  betrieb- 
samen  „Pressa"-Sommer  einen  eigenen  und  auf- 
fallenden  Glanzpunkt  mit  einem  Musikfest  zu  schaf- 
fen.  Immerhin  ist  nach  aufien  hin  alles  gelungen, 
was  zu  leisten  war.  Und  nun  das  innere  Ergebnis, 
der  ideelle  musikfestliche  Gewinn  (der  finan- 
zielle  war  iibrigens  moglicherweise  nicht  wie  sonst, 
sieht  man  vom  einzig  voll  besuchten  3.  Tag  ab). 
Die  Qualitat  der  Darbietungen  beim  stadtischen 
Orchester  und  beim  verstarkten  Chor  der  Konzert- 
gesellschaft  hielt  sich  unter  Abendroths  be- 
wahrter  Leitung  auf  musikfestlicber  H6he,  wenn- 
gleich solche  Leistungen  auch  im  Rahmen  eines 
Konzertwinters  mit  unseren  Kraften  moglich  sind 
und  oft  genug  auch  erreicht  werden.  Von  den 
Programmen  hat  das  des  zweiten  Tages  seinen 
Platz  auf  einem  Musikfest  verdient.  Berlioz' 
Fausts  Verdammnis  war  tatsachlich  ein  Ereignis, 
das  man  sich  in  Kdln  mehr  als  ein  Vierteljahr- 
hundert  hindurch  vergeblich  herbeigesehnt  hatte. 
In  der  packenden  Auffuhrung  als  Solisten  Dusolina 
Gianini,  Karl  Erb,  H.  Nissen  und  W.  Fenten, 
ein  hervorragendes  Ensemble.  So  sinnvoll  die  Zu- 
sammenstellung  des  Werkes  mit  Wagners  Faust- 
ouverture,  so  stillos  bunt  die  anderen  Programme, 
stillos  vor  allem  durch  die  geforderte  Riick- 
sichtnahme  auf  die  auftretenden  Solisten.  Am 
ersten  Tag  war  es  die  Gianini,  deren  veredelte  Ge- 
sangskunst  (auffallend  gut  die  deutsche  Aus- 
sprache)  nach  Gebtihr  gefeiert  wurde,  am  letzten 
Fr.  Kreisler,  der  der  groBen  Messehalle  zulieb 
Tartinis  Teufelstrillersonate  mit  Streichquartett 
spielte    und    mit    Beethovens    Konzert    geniigend 


durchblicken  lieB,  daB  er  nicht  zu  den  Geigern 
von  uberragendem  innerem  Format  gehort.  Immer- 
hin soil  dieser  Solist  die  Veranstalter  ein  Honorar 
von  2000  Dollar  fur  Konzert  und  Generalprobe 
gekostet  haben!  (Kommentar  iiberflussig.)  Halten 
wir  sonst  noch  in  den  Programmen  Umschau,  so 
ist  eine  einzige  Neuheit  zu  verzeichnen,  L.  Jana- 
ceks  frische  und  gleich  im  Klangbild  des  Anfangs 
so  erquickende  Sinfonietta.  Gern  gedenkt  man 
auch  einer  eindrucksvollen  Auffuhrung  von 
Bruckners  5.  Sinfonie.  Der  Chor  kam  auflerhalb 
des  Berliozschen  Werkes  noch  mit  einem  Bach- 
scben  Kantatenfragment  und  Handels  Anthem 
„Zadok  der  Priester"  zu  seinem  angestammten 
musikfestlichen  Recht.  StrauB'  Don  Juan  und 
Schuberts  C-Dur-Sinfonie  hatten  am  ehesten 
Werken  Platz  machen  konnen,  die  nicht  wie  sie 
zum  eisernen  Bestand  des  Alltagmusiklebens  ge- 
horen.  Nicht  iiuBerer  Glanz,  der  Geist  vielmehr 
ist  es  auch  hier,  der  eine  Musiktradition  auf  die 
Dauer  lebendig  erhalt.  Was  ein  Musikfest  frii- 
heren  Generationen  innerlich  bedeutete,  moge  ein 
drastisches  Wort  des  Bonner  Philologen  Fr.  Heim- 
soeth  beweisen,  des  sen  Verdienste  um  das  rheinische 
Musikleben  ich  soeben  an  anderer  Stelle  gewiirdigt 
habe  (Gregoriusblatt  Jg.  52,  H.  5/6,  S.  87,  1928): 
„Wir  wollen  zu  Pfingsten .  .  .  musikalisch  ein- 
gesalzen  und  eingepokelt  werden,  daB  wir  jeder 
nach  seinem  Wohnort  versandt,  uns  wenigstens 
ein  halbes  Jahr,  bis  zum  Winter,  in  der  echt  musi- 
kalischen  Stimmung  frisch  erhalten."  Einem 
Bonner  konnte  das  vor  80  Jahrcn  leicht  gelingen. 
Kein  atemraubender  Musikbetrieb  wie  heute  konnte 
seine  musikfestlich  gehobene  Stimmung  so  bald 
zerstoren.  Man  stelle  sich  aber  vor,  wieviel  an- 
regende  und  „konservierende"  Kraft  ein  Musik- 
fest der  Gegenwart  ausstrahlen  miifite,  um  nur 
einen  bescheidenen  Teil  jenes  ideellen  Erfolges 
beim  einzebaen  Besucher  und  schlieBlich  bei  der 
Gesamtheit  zu  verwirklichen.  Willi  Kahl. 

Das  20.   Schles.  Musikfest    in    Gorlitz 

(1—3.  Juni). 
Die  hohen  Erwartungen  wurden  xibertroffen.  Die 
Beteiligung  von  Choren  aus  der  ganzen  Provinz  gab 
dem  Fest  einen  weit  iiber  das  Lokale  hinausgehenden 
Charakter.  Das  Philharmonische  Orchester  mit 
Furtwangler  setzte  hier  seine  Triumphreise  fort. 
Hdchste  Erffillung  in  der  Gestaltung,  im  Klang- 
lichen  und  im  Ausdruck  wurde  in  Bruckners  7. 
geboten.  Bekannt  ist  Furtwanglers  Interpretations- 
kunst  an  Beethovenwerken,  die  hier  mit  der  2.  Leo- 
no  renouverture  vertreten  waren.  DaB  dem  Far- 
bigen  des  Don  Juan  von  StrauB  durch  die  impo- 
nierenden  Blaser  vollauf  Genflge  getan  wurde,  be- 
darf  kaum  der  Erwahnung.  Mehr  das  Klassische 
als  das  Romantische  betonte  Furtwangler  in  der 
C-Dur- Sinfonie  von  Schubert.    Fiihrend  war  Furt- 
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wangler  auch  im  Doppelkonzert  von  Brahms,  mit 
dem  Flesch  und  Piatigorsky  in  verinnerlichter 
Weise  unausliischbare  Erlebnisse  schufen.  Schna- 
bel  hatte  mit  dem  Mozartschen  G-Dur-Klavier- 
konzert  leichte  Arbeit,  durch  sein  liebenswiirdiges 
Spiel  Aller  Gunst  zu  erringen.  —  Der  tiber  600  San- 
ger starke  Chor  sang  unter  Prof.  Dr.  Georg  Dohrn, 
Breslau  —  nach  mehreren  Jahrzehnten  wieder  ein 
schlesischer  Dirigent  der  schlesischen  Musikfeste  — 
die  H-Moll-Messe.  Stark  gefuhlsmaBig  interpretiert, 
einige  Male  etwas  iiberhastet,  hin  und  wieder  sehr 
gute  Kleinarbeit,  stets  erlebnisreich.  Der  Chor  ver- 
standlicherweise  —  da  aus  7  Stadten  und  12  Ver- 
einen  zusammengesetzt  —  nicht  immer  mit  der 
letzten  Geschlossenheit,  doch  in  der  Klangfulle 
schonheitsstrahlend.  Von  den  Solisten  vermochte 
nur  Frieda  Dierolf  durch  die  satte,  echten  Alt- 
charakter  tragende  Stimme  restlos  zu  gefallen. 
Mia  Peltenberg  (Sopran)  brachte  keine  groBe 
Festleistung.  Ein  volliger  Versager  war  der  Tenor 
August  Richter.  Die  ungiinstige  BaBpartie  wurde 
von  Hermann  Schey  ansprechend  wenn  auch  ohne 
sonderlich  starken  Nachhall  gesungen.  An  der 
Orgel  saB  der  Breslauer  Oberorganist  Otto  Bar- 
kert,  dem  fur  sein  klares  Spiel  der  Bachschen 
Toccata  Anerkennung  gebiihrt  Die  Cerabalo-Partie 
spielte  Dr.  Ernst  Wolf  sicher  und  gewandt.  Der 
Gorlitzer  Kapellmeister  Fritz  Ritter  hatte  den 
Gorlitzer  Stammchor  so  weit  vorbereitet,  daB  dem 
Festdirigenten  die  wesentlichste  Arbeit  abgenom- 
men  war.  Da  er  auch  sonst  zum  Gelingen  des 
Festes  auf  den  verschiedensten  Gebieten  unermiid- 
lich  tatig  war,  gebiihrt  ihm  Dank.  Mit  dem  Han- 
delschen  „Hallelujah"  schloB  unter  Furtwanglers 
Leitung  das  bejubelte  Fest,  das  leider  seinen  Be- 
grunder,  den  1926  verstorbenen  Grafen  Hochberg. 
diesmal  nicht  mehr  unter  den  Gasten  sah.        W.  S. 

Heidelberger  Musikfest. 
Das  3.  Heidelberger  Musikfest  ist  an  Geschlossen- 
heit des  Programmaufbaus  von  seinen  beiden  Vor- 
gangern  iibertroffen  worden,  nicht  aber  in  Intensi- 
tat  des  Eindrucks,  den  Wilhelm  Furtwangler 
mit  den  Berliner  Philharmonikern  hinterlassen  hat. 
Hat  in  den  fruheren  Jahren  Furtwangler  auf  dem 
prachtvollen  Instrument  der  Philharmoniker  mei- 
sterlich  musiziert,  so  ist  heute  bei  diesen  beiden 
Partnern  der  musikahsche  Idealzustand  erreicht, 
der  alle  hundert  Jahre  vielleicht  nur  eimnal  vor- 
kommt:  das  Eins-Sein  im  Wollen,  Konnen  und 
Ausuben.  An  drei  Abenden  hat  uns  Furtwangler 
fiber  Schubert,  Haydn,  Bach,  Bruckner  und 
Richard  StrauB  zu  Mozart  und  Beethoven  ge- 
fuhrt,  hat  uns  mit  der  erfuhlten  Wiedergabe  der 
„Unvollendeten"  und  der  groBen  C-Dur-Sinfonie 
von  Schubert  begliickt,  uns  mit  dem  Klangrausch 
Brucknerscher  Romantik  (7.  Sinfonie)  beschenkt, 
uns  mit  transparenter  Klarheit  Richard  StrauBens 


„Till  Eulenspiegel"  aufgezeigt  und  mit  Beethovens 
„Eroica"  erschuttert.  Begreiflich,  daB  der  dank- 
bare  Beifall  ekstatische  Formen  annahm,  an  dem 
neben  dem  Dirigenten  und  dem  gesamten  Or- 
chester  vor  allem  auch  Gregor  Piatigorsky,  der 
glanzende  Cellist  (Haydns  D-Dur-Konzert)  teil 
hatte.  J.  K. 

Vom  21.  — 26.  Juni  fand  in  Essen  der  2.  Deutsche 
TanzerkongreB  und  Tanzfestspiele  statt.  Die 
Essener  Zeitschrift  „Der  Scheinwerfer"  hat  aus  diesem 
AnlaB  eine  interessante  Tanz-Sondernummer  heraus- 
gegeben. 

Die  „Deutsche  Kammermusik  Baden-Baden 
1928"  (friiher  „Donaueschinger  Kammermusikaurfiih- 
rungen")  findet  vom  13.  — 15.  Juli  statt  und  umfaBt 
zwei  Konzerte,  die  neue  Moglichkeiten  auf  dem  Gebiet 
der  Orgel  (in  Werken  von  Fidelio  Finke,  Hans  Humpert, 
Ernst  Pepping,  Philipp  Jarnach)  und  der  Kammer- 
kantate  zeigen  wollen  (Solo-  und  Chorkantaten  mit 
Kammerorchester  von  Ernst  Roters:  „Reisebriefe  eines 
Artisten";  Hugo  Herrmann:  „Galgenlieder";  Darius 
Milhaud:  „Die  Riickkehr  des  verlorenen  Sohnes";  J.  M. 
Hauer:  „Wandlungen").  Das  Programm  bringt  ferner 
eine  Experimentalvorfuhrung  „Film  und  Musik"  und 
einen  Abend  mit  Kammeropern  („Saul"  von  Hermann 
Reutter,  „Tuba  mirum  .  . ."  von  Gustav  Kneip,  „In 
zehn  Minuten"  von  Walter  Gronostay,  „Der  Held"  von 
Alexander  Mossolow).  Kiinstlerische  Leitung:  Heinrich 
Burkard,   Josef  Haas,  Paul  Hindemith. 

In  Verbindung  mit  der  „Deutschen  Kammermusik" 
findet  vom  9.  — 15.  Juli  in  Baden-Lichtental  eine  Tagung 
„Deutsche  Jugendmusik"  der  Musikantengilde 
unter  Leitung  von  Fritz  Jode  statt. 

Die  Stadt  Innsbruck  plant  ab  1929  Sommerfest- 
spiele  zu  veranstalten.  Als  Festwerk  fiir  nachstes  Jahr 
ist  Emil  Petschnigs  tyrolische  Festoper  in  3  Aufziigen 
mit  Vor-  und  Nachspiel  „Die  verheiBene  Zeit"  vor- 
geseben.  Eine  konzertmaBige  Vorfiihrung  von  Teilen 
dieses  Werkes  vor  geladenen  Gasten  hinterlieB  starken 
Eindruck. 

Auch  in  Flensburg  fand,  und  zwar  mit  ausgezeich- 
netem  Erfolge,  vom  6.-8.  Mai  ein  3tagiges  Regerfcst 
unter  Leitung  des  stadt.  MD  Kurt  Barth  statt.  Prof. 
Havemann  und  Frau  Kwast-Hodapp  spielten  das 
Violin-  und  Klavierkonzert.  Das  3tagige  Programm 
umfaBte  Kammermusik,  (Werke:  Klarinettensonate, 
Lieder,  Quartett);  Kirchenmusik  (Orgehverke,  Lieder, 
100.  Psalm),  2  Sinfoniekonzerte  mit  Sinfonietta,  Lust- 
spielouverture  und  Hillervariationen. 

Auch  dieses  Jahr  findet  in  Bad  Mergentheim  wie- 
der cine  Bee thoven-Musikwoche  (11.  — 15.  Juli)  statt. 
Mitwirkende :  das  Kurorchester  unter  Dr.  Julius  Maurer, 
ferner  Conrad  Ansorge  und  das  Wendling-  Quartett. 

In  Lotzen  i.  Ostpr.,  einer  Stadt  von  nur  12000  Ein- 
wohnern,  fand  ein  Masurisches  Musikfest  statt. 
Im  Mittelpunkt  des  Festes  stand  eine,  wie  die  OstpreuB. 
Zeitung,  Konigsberg,  schreibt,  ganz  hervorragend  scbone 
Wiedergabe  des  Deutschen  Requiems  von  Brahms.  Als 
Veranstalter  zeichnete  der  Lotzener  Sangerverein  unter 
Rektor  M.  Schinskat.  Mitwirkende  waren :  eine  Batail- 
lonskapelle,  die  Sanger  Dr.  Erwin  RoB,  Mia  Neu- 
sitzer-Thoenissen  und  feingebildete  Musikliebhaber. 
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Das diesj iihrige. dreit  agige  SondershausenerMusik- 
fest  fund  Ende  Mai  statt.  Das  erste  Festkonzert  war 
Schubert  gewidrnet.  das  zweite  dem  Schaffen  des  hoeh- 
verdienteu  Griinders  der  Sondershausener  Musikhoeh- 
sehule,  dem  fast  80jahrigeu  Carl  Schroder,  der  noch 
selbst  vou  Bremen  zur  Leitung  seiner  Werke  (Siuionie 
op.  ''7.  Sinfonie-Ode  mit  gem.  Chor  op.  100.  Konzert 
fiir  Violoueell  op.  96.  ..Loblied  des  Lebens"  fur  Orehester 
uud  Sopransolo  op.  99  und  drei  Gesange  fur  Sopran 
und  Orehester  op.  102)  herbeigeeilt  war.  Das  dritte.  wie 
das  erste  Konzert  von  Corbach  geleitet,  brachte  in 
hunter  Reihenfolge  Werke  von  Handel,  Baoh,  Reger. 
R.  Strautf,  Suk  und  Strawinsky.  Narnhafte  Solisten 
waren   verpflichtet   worden. 

Eiiie  acht  Abendkonzerte  und  vier  Morgenkonzerte  um- 


fassende,  der  Schubertschen  Kammerniusik  gewidmete 
Schubertfeier  land  auf  Schlofi  Elmau  ( Job.  Miiller) 
statt.    Erste   Kiinstler  waren  die  Ausfiihrenden. 

fjber  das  Gesamtprogramm  der  sich  bis  in  den  j\~o- 
vetnber  erstreekenden  W  ieue r  Sehubert-Zentenar- 
feierlichkeiteu  ist  unter  dem  Titel  ,,Schubertjahr 
Wien  1928"  eiu  ausfiihrlieher  Prospekt  erschienen, 
der  durch  die  Fremdenverkehrskommission  der  Buudes- 
lander  Wien  und  Niederosterreioh,  Wieu  VII.  MeB- 
palast,    zu  beziehen  ist. 

Vom  6.  — 17.  Juli  findet  in  Lausanne  das  24,  Sehwei- 
zerisehe  Gesangsfest  statt,  an  dem  15000  Sanger 
teilnehmen.  Das  Hauptwerk  ist  die  erstmals  in  der 
franzos.  Sehweiz  zur  Auft'iihruug  kommeude  f-molI-Messe 
von  Bruckner. 


GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Die  Robert  Schumann-  Ge  sells  oh  aft  hatte  in 
ihrem  #•  Geschaftsjahre  —  1927  —  nach  dem  in  der 
ordentlichen  Mitgliederversammlung  am  3.  Juni 
erstatteten  Gesehaftsberichte  7374  Rm.  Einnahme  und 
5722  Rm.  Ausgabe.  Die  Einnahme  setzte  sich  zusammen 
aus  3030  Rm.  Mitgliederbeitragen,  1000  Rm.  einmaligen 
Zuwendungen.  darunter  300  Rm.  von  der  Direktion 
des  Leipziger  Gewandhauses,  Zinsen,  auBerdem  XJber- 
trage  aus  dem  Vorjahre.  Die  Hauptausgabe  war  Ab- 
zahluug  an  einem  groBen  Darlehen,  das  genommen 
werden  muBte,  urn  sich  an  den  Versteigerungen  aus 
den  Bestanden  des  Musikhistorischen  Museums  von 
W.  Heyer  in  Koln  a.  Rh.  beteiligen  zu  konnen.  Die 
ersteigerten  Stiicke:  Musikhandsehriften  und  Briefe 
von  Rob,  Schumann,  Clara  Schumann  und  aus  dem 
Schumannkreise  z.  B.  von  Brahms,  Gade,  Hiller,  Liszt. 
Bargiel  waren  im  Schumannmuseum  besonders  aus- 
gelegt.  Auch  befanden  sich  darunter  die  Handschriften 
von  Bearbeitungen  Rob.  Schumannscher  \*t erke  von 
Reinecke.  Joachim,  Aug.  Horn  u.  a.  Die  Mitgliederzahl 
stieg  in  der  Berichtszeit  von  274  auf  312.  Die  Jahres- 
beitrage  wurden  fur  1928  wieder  auf  10  Rm.  fiir  die 
Einzelperson  und  20  Rm.  fiir  Kdrperschaften  festgesetzt. 
Herzlicher  Dank  an  alle  Forderer  wurde  sowohl  vom 
Erstatter  des  Berichts.  Oberlehrer  i.  R.  Kreisig,  als 
auch  von  dem  die  Versammlung  an  Steile  von  Ober- 
burgermeister  Holz  leitendeu  2.  Vorsitzenden,  Land- 
geriehtsrat  Dr.  Berthold  zum  Ausdruck  gebracht.  zu- 
gleteh  auch  Dank  fiir  die  Unterstutzung  von  1000  Rm.. 
die  Reichsminister  v.  Keudell  dem  Schumannmuseum 
kiirzlieh  hat  iiberweisen  lassen  und  die  Uberweisung 
von  1000  Dollar  seitens  der  New  Yorker  Beethovenver- 
einigung,   ebenfalls  fiir  das  Museum . 

An  die  Geschaftsversammlung  schlossen  sich  an  must- 
kalische  Darbietungen:  Klavierstiicke,  Lieder  und 
2.  groBe  Violinsonate  durch  die  Konzertsangerin  Edith 
Schmidt.  Leipzig,  Stadtkapellmeister  \\\  Schmidt  und 
Studienrat  Gerber-Zwickau  und  zuletzt  einige  Gram- 
mophonvortrage  auf  dem  zu  Studienzwecken  von  der 
deutsi-hen  Grammophongesellschaft  nebst  einer  statt- 
lichen  Reihe  von  Schumann-Schallplatten  geschenkten 
vorziiglichen  Spielapparate.  So  horte  man  sich  z.  B., 
nach  Verteilung  von  Partituren  und  Klavierausziigen 
zum  Nachlesen,  die  1.  Sinfonie,  gespielt  von  Mitgliedern 
der  Staatskapelle  in  Berlin  unter  Dr.  Hans  Pfitzner  an. 

M.  K. 


L'nter  dem  Vorsitz  vou  Prof.  Dr.  Griininger  (Triberg) 
wurde,  mit  dem  Sitz  in  Freiburg  i.  B.,  ein  Badischer 
Bruckner-Bund  gegriindet.  Auweseud  waren  u.  a. 
Max  Auer,  W.  Gurlitt  und  Franz  Philipp,  der  einen 
Vrortrag  iiber  die  Beziehungen  Badens  zu  Bruckner  hielt. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Am  1L.  Juni  beging  das  Hochsche  Konserva- 
torium  in  Frankfurt  mit  einem  Festakt  und  einem 
Festkonzert  unter  H.  v.  Sehmeide!  die  Eeier  seines 
50jahrigen  Bestehens.  Auf  Grund  eines  Legats  von 
Dr.  J.  P.  J.  Hoeh.  einem  kunstgesinnten  Frankfurter 
Burger,  gegriindet.  entwickelte  sich  die  Anstalt  unter 
den  ersten  Direktoren  J.  Raff  und  Bemhard  Scholz 
(1882  —  1908)  in  kiirzester  Zeit  zu  einer  Musikerziehungs- 
stiitte  von  WeJtruf.  wozu  vor  allem  als  Lehrkrafte  ver- 
pflichtete  beriihmte  Kiinstler  wie  Klara  Schumann, 
Stoekhausen,  Messchaert  u.  a.  beitrugen.  Ab  1908  leitete 
Iwan  Knorr  bis  zu  seinem  1916  erfolgten  Tode  die 
Anstalt,  weiterhin  W.  von  BaulSnern  und  seit  1923 
Bernhard  Sekles.  Zahlreiche  Kiinstler  von  Ruf  sind 
aus  der  Anstalt  hervorgegangeu  und  haben  an  ihr  ge- 
wirkt.  Es  sei  nur  an  Nameu  wie  Friedberg.  Pfitzner, 
Klemperer,  Hindemith.  James  und  Frieda  Kwast,  A. 
Hoebn  u.  a.    erinnert. 

Vom  16.  bis  21.  Juli  findet  der  15.  Niirnberger 
Fortbildungskursus    fiir    Schulgesang   statt. 

Der  Hagener  Klavierpiidagoge  Heinz  Schiingeler 
hielt  auf  Einladung  der  Stadt  Dortmund  gelegentlich 
der  musikalisehen  Fortbildungskurse  zwei  Referate  ..An- 
schlagsfunktionen  und  Tonbildung  auf  dem  Klavier'-  und 
..Lehrgange,  aufgebaut  auf  der  modernen  Klaviersehule", 
vor  einem  zahlreichen  und  begeisterten  Auditorium. 

Vom  1.  bis  6.  Oktober  findet  in  Trebnitz  i.  Schles. 
eine  A r beit s u-oehe  des  Tonika-Do-Bundes  statt. 
Naheres  durch  die  Geschaftsstelle  des  Bundes,  Ber- 
lin W  57,    Pallasstr.  12. 

Das  Konservatorium  Basel  veranstaltete  mit 
groBtem  Erfolg  eine  4  Abende  umfassende  Schubert- 
feier. Geboten  wurden  in  der  Hauptsache  seltener  zu 
hdrende  Werke  der  Kammerniusik.  Lieder,  Chore,  zwei- 
und  vierhiindige  Klavierwerke.  Ausfiihrende  waren  die 
Herreti  Felix  Weingartner  und  Bruno  Maischbofer 
(Klavier),  Joseph  Cron  (Tenor).  Fritz  Hirt  (Violine), 
Hermann  Beyer-Hano  (V'iolonceil).  Walther  Geiser 
(Viola).     Den   Einfiihrungsvortrag   hielt   Otto   Maag. 

6 


466 


X  E I T  S  C  H  R  L  F  T    F  V R    Ml    SIK 


Juli/August  1928 


PERSOMICHES 

Geburtstage    und   Jubilaen: 

\m  1.  Jvdi  koimte  Edgar  Wollgandt  die  reier 
seiner  25jahrigen  Tiitigkeit  als  Konzertmeister  des  Ge- 
wandhauscs  beiiehen.  was  zu  einer  intimen.  von  der 
Gewandhausdirektion  veranstalteten  Feier  \  eranlas-ung 
gab.  Wollirandts  W  irk  en  ist  ?owohl  kiiustlerisch  wie 
inensehlieh  iiheraus  segensreich  gewesen.  man  hat  ihn 
den  allerbe^-ten  Konzertineistermmserer  groBen  Orche-ter 
zuzuziihleu  und  was  er  als  Priniarius  des  Gewandhau-- 
Quartetts  leistet.  ist  im  In-  und  An-land  bekanut.  Aber 
aueh  als  Virtuose  steht  W  ollgandt  aueh  heute  noch 
trotz  seiner  anstrengeuden  Wirksamkeit  aui'  \  oiler 
Hohe  und  man  wiinseht  dem  pnichtigen  Kiinstler.  der 
erst  im  48.  Lebensjahr  steht.  von  Herzeu  eine  weitere 
segensreiehe.  gerade  aueh  ihn  befriedigende  \\  irk-um- 
keit.  AnliiBlich  der  Feier  verlieh  ihm  das  -.uh-i-che 
KultuMninisterium  als  einem  Lehrer  des  Lande-kon-er- 
vatoriums    den    Tit  el    eines    Professors. 

MI).  Emil  Magnus.  Flensburg.  ein  um  die  deutsehe 
Musik  in  der  Nordmark  verdienter  Mann,  wurde  am 
29.  Mai  60  Jahre  alt.  Als  Organist  der  Marienkirehe 
griindete  er  den  Bachverein  und  Baehkirchcnehor  und 
braehteinpopuiareiiKonzerteiigroBeWerkeder  Kirehen- 
musikliteratur  zur  Auffiihrung.  Als  Konrponist  ist  er 
mit  Instrumental-  und  Orgelmusik,  Choren  und  Liedern 
hervorgetreten. 

Der  Operetteukomponist  Franz  Lehar  beging  das 
Jubilaum    seiner    25jahrigen    Komponist  ent  at  igkeit. 

Carl  Perron,  der  groBe  Baritonist  der  Dresdener 
Oper.  wurde  am  3.  juni  70  Jahre  alt.  Er  entstammt 
einer  kinderreichen  Pfalzer  Familie,  hat  bei  Hey.  Hassel- 
beck  in  Miinchen  und  vor  allein  bei  Stockhausen  studiert. 
nm  Liedersiinger  zu  werden.  Es  ist  das  \erdienst  Max 
Staegemanns.  des  friiheren  Leipziger  Intendanten.  Perron 
fur  die  Biihne  gewonnen  zu  habeu,  auf  der  er  denn  aueh 
seine  groBten  Triumphe  feierte.  UnvergeBlieh  bleiben 
seine  groBen  Partien  in  Wagnersehen  und  StrauBsehen 
Biihnenwerken . 

Adolf  Kirehl.  der  beliebte  Wiener  Mannerehorkom- 
ponist  und  Leiter  des  Wiener  Lebrer-a-cappella-Chors. 
wurde  70  Jahre  alt. 

MD. Martin  Grabert,  der  Berliner  Organist  und  Chor- 
diriffent,  wurde  unlangst  60  Jahre  alt.  Grabert  ist  aueh 
als  gediegener  \  okal-  und  Instrumentalkomponist  be- 
kannt    geworden. 

Prof.  Dr.  Leonbard  Wolff,  ehemal.  Professor  der 
Musikwissenschaft  in  Bonn,   wurde   80   Jahre   alt. 

Prof.  W.  W.  Puchalskij,  Musikpiidagoge  und  lang- 
jahriger  Direktor  des  Kiewer  Konservatoriums.  wnrde 
80  Jahre  alt.  Als  Komponist  ist  er  mit  Liedern.  geistl. 
Musik  und  Klavierwerken  an  die  Offentlichkeit  getreten. 

Gleiehfalls  80  Jahre  alt  wurde  die  in  Freiberg  lebende 
Konzertpianistin  Camilla  Bergk.  Die  noeh  sehr  riistige 
Greisin  wirkt  schon  seit  etwa  60  Jahren  in  Freiberg, 
dessen  Musikleben  ihr  viel  verdankt. 

I  nser  Mitarbeiter,  der  Weimarer  Kammermusiker, 
Musikschriftsteller  und  Komponist  Theo  Riidiger  wurde 
unlangst  50  Jahre  alt. 

Dr.  Heinrich  Schenker,  der  bedeutende  Mu^iktheo- 
retiker,  wurde  60  Jahre  alt.  Schenker  kam  nach  einer 
harten  Jugend  nach  Wien,  wo  er  den  Unterrieht  Bruck- 
ners  genoB  und  trat  in  intinie  kiinstlerisehe  Beziehungen 
zu    Brahms,    Joachim    und  Messehaert,    mit    wdehen   er 


aueh  ausgedehnte  kunzertreisen  unternahin.  In  dieser 
Zeit  reitten  in  ihm  bereits  seine  groBen  theoretischen 
\\  erke  heran.  die  allmahlich  zu  seiner  Lehre  von  der 
musikalisehen  I  rlinie  fuhrten.  mit  der  Schenker  eine 
vollkommen  neue.  seiner  besonderen  Aualytik  gemaBe 
theoretische   Grundlage    gesehaflen  zu  haben  glaubt. 

Die  diesjiihrigen  Musik-Kunstpreise  der  Stadt  W  ieu 
erhielteu  Hugo  Kauder.  Dr.  Hans  PleB  mid  Friedr. 
Reidinge  r. 

Kommerzienrat  Hugo  Bock,  der  Semorehef  des 
weltberiihmten  Berliner  Musikverlags  Bote  &  Bock, 
eine  um  den  Musikalienhandel.  vor  allem  die  Sort  i- 
menter  sehr  verdiente  Personliehkeit.  ieiert  am  25,  Juli 
in   voller    Riistiirkeit    seinen   80.  Geburtstag. 

Todesfalle: 

"!"  19.  Mai  d.  J.  in  Danzig,  wohin  sie  sich,  als  der  Geburts- 
stadt  ihres  jetzt  liingst  verstorbenen  Mannes,  des  Biblio- 
philen  Joseph  Auerbach  nach  einem  reichbewegten 
Leben  --  von  Kindheit  an  dem  Klavierspiel  gewidmet 
vor  vielen  Jahren  schon  zuriickgezogen  hatte:  Fran 
Nanette  Falk- Auerbach  im  Alter  von  92  Jahren. 
Mit  ihrem  Leben  ist  ein  Stuck  Musikgeschichte  ver- 
kniipft.  Jenny  Lind  sehiekte  1847  das  begabte  Kind 
--■  sie  war  eine  Mitschiilerin  J.  Brahms  bei  Marxsen. 
in  Hamburg,  wo  sie  1836  geboren  wrar  —  zur  wreiteren 
Ausbildung  zu  Frau  Clara  Schumann  nach  Dresden. 
Dort  war  sie,  wie  sie  gern  erzahlte.  wie  zu  Hause,  wurde 
sogar  von  Robert  und  Clara  Schumann  mit  der  ehren- 
vollen  Aufgabe  betraut.  ihren  beiden  altesten  Kindern. 
den  jetzt  noch  lebenden  greisen  Tochtern,  Friiulein 
Marie  Schumann  und  Frau  Elise  verw\  Sommerhofl 
geb.  Schumann  [Frau  Sommerhoff  1.  7.  28  f],  damals 
7  und  5  Jahre  alt  (1848),  den  Klavierunterrieht  zu 
geben.  Wegen  Ansbruchs  der  Revolution  in  Dresden 
bat  sie  aus  Angst  nach  Hause  zuriiekkehren  zu 
diirfen.  war  aber  spliter  in  Dusseldorf  wieder  Schiilerin 
Clara  Schumanns.  Wieder  dann  in  ihre  Vaterstadt 
zuriickgekehrt,  begann  sie  nun  dort  eine  fiihrende 
Rolle  zu  spielen,  so  daB  sogar  ihr  Jugendfreund  Joh. 
Brahms  weggegangen  sein  soil,  weil  eben  die  Nanette 
als  erster  Stern  glanzte.  Ihre  Kunstreisen  fiihrten  sie 
dann  u.  a,  nach  Paris,  wo  sie  viel  im  Hause  Rossinis 
verkehrte,  wovon  sie  ebenfalls  vieles  sehr  Interessante  zu 
erzahlen  wuBte.  Der  bekannte  Pariser  Musikkritiker 
Aug.  Gathy.  Mitarbeiter  an  Rob.  Schumanns  Zeitschrift 
konnte  bereits  1854  von  ihr  schreiben:  ,,In  Paris,  wo 
es  an  Pianisten  und  sehr  Tiiehtigen  beiderlei  Geschlechts 
nicht  fehlt,  ist  es  einer  nur  dem  ISamen  nach  aus  deut- 
schen  Blattern  bekannten  jungen  Kiinstlerin  gelungen, 
ohne  alle  sonst  wohl  in  Bewegung  gesetzten  Mittel,  ohne 
andere  Empfehlung  als  ihre  eigene  Tiichtigkeit,  einen 
ehrenwerten  Ruf  zu  erlangen  und  sich  in  erster  Reihe 
Geltung  zu  verschaffen."  Stephan  Heller  lieB  sich  im- 
nier  erst  seine  Kompositionen  von  dieser  jungen  Klavier- 
spielerin  vorspielen,  befragte  sie  um  ihr  Urteil  und  hatte 
sie  gern  zur  ,,Verkunderin  seiner  Werke"\  wie  er  sie 
immer  nannte,  geworben.  aber  ISanette  Falk  war  in 
erster  Linie  Bachspielerin.  Noch  bis  kurz  vor  ihrem 
Tode  spielte  sie  tiiglich  mehrere  Stunden  Klavier  und 
ohne  Bach  ging  da  wohl  kein  Tag  voriiber.  Das  ,,Wohl- 
temperierte  Klavier"  kannte  sie.  Note  fiir  Note,  aus- 
wendig.  In  der  Familie  ihrer  ebenfalls  sehr  musikalisehen 
Schwester  in  Baltimore,  die,  so  wie  sie,  aueh  lange  Zeit 
in    Schumanns    Familie    gelebt    hatte,    lernte    sie   ihren 
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Gatten  kennen.  Lauge  war  sie  dann  Musiklehrerin  am 
Peubod\  -Institut  daselbst  and  lieli  es  sich  da  besonders 
angel  egen  sein,  in  uneigennutzigster  W  eise  junge  1  a- 
lonte  zu  fordern,  kehrte  aber  dtudi  dann  naeh  Deutsch- 
land  zuruek.  Bei  \\  (diltatigkeit-veranstaltungen  hat  sie 
dann  lange  noch  die  Danziger  Musikfreunde  (lurch  ihr 
bewunderuswertes  Spiel  entzuckt,  Musikkonzorte  ver- 
auotaltetc  sie  nie  mehr.  Hire  liebste  Beseluii'tigung 
war  zuletzt  das  Studium  von  Panituren,  die  sie  in 
grotfer  Anzahl  in  ihrer  Bibliolhek  besaii.  Sie  war  eine 
warnie  Freundin  des  Scliumannmuseums  geworden,  i'iir 
da>  sie  eine  Reihe  von  JNiederschriften  machte.  M.  K. 

t  Am  1.  Juli  iiii  86.  Lebensjahr  die  2.  Tochter  des 
kiinstlerpaares  Robert  und  Clara  Schumann.  Frau  verw. 
Elise  Sommerhoff,  geb.  25.  April  1843  in  Leipzig. 
La ii ire  Zeit  war  sie  als  klavierlehrerin  tiitig.  ehe  sie  sich 
1877  init  dem  Kaufmann  L.  Sommcrhoff  in  Hanau  ver- 
heiratete.  Eine  Reihe  von  .lahren  lebte  sie  mit  ihrem 
Maim  in  Amerika.  Zuletzt  hatte  sie  sich  naeh  Domburg 
in  Holland  zuriickgezogen,  wo  sie  aueh  beerdigt  wird. 
Die  alteste  Tochter  des  Kiinstlerpaars.  Marie  Schumann, 
geb.  1.  September  1841  in  Leipzig,  lebt  noch  in  Inter- 
laken,  ebenfalls  die  4.  Tochter.  trl.  Eugenie  Schumann, 
geb.  1.  Dezcmber  1852  in  Diisseldorf.  Das  Kiinstlcrpaar 
hatte  8  Kinder,  4  Sonne  und  4  Tochter.  Das  jiingste 
Kind,  Felix,  wurde  erst  geboren.  nachdem  R.  Seh.  schon 
in  der  Heilanstalt  war.  M.   K. 

+  Heinrich  Noren,  der  67 jiihrige  osterreichische  Kom- 
ponist,  in  Rottach  bei  Tegernsee.  Noren.  der  friiher 
Direktor  des  Krefelder  Konservatoriums,  dann  Lehrer 
am  Sternschen  Konservatorium  zu  Berlin  war.  ist  als 
Komponist  namentlich  durch  den  groBen  Frfolg  seines 
preisgekrtinten  Orchesterwerkes  ..Kaleidoskop"  beim 
deutschen  Tonkiinstlerfest  1909  in  weiten  Kreiscn  be- 
kannt  geworden.  AuBerdem  schrieb  er  noch  Lieder, 
Kammermusik,  ein  \iolinkonzert  und  eine  Sinfonie 
„Vita",  die  iVikisch  1912  im  Gewandhaus  auffiihrte. 
f  GMD.  Pohlig  in  Braunschweig  im  Alter  von  70  Jahren. 
Der  \erstorbene,  dem  einst  Liszt  sehr  zugetan  war. 
hat  eine  bewegte  Laufbahn  als  Kapellmeister  hinter 
sich,  die  ihn  auch  nach  Skandinavien,  Finnland,  Eng- 
land und  Osterreich  fuhrte.  In  Deutschland  wirkte  er 
an  den  Biihnen  Hamburg,  Koburg,  Stuttgart  und  — 
seine  letzten  10  Jahre  —  in  Braunschweig,  dessen  Oper 
ihm   viel   verdankt. 

t  MD.    Julius  Rothe,   Goslar,   mit   74    Jahren. 
t  MD.  "Viktor  Schaefer,  Reutlingcn,  mit  56  Jahren. 
f  Elisabeth    Sie  vert,    die    70jahrige    Gesangsmeisterin 
am  Dresdener  Konservatorium. 

f  Hedwig  von  Weber- Sperco,  eine  GroBnichte  CM. 
v.  W  ebers,  die  seit  1874  als  gesehatzte  Pianistin  und 
Lehrerin  in  Chicago  lebte,  im  Alter  von  75  Jahren.  Sie 
hatte  ihrem  Leben  infolge  Nahrungssorgen  selbst  ein 
Ende   gemacht. 

f  Der  Kolner  Orgelbauer  Ernst  Seifert  mit  73  Jahren, 
Uber  80  Orgeln  sind  aus  seiner  Werkstatt  hervorgegangen ; 
er  war  auch  der  Erfinder  der  ersten  rein  pneumatischen 
Windlade. 

f  Der  Opernsanger  Karl  Plann,  ein  ehemal.  MitgHed 
der  Koin.  Oper  und  des  Metropoltheaters  in  Berlin, 
mit  54  Jahren  in  seiner  Heimatstadt  Leoben  in  Oster- 
reich. 

t  A.  A.  Spendiaroff,  der  bedeutende  armenische 
Komponist  und  Leiter  des  armenischen  Staatskonser- 
vatoriums  in  der  Krim,  mit  57   Jahren. 


f  Ernst  MiiiuTi.  der  Grander  und  langjahrige  Dirigcnt 
(1885- -I<>25)  des  St.  \\  ilhelmu>-kirehenehors  in  StraB- 
burg.  ein   dasclbst    hoehgeschatzter   kirehenmusiker. 

Berufungen   uiul  Erneunungeii : 

Carl   Flesch   an   die    Berliner   Hoehschule  i'iir   Musik. 

Alfred  Hoehn  an  die  Akademie  fiir  Mu>ik  in  \\  ien. 

Dr.     Gustav    Becking.     Erlangen.    Dr.    J.    Miiller- 

Blattau.   Kouigsberg  und  Dr.  A.  Sehmitz.   Bonn,  zu 

auBerordentl.    Prole ssoreu. 

Dr.  \\  altber  Vetter.  Breslau,  wurde  vom  Ministerium 
beauftragt.  den  Halleseheu  Lehrstuhl  i'iir  Musikwissen- 
schatt    vertretungsweise    wahrzunehmen. 

Ecwin  Hahn,  bisher  Intendant  am  Landestheater 
in  Rudol-tadt.  als  Intendant  an  das  Heidelberger  Stadt- 
theater. 

Y)r.  Hans  Schiiler  nicht.  wie  zuerst  gemeldct,  naeh 
Kouigsberg.  sondern  als  Nachfolger  Ladwigs  als  Opern- 
leiter   nacli    Oldenburg. 

H.  R.  \\  aldburg,  Bremerhaven,  als  Oberspielleiter 
der    Oper   in    Danzig. 

Edwin  Fischer  zum  Leiter  des  Miinchener  Baeh- 
vereins. 

Heinz  Jolles  an  die  kolner  Hochschule  fiir  Musik 
(Kiavierfaeh  der  Schulmusikahteil.)  und  an  die  Kolner 
Rheinisehe  Musiksehule  (Ausbildungsklasse  fiir  Kla- 
vier)    berufen. 

Kapellmeister    Jascha    Horenstein    zum    1.    Kapell- 
meister an  die  Vereinigten  Sciidt.  Theater  in  Diisseldorf. 
Alfons  Dressel  als  Kapellmeister  an  die  Niirnberger 
Oper. 

Fritz  Kitzinger,  bisher  Repetitor  an  der  Berliner 
Staatsoper,  als  1.  Kapellmeister  an  das  Stadttheater 
Hagen   i.    W. 

Kapellmeister  Rudolf  Moral t,  Kaiserslautern,  zum 
1.  Kapellmeister  und  musikalisehen  Oberleiter  an  die 
Vereinigten    deutschen    Theater   in    Briinn. 

Prof.  Dr.  Wilhclm  Fischer.  \\  ien,  zum  a.  o.  Prof. 
fiir  Musikgeschichte  an  die  L'niversitat  Innsbruck  als 
Nachfolger  von  Prof.   Rud.  Ficker. 

Eugen  Jochum  als  Nachfolger  Edwin  Fischers  zum 
Leiter  der  Sinfoniekonzerte  des  \ereins  der  Musikfreunde 
in   Ltibeck. 

Dr.  Ernst  Kunwald,  der  bisherige  Konigsberger 
GMD.,  zum  Leiter  des  Berliner  Sinfonieorchesters  als 
Nachfolger  des  f  Emil  Bohnke. 

Lnser   Mitarbeiter   William   Behrend,   Kopenhagen, 
zum    korrespond.    Mitglied    der   British   Music    Society. 
Der  \ioIinpadagoge    Jem.   Benda   an  das   Hochsche 
Konservatorium  in  Frankfurt. 

Prof.  Max  Hofmiiller,  der  ausgezeichnete  Intendant 
der  Munelmer  Staatsoper,  zum  Intendanten  der  Kolner 
Oper  als  Nachfolger  des  in  den  Ruhestand  getretenen 
Fritz  Remond. 

Studienrat  Heinrich  We rl  e.  bisher  an  der  stiidt.  Mu- 
sikhochschule  und  dem  Piidagog.  Institut  Mainz  und  auch 
daselbst  als  Chorleiter  tatig,  als  Lehrer  fiir  Methodik  der 
Musikerziehung  an  das  Padagog.  Institut  Leipzig. 

Der  Stranbeschiiler  Friedrich  Brinkmann  als  Or- 
ganist an  die  neuerbaute  Heilandskirche  zu  Hamburg- 
Uhlenhorst  (^Serk-Orgel  mit  53  Registern  von  Furt- 
wangler  &  Hammer  nach  der  Disposition  von  Dr.  Mahren- 
holz). 

Otto  Klemperer  ist  von  seinem  Posten  als  Direktor 
der  Berliner   Staatsoper  zuriickgetreten,  an  seine   Stelle 


468 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Juli  August  1928 


tritt  Ernst  Legal,  der  bisherige  Inteudant  des  Kasseler 
Staatstheaters.  Fur  Klemperers  Riicktritt  sollen  die 
sehr  schlechten  Kassenrapporte  der   Grand  sein. 

PREISAUSSCHREIBEN 

Fur  das  zuEhren  Sehuberts  veranstaltete  20000Dollar- 
Preisausschreiben  der  amerikanischen  Columbia  Phono- 
graph  Society  (eine  Sinfonie  im  Geiste  Sehuberts)  sind 
etwa  500  Werke  von  28  Liindern  eingegangen.  Davon 
entfieleu  auf  Amerika  71.  Deutscbland  69,  Skandinavien 
64,  Osterreich  62,  England  58.  Frankreich  48.  Italien 
45,  Spanien  38,  Rufiland  und  Polen  je  29  Werke.  Jede 
der  10  Gebietszonen  brachte  einen  1.  Preis  von  750  Dollar, 
einen  2.  Preis  von  250  Dollar  und  als  3.  Preis  ein  Diploin 
zur  Verteilung.  Den  Hauptpreis  von  10000  Dollar  er- 
hielt  Kurt  Atterberg-  Schweden  fiir  seine  Sinfonie  in 
C-dur. 

Das  amerikanische  Komitee  der  Franz  Schubert- 
Zentenarfeier  hat  auBerdem  einen  1000  Dollar-Preis  fiir 
die  Auffindung  des  Manuskripts  der  verschollenen 
Gasteiner- Sinfonie   von    Schubert   ausgesetzt. 

Welch  hohe  Preisausschreiben  iibrigens  die  Ameri- 
kaner  unter  sich  zum  Austrag  bringen,  zeigt  ein  in- 
landischer  Wettbewerb.  der  25000  Dollar  fiir  eine  Sin- 
fonie, je  10000  und  5000  Dollar  fiir  populiire  Jazz- 
kompositionen  aussetzt. 

Die  Freiburger  Zeitung  schreibt  Preise  von  500.  300 
und  200  M.  fiir  die  Komposition  eines  Freiburger 
Liedes  aus.  Termin  15.  August.  Naheres  durch  d.  Red. 
d.  Zeitung,  Freiburg  i.  B. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Die  Konzertreise  der  Berliner  Sing- 
Akademie. 
Nach  nahezu  2  jahriger  Pause  begab  sich  unsere 
vielberiihmte  Sing-Akademie  unter  Fiihrung  ihres 
Direktors  Prof,  Georg  Schumann  wieder  eininal 
hinaus,  um  in  fremden  Stadten  und  im  fremden 
Lande  ihrer,  und  was  dasselbe  ist,  der  deutschen 
Kunst  neuer  Wegbereiter  zu  sein.  \  on  Baden- 
Baden  und  Wiesbaden  kamen  Einladungen  von  den 
,,Stadtischen  Kurverwaltungen",  von  Mailand  von 
der  ,,Ente  Concerti  Orchestrali",  in  der  Scala  zu 
Mailand  mit  dem  Scalaorchester  Bachs  H-Moll- 
Messe  und  Handels  ,, Israel  in  Agypten"  zur  mehr- 
maligen  Auffuhrung  zu  bringen.  Ein  Sonderzug 
mit  mehr  als  250  Mitgliedern  der  Sing-Akademie  und 
den  Solisten  Lotte  Leonard,  Emmi  Leisner,  Anton 
Kohmann,  Prof.  Albert  Fischer,  Fred  Drissen  und 
Prof.  Fritz  Heitmann  brachte  die  Berliner  Gaste 
zuerst  nach  Baden-Baden,  wo  am  30.  Mai  Bachs 
H-Moll-Messe  zur  Auffuhrung  kam  (s.  Baden- 
Baden  S.  448).  Georg  Schumann  wurde  aufs  herz- 
lichste  gefeiert  und  oftmals  hervorgerufen.  ..um 
den  Dank  der  ergriffenen  Zuhorer  entgegenzuneh- 
men!"  In  gleicher  Weise  wurde  der  vielbewunderte 
Chor  und  die  Solisten  ausgezeichnet.  —  Nach 
Baden-Baden  Mailand,  wo  der  Sonderzug  der 
Sing-Akademie  am  31.  Mai  eintraf.  —  Manchem 
mochte    es    als    ein    gewisses    Wagnis    erscheinen. 


zwei  noch  nie  dort  gehorte.  dem  italienischen  Enip- 
nnden  so  fern  liegende  Werke.  wie  Bachs  ..H-Moll- 
Messe""  und  Handels  ..Israel"  zur  Auffuhrung  zu 
bringen.  Mailand,  Sitz  der  beruhmtesten  Gesang- 
lehrer,  stolz  auf  seine  jahrhundertalte  Musikkultur. 
mit  und  durch  die  ..Scala"  zum  Mittelpunkte  italie- 
nischen Musiklebens  geworden,  gilt  als  kritischst 
erzogeue  Stadt  und  auBerordentlich  empfindsam 
allem  gegeniiber,  was  ..Nichtitalienische  Musik"  ist . 
—  Um  so  hoher  ist  der  groGe  und  glanzende  Erfolg 
zu  beurteilen,  der  nach  ubereinstimmenden  Ur- 
teilen  der  Mailander  Presse  Schumann  mit  seinern 
Chor  und  den  Solisten  beschieden  war.  Die  Kon- 
zerte,  die  in  der  gewaltigen,  nahezu  4000  Personen 
fassenden  ., Scala"  stattfanden,  waren  wiederholt 
vollstfindig  ausverkauft.  Jede  der  4  Hauptauffiih- 
rungen,  denen  2  Generalproben  vor  geladenem 
Publikum  und  Presse  vorangingen.  wird  als  ein 
kiinstlerisches  Ereignis  beurteilt.  Man  bewundert 
,.die  exakte  und  kraftvolle  Ausfiihrung  des  Chores, 
die  Schonheit  der  Klangfarbe"  und.  ..daB  er  seine 
Aufgabe  virtuos  erfullt  habe!"  Lobenswert  sei  die 
gesangliche  Ubereinstimmung  und  die  Sicherheit 
der  Intonierung,  die  vom  Publikum  stets  bewun- 
dert wurde." 

Das  von  Georg  Schumann  ..angewandte  Kolorit, 
die  Vornehmheit  des  Tones,  der  sich  immer  inner- 
halb  der  Grenzen  einer  nicht  unwirksamen  MalJigung 
hielt,  haben  zum  groCen  Erfolge  der  Auffiihrungen 
beigetragen"  usw.  Nach  einer  Israel-Auffiihrung 
heiBt  es:  Das  gewaltige  Oratorium  hat  nach  jeder 
Partie  Beifall  geerntet,  und  zwar, um  wenig  zusagen, 
zwei  Dutzend  mal!  ,.Die  Wiedergabe  habe  tatsach- 
lich  enthusiasmiert  und  neben  alien  Mitwirkenden 
sei  besonders  der  auch  in  Italien  nicht  unbekannte 
und  von  der  letzten  Italienfahrt  der  Sing-Akade- 
mie (1913)  noch  in  dankbarer  Erinnerung  stehende 
Georg  Schumann  gefeiert  worden.  Als  Resume 
also,  ein  grofies  Kunstereignis,  mit  dem  Mailand 
zufrieden  sein  kann."  —  Mit  hochster  Bewunderung 
entledigte  sich  das  ,. Scalaorchester"  seiner  nicht 
leichten  Aufgabe.  Bei  den  Mitgliedern  der  Sing- 
Akademie  und  ihrem  Dirigenten  fanden  die  kiinst- 
lerischen  Leistungen  begeisterte  Anerkennung.  — 
So  bildete  die  glanzvolle  Aufnahme,  die  die  Sing- 
Akademie  mit  ihren  Konzerten  in  Mailand  gefun- 
den,  und  die  Tat,  die  sie  fiir  deutsche  Kunst  er- 
richtet,  ein  neues  Ruhmesblatt  in  der,  an  Ehren  so 
reichen  Geschichte  der  Sing-Akademie.  —  Bei 
einem  Empfang,  der  zu  Ehren  der  Berliner  Gaste 
im  Foyer  der  ,. Scala"  stattfand,  waren  Vertreter 
des  Deutschen  Reiches.  Abordnungen  der  deutschen 
Kolonie,  der  Burgermeister  von  Mailand,  der  kiinst- 
lerische  Generalleiter  der  ,.  Scala".  Maestro  Tosca- 
nini,  der  mit  besonderem  Interesse  an  alien  General- 
proben und  Auffiihrungen  teilgenommen.  Vertreter 
von  Kunst  und  Wissenschaft  und  der  Presse  an- 
wesend.     Graf  Cicogna  hielt  in  deutscher   Sprache 
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eine  herzliche  BegriiBungsrede,  die  durch  Prof. 
Schumann  eine  freudige  Antwort  fand.  —  Die  Mit- 
glieder  des  Chores,  die  mit  ihrem  Dirigenten  an 
6  hintereinanderfolgendeii  Auffuhrungen  AuBer- 
ordentliches  zu  leisten  hatten.  fanden  in  ihren  freien 
Stunden  reiche  Abwechslungen  und  Zerstreuungen, 
die  Mailand  mit  seiner  nahen  und  weiten  Um- 
gebung  boten.  Genua,  Venedig,  Bergamo,  Certosa 
di  Pavia.  der  Comosee,  Gardasee,  der  Lago  Maggiore 
werden  in  dankbarer  und  freundlicher  Erinnerung 
noch  lange  nachklingen.  —  In  Wiesbaden  fanden 
die  Konzerte  der  Sing-Akademie  mit  Hiindels 
,. Israel"  ihren  grandiosen  Ab&chluB.  —  Fur  den 
Dirigenten  bedeutete  es  eine  gewaltige  Aufgabe, 
die  Vorbereitung  der  Konzerte  mit  3  versehiedenen 
Orchestern  in  Baden-Baden.  Mailand  und  Wies- 
baden durchzufuhren.  In  12  Tagen  hatte  Georg 
Schumann  nicht  weniger  wie  12  Orchesterproben, 
2  Generalproben  und  6  Konzerte  zu  leiten!  Den 
Ausklang  der  in  alien  Teilen  wundervoll  verlaufe- 
nen  Kunstreise  bildete  eine  Rheinfahrt  von  Biebrich 
bis  zum  Deutschen  Eck.  Jos.   Jankelowitz. 

Wunderbare    Auffindung    einer    Meistergeige 
von    Stradivarius. 

In  Port  Chester,  einem  Stadtchen  im  Staate  New  York 
hat  der  Polizist  John  Dyer  in  einem  alten  Kasten  einen 
iiberaus  wertvollen  Sehatz  entdeckt.  Er  wollte  eine 
Geige,  die  er  von  seinem  \  ater  geerbt  und  die  30  Jahre 
unbeachtet  verborgen  lag,  fur  den  Musikunterricht  seiner 
Toehter  vom  Staube  reinigen  lassen  und  iibergab  sie  zu 
diesem  Zweck  einem  Geigenhandler.  Dieser  entdeckte 
im  Innern  der  Violine  einen  Zettel  mit  lateinischen 
Schriftzeichen  und  erkannte  sofort  den  groBen  ^ert  des 
Instrumentes.  Er  hot  dem  Besitzer  sogleicli  1500  Dollar, 
was  diesen  stutzig  machte.  Er  gab  die  Geige  nicht  her, 
sondern  lieB  dieselbe  in  New  York  bei  einem  Sachverstan- 
digen  untersuchen,  der  die  Signatur  von  Stradivari  mit 
der  Jahreszahl  1726  als  richtig  erkannte.  Der  Polizist 
erklarte  spater,  daB  er  in  seiner  Unkenntnis  die  Geige 
zuerst  urn  35  Dollar  verkaufen  wollte.  In  den  groBen 
Zeitungen  driiben  stand  die  ausfiihrliche  Beschreibung 
des  Meisterwerkes  ersten  Ranges  und  aus  alien  Staaten 
Amerikas  kamen  euorme  Angebote  an  den  Polizisten,  ein 
New  Yorker  Violinist  bot  ihm  24000  Dollar,  doch  diinkte 
dies  dem  Besitzer  viel  zu  wenig.  Er  gab  seinen  Beruf  auf, 
da  er  von  einem  bedeutenden  Kiinstler  in  New  York  fur 
die  Erlaubnis,  das  Instrument  in  seinen  Konzerten  zu 
spielen,  wochentlich  75  Dollar  erlialt,  zugleich  gegen 
vollstandige  Sicherheit.  Jedenfalls  wird  er  in  einiger 
Zeit  fur  das  hochste  Angebot  die  wertvolle  violine  ver- 
kaufen. Wie  dieselbe  in  den  Familienbesitz  des  Polizisten 
gelangt  ist,  laOt  sich  nicht  feststellen.  Man  ersieht  aber 
aus  obigem,  wie  mitunter  der  Zufall  eine  bedeutende 
Rolle  spielt  bei  Entdeckung  eines  hochst  wertvollen 
Kunsterzeugnisses  und  es  niag  vielleicht  noch  manche 
Meistergeige  im  Verborgenen  ruhen. 

G.    Schmidt,   Schweinfurt. 

Hugo  Kauns  Oper  .,Menandra'*  gelangt  in  neuer 
Fassung  nnter  GMD.  Rud.  Krasselt  als  erste  Novitat 
der   kommenden    Saison  in    Hannover   zur   Auffuhrung. 


Das  j-elten  gespielte  Klavierkonzert  in  g-moll  von 
Dvorak  wurde  von  Irmgard  Gorges- Grippain  und 
dem  Philharmon.  Orehester  unter  Eugen  Papst  in 
Hamburg  mit  groBem  Erfolge  zur  Auffuhrung  gebracht. 
Aueh  O.Weinreieh-Leipzig  hat  das  Konzert  auf  seinem 
Programm. 

Artur  Rosels  ..Marcheu  von  der  irrenden  Seele", 
fiir  Sopran,  Violine,  Violoncello,  Harfe  und  Orgel,  hatte 
in  einem  intimen  Konzert  des  Konigl.  Konservatoriums 
im    Haag   groBen   Erfolg. 

Prof.  Biehle,  dem  Leiter  des  raum-akustischen  In- 
stitute an  der  technischen  Hochschule  in  Charlottenburg, 
gelang  es.  den  akustisch  unbrauchbaren  groBen  Festsaal 
des  Leipziger  Buchhandlerhauses  in  einen  fiir  Konzerte 
und    Vortriige   ausgezeichneten   Raum  umzuwandeln. 

Beim  Festkonzert  anlafll.  seines  50.  Stiftungsfestes 
brachte  der  Singverein  Regensburg  unter  seinem 
Leiter  Ulrich  Herzog  u.  a.  die  Tanzliedsuite,  die  Kanon- 
Motetten  von  Haas  und  gem.  Chore  op.  45  von  H. 
Pestalozzi  mit  durchschlagendem  Erfolg  zur  Wieder- 
gabe. 

Die  Genossenschaft  Deutscher  Tonsetzer  hat 
anlaBlich  ihres  25jahrigen  Bestehens  eine  geschmack- 
volle  Festschrift  herausgegeben. 

Die  in  bestem  Rufe  stehende  Musikschule  Carl  Popperl 
in  Chemnitz  fand  mit  einem  auf  kiinstlerischer  Stufe 
stehenden  Vortragsabend  bei  Publikum  und  Presse  ein- 
helligen  Beifall. 

Die  neuerbaute  St.  Georgenkirche  zu  Frankfurt-Oder 
ist  mit  einer  Sauerschen  Orgel  ausgestattet,  bei  der  mit 
Erfolg  die  ^  iederbelebnng  der  alten  Stimmen  aus  der 
Vorhachzeit  unternommen  ist.  Bei  dem  Festkonzert 
brachte  Prof.  Fritz  Heitmann  Werke  von  Bruhns , 
Buxtehnde  und  Scheldt  mit  starker  Wirkung  zu  Gehor. 

In  Finnland  wurde  zur  Feier  der  lOjahrigen,  mit  Hilfe 
der  deutschen  Truppen  erkiimpften  Unabhangigkeit 
zweimal  Hiindels  ,, Judas  Makkabaus"  in  der  Stepha- 
nischen  Bearbeitung  aufgefiihrt.  Eine  weitere  Auf- 
fuhrung wird  als  Huldigung  dem  Befreier  Finnlands, 
General  Mannerheim,   dargebraeht. 

In  Lpsala  hat  der  Buxtehudeforscher  Dr.  Maxton- 
Osnabriick  ein  groBes,  dreiaktiges,  weltlich-geistliches 
Werk  entdeckt,  das  er,  auf  Grund  genauer  Untersuchung, 
Buxtehude  zuschreibt.  Gegenstand  der  Darstellung  ist 
das   Jiingste    Gericht 

Rudolf  Kar els  sinfonische  Dichtung ,, Damon",  welche 
seinerzeit  zu  den  besten  Werken  des  Prager  Musikfestes 
ziihlte  und  auch  in  Turin  und  Karlsbad  gespielt  wurde, 
soli  demnachst  auch  in  Briinn  und  Warschau  erklingen. 

Das  in  "Wien  veranstaltete  Schubert- Sangerfest 
fiihrte  eine  Armee  von  kaum  weniger  als  200  000  Menschen 
nach  Wien,  die  die  Stadt  vor  fast  uniiberwindliche 
Verpflegungsschwierigkeiten  stellten.  Einer  hat  aus- 
gerechnet,  daB  die  Wurstchen,  die  an  einem  Tage  ver- 
zebrt  werden  wiirden,  eine  Ausdehuung  von  30  km 
ausmachen.  Pro  Tag  benbtigt  wurden  iiber  50000 
Brote  (aufeinandergetiirmt  4000  m  hoch),  80000  kg 
Fleisch,  20000  kg  Mehl,  1000001  Bier,  100000  1  Wein, 
1000001  Kaffee,  Tee  und  Milch.  Wie  viel  Zentner  bzw. 
Tonnen  Musik  verbraucht  wurden,  hat  er  leider  nicht 
ausgerechnet. 
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Gro  Be    Oper   in    Kohl 
..Pressa"    zwei    Gaslvor- 


Eude  Juli  wirtl  die  Pari 
in  oiner  franzos.  \\  oehe  <1 
Mellungen   geben. 

Hindemith  arbeitet  an  einer  komisehen  Oper  naeh 
eineiu  Text  \"on  Marcel!  Schiller,  dem  A  ert'asser  des 
Einaktcrs    ..Hin    mid    zuriiek"'. 

In  ITet't  1  der  Zeit  thrift  ..Ost-Europa".  Berlin.  iM 
ein  ausfiihrlicher.  sehr  lesenswerter  Auisatz  des  bekannten 
Kcnners  der  russischen  Musik  Robert  Engel  iiber  Beet- 
hoven   und     Ku  Bland    ersehienen. 

..Das  M'hdnste  leichte  Violinstiick  ist  Beet- 
hove  n  s  konzert  in  1 .  I .  a  g  e .  E  i  n  z  i  g  a  r  t  i  g  e  B  e  - 
arbeitung".  Iiest  man.  kauni  seinen  Augen  tranend. 
in  einem  Inserat  des  VeHags  Paul  Selmeeberger.  Biel 
i.  Sehwciz.  \\  er  laeht  da  nicht  ?  Alan  muB  nun  aber 
Musikproben  von  dieter  glorreichen  Ausgabe  gesehen 
haben.  uni  schaudernd  zu  erkennen.  dali  bier  tatsaehlich 
das  I  nmogliche  ..Ereignis"  geworden  ist.  \  ielleicht 
bescheert  uns  dieser  f'amose  Selmeeberger  -—  nicht  zu 
verwechseln  mit  dem  Sehnupftabak  gleieVien  \amens  — 
die  ..Kunst  der  Fuge"*  in  einer  leiehten  Klavierausgabc 
fur  Anfimger. 

Am  2.  Juni  wurde  das  von  Prof.  Eittniann  (Munchen) 
neu  erbaute  Mecklenburgisch- Strelitzer  Staats- 
theater   eroffnet. 

Der  englische  Komponist  Eugene  G  oo  se  ns  bat 
ebenfalls  eine  Oper  ..Judith",  naeh  einem  Text  von 
Arnold   Bennett,   geschrieben. 

Die  in  Anierika  lebeude  Sangerin  Ernestine  Schu- 
mann-Heink  hat  zuni  Gediichtnis  ihrer  beiden  im 
\\  eltkrieg  gefallenen  Sonne  —  der  eine  fiel  auf  deutscher, 
der  andere  auf  anierikanischer  Seite  —  ihr  Besitztum  in 
Kalifornien  im  Werte  von  230000  Dollar  den  Kriegs- 
invaliden  Amerikas   zum    Gesehenk  gemaeht. 

Puccinis  ..Schwalbe"  erlebte  in  der  Metropolitau- 
Oper,  Neuyork,  und  Mussorgsky  s  ..Khovantehina" 
in  der  Metropolitan-Oper  in  Philadelphia  ihre  ameri- 
kanische    Erstauffuhrung. 

Die  erste  Auf  fiihrung  von  B  achs  ..Kunst  der 
Fuge"  in  Amerika  fand  in  Bethlehem  (Pennsyl- 
vania) durrh  den  greisen  Bachapostel  Dr.  J.  Frederick 
Wolle  statt.  \\  olle,  der  seit  nahezu  30  Jahren  kalifor- 
nische  Baehfeste  veranstaltet.  brachte  das  ^Xerk  an  der 
Orgel  zur  \\  iedergabe  —  mit.  Ausnahme  des  Stiickes 
fiir  2   Klaviere    — ,   den   SchluB  bildete  der  von   seinem 


horal    ..Vor    de 


Tin 


Baeh-Chor   gesung 
ich    hiemit"". 

Die  ..Mat  t  haus  p  a  ssion"  von  Bach  soil  in  der  na<  li- 
sten Spielzeit  im  Budapester  Opernhaus  szenisch  zur 
Darstelhmg   kommen. 

Der  Salzburger  Dom-Musik  verein  veranstaltet 
zu  Ehren  der  300- Jahrfeier  des  Douis  ah  Juni  bis-  Sep- 
tember eine  mus  ikhist  or  is  che  Ausstellung.  weleht 
die  Entwiekluiig  der  Musik  in  Salzburg  von  der  Kam- 
lingerzeit  bis  zur  Gegenwart  zum  Gegenstand  hat.  Ein< 
Reihe  Sammlungen.  so  die  der\\  iener  ?sationalbibliothck. 
der  Gesellsehaft  der  Musikfreunde.  der  Bayerischr;* 
Staatsbibliothek  u.  a.  sind  dabei  beteiligt.  \\  issensehalt 
lieher  Leiter  der  Ausstellung  ist  Dr.  Gonstantin  Schneider 

Die  Metropolit  an-Oper.  iSeuyork.  bringt  ir; 
der  nachsten  Spielzeit  an  Neuheiten :  ..Fra  Gherardo'" 
von  Pizzetti,  ..Die  versunkene  Glocke"  von  Respighi. 
..Die  iigvptische  Helena"  von  StrauB  und  Krenek- 
., Joiiny   spiel t   auf". 

Ein  rSeuyorker  Miizen  hat  der  Familie  Dvorak- 
6  Manuskripte  des  Komponisten  um  2800000  frs  (ca. 
150000  Rm.)  abgekauft. 

Der  100.  Geburtstag  des  italienischen  Komponist  en 
Giro  Pinsuti  (1828  bis  1888)  wurde  in  seiner  Heimat 
Sinalunsa.  einem  Stadehen  in  der  -Nalie  von  Siena, 
durch  eine  Erinnerungsfeier  begangen.  Pinsuti,  ein 
Schuler  und  Freund  Rossinis.  wirkte  in  den  Jahren 
1858  bis  1885  als  Gesanglehrer  an  der  Kgl.  Akademie 
fiir  Musik  in  London.  AuBer  zahlreichen  Klavier-  und 
Gesangssachen  hat  er  drei  in  Mailand,  Venedig  und 
Florenz  aufgefiihrte  Opern  hinterlassen,  den  ..Kaufmann 
von  Venedig4"  (1873),  ..Matthias  Gorvinus"  (1877)  und 
„Margherita"  (1882),  Dr.  Fr.  Rose. 

Eine  groBe,  21  Gruppen  umfassende  Zauberfloten- 
Ausstellung  findet  unter  dem  Ehrenschutz  des  oster- 
reichischen   Bundesprasidenten  in    Salzburg   statt. 

In  Budapest  hat  der  Magistrat  auf  Betreiben 
ungarischen  Landesverbands  der  Zigeunermusiker 
Anstellung  von   Jazzkapellen  verboten. 

Die  tschechische  Regierung  hat  sich  endlich  doeh  ent- 
schlossen,  auch  die  Deutsehen  an  den  Staatspreisen 
fiir  Kunst  und  Musik  teilnehmen  zu  lassen.  Von 
den  zwei  Preisen,  die  einer  eigens  gebildeten  deutscher; 
Jury  zur  Verfiigung  gestellt  wurden.  entfiel  der  eine 
auf  Franz  Werfel,   der  andere   auf  Fidelio   Finke. 


de- 
die 


Pianist 

und 

Komponist 


KonzertierenderKiinstler  von  Ruf,  33  jahre,  mit  langjiihri- 
gen  padagogischen  Erfahrvmgen  und  organisatorischen 
Fahigkeiten,  sucht  Anstellung  an  Hochschule  oder  groBe- 
rem  Konservatorium  (Ausbildung  in  Klavier  und  Tonsatz) 
evtl.  auchUbernahme  einer  angesehenenprivatenLehrtatigkeit.  Angebote 
unter  Nr.  529  an  die   ZEITSCHRIFT   FUR   MUSIK,  LEIPZIG 
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luu-Uirtetliccii 

Barocco.  Suite  Xr.  5  fiir  kleines  Orchester, 
op.  2  }.  5  Streicher,  3  Blaser.  RM.  15.80 
Strcicherdublette je  RM.  — .So 

0BcflnDUlc2Jflntotf 

Bilder  aus  dem  Schottischen  Hochland 

fiirStreichorchcster.  5 Streicher.  R.M.  14. — 
Streicherdublette je  RM.    1 .60 

Divertimento  fiir  13  Soloinstrumente. 
op.  30.  (Streichquintett.  Flote,  Oboe,  Kla- 
rinette  in  A,  Fagott,  2  Horner  in  F,  Trom- 
pete  in  C,  Pauke) RM.  32. bo 

Jemiccio  Stifoni 

Indianisches  Tagebuch.  Zweites  Buch, 
op.  47.  Gesang  vom  Reigen  der  Geister. 
Studie  fiir  Streichorchester,  6  Blasinstru- 

mente  und  Pauke RM.  14.20 

Streicherdublette ie  RM.  — .80 

Serenade,  op.  20.  5  Streicher.  RM.  5. — 
Streicherdublette je  RM.  — .40 

—  Sospiri-Seufzer,  op.  70.  Adagio  fiir 
Streichorchester  mit  Harfe  (oder  Piano- 
forte) (RM.  — .60)  und  Harmonium  (oder 
Orgel)  (RM.  —.60)  ad  lib.  RM.  11.20 
Streicherdublette     ie  RM.  — So 

5Icmno  3ncncfdt 

Praludium  fiir  kleines  Orchester.  5  Strei- 
cher, 1 1  Blaser RM.    9.30 

Streicherdublette je  RM.  — .40 

—  Berceuse  (Wiegenlied)  fiir  kleines 
Orchester.  5  Streicher,  5  Blaser.  RM.  5.50 
Streicherdublette je  RM.  — .40 

Robert  Soianus 

Sinfonietta,  B  dur,  fiir  kleines  Orchester, 
op.  16.  5  Streicher,  11  Blaser.  RM. 41.20 
Streicherdublette je  RM.   1.00 


Salter  Niemann 

Deutsches  Waldidyll  fiir  kleines  Orche- 
ster, op.  40.  5  Streicher.  5  Blaser.  RM.  13. — 
Streicherdublette ie  RM. — .80 

SuTljJtohtiofa 

Serenade  fiir   kleines   Orchester.   op.  20. 

5  Streicher,  q  Blaser     R.M.  43.80 

Streicherdublette ie  KM,    1.60 

^ofario -Scalcco 

EineSuite  fiirStreiehquartett  undStreich- 
orchester,  op.  20.  5  Streicher.  RM.21. — 
Streicherdublette je  RM.    1.20 

3can-3ilicliuo 

Rakastava  (Der  Liebendei.  Suite  op.  14. 

5  Streicher  und  Pauke RM.  12.60 

Streicherdublette je  RM. — .80 

—  Romanze  in  C,  op.  42.    5  Streicher. 

RM.    -.— 

Streicherdublette ie  RM.  —  .40 

—  Canzonetta,  op.  02  a.  5  Streicher. 
RM.    ;.— 

Streicherdublette je  RM.  — .80 

—  Valse  romantique,  op.  62  b.  5  Strei- 
cher, 7  Blaser     RM.  1  o.  1  o 

Streicherdublette ie  RM. — .40 

Jlconc-3inifloglio 

Zwei  Charakterstiicke,  op.  35.  Nr.  1. 
Regenlied.  Xr.  2.  Ktiide-Caprice.  5  Strei- 
cher  RM.   8.— 

Streicherdublette je  RM.— .80 

Hermann  3ildicc 

Lustspiel-Suite  „Der  Widerspenstigen 
Zahmung"  fiir  r  2  Instrumentefoder  kleines 
Orchester  ad  lib.),   op.  54b.    5  Streicher. 

7  Bliiser RM.  24.30 

Streicherdublette je  RM.    1.20 


Diese  Werke  sind  besonders  jetzt  zur  bevorstehenden  Sommersaison  geeignet  fiir 
Auffiihrungen  durch  Kurkapellen,  die  ja  meist  keinen  allzu  grofsen  Orchesterappa- 
rat  aufweisen.  Die  angegebenen  Preise  beziehen  sich  auf  Partitur  und  einen  Satz 
Stimmen  ohne  Streicherdubletten.  Xiiheres  ist  aus  dem  Katalog„ORCHESTER- 
MUSIK"    zu   ersehen,   der    jederzeit    kostenlos    zur  Yerftigung   gestellt  wird. 


Soring  oon  25mtt  opf  ^tollcip^io 
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Musik   im   Ausland 


Londoner    Rand  gloss  en 

Von  S.  K.  Kordy 

Deutsche  Oper  in  Covent  Garden.  Ein  kleiner 
Schaijapin-Skandal.  Eiue  englische  Komische 
Oper  des  18.  Jahrhunderts.  Tito  Sehipa  und 
Maria  Sandra.  Der  Film  ..Berlin"  und  seine 
Musik.    Der  neueste  Londoner  Trick. 

In  Covcnt  Garden  pliltschert  es  ruhig  weiter.  Auch 
der  zweite  ausverkaufte  Ringzyklus  hat  wahre  Wun- 
der  gewirkt.  Womciglich  noch  gesteigerte  Begei- 
sterung.  Es  war  wieder  das  Geniefien  des  wahren, 
des  echten,  von  Wagner  geschaffenen  Musikdramas, 
das  die  Begeisterung  bis  ins  hellste  Entziicken  zu 
steigern  vermochte.  Es  ist  einfach  unmciglich,  all 
das  zu  Papier  zu  bringen,  was  sich  in  den  altehr- 
wiirdigen  Riiumen  von  Covent  Garden  abgespielt 
hat.  Das  jeweilige  Erscheinen  Bruno  Walters 
entfachte  Stiirme  von  Beifall,  wie  man  sie  seit 
Hans  Richter  und  Arthur  Nikisch  nicht  mehr 
vernommen  hat.  Parkett  und  vierter  Stock  klatscb- 
ten  sich  ihre  Hande  fast  wund,  wenn  es  gait,  diesen 
groBen  Wagnerdirigenten  zu  ehren.  Die  Auffiih- 
rungen  des  Tannhauser  und  der  Meistersinger 
brachten  manche  IJberraschung.  Man  ist  der 
Schablone  vollstandig  aus  dem  Wege  gegangen  und 
hat  die  beiden  Werke  durch  tiefer  eingreifende  Regie 
auf  eine  bedeutungsvollere  Stufe  gehoben.  Aller- 
dings  gab  es  vielleicht  auch  hier  gewisse  Fehl- 
besetzungen.  So  war  beispielsweise  Frida  Leider 
keine  epochemachende  Venus,  und  Laubenthals 
Walther  in  den  Meistersingern  gab  sich  ziemlich 
steif,  gesanglich  und  darstellerisch.  Dagegen  standen 
die  Leistungen  der  Gota  Ljungberg  (Elisabeth), 
Madame  Lehmanns  (Eva),  Hans  Clemens' 
(David),  Habichs  (Beckmesser)  und  Herbert 
Jans  sens  (Wolfram)  auf  hoher  kiinstlerischer  Stufe. 
—  Es  ist  nicht  uninteressant,  hier  eine  AuBerung 
unseres  ersten  Londoner  Musikkritikers,  Mr.  Ernest 
Newman  anzufiihren,  die  in  der  ..Sunday  Times" 
zu  lesen  war.  Nach  begeisterten  Worten  iiber  den 
Ring  und  seine  heutige  Bedeutung  fur  die  musi- 
kalische  Menschheit  schlieBt  er:  ,,One  comes  away 
at  the  end  of  the  Gotterdammerung  simply  stunned 
(betaubt)  by  the  power  of  the  Man".  Was  hatte 
wohl  Hanslick  zu  dieser  AuBerung  eines  englischen 
Kritikers  iiber  Wagners  Genius  gesagt,  ware  es  ihm 
bestimmt  gewesen,  die  obigen  Zeilen  zu  lesen !  — 

Covent  Garden  ist  vielleicht  die  letzte  Opernbiihne 
der  Welt,  wo  man  einen  Skandal  auf  offener  Szene 
erwartet.  Das  alte,  wohl  schon  ziemlich  rostig  gewor- 
dene  Starsystem  fristet  noch  immer  in  London  ein 
kargliches  Dasein.  Stars,  die  in  Wirklichkeit  keine 
Stars  sind,  werden  als  solche  ausgegeben.  Wirk- 
liche  Gesangssterne  a  la  Patti,  Tetrazzini,  Caruso 
gibt  es  zur  Zeit  keine.  Hin  und  wieder  taucht  ein 
Name  auf,  dem  vor  Jahren  das  Ehrenpradikat  Star 
verliehen  wurde,  und  unter  diesen  will  Schaliapin 


noch  immer  seinen  Ehrenrang  beliaupten.  Docb 
seine  Stimme  hat  merklich  abgenommen.  Das  einst 
machtige  Organ  ist  formlich  zusammengeschrumpft: 
er  arbeitet  jetzt  mit  dem  restlichen  Geschmeide. 
Dagegen  ist  sein  diabolischer  Despotismus  voll- 
komnien  entwickelt.  Er  scheint  sich  unter  seinen 
Sowjetbriidern  zu  bewegen.  wo  es  keine  Gesetze 
des  bon  ton  oder  des  Anstandes  gibt. 

Man  gab  Gounods  Faust,  um  Schaliapin  Gelegen- 
heit  zu  bieten,  sich  in  seinen  damonischen  Geliisten 
ausztitoben.  Plotzlich  entwickelten  sich  ziemlich 
bedeutende  Tempodifferenzen  zwischen  Sanger  und 
Dirigenten.  Tempo  und  Temperament  standen  sich 
feindlich  gegeniiber.  Bis  knapp  zur  Rampe  heran- 
gekonxmen,  verfinsterte  sich  Schaliapins  Blick.  Eine 
Art  von  trotzigem  Imwillen,  der  im  Antlitz  und  den 
ungebardigen  Gesten  einen  fast  drohenden  Charakter 
annahm,  bedrohte  die  Vorstellung.  Nun  ring  er 
wiederholt  zischend  auszurufen:  Plus  vite,  plus 
vite!  Die  Aufregung  im  Publikum  stieg  von 
Sekunde  zu  Sekunde.  Man  merkte  die  Absicht  und 
wurde  verstimmt.  Wie  wird  das  werden,  schienen 
sich  viele  zu  fragen!  Eugen  Goo  sens,  ein  er- 
probter,  tiichtiger  Dirigent  ignorierte  kaltbliitig 
die  mehrfach  wiederholten  schrillen  Ausrufe,  und 
die  Wirkung  dieses  erbarmlichen  Zwischenfalles 
zertrummerte  das  Ensemble,  wie  es  eben  nicht 
anders  zu  erwarten  war.  Das  voile  Haus  saB  ver- 
stiirt  da,  und  als  die  Hauptdarsteller  trotz  all  dieser 
Grausamkeiten  gerufen  wurden,  glanzte  Schaliapin 
durch  seine  Abwesenheit.  Man  hatte  die  Preise  be- 
deutend  erhoht,  wahrend  die  Disziplin  bedeutend 
erniedrigt  wurde.  Die  Londoner  Presse  bespricht 
diesen  unerhorten  Fall  noch  immer  sehr  lebhaft. 
Man  kann  nicht  einig  dariiber  werden,  ob  dieser 
Fall  mehr  Arroganz,  AnmaBung  oder  etwa  Biihnen- 
despotismus  aufweist.  In  jedem  Falle  wird  die 
ziemlich  wackelige  Opernleitung  moralisch  ge- 
zwungen  sein,  groBere  Geldopfer  fur  haufigere 
Proben  zu  spenden,  sonst  machen  sich  Sanger  wie 
der  Russe  Schaliapin  auf  einer  hauptstadtischen 
Opernbuhne  unmoglich.  Man  bezahlt  hier  uner- 
horte  Gagen,  allein  fur  mehr  Proben  will  man  nichts 
spenden.  Das  sind  beklagenswerte,  niederdriickende 
Zustande!  — 

Ein  betrachtlicher  Bruchteil  unserer  Musiklieb- 
haber  hat  in  den  letzten  Jahren  fiir  altenglische 
Musik  grofies  Interesse  gezeigt.  Seit  der  Beggar's 
Opera  war  kein  Erfolg  derart  eindringlich  wie  der- 
jenige  der  jungst  stattgehabten  Auffiihrung  einer 
Comic  Opera  des  achtzehnten  Jahrhunderts.  In  dem 
gleichen  Hause  des  Lyric  Theatre  in  Hammersmith, 
von  demselben  Manne  aufgefunden  und  ausgegraben, 
fand  das  Werk  eine  enthusiastische  Aufnahme.  Und 
Nigel  Playfair  ist  wieder  stolz  iiber  seinen  Fund, 
der  ihm  Ehren  und  Pfunde  in  reichemMaBe  herein- 
bringt.  An  den  ziemlich  naiven  Aufbau  der  sonst 
(Fortsetzung  auf  Seite  474  i 
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FRANZ  SCHUBERT 


STEINGRABER- 

VERLAG, 

LEIPZIG 


SAMTLICHE  KLAVIERSONATEN 

in  Xeubearbeitung 

mit  Ergjinzung  der  bisher  unvollendeten  Sonaten 

Einzelausgabe  mit  Fingersatzen  und  Vortragsangaben  von 

Walter  Rehberg 

Soeben    erschienen: 

Sonate  Xr.  1  E  dur  (1815) Ed.-Nr.  2576,  M.  1.50 

Sonate  Sr.  2  C  dur.  Mit  Schlufi  von  Walter  Rehberg.  Ed.-Nr.  2577, 

rruher    erschienen: 

Sonate  Sr.  3  Asdur  (1817)    Ed.-Nr.  2578,  M.  2.— 

Sonate  Jfr.  9  Fmoll.  Mit  Schlufi  von  Walter  Rehberg.  Ed.-Nr.  2584, 

M.'2.— 

Sonaten  Nr.  4  —  8  und  Nr.  10 — 18  sind  in   v  orbereitung. 

,,Die  Akkuratesse  und  Stiikenntnis  der  Bearbeitungen  und  Erganzungen  Rehbergs  sind 
itir  den  Padagogen  und  Schubert-Kenner  ein  GenuB."  —  ,,.  .  ■  Hinter  den  zablreichen 
asthetischen  und  padagogischen  Anmerkungeu  steht  ein  Kiinstler,  dessen  Begeisterung 
fur  seinen  Vorwurf  sich  unraittelbar  dem  Spieler  mitteilt."  R.  Sch.,  Pianist. 

Durch  alle  Musikalienhandlungen  (auch  zur  Ansicht)  erhdltlich 
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niodlichen  altmodischen  Handliing  li'lint  sich  eine 
allerliebsto  traulieheMusik.  die  zumcist  in  Balladen, 
Duetton.  'LVrzettcii.  Quartetten  und  Quintetten  bo- 
itelit.  denen  aueh  vereinzelte  Chore  angeroiht  sind. 
Die  Oper  neniit  sich  ..Love  in  a  Village",  und  der 
Kompoiiist  heiBt  Dr.  Yrnc.  ein  in  England  wohl- 
klingender  Name.  Dr.  Arne  war  namlioh  auch  dcr 
Komponist  einer  der  beruhmtesten  englischenV  olks- 
melodien:  Rule  Britannia.  \v  o  das  alte  Zopfcheii 
denn  doch  etwas  zu  lang  herunterhiiig.  hat  Alfred 
Reynolds  seinen  Mann  gestellt.  der  ebenso  mit  dcr 
Schere  wie  mit  der  Komponierfeder  gut  umzugehen 
weiB.  So  hat  denn  die  notwendig  gewordene  Mo- 
dernisierung  mit  dem  AnsehluB  etlieher  neu  hinznge- 
brachter  Balladen  und  Gesiinge  dem  Ganzen  ein 
erhoihtes  Interesse  verliehen.  was  auch  wesentlioh  zu 
dem  groBen  Erfolg  beitrug.  Die  Besetzung  des  ins 
Dasein  hinubergeschniinkteii  alien  Operchens  war 
einfach  glanzend.  Sybil  Crawley,  eine  famose  Al- 
tistin,  Rose  Hignell,  ein  holier  Sopran  von  be- 
trachtlichem  Lmfang,  und  Frederick  Ranalow,  ein 
alter  Liebling  des  Hauses  in  Hammersmith  gaben 
ihr  Bestes  iinter  reichem  Beifall.  Es  ist  eben  eine 
Opera  Comique  nach  englischem  Gesehmack. 

In  der  Albert  Hall  erzielte  Tito  Schipa,  der 
Tenorist  der  Chicagoer  Oper.  der  im  Verein  mit 
Maria   Sandra  (holier  Sopran)  und  dem  Pianisten 


Frederic    Longas    ein  Sonntagskonzert    gab.     ran- 
schenden   Erfolg. 

Schipas  leicht  anspreehender  echt  ilalicnisch  ^e- 
sehulter  Tenor  mil  dem  Silberklang  enlziickten  den 
fast  vollen  Saal.  namentlicli  in  Arien  wie  ..11  mio 
tesoro  iutanto"  aus  Don  Juan,  ferner  in  Donizetti- 
L'Elisire  d'amore  (I  na  fnrtiva  lagrima).  Dageger 
sollte  er  sein  Dent sch  vielleicht  nocli  mehr  als  seim 
■Niigel  polieren.  ISatiirlieh  hat  dieser  t  belstand  cii 
engliscbes  I'ublikuni  fast  gar  nicht  beriihrt.  e>  gal 
nach  jedem  Erseheinen  1  bis  5  Zugaben.  In  London 
wollen  eben  die  Leute  immer  mehr  fiir  ihr  Gold 
h  alien  als  anderwiirts;  eine  alte  liebe  Gewohnhcu 
die  erbeingesessen  zu  sein  seheint.  Die  Sandra 
mit  ihrer  Hiinengestalt  strahlte  in  den  Arien  Soi 
tita  d'Ofelia  aus  Franco  Eaceios  Amleto  und  ii, 
W'ebers  ,.Leise.  leise".  Hire  deutsche  Aussprache  wai 
ertraslicher  und  die  Phrasierung  nahezu  wunderbar 
Der  Pianist  Longas  schien  nicht  sehr  bemuht.  dii 
beiden  Gesangskiinstler  uberstrahlen  zu  wollen. 

Der  Film  ..Berlin"  hat  mein  Inleresse  nach  dem 
Capitol-Theater  gelenkt,  nicht  etwa  des  Filnuv 
wegen  —  da  ich  Berlin  so  ziemlich  kenne  —  sonderi, 
vielmehr  einer  vielsagenden  Beschreibung  wegen. 
Die  nicht  sehr  schiichterne  Reklame  sagte  da:  Berlin, 
the  Symphony  of  a  City,  an  Epoch-making  Film. 
Music  by  Edmund  Meisel.  Die  Musik  war  es  so- 
(Fortsetzung  auf  Seite  47<i 


FtJNF  KONZERTE 

(fur  Cembalo,  Geige  und  Gambe) 

fur  Klavier  mit  Streichorchester 

bearbeitet  von  Walter  Rehberg 

Demnachst  erseheinen: 

KoilZert  C-moll:    La  coulicam  (Rondement),  La  Livri  (Rondeau 

gracieux),  Le  Vezinet  (Gaiment,  sans  vitesse) 

Ed.-Nr.  2532  Partitur    M.    1.50 

Ed.-Nr.  2533  a/e  Stimmen  (VioIinel/II,  Viola,  Violon- 
cello und  BaB)    .' a  M.—  .30 

Konzert  G-dur:    La  Laborde  (Rondement),  La  Boucon  (Air  gra- 
cieux), L'Agacante  (Rondement),  Menuet  I/II 

Ed.-Nr.  2534  Partitur    M.    r.50 

Ed.-Nr.  2535  a/e  Stimmen  (Violine  I/II,  Viola,  Violon- 

cello  und  BaB)    a  M.  —  .30 

Die:  Konzerte  A-dur,  B-dur  und  d-moll  sind  in  Vorbereitung 

,,Tvpus  nnd  Struktur  der  Rameauschen  Konzerte  sind  fiir  die  Entwicklung  des  niodernen 
Kammerkonzerts  geradezu  wcgweisend.  Welch  delikates  Musizieren  in  intimem  Rahmen 
geht  bier  vor  sich!  Es  ist  ein  besonderes  Verdienst  des  Verlags,  diese  Bluten  des franzosischen 
Barock-Rokoko-Zeitalters  der  Gegenwart  wieder  zugiingig  gemacht  zu  haben."  L.  R. 

^fdtiflcabec^etlaa    "■" ^ ™""" — — ■■ ^— — ■— — ^_ 

,     ~  Durch  alle  Musikahenhandlungen  erhdltlich 

-itClpJlp  Verlangen  Sie  hostenfrei  den  Gesamtkatalog  der  ,, Edition  Steingrdber" 
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In   K  ii  r  z  e    erschcint 
von 

FELIX  GUNTHER 

Mit  150  Notcnbeispielen  unci  S  Bildern 
In  Ballonleinen  \!  N'.; : 

Es  gehort  zu  den  Merkwiirdigkeiten  der  MusiUiteratur.  dali  vom  herrlichsten  Vermachtnis 
des  Genius  Schubert  kein  Work  asthetisch-kntischcr  betrachtungsart  Zeugnis  ablegt.  Felix 
Giinther,  ein  Spezialist  des  Schubertschen  Liedes  von  hohen  Graden,  gibt  in  dieser  vom 
schweren  wissenschaftlichen  Riistzeug  freien  Monographic  die  Resultate  seiner  Kenntnisse 
und  Erkennrnisse.  Hundert  Jahre  nach  Schuberts  Heimgang  geieitet  uns  sein  vom  Schwung 
der  Liebe  getragenes  Such  in  die  ^"erkstatte  des  grobten  Lvrikers  aller  Zeiten;  es  zeigt  die 
Geburt  des  Liedes  und  bring:  es  gleichsam  zum  Erkhngen.  Es  gibt  endlich  den  Sangern  un- 
vergleichliche  praktische  ^."inke,  indem  es  die  falsche  -Aurtas^ung..  zugunsten  jenes  einzigen 
Vortragsstils  korrigiert,  in  dessen  reinem  Glanz  das  Lied  des  Unsterblichen  unsterblich  bleibt 

Deutsche  Verlags-Anstalt  •  Stuttgart  Berlin  Leipzig 


I  Die  Jubilaumsausgabe  fur  das  Schubertjahr  1928 

rranz  Sdtnbert 


NCUC  LiCflCr  "  AllSWfllll  Soebeit  erschien  die Ausgabe  filr  hoheStimme 


Auswahl  in  2  Banden 

besorgt  UDd  mit  Vortragszeichen 

versehen  von 

Johannes  Messchaert 


Herausgegeben  von 

Franziska  Martienssen 

Professor  des  Gesanpes 
an  der   staatlichen  Akademie   in  Miinchen 


Band  I 

enthalt  die  Zvklen  »Oie 

schone 

Mullerin'.  »'\Y  intern: 

i>e* , 

»Sch\vanenae-ang'': 

und 

20  aus^ewahite  Lie 

der 

Fur   hohe   St  inline    Ed 

Schott 

Nr.  120  broschiert 

M4.- 

fiir  mitilere  Stimme  Ed 

Sehott 

Xr.  122  brosohiert 

P14-- 

in      geschmackvoHem       roten 
Ganzieineneinband  . , ie  PI  6. — 


Band  II 

bringt  in  weiteren  97  ausge- 
wahlten  Liedcrn  eine  mit  groS- 
ter  Sor^'faltg;etroffeiieund  zum 
erstenmal  im  heutigen  Geisc 
undGesehmack  lebendige  Aus- 
lese  aus   dem    gesamien  Lied- 

schaffen  Schuberts 
Fiir  hohe  Stimrae    Ed.Schott 

Xr.  121  broschiert M  5.— 

fiir  mittlere  Stimme  Ed.  Sehott 

Xr.  123  broschiert PI  5.— 

in  geschmackvollem  roten 
Ganzieineneinband  ..jeMT. — 


Der  Wert    dieser    neu.cn  Schubert- Ausgabe    lic-gt    i  r:    ;wei    g  1  e i ch    w i c h t i g e n  Faktoren: 
Die  Auswahl  der  Lleder  ist  das  Ergebnis  der  reichen,  .piahrigeii  Erfahrung  eines  Kiinstlers  vom  Range 

Mcsschaerts,  der  hicr  eine  reine  .'Uthcnk  der  Ausiese  schub 

Die  genauen  Vortrag'Sbezeichnungensind  das  kunstlerisaK1  Vermachtnis  dieses  bedeutendsten  Schubert- 

Interpreten.   Die  fur  jeden  Sanger  und  Gesan^st'adierenden   t::uT~eu!:;dier!  Bemerkungen.  sind  durch  Klam- 

mern  kenntlich  gemaclu  und  hebcti  sich  so  von  dem  uman^cTasteten?  Origimltext  Schuberts  demlich  ab. 

Verlan^en  S;e  den  ausfuhrlu'hen  Prospekt! 

B.  SCHOTT'S    SOHNE,  MAINZ   UND  LEIPZIG 
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mit,  die  mich  nach  dem  Capitol  zog.  Kine  aus- 
gesprochene  Filmkritik  ist  hier  natiirlioh  aus- 
o-eschlossen,  allein  ich  dart"  wohl  sagen,  daB  ich  nie 
vordem  etwas  haarstraubend  Langweiligeres,  derart 
erbarmlich  Geistloses,  derart  in  der  Konstruktion 
Verfehltes  sah.  Und  dem  Filmwerte  entspricht 
genau  die  eigens  hierfiir  komponierte  Musik  des 
Maestro  Meisel,  dessen  Name  als  Filmmiirder  in 
London  bisher  nicht  bekanut  war.  Er  hat  erne 
Musik  geschrieben,die  wir  znr  Gattung  der  ,-kranken 
Musik"  oder  auch  der, -Musik  fur  angehende  Narren" 
rechnen  mochten.  Es  ist  nicht  zu  leugnen.  dafi 
Schonberg  Schule  gemacht  hat,  und  daB  seine  ge- 
miitvollen  Nachtreter  der  europaischen  Menschheit 
etwas  mehr  Verstandnis  fiir  „asiatische""  Musik  bei- 
gebracht  haben.  Es  war  daher  mehr  als  befremdend, 
eine  derartige  verungliickte  Idee  filmisch  und  musi- 
kalisch  gerade  aus  Deutschlands  Metropole  emp- 
fangen  zu  haben.  — 


Von  einem  ganz  merkwiirdigen  Histdrchen  ist 
in  den  letzten  Tagen  der  Schleier  geliiftet  worden. 
I  liter  den  neuaufgeiuhrten  Singspielen,  die  man  in 
London  mit  falscher  \  orliebe  Musical  Comedy  nennt. 
heiBt  eines  der  erfolgreicheren  ,,So  this  is  love!" 
Die  Erstauffuhrung  wurde  derart  giinstig  auf- 
genommeii,  daB  die  Operette  fiir  Monate  hinaus 
stehen  wird.  Nun  kommt  der  KnifF.  Zum  groBen 
Erfolg  hat wesentlich  die  Musik  des  ,,Amerikaners" 
Hal  Brod  y  beigetragen.der  inWirklichkeit  gar  nicht 
existiert.  Da  jedoch  in  neuester  Zeit  englischeKom- 
ponisten  fiir  derartige  Freudenmusik  in  sehr  frati- 
lichem  Rufe  stehen.  sind  die  Autoren  auf  eine  etv.  ,i- 
neblig  originelle  Idee  geraten.  Sie  verschrieben  sicli 
vier  Londoner  Komponisten  —  Jung  und  unbekanm 
—  von  denen  jeder,  seinen  kontraktlich  eingegan- 
genen  Verpflichtungen  gemafi,  seinen  komposito- 
rischen  Anteil  zur  festgestellten  Zeit  abzuliefern 
hatte.  Die  Musik  geiiel  ausnehmend  gut,  und  die 
(Fortsetzung  auf  Seite  47  H 


Demnachst     erscheint     in     Xeubearbeitung: 

€bMtb  ffievtie 
Bt  taoentedjmf  ben  Mavievfpiefa 

Xach  padagogischen  Erfahrungen  bearbeitet  und  erglinzt  von 

Wiik  Keperg 

Zugleich  Supplement  zu  „Tausig-Ehrlich,  Tagliche  Studien"  ....  (Ed.  Steingraber,  Nr.  912,13) 
Inhalt:  Voriibungen 

21  Etiiden    von    Clementi,     Czerny,      Martin  Frey,    Theod.  Kullak,    Jos.  Low,    Joh.  Ratf, 

Rob.  Schwalm,  Uso  Seifert,  Stamaty,  Jos.  Weiss,  Zilcher 

120  Zitate  aus  Werken  von  d'Albert,  Balakirew,  Beethoven,  Brahms,  von  Biilovv,  Burmeister, 

Busoni,  Glazounow,  Grieg,  Jadassohn,   Moszkowski,  Reger,  Reinecke,  Rimsky-Korsakow, 

Saint-Saens,  Scharwenka,  Stojowski,  Toch,  Weifi  u.  a. 

Komplett  in  1  Bande Ed.-Nr.  22     M.  5. — 

Ausgabe  in  2Heften: 

Heft  1 :  Voriibungen  und  21  Etuden  . . .  Ed.-Nr.  22  a  M.  3.— 

Heft  2:  120  Zitate Ed.-Nr.  22  b  M.  3.— 

Aus  dem  Vorwort:  Die  oktaventechnik  von  Mertke  steilt  eine  Art  padagogische  Enzyklopad:e  dar  und  hat  sich  ausgezeiehneT 
bewahrt,  was  ja  auch  der  steigende  Erfolg  seit  der  Herausgabe  beweist.  Wenn  ich  es  trotzdem  unternehme.  eine 
Neuausgabe  zu  veranstalten,  so  verrolge  ich  damit  nur  den  Zweck  einer  Neugestaltung  auf  der  Grundlage  moderner 
Auffassung.  Ich  habe  einige  Etuden  von  geringerem  rnusikahsehen  Wert  ausgeschieden  und  durch  interessantere  ersetzt,  die 
mir  zudem  vom  padagogischen  Standpunkt  aus  wertvoiier  erschieuen.  Ebenso  warden  Zitale  und  Beispiele  aus  anerkannten 
Werken  der  neueren  Komponisten-Generation  hinzugetUgt,  wofiir  aitere  und  wernger  bedeutende  Werke  in  Wegfall  kamen. 

Eine  wertvolle  Erganzung  zu  vorstehendem  Werk  ist  die 

JSdjule  but  0ttat>enfpiels  von  t£^eo&or  Jtulietf 

Neu  herausgegeben  von  Martin  Frey.  Ed.  Steingraber  Xr.  2 151  M.  1.80 

(Vorschuie:    Legatospiel,   Schulung    der    einzelnen    Finger.      Beide   Funktionen  des  Hand- 
gelenks  vereinigt,   2  Vorstudien.     7  Oktaven-Etii  den.) 

DieWerke  sind  durch  jede  Musikalienhdlg.  (auch  zur  Ansicht)  zu  beziehen.  Verlangen  Sie  kosten- 

frei  den  Steingraber-Gesamtkatalog  und  den  Steingraber-Prospekt  „Lehrgangdes  Klavierspiels'' 

STEINGRABER-VERLAG,  LEIPZIG 
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jum  f  o6e  oon  3r.  $mbt.  Sto6c 
JOH.  SEB.  BACH 

Bit  $ipn 

^attitiirmaiiin  frarftefteltt  un»  na* 
tdrcm  ®au  crtautcrt 

DDtl 

DR.  FRIEDR.  STADE 

2  Sanbc.    eD.=3ir.  577 '8  a  VA.3- 

Komplett  gefcunDen  ftt  Sjatblemen  7R.  8.— 

in  ©angleinen  Tl.  9.— 

©urcf)  alfeOTuftfalienfyanDlurtgen  (aucfr  gur 
■Jtnftc^f)  er^dtttfcf).  'JfSerfangen  t5t'e  foftenfret 
Den  ©tcfngra&ersiProfpeft   „Sa^" 


lieebci:  cififiiciten: 


I3cr  89.  Ifalm 

(Vtir  ijenorfolo,  X)rgel 
tint1  ;wci  23ioIitieu 


m'font  von 


§1  ^cimonn 


(Sine  friftfoe  TRufit,  fee  23io(inparf 
ift  n i rfi t  fiftroer,  Die  i  enDtfHmmlage 

f  etir  ijunflig. 

2lnfiiiirsfenbung  bercifn?iUig|l 

TOufifofrtag  in  Silbfcurg^aufen 


Gar/  JYLaria 


von  vveher 

GESAMTAUSGABE  DER  MUSIKALISCHEN  WERKE 


Unter  dem  Schutze  der  Deutachen  Akademie  in  Miinchen  und  der  Gesamtredaktion  von  Professor 

Dr.  Joachim  Moser  wi'rd  die  Geaamtausgabe  nach  rolgendem  Plan  herausgegebenl 
1  .Reihe:  Kirchenwerie.Kantaten.Festmusiken.    2. Reihe:  Dramatische  Werke.   3. Reihe:  Werhe  mit 
Orchester:  4.  Reihe:  Gesangsmusik  ohne  Orchester.   5.  Reihe:  Kammermustk.   6. Reihe:  KJavierwerke 


Bis    jet2t    erachienen-    Aug   der  Reihe  2,   Dramatische  W  e  r  k  e  : 


Band 


i  Jugendopern 


a)  Das  stumme  Waldmadchen 

b)  Peter  Schmoll  und  seme  Nacnbarn 


26  Seiten  Text,  152  Seiten  Noten.    Preis  RM  30.— 


In  Kiirze  erscbeint  aus  derselben  Reihe:    Band  II,  enthaltend   die  Opera   a)  Rubezahl,   b)  Silvana 
Auiserhalb    der    ordentlichen    R  e  i  b  e    ist    erschienen: 

GROSSE  JUGENDMESSE 

Part.  RM  15.—,  Klavierauszug  RM  10.-,  Orgelstimme  RM  10.-  sowfe  das  gesamte  Strnmenmaterial 

DR.BENNO  FILSER  VERLAG  G.M.B.H.  AUGSBURG 
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niebts  liiises  alinciiden  kritiker  erg":_vn  -icli  in 
<aftigem  Lob  lar  H'1'  b>:'"liv-  ''en  Mann,  tier  niclit 
existiert.  Als  tier  schlaue  Manager  de-  \\  inter- 
Garden-Theaters  liieriilier  zur  Kede  ue^t ellt  wurde. 
rieb  er  sich.  wie  das  immer  bei  solehen  Yidassen  der 
Fall  ist.  vergniigt  die  Hande  mid  rief  freudetrunken 
aus:  ..Hatte  ieli  die  vier  englisehen  Komponisten 
aufs  Programm  gesetzt.  ware  die  Musik  abfallig  he- 
sproehen  worden.  Heute  muB  alles.  was  leiehte  Musik 
in  London  betrill't.  amerikaniseh  sein."  Der  ixnillhat 
seine  Schuldigkeit  getan.  Hal  Brody.  der  \icht- 
existierende.  sehreibt  die  packendste  Musik.  die  man 
seit  Sullivan  gehort  hat !  I  nd  dennoeh  ist  der  Trick 
einfach  ein  ganz  gewbhnlieher  Skandal!  --  L'twa- 
Derartiges    kaim    eben    nur    in    London    gesehehen. 


einen  regen  I'ar!  eikampf  zwi-ehen  den  Anhangern 
Rimsky-Korsakolfs  mid  denen  des  ..authentischen" 
Mussorgsky  her\or.  wobei  sieli  letztere  nicht  gerade 
als  eiuwandfrei  mid  korrekt  erwiesen.  Beliaup- 
tungen.  Mussorgsky  hatte  eine  klauglose  Instru- 
nientierung  in  seiner  Oper  beabsichtigt  sind  ebenso 
laeberlieh  wie  die  Meiuung.  Riinsky-Korsakoli 
luitte  aus  zaristiseber  ^eigung  der  ganzen  Oper  ein 
falsches  kmistlerisches  Gepriige  gegeben'. 

Die  kiirzlich  aus  Deutscbland  und  Italien  zuriiek- 
gekelirte  Akademisehe  Staatskapelle  brachte  Stra- 
vinsky s  ..Oedipus  rex"  zur  russischen  Konzert- 
uraul'fiiiirung.  welclie  unter  Direktor  M.  Klimol't 
aut'  einer  holien  Stufe  der  \ ollendung,  besonder- 
was  die   Chore   anbetrifft.   stand.    AnlaBlich   seiner 


Ein  lustiges  Biichlein  fur  die  Reise, 

das   Ihnen   bestimmt   ein    paar   vergniigte  Stunden   bereiten   wird.     Dafiir 
spricht  die  grofie  Verbreitnng:  7.  Auflage  /  20.  Tausend 

Prof.  Kalauers  Nusiklexikon 

und  andere  musikalische  Schnurren  /  Von   Osmin 

lnhalt:   Kleines  Musiklex'ikon       Der  Clior  der  Wirte       Einer  Pianistin  ins  Stamm- 
bnch      Die  Geig-e      Vom  vierhandig'en  Klavierspiel 

Ed.-Nr.  3059.  Brosch.  M.  1.50,  geb.  M.  2.— 


Dunk  alle  Musika- 
lien-  and  Buchhand- 
lungen  erhdltlich 


,,lch  kennc  kein  Eiich  musik, 
alk-s  so  fein  gegeben.    s"  oii^ 
als   eines  Mamies,    der    iiV-ior 
die  Kraft,  aus  truber  Stmmnn 
Kunsilerkrei?  besonders  geeigi 


ks.'ben  Humors,  das  mich  amiisien  hatte  wie  dieses.  Hier  wird 
neli  gestaltet,  daB  insgeheim  das  Bild  des  anonymen  Vexfassers, 
Krkenntni?  voll  ist,  hervorleuchtet.  Dieses  Biichlein  hat  wirklich 
g  mi  ren'cn,  wie  sein  lnhalt  denn  auch  zum  Vortrag  in  geseliigem 
ict   erscheint.1'  Robert  Hernried  im  ,,Orchester'' 


Steingraber-Verlag,  Leipzig 


Li 


jEXINGRAD.  Als  hervorragendes  Ereignis  im 
gesamten  russischen  Musikleben  wiire  die  Anffiih- 
rung  des  ..Boris  Godunoff"  in  des  Koinponisten 
Urfassung  anzusehen.  Es  ist.  allgemein  bekannt. 
daB  die  von  der  ehemaligen  kaiserlichen  Zensur  be- 
trachtlich  gekiirzte  Oper  noch  bei  Lebzeiten  Mus- 
sorgskys  bald  aus  dem  Spielplan  gestrichen  '.verden 
muBte.  Erst  in  dem  neuen.  von  Rimsky-Korsakoff 
besorgten  Orchestergewande  wurde  die  Oper  wieder 
ins  Theater  aufgenommen,  und  obgleieh  bei  dieser 
Uminstrumentierung  das  Werk  vie]  an  Charakter 
und  Stileinheit  eingebiiBt  hatte.  blieb  dennoeh  diese 
Redaktion  die  allein  iibliche  und  allgemein  be- 
kannte.  Die  Leiter  des  neuen  Lnternehmens  sind 
nicht  der  friiheren  Tradition  gefolgt:  der  Neuauf- 
fuhrung  des  ..Boris  Godunoff"  liegt  nicht  nur  die 
vom  Komponisten  eigenhandig  gekiirzte  Autograph- 
partitur  zugrunde.  sondern  auch  noch  ein  archiva- 
risch  alles.  was  an  Schriftstiicken  der  Oper  iibrig 
blieb  zusammenfassender  Klavierauszug  (Edit,  die 
Musiksektion  des  Staatsverlages:  Moskau-Oxford  — 
kiirzlich  erschienen.)  Diese  durchaus  historisch 
gerechtfertigte  und  zeitgemaBe  Neuauffiihrung  rief 


25  jiihrigen  Tatigkeit  als  Chordirektor  erfreute  sich 
Klimoff  einer  warnien  Aufnahme  des  Werkes,  wie 
auch  zu  seinen  Ehren  eine  offizielle  Feier  ver- 
anstaltet  wurde.  Nach  dieser  brachte  der  Jubilar 
Strawinskys  Drama  ein  zweites  Mai  zu   Gehor. 

J.  Zander. 

OALZBERG.  Der  Salzburger  Festspielsommer 
iibt  auf  die  Aufnahmefreudigkeit  des  Publikums 
fur  Herbst  und  Winter  immer  eine  deutliche 
Reaktion  aus.  Die  zahlreichen  Veranstaltungen  der 
Sommersaison  und  ihre  qualitativ  hohe  Stufe  for- 
dert  unwillkiirlich  zu  Vergleichen  heraus,  die  natiir- 
lieherweise  nicht  zugunstcn  der  Winterkonzerte 
ausfallen  kijnnen,  da  die  wichtigsten  Voraussetzun- 
gen  hierzu  fehlen.  Man  nruB  aber  billigerweise  bei 
der  kritischen  Betrachtung  einen  verschiedenen 
Mafistab  an  Somnier-  und  Winterveranstaltungen 
legen.  Die  ersteren  miissen  vor  dem  Forum  eines 
internationalen  Publikums  standhalten  konnen,  die 
letzteren  sind  als  bodenstiindige  Musikpflege  einer 
Provinzstadt  zu  betrachten,  die  iiberdies  im  Publi- 
kum  keine  sonderliche  Fiirderung  findet.  Doch  auch 
(Fortsetzung  auf  Seite  480) 
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Die  sdionste  und  grwidlegendeDarstellung 

der  niusikalischen  Kultur  aller  Zeiten   und  Yolker  ist  das 

Handbuch 

der  Musikwissenschaft 

Herausgegoben  von   Professor    Dr.  Ernst  Biickeu 
von  der  I'niversitat  Koln  untor  Minvirkung  cincr 
groLien  Anzahl  von  Musikgelebrten. 
Etw.i  1300  Xotenbeispiele  uTid  etwa   1200  BilJer 
gegen  monatliche  Teilzahlungen  von  J  (jfflh. 

Man  ubcrzeugc  sich  durch  Augcnseheiu  und  verlange  An- 

sichtssendung  Xr.  91 1)  von 

Arlibus  el  lilerls,  Gesellsdiaft  fur  Hunst- 
und  literalurwissensdialt  m  b.  H.,  Potsdam 


Fraez  Schubert 

Ecossaisen  As  dur,  h  moll,  G  dur 

Bearbeitet  von 

MART  IX  FREY 

Ed.  -Nr.  2303.      M.   1.  — 

DicSchiibcrtschen  Ecossaisen  sind  wahrhatte  Kabinettstijcke 

und  verdienen  wie  die  Beethovenschen  EcossaiseTi  rait  Nach- 

druck  bekanntgemacht  zu  werden. 

Impromptus,  op.  90  u.  142 

Xeu  bearbeitet  von  PROF.  CARL  SCHCTZE 
Ed.-Xr.   596.       M.   1.80 
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Die  mit  Feinsinn  auf  den  Charakter  jedes  Stuckes  eingehende  Beglei- 
tung  verleiht  diesen  Etiiden  eine  reizvolle  Mannigfaltigkeit  und  bedeu- 
tet  fiir  den  Geiger  eine  nicht  zu  unterschatzende  Anregung.  Mit  dieser 
Klavierbegleitung  wird  man  die  Etiiden  geradezu  mit  Vergniigen 
spieien.  A.  L.  S.,  Violinpadagog 

Zu  beziehen  durch  alle  Musikalienhandlungen  (auch  zur  Ansicht) 
Verlangen  Sie  kostenfrei  den  Violinhatalog  der  ,, Edition  Steingriiber" 
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hier  werden  erfreuliche  Leistungen  erzielt,  wie  schon 
der  Umstand  zeigt,  dafi  wahrend  der  Festspiele 
wiederholt  einheimische  Musikverbande  zur  Mit- 
wirkung  herangezogen  werden  konnen. 

Im  Mittelpunkt  des  Interesses  stehen  die  von 
Dr.  B.  Paumgartner  geleiteten  Orchester-Abonne- 
mentskonzerte  und  der  im  wesentlichen  vom  Salz- 
burger  Streichquartett  (Theodor  Miiller,  Otto 
Petermann,  Karl  Stumvoll  und  Wolfgang  Grunsky) 
unter  gelegentlicher  Mitwirkung  der  hiesigen  Blaser- 
vereinigung  bestrittene  Kammerkonzertzyklus.  Die 
Programme  der  Orchesterkonzerte  trugen  dem  fiir 
Modernitaten  nicht  sehr  zuganglichen  Publikum 
Rechnung.  Die  Werke  zeitgeniissischer  Kompo- 
nisten  wurden  mit  grofier  Vorsicht  gewahlt,  jiingste 
(will  heifien:  extreme)  Moderne  blieb  ausgeschaltet. 
Besonderem  Interesse  begegnete  die  Erstauffiihrung 
von  Mo z arts  ,,Lambacher  Sinfonie",  einem  vor 
wenigen  Jahren  entdeckten  Werke,  das  trotz  seiner 
friihen  Entstehungszeit  in  vielen  Einzelheiten  be- 
reits  den  „Meister"  erkennen  laBt.  Korngolds 
Klavierkonzert  fiir  die  linke  Hand  allein  gab  dem 
einarmigen  Pianisten  Paul  Wittgenstein  reich- 
lich  Gelegenheit,  seine  ganz  auBerordentlich  bra- 
vurose  Technik  zu  zeigen.  Das  Werk  besitzt  Werte, 
die  iiber  eine  bloBe  artistische  Fahigkeit,  ein  un- 
gewohnliches  technisches  Problem  zu  losen,  noch 
weit  hinausreichen.  Die  1.  Sinfonie  von  Rudolf 
Kattnig  laBt  dem  Komponisten  eine  giinstige 
Entwicklung  voraussagen.  Es  spricht  aus  dem 
Werk  eine  sinfonische  Begabung,  gesunde  Musizier- 
freude.  Die  Satze  sind  ihrer  Bedeutung  nach  jedoeh 
noch  ziemlich  ungleich,  besonders  der  letzte  laBt 
die  in  den  friiheren  Teilen  angebahnte  Schlufi- 
kronung  vermissen.  Serge  Prokofieff  tritt  uns  in 
seiner  „Klassischen  Sinfonie"  als  geschickter  Er- 
fiiller  alter  Formen  entgegen,  weiB  aber  dabei  auch 
seinem  Werke  den  Stempel  der  Personlichkeit  auf- 
zudriicken.  Franz  Salmhofers  Konzertstiick  fiir 
Trompete  ist  das  Produkt  eines  Eklektikers  und  ent- 
behrt  als  solches  der  Einheitlichkeit.  Dem  Solisten 
weist  es  eine  dankbare  Rolle  zu.  Ernst  Chaussons 
Orchesterliederzyklus  ,,Gedichte  der  Liebe  und  des 
Meeres",  gesungen  von  Gertrud  van  As,  ermiiden 
durch  ihre  Einfbrmigkeit  und  ein  Zuviel  an  Senti- 
mentalitat.  Fiir  die  Interpretation  von  Max  Re- 
gers  Violinkonzert  hatte  man  in  Palma  v.  Pasz- 
thory-Erdmann  eine  technisch  sowie  ausdrucks- 
mafiig  hervorragende  Solistin  gefunden.  Die  Ver- 
antwortung  fiir  die  Kammerkonzerte  trug  im  we- 
sentlichen Konzertmeister  Theodor  Miiller.  Er 
verstand  es,  die  noch  nicht  lange  bestehende 
Kunstlervereinigung  auf  eine  respektable  Hohe  zu 
bringen.  Man  beriicksichtigte  in  billiger  Weise  die 
klassische  Literatur,  lieB  aber  auch  einige  Moderne 
zu  Worte  kommen.  Eine  Kammermusik  fiir  9  In- 
strumente  von  Egon  Kornauth  enttauschte  etwas 
durch  den  Mangel  an  bedeutsamen  und  sich  ge- 
niigend  voneinander  abhebenden  Einfallen.  Auch 
im  Klanglichen  gab  es  wenig  Abwechslung  in  die- 


sem  Werke.  Ebensoweuig  verstand  die  Bliiser- 
serenade  von  Gustav  Kaleve  die  Kombinations- 
moglichkeit  der  Instrumente  auszuniitzen.  was  sich 
dem  BewuBtsein  um  so  deutlicher  aufdrangte.  als 
ein  in  reichsten  und  reinsten  Farben  funkelnder 
Mozart  der  ^Composition  voranging.  Debussv- 
Streichquartett,  op.  10  wirkte  durch  seinen  feinen. 
impressionistischen  Zauber,  Franz  Schmidt  s  A-dur 
Streichquartett  durch  die  bliihende  Melodik  und 
die  meisterhafte  polyphone  Arbeit.  Bleibt  noch 
iibrig,  Regers  Klarinettenquintett  und  Paul  Hin- 
demiths  prachtvolles  Op.  10  dankbar  zu  erwiih- 
nen,  die  die  Leistungsfahigkeit  der  Kammermusik- 
vereinigung  im  besten  Lichte  zeigten.  JNeben  die- 
sem  Zyklus  boten  noch  zwei  Klaviertrioabendi- 
(Heinz  Scholz,  Karl  Stumvoll  und  Wolfgarm 
Grunsky)  eine  willkommene  Erganzung  in  der 
Richtung   einschlagiger   Literatur. 

Vereinzelte  Opernauffiihrungen  im  Stadttheater 
und  im  Festspielhaus  mit  auswartigen  Gasten  truge-i 
noch  vielfach  den  Stempel  des  Improvisierten  und 
lassen  natiirlich  die  Vorziige  eines  gewohnheits- 
maBig    zusammengespielten    Ensembles    vermissen. 

Ein  Riickblick  auf  die  Wintersaison  in  Salzburg 
zeigt,  dafi  bemerkenswerte  Ansiitze  zu  einer  erfreu- 
lichen  Steigerung  der  Musikpflege  vorhanden  sind. 
daB  aber  erst  eine  tatkraftige  Unterstiitzung  durch 
weitere  Publikumskreise  eine  voile  Entfaltung  der 
Krafte  bewirken  konnte.  Dr.  Roland  Tenschert. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Von  der  ausgezeichneten,  im  Steingraber-Verlag  er- 
scheinenden  Ausgabe  der  samtlichen  Schubert- 
Klaviersonaten  von  Salter  Rehberg  erschienen 
wiederum  zwei  Hefte  (s.  Inserat  S.  473).  Zwei  weitere 
Sonaten  (Nr.  4  E-dur  und  Nr.  5  fis-moll.  Jetztere  erganzt 
von  W.  R.)  erscheinen  in  etwa  4  Wochen.  —  Schon  jetzt 
seien  unsere  Leser  auf  eine  demnachst  im  Steingraber- 
\erlag  erscheinende  Volksausgabe  des  Lochamer 
Liederbuchs  in  3  —  4  stimmigem  Satze  von  Dr.  R.  Steg- 
lieh,  dem  vorziiglichen  Kenner  mittelalterlicher  Musik, 
hingewiesen. 

Am  Sonntag,  dem  18.  Juni,  wurden  die  neueu  schonea 
^  erkstattraume  der  Geigenbau  Prof.  F.  J.  Koch  G.  m. 
b.  H.,  Dresden-A.  1  Prager  Strafie  6,  durch  eine  von 
Kiinstlern  und  Presse-Vertretern  glanzend  besuchte 
Matinee  eroffnet.  Sehr  eindrucksvoll  war  da?  meister- 
hafte Spiel  des  Dresdner  Streichquartettes,  das  sett 
Jahren  ausschlieBlich  Instrumente  aus  dieser  Werkstatt 
spielt  und  vor  seiner  grofien  Tournee  nach  Indien 
letztmalig  in  Deutschland  konzertierte. 

Ste  — No  — Li  betitelt  sich  ein  brauchbarer  aus  Gumrni 
gefertigter  Notenlinienstempel,  der  mit  Stempelkisseu 
durch  den  Deutschen  Verlag  fiir  Jugend  u.  Volk,  Wien  I, 
Burgring  9  billig  zu  beziehen  ist.  Mit  Hilfe  dieses  Stem- 
pels  lassen  sich  etwa  kleine  Notenskizzenbiicher  aus 
Notizbiichern  herstellen. 

Richard  Trunk  hat  soeben  3  Miinnerchore  (op.  58) 
vollendet,  betitelt  Ostern  —  Dahin  —  Kakadu.  (Verlag 
Rob.  Forberg,  Leipzig),  von  denen  ,,Ostern4i  vom 
Neuen  Leipziger  Manner-Gesangverein  in  dessen  Friih- 
jahrskonzert  gesungen  wurde.  Die  Dresdner  Lieder- 
tafel  hat  den  Chor  auf  das  Programm  ihres  Sonder- 
konzerts  zum  Sangerfest  in  Wien  gesetzt. 
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Monatsschrift  fur  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fur  Musik"  von  Robert  Schumann 
Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 
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Die  musikalische  Erneuerungsbewegung 
aus  dem  Geiste  der  Jugend 

(Ihre  Geschichte,  Bedeutung  und  Aufgaben) 
Von  Wilhelm  Twi  1 1  enhof  f  j  un. ,  Werdohl 

Um  sich  ein  moglichst  abgerundetes  Bild  unserer  heutigen  Musikkultur  zu  machen,  ist 
es  von  nicht  geringerWichtigkeit,  in  denKreis  seiner  Betrachtungenauch  jene„Rich- 
tung"  zu  ziehen,  die  oben  als  ,, musikalische  Erneuerungsbewegung  aus  dem  Geiste  der 
Jugend",  im  allgemeinen  kiirzer,  aber  ungenauer  als  „musikalische  Jugendbewegung" 
bezeichnet  wird.  Wiederum  kann  man  diese  nicht  verstehen,  wenn  man  nicht  zunachst 
einen  Blick  wirft  auf  jene  geistigen  Bewegungsvorgange,  die  sich  als  „ Jugendbewegung" 
schlechthin  noch  vor  unseren  Augen  abrollen.  Gerade  ihre  Gegenwartigkeit  macht  es 
nicht  nur  der  breiteren  OfFentlichkeit,  sondern  auch  dem  um  ihr  wahres  Bild  ringenden 
Einzelnen  recht  schwer,  ihr  Wesen  und  Wollen  klar  zu  erkennen.  Hinzu  kommt  die 
Tatsache,  dafi  ein  wahrhaft  chaotisches  Durcheinandervon  Bundenund  Richtungen 
als  „ Jugendbewegung"  bewertet  sein  will,  also  als  eine  Bewegung,  die  in  dem  ersten 
Jahrzehnt  ihres  Bestehens  als  hochstes  Ziel  die  geschlossene  Einheit,  die  Gemein- 
schaft  —  sei  es  im  kleinen,  sei  es  im  groBen  —  erstrebte.  Wie  erklart  sich  diese  Er- 
scheinung  ?  Ein  kurzer  Blick  auf  ihre  bisherige  Geschichte  wird  am  besten  die  Griinde 
erkennen  lassen,  die  zu  dieser  Entwicklung  fiihrten.  Diese  wird  andererseits  aber  auch  die 
Eigentumlichkeiten  der  musikalischen  Jugendbewegung  verstehen  lernen,  deren 
bisherigen  Verlauf  Hilmar  Hockner  in  seinem  Buche:  „Die  Musik  in  der  deutschen 
Jugendbewegung"  in  mustergiiltig  klarer  Weise  beschreibt.  Diese  Abhandlung  diene 
dem  ersten  Teil  der  vorliegenden  Arbeit  zunachst  als  Grundlage.  Den  Stoff  zur  weiteren 
Darstellung  gab  weniger  die  uber  diesen  Gegenstand  einstweilen  noch  beschrankte 
Literatur,  als  vielmehr  eigenes  Beobachten  und  Miterleben. 

Als  im  Jahre  1901  eine  Gruppe  Steglitzer  Gymnasiasten  unter  der  Ftihrung  des  Stu- 
denten  Karl  Fischer  einen  „AusschuB  fur  Schulerfahrten"  bildete,  ahnte  sicher  keiner 
der  jungen  Menschen  etwas  von  der  Bedeutung,  die  ihre  Griindung  einmal  bekommen 
sollte.  Schon  seit  einigen  Jahren  (1897)  waren  sie  Sonntags  hinausgewandert,  hatten 
voll  jugendlichen  Ingrimms,  einer  in  den  Verwesungszustand  der  Zivibsation  iiber- 
gehenden  GroBstadtkultur,  ihrer  Unwahrheit  und  Formlichkeit  den  Rucken  zugedreht 
und  mit  Bacchantenlust  und  wilder  Romantik  das  Vorspiel  zum  eigentlichen  Wander- 
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vogel  und  zur  Jugendbewegung  gegeben.  Und  eine  Abkehr  von  Bestebendem,  durcb 
Tradition  Geheiligten  und  Autoritat  Sanktioniertem  blieb  die  Triebfeder  des  „Wander- 
vogel"  wabrend  seiner  ersten  Periode  (bis  etwa  1908).  Diese  Abkebr  blieb  aueb  das 
im  eigentlichen  Sinne  Jugendlicbe,  deshalb  aber  durchaus  nicbt  Neue  oder  Einmabge, 
und  gab  mit  der  aus  ibr  entstebenden  Konflikten  mit  Scbule  und  Elternhaus,  Gesell- 
scbaft  und  Kircbe  die  starkste  Nahrkraft  zum  weiteren  Wachstum.  Allem  Verneinenden 
batte  sie  nur  das  verschwommene  Ideal  neuen  Naturerlebens  und  -erfassens  gegeniiber- 
zustellen,  und  es  bedurfte  mancber  Spaltungen  und  Reibungen,  bis  sicb  das  Ideal  des 
Wandervogelmenschen  berauskristallisierte.  Diese  zweite  Periode  des  Ringens  urn 
positive  Zielsetzung  reicbt  etwa  bis  1913,  und  erst  mit  der  MeiBnerformel :  „Die  Frei- 
deutscbe  Jugend  will  aus  eigener  Bestimmung,  vor  eigener  Verantwortung,  mit  innerer 
Wahrhaftigkeit  ibr  Leben  gestalten",  gab  die  neue  Jugend  ihren  Willen  nacb  auBen  hin 
klaren  Ausdruck.  Sie  war  inzwischen  alter  geworden,  batte  erkannt,  daB  mit  bloBer 
Verneinung  nicbts  zu  erreichen  war  und  mtihte  sicb  voll  jugendlicber  Entschlossenbeit 
um  einen  neuen  Lebensstil.  Die  Verpflichtung  zur  Selbsterziehung  wurde  damit  immer 
bindender  und  machte  beispielsweise  die  Abstinenzfrage  fur  eine  Zeit  lang  zum  wichtigen 
Streitpunkte.  Dem  Leben  in  der  Natur,  im  Naturlichen,  entsprach  eine  neue  Einstellung 
zur  Kleidung,  Korperpflege  und  Gesunderhaltung,  zum  Tanz  und  Lied.  Der  Krieg 
brachte  in  diese  innere  Entwicklung  einen  gewissen  Stillstand,  vor  allem  durcb  das 
Feblen  der  gereifteren  Jugend,  der  eigentlichen  Fiihrer.  Die  langsame  Entfremdung 
zwiscben  der  immer  zahlreicber  werdenden  jungeren  und  dez  durch  das  Kriegserlebnis 
in  ganz  andere  Babnen  geworfenen  alteren  Generation  wurde  ein  Grund  zur  dauernd 
starkeren  Zersetzung,  wie  sie  vor  allem  die  Nacbkriegszeit  bracbte.  Wir  kommen  damit 
zu  der  Zeitspanne,  deren  Entwicklung  der  heutigen  Jugendbewegung  ibr  zerrissenes 
Geprage  gab.  Das  erlebte  Elend  von  Krieg  und  Revolution  batte  der  Jugend  das  Kehr- 
bild  der  glorreicben  Vorkriegszeit  gezeigt ;  die  ertraumte  und  manches  Mai  erlebte  Roman- 
tik  erscbien  um  ein  Ungeheures  weltfremder,  nutzloser  als  zu  jener  Zeit,  da  man  die  Not 
nicbt  kannte.  Wie  Pilze  scbossen  aus  dem  aufgewuhlten  Boden  die  Btinde  und  Gruppen, 
die  Siedlungs-  und  Werkgemeinschaften.  Sie  alle  einte  ibr  Wille  nach  etwas  Neuem, 
aber  getrennt  waren  sie  durcb  ihre  Wege :  Die  einen  saben  in  der  Anderung  der  politischen 
und  sozialen  Zustande  ihr  vornebmstes  Ziel  —  als  Abbild  des  groBen  Parteigetriebes 
unserer  Offentbchkeit  entstand  so  eine  Anzahl  rein  politiscber  Biinde,  die  sicb  mit  wabren 
Fanatismus  gegeniiberstanden.  Sie  verlacbten  und  verspotteten  jene,  die  ,,Erleben" 
und  Romantik  als  das  erste  Vorrecbt  ibrer  Jugend  verteidigten,  oder  aber  jene,  die  sicb 
in  religiosen  Verbanden  zusammenscblossen,  um  durcb  Religion  und  Glauben  eine  neue 
Verbindung  der  Menscben  untereinander  zu  erstreben.  Und  wenn  es  nun  in  der  Zwiscben- 
zeit  auch  wesentlicb  ruhiger  wurde  —  nicbt  zuletzt  durcb  die  sicb  machtig  entfaltende 
Jugend pf lege  — ,  so  ist  das  Bild  der  heutigen  Jugendbewegung  doch  alles  andere 
eher  als  einheitlich.  Sie  erscheint  wie  die  Projektion  aller  Sehnsiicbte  und  aller  Not 
unserer  Zeit,  —  in  ihrer  Zerrissenheit  ein  Gegenstiick  zu  der  durch  Technik  und  Sport 
mehr  als  je  zusammengeschweiBten  Masse  —  aber  einer  Masse,  die  wie  zu  keiner  Zeit 
die  Verbindung  mit  dem  Geistesleben  der  Nation  zu  verlieren  drobt.  Bezeichnender- 
weise  ist  die  Jugendbewegung  in  dieser  Gestalt  eine  typiscb  deutsche  Erscbeinung; 
was  sicb  in  anderen  Landern,  vor  allem  den  nordischen  und  angli-amerikaniscben,  als 
solche  darstellt,  setzt  sich  zusammen  aus  mehr  sportlich  eingestellten  oder  durch  ihre 
Verbindung  mit  pohtischen  oder  religiosen  Zweckverbanden  bedingten  Btinden.  —  Nach 
diesem  nur  kurz  angedeuteten  UmriB  konnen  wir  die  Wesensmerkmale  der  allgemeinen 
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Jugendbewegung  so  zusammenfassen:  Der  ersten  Periode  des  romantischen  „Erlebens 
folgte  sehr  bald  diejenige  bewuGterer  Selbsterziebung  und  dieser  notwendigerweise 
eine  letzte,  wahrend  der  man  in  nach  auBen  hin  oft  recht  uneinbeitlicher  Weise  bemiibt 
ist,  die  erstrebten  und  nun  erreichten  Ideale  dem  Volke  wiederzuschenken.  Da8  Bunde 
besteben,  welche  die  cbarakteristische  Geistesstellung  und  Lebensgestaltung  etwa  des 
ersten  Wandervogels  erstreben,  nimmt  nicbt  weiter  wunder,  wenn  man  die  Bewegung 
als  eine  in  sicb  alter  werdende  auffafit  —  wie  es  in  gewissem  Sinne  jede  lebendige 
Bewegung  sein  muB. 

Wie  nun  die  Musik  und  vielleicbt  aucb  jede  Musikpflege  im  allgemeinen  ein  untriig- 
licbes  Barometer  ihrer  Zeit  ist,  dergestalt,  daB  man  —  notwendige  Stilkenntnis  und  All- 
gemeinbildung  vorausgesetzt  —  an  ibrer  Eigenart  die  Geisteshaltung  einer  ganzen  Epocbe 
wie  in  einem  Brennglas  sieht,  so  auch  in  unserem  Falle :  Nicbts  ist  so  bezeichnend  fur  den 
Stand  der  Jugendbewegung  gewesen  als  ihre  jeweilige  Einstellung  zur  Musik!  Mit  dem 
Aufweisen  dieser  Beziebungen  kommen  wir  zur  eigentlicben  Geschicbte  der  Musik 
innerbalb  der  deutscben  Jugendbewegung.  Erkannten  wir  als  das  Wesensmerkmal  der 
ersten  Wandervogel  ibre  wilde  Romantik,  gepaart  mit  entschiedener  Abkebr  vom  GroB- 
stadtleben,  so  konnen  wir  uns  vorstellen,  mit  welcher  Begeisterung  sie  Bacchanten- 
lieder,  Schauerballaden  und  Moritaten  sangen.  Man  kannte  noch  keine  Abstinenzfrage, 
kein  Gescblecbterproblem,  keine  sozialen  und  politisehen  Zielsetzungen;  mit  jungen- 
hafter  Selbstverstandlichkeit  und  Unbekiimmertheit  ging  man  seinen  Weg:  den  Weg  in 
die  Natur!  Und  wie  von  jeher  beim  Deutscben  Wandern  und  Singen  unzertrennbar 
waren,  so  sang  auch  der  Wandervogel.  Er  traf  keine  besondere  Auslese  der  Lieder  nach 
musikalischen  oder  literarischen  Gesicbtspunkten,  —  wie  man  sie  kannte  von  Schule 
und  Kommers,  so  wurden  sie  gesungen.  War  dann  der  Vorrat  erschopft,  das  Ziel  aber  noch 
langst  nicbt  erreicht,  so  improvisierte  man  „Stumpfsinnsarien",  etwa  nach  dem  Muster: 

Und  Schreck  durchfuhr  die  Klapperschlangen,  Ich  glaub,  es  ist  ein  krasser  Wahn, 

Jumheidi,  heida,  Jumheidi,  heida, 

Weil  ihre  Klappern  schlapper  klangen,  Doch  nein,  es  ist  ein  Wasserkran, 

Jumheidi,  heida.  Jumheidi,  heida 

und  dabei  „fraB"  man  die  Kilometer,  ohne  daB  man's  merkte.  Abends  dagegen,  wenn 
man  mude  war  und  der  Mondenschein  auf  den  Wiesen  lag,  begann  einer  mit  leiser  Stimme 
ein  wehrmitiges  Lied,  wie  sie's  alle  kannten ;  dann  sang  oder  summte  man  halb  traumend 
mit,  —  und  beides:  der  helle  Tag  mit  seinen  frischen  Liedern  und  der  stille  Abend  mit 
seinen  weichen  wurden  zu  einem  Erlebnis,  das  man  mit  sich  trug  —  eine  ganze  Woche 
lang,  bis  zur  nachsten  Fahrt  oder  auch  noch  langer.  So  war  das  Lied  der  Ausdruck  aller 
wechselnden  Stimmungen,  —  wie  es  das  in  seiner  Ursprungsgestalt  ja  auch  immer  ist. 
Aber  wie  viele  der  Zeitgenossen  dieser  Jungen  lebten  noch  mit  den  Liedern,  wie  sie  es 
taten  ?  Und  wenn  sie  in  ubermiitiger  Laune  sangen :  „Wir  sind  doch  kein  Gesangverein", 
so  sagten  sie  damit:  „Nicht  deshalb  singen  wir,  um  andern  etwas  vorzusingen,  sondern 
weil  das  Singen  zu  uns  gehort."  DaB  ihr  Singen  ebensowenig  schon  war,  wie  die  Aus- 
wahl  ihrer  Lieder  geschmackvoll,  das  ficht  den  Wandervogel  dieser  Zeit  durchaus  nicht 
an.  Doch  ganz  allmahlich  brachte  die  Entwicklung  —  ahnlich  wie  auf  andern  Gebieten  — , 
auch  auf  dem  des  Liedes  und  der  Musik  ganz  neue  Zielsetzungen.  Mit  eifrigem  Bemuhen 
rang  man  um  den  wahren  „Wandervogelstil",  und  im  selben  MaBe,  wie  man  zu  immer 
einheitlicherem  Willen  und  klareren  Idealen  kam,  im  selben  MaBe  erkannte  man  dies  an 
alien  Ausdrucksformen ;  am  auffalligsten  natiirlich  an  der  Kleidung,  mehr  oder  weniger 


484  ZEITSCHRIFT    Ft)R    MUSIK  September  1928 


aber  auch  an  der  Auswahl  der  Lieder  und  der  benutzten  Begleitinstrumente,  spaterhin 
dann  an  der  Pflege  des  Volkstanzes.  Wir  kommen  damit  zur  Volksliedzeit  im  Wander- 
vogel.  Sicherlich  hatte  man  bis  dahin  auch  Volkslieder  gesungen,  aber  von  einer  eigent- 
lichen  Pflege  des  Liedes  konnte  man  keineswegs  sprechen,  —  und  nun  verwarf  man  sogar 
einen  Teil  des  bisher  gesungenen  und  setzte  an  ihre  Stelle  andere  und  wertvollere.  Im 
Fruhjabr  1909  erscbien  der  ,,Zupfgeigenhansl".  berausgegeben  von  Hans  Breuer. 
Keiner  hatte  vorher  geahnt,  mit  welcher  wahren  Begierde  die  Jugendbewegung  dieses 
Liederbuch  aufgriff:  Nach  eineinhalb  Jahren  waren  ca.  15000  Exemplare  verkauft,  — 
heute  ist  der  „Zupf"  in  weit  iiber  300000  verbreitet.  Was  alien  Regierungsverfugungen, 
was  allem  heifien  und  edlen  Bemuhen  von  Forschung  und  Schule  nicht  gelungen  war: 
dem  Volke  und  vor  allem  seiner  Jugend  das  Lied  wiederzuschenken,  —  der  Jugend- 
bewegung gelang  es,  ohne  da6  sie  zunachst  dieses  Ziel  hatte.  Denn  „Zupfgeigenhansl" 
wie  auch  das  „Wandervogelliederbuch"  sollten  ja  in  erster  Linie  den  eigenen  Gruppen 
und  Biinden  einen  Liederschatz  bringen.  Mit  Kommersliedern  und  Schauerballaden 
hatte  man  aufgeraumt,  an  Stelle  des  kurzatmigen  neueren  Volksliedes  Perlen  der  Volks- 
liedzeit im  16.  und  17.  Jahrhundert  gebracht,  und  noch  mehr:  man  weckte  damit  die 
Lust  zum  eigenen  Sammeln!  So  erschienen  in  den  Jahren  1910 — 1913  eine  Anzahl 
„Liederblatter",  zusammengestellt  von  Gruppen  oder  einzelnen,  die  Weisen  und  Worte 
in  der  Hauptsache  dem  Volksmunde  abgelauscht,  einiges  aber  auch  aus  alten  Sammlungen 
und  Museumsfunden  zusammengetragen  hatten.  Die  Mehrzahl  dieser  Liederblatter 
war  landschaftlich  bedingt,  wie  ihre  Namen  auch  erkennen  lassen  („Gie8ener",  „Sach- 
sisches",  „Westfalisches"  Liederblatt  usw.),  entgingen  aber  nicht  immer  der  Gefahr, 
Lieder  nur  deshalb  als  wertvoll  zu  bringen,  weil  sie  noch  im  Volke  gesungen  wurden. 
Hier  setzte  denn  auch  bald  Kritik  ein  —  man  ging  sogar  so  weit,  die  Lieder  vergangener 
Jahrhunderte  als  unserem  heutigen  Empfinden  nur  bedingt  und  teilweise  entsprechend 
abzulehnen  und  in  Neuschopfungen  von  Volks-  oder  besser  gesagt  volkstumlichen  Liedern 
das  Ideal  zu  erblicken.  Es  entstanden  auch  mit  der  Zeit  eine  ganze  Anzahl  neuer  Lieder, 
vor  allem  auf  Texte  von  Lons,  bei  denen  ehrliches  und  tiefes  Empfinden  aber  nicht  immer 
die  Kennzeichen  musikalischen  Dilettantismusses  vergessen  lieBen.  DaB  geschafts- 
tiichtige  Verleger  die  Konjunktur  durch  Herausgabe  sog.  „Wanderv5gel-Liederbucher" 
gleich  auszuniitzen  versuchten,  sei  nur  nebenbei  erwahnt.  Die  Wandervogelkreise 
nahmen  diese  mit  Operettenschlagern  und  suBlichem  Kitsch  gespickten  Sammlungen 
selbstverstandlich  nie  ernst. 

Es  gilt  nun  noch  einen  Blick  zu  werfen  auf  die  Art  des  Singens  und  die  Benutzung 
von  Instrumenten.  Entsprach  der  ersten  Zeit  des  Wandervogels  das  sog.  „Horden- 
singen",  so  stellte  man  allmahlich  hShere  Anspruche  an  Klang  und  Schonheit  des,,  Grup- 
pensingens".  Bei  groBen  Treffen  fanden  „Wettsingen"  statt,  zu  denen  man  an  „Nest- 
abenden"  vorher  getibt  hatte.  Man  begann  den  mehrstimmigen  Gesang  wie  auch  Einzel- 
gesang  mit  Instrumentalbegleitung  zu  pflegen.  War  man  in  bezug  auf  die  Begleitin- 
strumente bis  dahin  nicht  allzu  wahlerisch  gewesen  —  beim  ersten  Wandervogel  gab  es 
Zieh-  und  Mundharmonika,  Querflote  und  Guitarre  —  so  schalte  sich  als  das  eigentliche 
Wandervogelinstrument  die  Laute  (Guitarre  oder  Zupfgeige)  heraus.  Einen  unerbitt- 
lichen  Kampf  fiihrte  man,  bis  die  Mandohne  —  ihrem  Klangcharakter  nach  ein  undeut- 
sches  Instrument  —  das  sich  fest  eingenistet  hatte,  wieder  verschwunden  war.  Die 
Liedbegleitung  auf  der  Laute  erhob  sich  immer  mehr  —  vor  allem  durch  die  Bemiihungen 
des  Miinchener  Lautenistenkreises  (Scherrer  und  Kothe)  —  iiber  das  bis  dahin  ubliche 
Akkordieren.  Zur  Laute,  dem  romantischesten  Instrumente  iiberhaupt,  gesellten  sich  Geige 
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und  Flote.  So  konnte  man  alles  in  allem,  der  ersten  Wandervogelperiode  gegeniiber, 
schon  von  einer  gewissen  Musikkultur  sprechen  oder  wenigstens  doch  von  einem  Wege  zu 
ihr  hin.  Allerdings  kam  man  wahrend  der  Kriegsjahre  auf  diesem  Wege  nicht  viel  vorwarts; 
Bevor  wir  uns  nun  dem  nachsten  Zeitabschnitt  zuwenden,  der  unter  Krisen  aller  Art 
erst  die  eigentliche  „musikalische  Erneuerungsbewegung  aus  dem  Geiste  der  Jugend" 
entsteben  liefi,  gilt  es  einen  Blick  zu  werfen  auf  Wirkungskreis  und  PersonHchkeit 
August  Halms  —  eines  Mannes,  dessen  EinfluB  den  Cbarakter  der  spateren  musikali- 
scben  Jugendbewegung  wesentlicb  bestimmen  sollte.  Halms  eigentliche  Wirkungsstatte 
ist  die  Freie  Schulgemeinde  Wickersdorf.  Es  ist  keineswegs  verwunderlich,  daG  auch  auf 
anderen  als  musikalischen  Gebieten  die  Beziebungen  zwischen  Freien  Scbulgemeinden 
und  Jugendbewegung  recbt  vielseitige  waren.  Beiden  gemeinsam  war  ja  zumeist  eine 
gewisse  Reaktion,  wenn  nicbt  Revolution  gegen  bisherige  Begriffe  von  Bildung,  Kultur 
und  Personlichkeit,  beiden  gemeinsam  meistens  auch  eine  innige  Verbindung  mit  der 
Natur  und  alles  das,  was  sich  daraus  folgerichtig  ergibt.  Vor  allem  aber  gait  beiden  als 
vornehmstes  Ziel:  die  Gemeinschaft.  Wenn  nun  —  in  erster  Linie  durch  Wynekens 
Wirken  und  Schaffen  —  der  allgemeinen  Jugendbewegung  als  Gegenstuck  ihrer  oft  un- 
fruchtbaren  Romantik  der  strenge  und  ehrfiirchtige  ,,Dienst  am  objektiven  Geiste" 
als  Ideal  hingestellt  wurde,  so  trat  der  Musikpflege  die  von  August  Halm  in  Wickersdorf 
gepflegte  Musikkultur  (als  besonders  typisch  fur  die  Eingliederung  der  Musik  in  das 
Gemeinschaftsleben  der  Freien  Scbulen)  entgegen.  Da  Halm  die  Grundlagen  seiner 
Asthetik  und  Musikbetrachtung  in  bekannten  Biichern  niedergelegt  hat,  sei  der  Kiirze 
halber  seine  Auffassung  mit  einigen  Sentenzen  gekennzeichnet.  Er  schreibt  in  „Von  Gren- 
zen  und  Landern  der  Musik": 

,,  Die  Kunst  ist  gerade  um  so  echter,  je  weniger  sie  personlich  Gefiihltes  iibersetzt,  ihre  Sprache 
ist  nicht  dessen  Ausdruck",  und  ferner:  ,,Verhangnisvoll  war  es  zu  glauben,  man  miisse  zuerst 
und  vor  allem  die  eigene  Personlichkeit  kultivieren,  durch  Erlebnisse  und  Gefiihle  zuchten, 
um  dann  von  ihnen  zu  singen  und  zu  sagen.  Ist  es  namlich  eine  Eigenschaft  guter  Musik,  daB 
sie  hohe  Gefiihle  auslQst,  so  ist  es  darum  noch  langst  keine  Eigenschaft  hoher  Gefiihle,  gute 
Musik  hervorzuhringen." 

Halt  man  dagegen  etwa  die  Ausspriiche  Robert  Schumanns:  „Mensch  und  Musiker 
suchten  sich  immer  gleichzeitig  bei  mir  auszusprechen",  und  „Icb  mag  die  nicht,  deren 
Leben  mit  ihren  Werken  nicht  im  Einklang  steht,"  so  erhellt  mit  aller  Deutlichkeit, 
um  welch  gegensatzliche  Musikanschauungen  es  sich  hier  handelt. 

Wahrend  bis  dahin  der  Wandervogel  seiner  Art  gemaB  Musik  und  Lied  mit  seinem 
romantischen  Erleben  durchtrankt  hatte,  auf  diese  Weise  eine  innige  Verbindung  mit 
einem,  wenn  auch  kleinen  Musikausschnitt,  dem  Lied,  erreichte  —  so  erstand  nun  vor 
seinen  Augen  ein  neues  Ideal  von  mehr  geistiger,  als  gefiihlsmafiiger  Musikverbunden- 
heit,  eine  neue  Art  Musikgesinnung.  Eine  im  wesentlichen  auf  der  Beschaftigung 
mit  Bach  gegriindete  Musikkultur beriihrte  sich  plotzlich  mit  einer  solchen,  in  deren  Mittel- 
punkt  fast  lediglich  das  Volkdlied  stand.  Es  geschah  dies  zu  einer  Zeit  (etwa  ab  1916), 
da  auch  auf  anderen  Gebieten  innerbalb  der  Jugendbewegung  den  romantischen  Idealen 
konkretere  entgegengehalten  wurden,  da  man  Siedlungen  und  Werkgemeinschaften 
griindete,  sich  an  politischen  Kampfen  zu  beteiligen  begann,  da  mit  anderen  Worten  die 
Krisis  in  der  Jugendbewegung  zu  Spaltungen  und  Neubildungen  vielfaltigster  Art  ftihrte. 
Den  ganzen  Zwiespalt  der  damaligen  Lage  zeigen  deutlich  die  Veroffentlichungen  dieser 
Zeit,  vor  allem  der  Sammelband  „Musikaliscbe  Jugendkultur"  von  Jode  (Verlag 
Ad.  Saal)  und  der  erste  Jahrgang  der  von  Richard    Moller  herausgegebenen  Zeit- 
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schrift  „Die  Laute"  (Verlag  Georg  Kallmeyer,  Wolfenbiittel) .  Zwar  war  man  sich  in 
der  Verurteilung  einer  gewissen  musikalischen  Oberflachlichkeit,  die  sich  mit  bloBer 
Volksbedpflege  zufrieden  gab,  ziemlich  einig,  hielt  demgemaB  aucb  beiderseits  ein 
ernsteres  Erarbeiten  rein  handwerklicher  Grundlagen,  d.  h.  sowohl  die  Beschaftigung  mit 
Elementar-Musik-  und  Harmonielehre  als  auch  die  technische  Meisterung  der  Begleit- 
instrumente  fur  unbedingt  erforderlich,  um  der  Volksliedkultur  eine  tiefere  Bedeutung 
zu  geben.  Auch  iiber  die  Wichtigkeit  der  Hausmusikpflege,  wie  sie  vor  allem  Richard 
Moller  in  der  „Laute"  vertrat,  konnte  man  noch  einer  Meinung  sein.  Wahrend  aber  alle 
diese  Bestrebungen  mehr  oder  weniger  fest  verwurzelt  waren  in  dem  romantischen 
Musikerleben  des  Wandervogels,  traten  vor  allem  durch  die  Aufsatze  Wynekens  die 
oben  naher  gekennzeichneten  Gedankengange  Halms  in  den  Brennpunkt  der  Auseinander- 
setzungen.  Wenn  Wyneken  sagt,  der  Wandervogel  sei  in  Gefahr,  Kunst  und  Poesie 
nur  als  Mittel  zu  einem  idyllischen  LebensgenuB  einzuschatzen,  andererseits  der  Volks- 
hedpflege  nur  einen  ganz  bedingten  Wert  als  Durchgangsstufe  zur  „hohen  Kunst" 
beimaB,  so  ist  diese  Kritik  durchaus  verstandlich,  sobald  man  die  Halmsche  Musik- 
auffassung  und  den  Geist  Wickersdorfs  beriicksichtigt.  Und  besonders  unter  der  reiferen 
,,Freideutschen  Jugend"  muBte  das  Aufeinanderprallen  solcher  Gegensatzlichkeiten 
den  AnstoB  zu  mancherlei  Problemstellungen  geben.  Wyneken  wirbt  fur  Halm  als  den 
geborenen  Fuhrer  aus  dieser  kritischen  Situation,  dieser  selbst  weist  die  Jugend  auf 
eindringlichste  Beschaftigung  mit  Joh.  Seb.  Bach  hin,  so  lange  man  sich  fur  einen  lebenden 
Fuhrer  nicht  entscheiden  konne.  Ungeachtet  dieser  geistigen  Lage  erschienen  als  Nach- 
bliite  der  vorausgegangenen  Volksliedperiode  unzahlig  viel  neugeschaffene  Lieder,  die 
aber  aufs  deutlichste  zeigten,  wie  leicht  eine  ungebundene  Romantik  zur  Sentimentalitat 
fiihren  kann;  auf  der  anderen  Seite  bewiesen  die  von  Waldemar  v.  BauBnern  heraus- 
gegebenen  Liederhefte  wie  auch  vor  allem  das  von  dessen  Sohne  Fritz  zusammengestellte 
„  Jenaer  Liederblatt",  daB  die  bestehenden  Konflikte  zum  mindesten  einer  Wertschatzung 
kunstvoller  und  technisch  einwandfreier  Liedbearbeitungen  den  Weg  ebneten. 

Sofern  man  den  entscheidenden  Wendepunkt  dieser  Ubergangszeit  auBerlich  fest- 
legen  wollte,  so  muBte  dieser  in  Fritz  Jodes  Redaktions-Ubernahme  der  schon  oben 
erwahnten  Zeitschrift  „Die  Laute"  zu  erblicken  sein.  (Richard  Moller  war  im  Alter  von 
18  Jahren  gestorben.)  Kennzeichnend  fur  die  entschiedene  und  neue  Richtung  wurden 
Jodes  programatische  Aufsatze  gleich  in  den  ersten  Nummern,  deren  Sinn  und  Willen 
der  folgende  Passus  klar  erkennen  laBt : 

„Wir  glauben  nicht  mehr,  daB  man  an  Musik  herankommen  konne  durch  Verfeinerung> 
Uberreizung  seiner  eigenen  Stimmungen,  wo  sie  immer  nur  Mittel  zum  Zweck  bleiben  mufii 
sondern  durch  immer  tieferes  Eindringen  in  ihren  Willen.  Musik  ist  fur  uns  keine  Stimmungs- 
gelegenheit,  erfiillt  durch  mechanisch-technische  Fertigkeiten,  sondern  eine  Gesinnungsangelegen- 
heit.  Wir  glauben,  daB  sie,  wo  sie  der  Mensch  einmal  aus  sich  herausgestellt  hat,  nach  eigenen, 
uber  ihm  stehenden  Gesetzen  dahinschreitet.  Diese  ihr  innerstes  Wesen,  ihr  Gesetz  am  tiefsten 
zu  erfassen,  halten  wir  fur  unsere  Aufgabe,  fur  unseren  Dienst,  und  zu  dem  wollen  wir  auch  die 
kunftige  Generation  erziehen. 

Unverkennbar  ist  diese  Musikgesinnung  mit  derjenigen  Halms  aufs  engste  verwandt ; 
Jode  hatte  sich  schon  vorher  mit  einer  Anzahl  Artikel  fur  Halm  eingesetzt,  dessen  Theo  - 
rien  er  allerdings  spater  nicht  restlos  ubernahm.  Unverkennbar  ist  aber  auch  noch  etwas 
anderes,  wesentlich  Neues:  Die  nun  einsetzende  und  vor  allem  durch  Jodes  Personlich- 
keit  und  Schaffen  weiter  vertiefte  Verbindung  mit  der  Schulmusikerziehung.  Seine  — 
Jodes  —  Entwicklung  hatte  vom  romantischen  Liederleben  des  ersten  Wandervogels 
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iiber  intensive  Beschaftigung  mit  der  Laute  und  ihrer  Literatur,  dem  Volksliede  des 
15. /16.  Jahrhunderts,  der  musikalischen  Romantik  und  Klassik  folgerichtig  zur  ernstesten 
Vertiefung  in  Bach'sche  Werke  und  damit  zu  Auseinandersetzungen  mit  Halmscher 
Musikasthetik  gefiihrt.  Ihm  war  —  wie  kaum  einen  anderen  —  die  Entwicklung  des 
musikalischen  Lebens  in  der  gesamten  Jugendbewegung  ein  Gleichnis  seiner  eigenen 
• —  oder  umgekehrt.  Hinzu  kam,  daB  er  durch  seinen  Beruf  als  Lehrer  einen  Einblick 
erhielt  in  die  Mangel  des  Schulgesangsunterrichtes.  Hier  erblickte  er  einen  der  Haupt- 
griinde  fiir  den  Niedergang  unserer  allgemeinen  Musikkultur,  und  hier  setzten  seine  ersten 
Schriften  an.  Heute  konnte  man  sich  diese  enge  Verbindung  zwischen  Schulmusik- 
erziehung  und  musikalischer  Jugendbewegung  kaum  wegdenken. 

Bald  erhob  sich  die  „Laute"  iiber  den  engen  Rahmen,  der  ihr  durch  den  Titel  vorgezeich- 
net  wurde,  hinaus.  Immer  mehr  traten  in  den  Vordergrund  Artikel  fiber  die  grundsatz- 
liche  Einstellung  zur  Musik,  wie  sie  im  Sinne  Halms  und  Jodes  lag,  iiber  musikalische 
Organik  und  Melodik,  erlautert  durch  ausfiihrliche  Analysen,  iiber  Musikunterricht  und 
musikalische  Volkskultur  —  also  deutlich  wahrnehmbar  ein  entschiedener  Wille  zu  ver- 
tiefter  musikalischer  Bildung  und  Abwehr  gegen  alien  oberflachlichen  und  dilettanten- 
haften  MusikgenuB.  Dem  Begriff  „Dilettant"  gab  man  seinen  urspriinglichen  Sinn 
wieder,  d.  h.  ,,Liebhaber"  der  Musik  und  versuchte  so  durch  ernsteste  Beschaftigung 
mit  ihr  den  ublen  Beigeschmack  des  Unvollkommenen,  der  ihm  anhaftete,  auszutilgen. 
Die  Hausmusik  wurde  gefordert  durch  weitere  Herausgabe  von  Musikbeilagen  und  Bei- 
heften.  Immer  fester  schlossen  sich  die  Abnehmer  der  ,, Laute"  zu  gemeinsamen  Musizier- 
kreisen,  sog.  „Musikergilden"  zusammen,  so  daB  sich  der  Lage  entsprechend  die  Zeit- 
schrift  ab  1923  „Musikantengilde"  nennen  konnte.  Jode  erhielt  durch  die  Berufung  an 
die  Charlottenburger  Akademie  fiir  Kirchen-  und  Schulmusik  einen  ihm  angemessenen 
"Wirkungskreis  und  hiermit  gelangen  wir  zu  dem  gegenwartigen  Stand  der  „musikalischen 
Erneuerungsbewegung."      (SchluB  folgt.) 

Tolstoj  und  die  Musik 

Zu  seinem  100.   Geburtstage 

Von  Richard   Gottschalk,  Berlin 

Am  28.  August  (9.  September  n.  St.)  1828  ist  auf  dem  vaterlichen  Gute  in  Jasnaja 
Poljana  im  Gouvernement  Tula  einer  der  merkwiirdigsten  Menschen  geboren  worden, 
die  das  letzte  Jahrhundert  hervorgebracht  hat:  Leo  Nikolajewitsch  Tolstoj.  Als  An- 
gehoriger  einer  begiiterten  russischen  Adelsfamilie  an  Wohlleben  und  Luxus  gewohnt, 
fiihrt  er  nach  dem  Sturm  und  Drang  der  Jugendjahre  das  entsagungsvolle  Leben  eines 
russischen  Bauern;  in  den  Gedankengangen  und  Vorurteilen  der  besitzenden  Klassen 
groB  geworden,  predigt  er  als  Gutsherr  von  Jasnaja  Poljana,  das  Land  gehore  denen, 
die  es  bebauen.  Aus  Offizierskreisen  hervorgegangen  und  selbst  ihnen  angehorend, 
wettert  er  als  ausgesprochener  Pazifist  gegen  Militardienstpflicht  und  Krieg.  Er,  der 
sich  mit  Inbrunst  Gott  in  die  Arme  wirft  und  die  Religion  als  die  groBte  Kulturmacht 
preist,  wird  von  dem  heiligen  Synod,  der  hochsten  Kirchenbehorde  seines  Landes,  mit 
dem  Kirchenbann  belegt.  Seine  Bemuhungen,  seinem  Volke,  ja  der  Menschheit  zu 
helfen,  sind  seltsam  genug.  Als  iiberzeugter  Anhanger  der  Lehre  J.  J.  Rousseaus  will 
er  das  Rad  des  Kulturfortschritts  um  Jahrhunderte  zuriickdrehen  und  eine  Erneuerung 
der  Menschheit  durch  die  Riickkehr  zur  Natur,  zu  den  Uranfangen  der  menschlichen 
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Gesittung,  erreichen.  Aus  diesem  Bestreben,  eine  geistige  Rtickbildung  herbeizufiihren, 
und  aus  seiner  stark  religiosen  Einstellung  erklaren  sich  seine  Ansichten  iiber  die  Kunst 
im  allgemeinen  und  die  Musik  im  besonderen,  die  er  in  seinen  Schriften  ,,Was  ist  Kunst  ?" 
„Uber  die  Kunst,"  „Gegen  die  moderne  Kunst,"  „Was  sollen  wir  denn  tun?"  und  ge- 
legentlicb  in  vielen  seiner  Erzahlungen,  Dramen  und  Romane  niedergelegt  hat. 

Nacb  Tolstoj  ist  die  Kunst  eine  Tatigkeit  des  Menschen,  die  darin  bestebt,  daB  er  durch 
gewisse  aufiere  Zeichen  den  andern  bewuBt  die  von  ihm  erfahrenen  Gefiihle  mitteilt, 
wobei  die  anderen  Menschen  von  diesen  Gefiihlen  angesteckt  werden  und  sie  ebenfalls 
empfinden.  Sie  ist  unabhangig  vom  Begriff  der  Schonheit,  der  ZweckmaBigkeit,  des 
Nutzens,  der  Symmetrie,  der  Ordnung,  der  Proportionalitat,  der  Glatte,  der  Harmonie 
der  Teile  usw.  Vor  allem  ist  sie  kein  GenuB,  sondern  ein  zum  Leben  und  zum  Wohl 
eines  jeden  einzelnen  Menschen  und  der  ganzen  Menschheit  notwendiges  Mittel  des  Ver- 
kehrs  unter  den  Menschen,  das  sie  in  den  gleichen  Gefiihlen  eint.  Andieser  ganz  einseitigen 
Auffassung  des  Wesens  der  Kunst  miBt  er  auch  die  Werke,  die  auf  dem  Gebiete  der  Ton- 
kunst  hervorgebracht  worden  sind,  und  kommt,  mit  Ausnahme  der  „beruhmten  Arie" 
von  Bach  (wahrscheinlich  aus  der  Orchestersuite  in  D-Dur),  des  Nokturnos  in  B-JVToll 
von  Chopin  und  einem  Dutzend  ausgewahlter  Stiicke  von  Haydn,  Mozart,  Beethoven, 
Weber  und  Chopin,  zu  einer  Ablehnung  der  Tonschopfungen  auch  unserer  GroBten; 
denn  mit  Ausnahme  der  Marsche  und  Tanze,  die  untergeordnete,  aber  wirklich  der  Masse 
der  Menschen  gemeinsame  Gefiihle  ausdriicken,  seien  die  modernen  Kompositionen  nur 
einem  kleinen  Kreise  von  Eingeweihten  verstandlich.  Die  ganze  Opern-  und  Kammer- 
musik,  bei  Beethoven  angefangen,  die  Musik  Schumanns,  Berlioz',  Wagners,  Liszts,  sei 
vollstandig  dem  Ausdruck  von  Gefiihlen  geweiht,  welche  nur  die  begreifen  konnen,  die 
eine  nervose  EmpfindKchkeit  krankhafter  Art  in  sich  entwickelt  haben;  diese  Musik 
eine  nicht  die  Menschheit,  sondern  trenne  sie.  Unter  diesem  Gesichtspunkt  muB  er  auch 
iiber  Beethovens  „Neunte"  den  Stab  brechen;  denn  nur  wenigen  Menschen,  die  dazu 
besonders  erzogen  und  vorbereitet  sind,  dieser  kiinstlichen  Hypnotisierung  zu  unter- 
liegen,  sei  dieses  „ungeheuerliche  und  verworrene  Werk"  verstandlich.  Wenn  auch  das 
Gedicht  Schillers  den  Gedanken  ausspricht,  daB  die  Freude  alle  Menschen  vereint  und 
in  ihnen  die  Liebe  erstehen  laBt,  so  werde  dieses  Gedicht  doch  erst  am  Schlusse  der 
Symphonie  gesungen,  und  die  Musik  der  ganzen  Symphonie  entspreche  keineswegs  dem 
von  Schiller  ausgedriickten  Gedanken.  Es  sei  eine  ganz  und  gar  partikularistische  Musik, 
die  durchaus  nicht  geeignet  sei,  alle  Menschen  zu  vereinigen,  sondern  vielmebr  zu  trennen. 
Von  den  andern  Werken  des  spaten  Beethoven  will  er  erst  recht  nichts  wissen;  denn  der 
vollig  ertaubte  Meister  konnte  nur  ,,seltsame,  krankhafte  Werke"  schreiben,  die  er  in- 
folge  seines  Gebrechens  nicht  geniigend  auszugestalten  vermochte,  um  ihnen  einen 
vollen  kiinstlerischen  Wert  zu  verleihen.  Bezeichnend  sind  Tolstojs  Eintragungen  in 
sein  Tagebuch1).  Am  28.  Mai  1896  schreibt  er:  „Ein  Kunstwerk  ist  nur  dann  ein  Kunst- 
werk, wenn  es  verstandlich  ist  . .  .  Diese  Erwagung  hat  mich  zu  einem  ganz  bestimmten 
SchluB  gefiihrt :  daB  namlich  die  Musik  friiher  als  die  andern  Kunste  (Dekadententum  in 
der  Poesie  und  Symbolismus  in  der  Malerei)  vom  Wege  abgekommen  und  in  eine  Sack- 
gasse  geraten  ist.  Und  der  sie  auf  Abwege  brachte,  das  war  der  geniale  Beethoven." 
Im  Dezember  1896:  ,,Wie  wiirden  Leute,  die  sich  zusammengefunden  haben,  um 
Beethovens  letzte  Werke  im  Konzert  zu  horen,  erleichtert  aufatmen,  wenn  man  ihnen 
plotzlich  einen  Landler,  einen  Czardas  u.  dgl.  vorspielte."   Auch  die  „seltsame  Musik" 

x)  Leo  Tolstois  Tagebuch.    VI.  Band   der  Tolstoj-Bibliothek.    Herausgegeben  von  Ludwig  Berodl.    Mttnchen, 
Georg  MuUer,  1917. 
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R.  Wagners  will  Tolstoj  nicht  als  wahre  Kunst  gelten  lassen.  Seine  Kompositionen,  in 
denen  die  mystische  Theorie  Schopenhauers  musikalisclien  Ausdruck  erhalt,  geien  fur 
die  groBe  Menge  unverstandlich  und  daher  schlecht.  Zu  solchem  Urteil  glaubt  er  sich 
berechtigt,  obwohl  er  nur  einer  einzigen  Siegfriedauffiihrung  beigewohnt  hat  und  iiber 
den  ersten  Akt  nicht  hinausgekommen  ist.  An  seinen  Bruder  schrieb  er  iiber  dieses  Er- 
lebnis:  „Gestern  war  ich  im  Theater  und  horte  die  beriihmte  neue  Oper  , Siegfried' 
von  Wagner.  Ich  konnte  den  ersten  Akt  nicht  bis  zu  Ende  absitzen  und  sprang  von 
dort  davon  wie  ein  Wahnsinniger,  und  noch  jetzt  kann  ich  nicht  ruhig  dariiber  sprechen. 
Das  ist  ein  dummes  Kasperle-Theater,  das  fiir  Kinder,  die  alter  sind  als  sieben  Jahr, 
viel  zu  schlecht  ist,  nicht  aber  Musik.  Und  da  sitzen  einige  tausend  Menschen  und  heu- 
cheln  Entziicken!"  Tolstoj  miBt  die  Kunstwerke  mit  einem  unzureichenden  MaBe,  das 
er  sich  zurechtgemacht  hat,  und  sprieht  iiber  sie  mit  der  blinden  Leidenschaft  des  Fa- 
natikers  sein  Urteil,  das  er  sich  in  der  Weltabgeschiedenheit  seines  moskowitischen  Dorfes 
gebildet  hat.  Wenn  das  Hauptmerkmal  eines  wahren  Kunstwerkes  ist,  daB  es  von  alien 
Menschen,  den  Gebildeten  und  Ungebildeten,  verstanden  wird,  dann  ist  es  von  ihm  nur 
folgerichtig,  dem  einfachen  Volksliede  allein  kiinstlerischen  Wert  beizumessen  und  zu 
behaupten,  eine  Symphonie  zu  schreiben  in  der  Art  von  Brahms  oder  Richard  StrauB 
oder  eine  Oper  wie  die  Wagners,  sei  viel  leichter,  als  vier  Takte  einer  Melodie  ohne  Be- 
gleitung  zu  erfinden,  die  aber  einen  gewissen  Seelenzustand  darstellt  und  den  Zuhorern 
in  Erinnerung  bleibt.  In  diesem  Sinne  lafit  er  in  seinem  Drama  „Und  das  Licht  leuchtet 
in  der  Finsternis"  Boris,  dem  Tonja  eine  Sonate  von  Schumann  und  die  Preludes  von 
Chopin  vorspielt,  sagen:  „Musik  .  .  .  ich  liebe  sie,  oder  besser,  ich  bin  ihr  nicht  feind, 
ziehe  aber  etwas  Einfacheres  vor,  z.  B.  ein  schlichtes  Lied."  Ahnliche  Gedanken  hat  er 
in  seinem  Tagebuch  niedergelegt.  Dezember  1896:  ,,Die  kunstliche,  herrschaftliche 
Musik  der  Parasiten  nimmt,  da  sie  ihre  Ohnmacht,  ihre  Inhaltlosigkeit  fuhlt,  ihre  Zu- 
flucht  bald  zum  Kontrapunkt,  zur  Fuge,  bald  zur  Oper,  bald  zur  Illustration  und  schiebt 
an  Stelle  des  natiirlichen  Interesses  ein  kiinstliches.".  . .  .  „Die  Kirchenmusik  war  eben 
darum,  weil  sie  den  Massen  zuganglich  war,  gut.  Unzweifelhaft  gut  ist  nur  das,  was  all- 
gemein  verstandlich  ist.  Daher  der  Grundsatz :  je  verstandlicher,  desto  besser."  Am 
4.  Februar  1897:  „Horte  kontrapunktisches  Singen.  Das  ist  die  Vernichtung  der  Musik, 
ein  Mittel  der  Entstellung.  Keine  Gedanken,  keine  Melodien,  sondern  eine  sinnlos  heraus- 
gegriffene  Folge  von  Tonen,  aus  deren  Vereinigung  sich  eine  gewisse  langweilige  Ahnlich- 
keit  mit  Musik  ergibt.  Das  beste  daran  ist  noch,  wann  der  letzte  Akkord  verklungen  ist." 
In  der  Gewalt,  welche  die  Musik  iiber  den  Menschen  gewinnt,  in  der  „Ansteckung", 
die  von  ihr  ausgeht,  sieht  Tolstoj  eine  groBe  Gefahr.  In  seiner  Erzahlung  ,,Die  Kreutzer- 
sonate"  zeigt  er  den  verderblichen  EinfluB  der  Musik  auf  ein  empfangliches  Frauen- 
gemut.  Maria  Aleksandrowna  spielt  in  dem  Roman  ,,Ehegluck"  Ssergej  Michajlowitsch 
das  Adagio  aus  Beethovens  Sonate  quasi  una  fantasia  und  die  Phantasiesonate  von 
Mozart  vor  und  erzahlt  von  dem  Eindruck,  den  die  Musik  auf  ihren  Gatten  macht: 
„Wenn  ich  sein  Lieblingsstuck  spielte,  setzte  er  sich  auf  den  entferntesten  Diwan,  so 
daB  ich  ihn  kaum  sehen  konnte,  und  suchte  aus  einer  gewissen  Seelenscham  den  Eindruck, 
den  die  Musik  auf  ihn  machte,  zu  verheimlichen.  Aber  oft,  wenn  er  es  gar  nicht  er- 
wartete,  stand  ich  auf,  ging  zu  ihm  und  fand  in  seinen  Ziigen,  in  dem  gesteigerten  feuchten 
Glanz  der  Augen  die  Spuren  einer  Erregung,  die  er  umsonst  zu  verbergen  suchte."  In 
sein  Tagebuch  schreibt  Tolstoj  im  Dezember  1896:  ,,Man  sagt,  die  Musik  verstarke  die 
Wirkung  der  Worte  —  in  der  Arie,  im  Lied.  Das  ist  nicht  wahr.  Sie  iibertrifft  den  Ein- 
druck, den  Worte  machen  konnen,  unendlich.   Welche  Worte  konnten  sich  mit  der  Arie 
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von  Bach  messen?  Etwas  anderes  sind  Worte  an  und  fur  sich.  In  welehe  Musik  man 
die  Worte  der  Bergpredigt  auch  setzen  moge,  die  Musik  wird  sie  nie  erreichen,  wenn  man 
in  die  Worte  einzudringen  versteht."  Weil  die  Musik  einen  so  ungeheuren  EinfluB  auf 
das  Seelenleben  des  Menschen  ausiibt,  sollte  sie  nach  Tolstojs  Meinung  eine  Staats- 
angelegenheit  sein.  Man  durfe  nicbt  zugeben,  daB  der  erste  beste  iiber  eine  so  furchtbare 
hypnotische  Macht  verfiigt.  So  etwas  wie  der  erste  Satz  der  C-Moll-Symphonie  von 
Beethoven  sollte  eigentlich  nur  bei  gewissen  bedeutsamen  Gelegenheiten  gespielt  werden 
diirfen.  Rolland1)  macht  dazu  die  Bemerkung,  daB  doch  nur  wenige  Menschen  ein  so 
gesteigertes  Empfindungsleben  haben,  wie  es  Tolstoj  eigen  gewesen  zu  sein  scheint;  ein 
Blick  auf  die  Gesichter  der  Zuhorer  lehre,  daB  selbst  eine  Oper  wie  R.  StrauB'  „Elektra" 
die  groBe  Menge  kaum  aus  dem  seelischen  Gleichgewicht  bringe. 

Der  Hauptfehler  ist  nach  Tolstoj,  daB  die  Kunst  sich  nicht  an  das  Volk  wendet,  son- 
dern  nur  bestrebt  ist,  einer  bestimmten  Klasse  der  Gesellschaft  das  groBtmogliche  MaB 
von  Vergniigen  zu  verschafFen.  An  dem  Tage,  an  dem  die  Kunst  aufhorte,  sich  an  ein 
ganzes  Volk  zu  wenden,  sagt  Tolstoj,  ist  sie  ein  Vorrecht  einer  privilegierten  Kaste,  ein 
Beruf  geworden.  BerufsmaBige  Kiinstler  werden  in  Kunstschulen  ausgebildet,  die  in 
ihnen  die  Fahigkeit,  wahre  Kunst  hervorzubringen,  zerstoren  und  eine  ungeheure  Menge 
von  Kunstnachahmungen  erzeugen.  Die  hoheren  Klassen  verlangen  Unterhaltung  und 
bezahlen  dafur  einen  guten  Preis,  und  die  Kiinstler  erniedrigen  sich  zu  „Hanswursten 
der  Reichen  und  Vornehmen"  und  bedienen  sich  allerhand  Mittel,  sie  zufriedenzustellen. 
Ein  solches  Mittel  ist  das  Nachempfinden.  Friiheren  Kunstwerken  werden  ganze 
Sujets  oder  Partien  entnommen  und  mit  einigen  Zusatzen  derart  umgemodelt,  daB  sie 
scheinbar  neu  werden.  Durch  allerhand  Zierat,  Passagen,  Fiorituren,  Einfuhrung 
neuer  Instrumente  ins  Orchester  u.  a.m.,  sucht  man  eine  groBe  Wirkung  zu  erzielen; 
ebenso  durch  packende  Effekte:  durch  ein  plotzliches  Crescendo,  das  von  den  zar- 
testen  Tonen  zu  den  heftigsten  iibergeht,  durch  eine  Wiederholung  einer  solchen  Stei- 
gerung  in  alien  Oktaven  und  von  alien  Instrumenten;  durch  eine  Folge  von  Harmonien, 
Tonreihen  oder  Rhythmen,  die  von  denen,  die  naturgemaB  aus  dem  musikalischen  Ge- 
danken  entspringen  miiBten,  durchaus  verschieden  sind  und  gerade  infolge  ihrer  Eigen- 
tumlichkeit  packen.  Uberhaupt  miBbraucht  die  moderne  Musik  die  rein  physische  Wir- 
kung, die  darin  besteht,  immer  mehr  Larm  zu  machen,  als  notig  ist.  Andere  Musiker 
suchen  durch  die  Erregung  der  Neugier  zu  fesseln.  Symphonien  werden  so  an- 
gelegt,  daB  man  den  Sinn  wie  bei  den  Scharaden  erraten  muB.  Durch  Programmusik 
will  man  uns  Handlungen  und  Landschaften  beschreiben  oder  gewisse  Gefiihle  sug- 
gerieren.    So  und  ahnlich  zieht  Tolstoj  gegen  die  moderne  Kunst  zu  Felde. 

Wie  denkt  sich  Tolstoj  eine  Erneuerung  der  Kunst  ?  Sie  muB  vor  alien  Dingen  nicht 
die  Angelegenheit  einiger  weniger  sein,  die  daraus  einen  Beruf  machen,  sich  mit  nichts 
anderem  beschaftigen  und  dafur  eine  Belohnung  erhalten,  sondern  von  alien  Menschen 
aus  dem  Volke  ausgeiibt  werden,  die  sich  dann  mit  ihr  befassen  werden,  wenn  sie  ein  Be- 
diirfnis  nach  einer  solchen  Tatigkeit  empfinden.  Der  Kiinstler  der  Zukunft  wird  das  ge- 
wohnliche  Leben  der  Menschen  ftihren  und  seinen  Unterhalt  durch  irgendeine  Arbeit, 
etwa  durch  ein  Handwerk,  verdienen.  Denn  nichts  ist  verderblicher  fur  das  Schaffens- 
vermogen  der  Kiinstler  als  der  Zustand  der  Versorgtheit  und  des  Luxus,  in  dem  sie  sich 
gewohnlich  in  unserer  Gesellschaft  befinden.  Erst  dann  wird  die  Kunst  aufhoren,  aus- 
schlieBlich  eine  Angelegenheit  der  hoheren  Klassen  zu  sein  und  dem  ganzen  Volke  zu- 

a)  JRomain  Rolland,  Das  Leben  Tolstojs.  Herausgegeben  von  Willi.  Herzog,  Frankfurt  a.M.,  Literarische  Anstalt 
Riitten  &  Loening,  1922. 


Heft  9  ZEITSCHRIFT   FtR  MUSIK  491 

ganglich  werden,  weil  jene  verzwickte  Technik,  welche  die  Kunstwerke  unserer  Zeit 
verunziert  und  groBe  Anstrengung  und  Zeitverschwendung  verursacht,  verschwinden 
und  Kunsterzeugnissen  Platz  machen  wird,  die  sich  durch  Klarheit,  Einfachheit  und 
Bildhaftigkeit  auszeichnen,  den  Merkmalen  echter  Volkskunst.  Den  Inhalt  dieser  Kunst 
werden  nicht  jene  krankhaften  Gefiikle  der  Hoffahrt,  der  Wehmut,  der  Ubersattigung 
und  der  Sinnlichkeit  ausmacken,  sondern  solche,  die  dem  religiosen  BewuBtsein  unserer 
Zeit  entstammen.  Denn  nur  die  Kunst,  die  aus  einer  religiosen  Lebensauffassung  ent- 
springt,  hat  Wert  und  ist  geeignet,  die  Trennung  zwischen  hoheren  und  niederen  Klassen 
zu  iiberbriicken  und  die  Menschen  in  briiderlicher  Liebe  zu  einigen. 

Das  ungefahr  sind  Tolstojs  Gedanken  iiber  Kunst,  wie  er  sie  in  seinen  zahlreichen 
Schriften  in  endloser  Wiederholung  zum  Ausdruck  bringt.  In  allem,  was  er  sagt,  liegt 
em  Kornchen  Wahrheit,  aber  eben  nur  ein  Kornchen.  Die  Zeiten,  in  denen  Manner  aus 
dem  Volke  mit  ihrem  Singen  und  Sagen  den  ganzen  Bedarf  an  Wort-  und  Tonkunst  be- 
stritten,  sind  endgultig  voriiber,  und  jeder  Versuch,  die  Kultur  vergangener  Jahrhun- 
derte  wieder  aufleben  zu  lassen  und  das  religiose  BewuBtsein  allein  zur  Quelle  der  Kunst 
zu  machen,  ist  vergeblich. 

Nachdem  wir  im  vorstehenden  den  Theoretiker  Tolstoj  kennengelernt  haben,  wird  es 
nicht  weniger  interessieren,  seine  praktische  Betatigung  auf  dem  Gebiete  der  Kunst  zu 
verfolgen1).  Im  Jahre  1861  hatte  er  auf  seinem  Gute  in  Jasnaja  Poljana  eine  Schule 
fur  seine  Bauernkinder  eingerichtet,  in  der  er  seine  padagogischen  Ideen,  die  auf  die 
Anregungen  des  von  ihm  vergotterten  J.  J.  Rousseau  zuriickgingen,  zu  verwirklichen 
trachtete.  Auch  die  kiinstlerische  Erziehung  sollte  in  dieser  Schule  eine  Statte  haben; 
denn,  so  sagte  er,  entweder  ist  die  Kunst  iiberhaupt  schadlich  und  unniitz,  oder  jeder 
Mensch  ohne  Unterschied  des  Standes  und  Berufes  hat  ein  Anrecht  auf  sie  und  die 
Berechtigung,  sich  ihr  hinzugeben.  In  der  Dorfschule  kommen  als  kiinstlerische  Facher 
nur  Zeichnen  und  Gesang  in  Frage,  und  es  ist  erstaunlich,  in  Tolstojs  „Bericht  iiber  die 
Schule  in  Jasnaja  Poljana"  zu  lesen,  mit  welchem  natiirlichen  padagogischen  Geschick 
er  versucht  hat,  das,  was  er  auf  seinen  Reisen  im  Auslande  gelernt  oder  durch  eigenes 
Nachdenken  gefunden  hatte,  in  seiner  Schule  lebendig  werden  zu  lassen. 

Wie  der  Gesangsunterricht  sonst  in  den  Schulen  getrieben  wurde,  das  konnte  er  nicht 
billigen.  In  den  Volksschulen  wurde,  so  fuhrt  er  aus,  gewohnlich  nur  der  Kirchengesang 
geiibt,  d.  h.  Text  und  Melodie  wurden  den  Kindern  durch  ein  langweiliges  und  fur  die 
Kinder  qualvolles  Auswendiglernen  beigebracht.  Die  Kinder  wurden  als  blofie  Kehl- 
kopfe,  welche  die  Orgelpfeifen  ersetzen  sollen,  betrachtet  und  behandelt,  und  das  Ge- 
fiihl  fur  Schonheit  wurde  in  ihnen  nur  so  weit  entwickelt,  daJB  es  seine  Befriedigung  in 
dem  Spiel  der  Balalaika  (einem  dreisaitigen,  gitarreahnlichen  Instrument,  das  zur  Be- 
gleitung  der  Volksgesange  client),  der  Harmonika  und  in  einem  geschmacklosen  Liede 
fand.  Tolstojs  Bestrebungen  liefen  darauf  hinaus,  die  Kinder  zum  schonen,  bewuBten 
Singen  anzuleiten.  Zur  Bezeichnung  der  Noten  bediente  er  sich  zunachst  nach  franzo- 
sischem  Muster  der  bekannten  Solmisationssilben.  Stiickweis  lieB  er  die  Tonleiter  ent- 
stehen,  indem  er  die  Noten  auf  Linien  im  Altschlussel  schrieb,  „der  am  meisten  symme- 
trisch  ist"  (wohl,  weil  er  auf  der  mittelsten  Linie  des  Systems  steht).  Die  Kinder  sangen 
mit  den  ,,franzosischen"  Silben.  Die  begabteren  von  ihnen  erfanden  selbst  Ubungen, 
wie :  do  mi,  re  fa,  mi  sol,  oder :  do  re,  re  mi,  mi  fa,  oder :  do  mi  re  do,  do  re  fa  mi  usw. 

*)  Leo  N.  Tolstoj,  Padagogische  Schriften.  Band  8  der  I.  Serie  seiner  samtlichen  Werke,  herausgegeben  von 
Raphael  Lowenfeld.    Jena,  Eugen  Diederichs,  1907. 
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Nach  sechs  Stunden  fanden  einige  schon  die  Intervalle,  die  er  ihnen  nannte,  indem  sie 
sie  nach  einer  vorgestellten  Tonleiter  aufsuchten.  Besonders  gefiel  eine  Quarteniibung : 
do  fa,  re  sol  u.  s.  f.  aufwarts  und  abwarts.  Das  fa  (die  Unterdominante)  fiel  alien  dnrck 
seine  Kraft  auf.  ,,Ist  der  famos,  dieser  fa,"  sagte  ein  Junge,  „der  schneidet  sich  ja  form- 
lich  ins  Ohr  hinein."  (Hier  mochte  ich  bemerken,  daB  die  Ausrufer  auf  unsern  Bahnhofen 
nach  meiner  Beobachtung  auch  den  Quartensprung  bevorzugen.  „Warme  Wiirstchen 
gefallig?"  „Magdeburger  Zeitung  gefallig?"  Immer  tont  der  Ruf  mit  dem  Intervall 
do  fa  an  unser  Ohr.  Ich  habe  mir  folgende  Erklarung  zurechtgemacht :  Wenn  ich  fa 
als  Tonika  betrachte,  so  ist  do  die  Oberdominante,  auf  welcher  der  Septimenakkord 
aufgebaut  ist,  der  sich  zum  Dreiklang  auf  fa  auflost.  Ob  diese  Erklarung  stichhaltig 
ist  ?)  Urn  den  Kindern  Lust  zum  Singen  zu  machen,  schrieb  Tolstoj  ihnen  auch  mehr- 
stimmige  Ubungen  an  und  lieB  jeden  eine  Stimme  nach  seiner  Wahl  singen. 


z.B. 
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Der  eine  sang:  mi  fa,  fa  mi,  ein  anderer:  do  do,  re  do  u.  s.  f.  Tolstoj  versichert,  daB 
die  Kinder  dfese  Akkorde  tagelang  mit  groBem  Vergniigen  gesungen  haben.  Einen 
groBen  padagogischen  Fehler  beging  er  dadurch,  daB  er  nach  und  nach  die  Bocke  von 
den  Schafen  schied,  die  Nichtmusikalischen  aussonderte  und  nur  noch  mit  den  Musika- 
lischen  weiterubte,  anstatt  den  Wenigermusikalischen  Lust  zu  machen,  sich  nach  dem 
MaB  ihrer  Krafte  am  Gesange  zu  beteiligen. 

Im  Verlaufe  des  Unterrichts  drangte  sich  Tolstoj  die  Uberzeugung  auf,  daB  die  Noten 
auf  den  Linien  nicht  anschaulich  genug  seien,  und  er  ring  an,  sie  durch  Ziffern  zu  ersetzen. 
Diese  Idee  hatte  schon  J.  J.  Rousseau  in  seinem  Dictionnaire  de  musique  ausgesprochen, 
durch  Galin  und  Cheve  war  sie  in  Frankreich  weiter  ausgebildet  worden.  Letzteren 
hatte  Tolstoj  in  Paris  kennengelernt,  und  er  weiB  von  seinen  Erfolgen  Wunderbares  zu 
berichten:  ,,500 — 600  Manner  und  Frauen,  die  bisweilen  40 — 50  Jahre  alt  waren,  sangen 
unisono  und  a  libre  ouvert  alles,  was  ihnen  der  Lehrer  vorlegte".  Prof.  Cheve  und  seine 
Gattin  Nanine  Paris  haben  ihre  Lehrweise  in  dem  Buche  „Methode  elementaire  de  mu- 
sique vocale,  Paris  1844",  dargestellt.  Die  spateren  Auflagen  tragen  den  seltsamen  Zu- 
satz:  „Ouvrage  repousse  a  1'unanimite"  (einstimmig  abgelehnt)  9  avril  1850  par  la  Com- 
mission du  Chant  de  la  ville  de  Paris".  Darunter  eine  Medaille  mit  der  Unterschrift 
„Decernee  (zuerkannt)  Juin  1853".  Etwas  iiberheblich  preist  Cheve  seine  Ziffern- 
methode:  ,,J'espere  que  le  jour  n'est  pas  loin  ou  toute  la  musique  vocale  ne  s'imprimera 
plus  qu'en  chiffre".  Doch  sollte  bei  ihm  auch  die  Ziffernnotation  die  gewohnliche  No- 
tierung  in  Noten  nur  einleiten.  Zwei  Gedanken  beherrschen  die  methodischen  Aus- 
fiihrungen  Cheves:  1.  Isoler  les  difficultes,  ne  les  presenter  a  1'esprit  que  Fune  apres 
l'autre.  L'intonation  et  la  mesure  sont  etudiees  separement.  2.  II  s'agit  pour  nous  de 
vulgariser  completement  la  musique,  comme  moyen  puissant  de  moralisation  pour  le 
pauvre,  et  mSme  aussi  pour  les  classes  moins  malheureuses.  Diese  Satze  leiteten  Tolstoj 
bei  seinem  Unterricht.  War  es  ihm,  wie  er  sagt,  vorher  ungemein  schwer,  den  Kindern 
einen  Begriff  von  Takt  beizubringen,  so  gelang  es  ihm  jetzt  leicht,  als  er  sich  entschloB, 
Melodie  und  Takt  zu  trennen,  Tone  und  Takt  besonders  zu  behandeln.    Das  Satzchen 
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lieB  er  z.  B.  zuerst  ohne  Takt  singen:  do,  re,  mi,  fa,  sol,  mi,  re,  do.  Dann  sangen  die 
Schiiler  nicht,  sondern  klopften  mit  einem  Stabchen  oder  dem  Finger  auf  den  Tisch, 
bei  der  ersten  Note  einmal,  und  zahlten  laut:  1,  2,  3,  4,  beim  zweiten  Takt  vier- 
mal  und  zahlten  dazu  1,  2,  3,  4,  beim  dritten  Takte  klopften  sie  zweimal  und  zahlten 
beim  ersten  Schlage  1,  2,  beim  zweiten  3,  4  u.  s.  f.  SchlieBlich  wurden  beide  llbungen 
vereinigt.  Das  Verfahren  kann  beliebig  abgewandelt  werden.  Bei  Behandlung  des  Taktes 
bediente  sich  Tolstoj  wohl  auch  wie  Cheve  statt  der  Zahlen  gewisser  Silben,  lieB  beim 
4/4-Takt  sprechen:  ta-fa-te-fe,  beim  3/rTakt  ta-te-ti  u.  s.  f.  Die  Musik  volkstiimlich  zu 
machen,  war  auch  Tolstoj  s  Bestreben.  So  gut  wie  Cheve  ist  es  ihm  freilich  nicht  gelungen, 
von  dessen  Erfolg  er  zu  berichten  weiB,  er  habe  in  Paris  Hunderte  von  Arbeitern  mit 
schwieligen  Handen  auf  den  Banken  sitzen  sehen,  neben  sich  die  Werkzeuge,  mit  denen 
sie  aus  der  Werkstatt  gekommen  waren,  und  alle  hatten  miihelos  nach  Noten  gesungen. 
Richtig  ist  es,  wenn  er  sagt,  die  Popularisierung  der  Musik  und  des  Gesanges  sei  von 
groBer  Bedeutung  fur  die  Wiedererweckung  dieser  im  Niedergange  befindlichen  Kunst. 
Gerade  in  neuester  Zeit  ist  man  eifrig  bemiiht,  durch  die  Schule  wieder  ein  frohliches 
Musizieren  in  das  Volk  zu  bringen. 

GroBen  Wert  legte  Tolstoj  darauf,  den  Kindern  die  Unterscheidung  von  Ganz-  und 
Halbtonen  und  den  Bau  der  Dur-Tonleiter  nahezubringen.  Der  Tonschritt  do  fa  war  den 
Kindern  besonders  kraftig  erschienen;  sie  fiihlten  auch  heraus,  daB  sich  fa  zu  mi  hin- 
neigt,  sich  gleichsam  dahin  auflost.  Damit  horten  sie  die  kleine  Sekunde  (do-fa- mi). 
Nun  muBten  sie  die  Tonleiter  auf  Ganz-  und  Halbtone  hin  untersuchen  und  fanden  bald, 
daB  die  Dur-Tonleiter  aus  der  Folge  zweier  groBer  und  einer  kleinen,  dreier  groBer  und 
einer  kleinen  Sekunde  besteht. 

Nebenstehende  Zeichnung  diente  zur  Veran- 
schaulichung  des  Tonleiteraufbaues.  Der  Gesang 
des  Kirchenliedes  „Ehre  sei  dem  Vater"  in  Moll 
lieB  die  Kinder  „gefuhlsmaBig"  den  Bau  der  Moll- 
Tonleiter  finden.  Tolstoj  zeigte  ihnen  nun,  daB 
man  von  jedem  Tone  aus  die  Tonleiter  bilden 
konne,  und  daB  man,  wenn  kleine  oder  groBe 
Sekunde  vorhanden  ist,  wo  es  notig  ist,  ein  \> 
oder  ein  $  hinschreibt.  Wie  er  versichert,  haben 
die  Kinder  diesen  Belehrungen  so  groBes  Inter- 
esse  entgegengebracht,  daB  sich  oft  einige  von 
ihnen  in  den  Zwischenstunden  damit  beschaf- 
tigten,  Melodien  niederzuschreiben,  die  ihnen 
bekannt  waren. 

SchlieBlich  sei  einer  Warnung  Tolstojs  vor  einer  Beteiligung  des  Sangerchores  an  Auf- 
fiihrungen,  kirchblchen  Festen  usw  .gedacht.  Er  lieB  sich  namlich  vom  Ehrgeiz  verleiten, 
mit  seinen  Kindern  in  der  Kirche  zu  singen,  und  hatte  zu  diesem  Zwecke  eine  Messe 
und  die  Cherubimlieder  von  Bortjanski  vorbereitet.  Der  Erfolg  war  groB,  aber  der  Ge- 
sangunterricht  hatte  den  Schaden  davon.  „Die  Schuler  langweilten  sich  von  nun  an  in 
der  Stunde  und  suchten  ihr  fernzubleiben."  Von  dem  neuen  Chor,  den  er  dann  bildete, 
sagt  er:  „Unsere  Sanger  wurden  bald  den  erzbischoflichen  ahnlich,  die  zwar  haufig  gut 
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singen,  aber  gerade  infolge  ihrer  Kunstfertigkeit  alle  Lust  am  Singen  verloren  haben 
und  keine  Note  zu  lesen  vermogen,  obwohl  sie  sicb  einbilden,  es  zu  konnen.  Sie  sind  oft 
unfahig,  etwas  zu  singen,  was  man  ihnen  nicht  ins  Obr  gescbrieen  bat".  Nicbts  schade 
dem  Gesangunterricbt  so  sebr,  als  die  Ausfubrung  von  Choren  bei  Examen  und  offent- 
licben  Feiern.  Auch  in  unsern  Tagen  bat  man  die  Gesanglehrer  oft  klagen  boren,  daB  die 
Massenkonzerte  von  Scbulern  in  Zirkussen  und  Musikballen  dem  Erfolge  des  Schul- 
gesangunterricbts  abtraglich  seien. 

Tolstojs  Bericbt  iiber  seine  Unterrichtstatigkeit  stammt  aus  dem  Jabre  1862.  In 
diesem  Jahre  wurde  er  durcb  Krankheit  genotigt,  seine  Scbule  zu  schlieBen.  1869  er- 
offnete  er  sie  zwar  wieder  in  geringerem  Umfange,  docb  schrankte  er  seine  padagogische 
Tatigkeit  allmahlich  ein  und  gab  sie  1875  ganz  auf,  um  fur  die  Beschaftigung  mit  reli- 
giosen  Problemen  Zeit  zu  gewinnen.  Seine  Versucbe,  den  Gesangunterricbt  in  der  Volks- 
schule  in  neue  Bahnen  zu  lenken,  sind  daber  in  den  vielversprecbenden  Anfangen  stecken- 
geblieben.  Anerkennen  muB  man,  daB  er  sicb  um  die  Losung  dieser  Frage  beiB  bemuht 
hat,  und  daB  er  nicht  miide  geworden  ist,  auch  iiber  die  Tonkunst  im  allgemeinen, 
wenn  auch  von  einer  schiefen  Einstellung  heraus,    nachzudenken. 

Undine 

Von  Oscar   Guttmann,  Breslau 

Was  bleibt  ?  Eine  gemischte  Freude  —  ein  riihrendes  Friiherinnern  —  ein  blaB- 
verdammernder  Ausklang  eines  bewundernswerten  Meisters. 

Lortzings  Schmerz  war  —  in  spateren  Zeiten  ■ —  auch  einmal  Offenbachs  Schmerz: 
damals  hieB  es  (bei  beiden),  sie  konnten  nur  Niedlichkeiten  schreiben,  komische  Oper- 
chen,  Operetten,  Musiquettes,  ja,  peinlicherweise,  Parodien,  Travestien;  aber  ,,ernste" 
Musik !  ?  Und  zwar  solche  mit  dem  Kontrapunkt !  ?  Der  gerunzelte  Zeigefinger  erhob 
sich.  — 

Achselzuckend  und  milde  lacbelnd  ging  eine  griindlich  gelehrte  Kritik  iiber  Meister- 
werke  hinweg;  man  verkannte  die  Kraft  der  beiden  Schaffenden.  Und  was  heiBt  schlieB- 
lich  „leichtes  Genre"  ?  Es  klingt  ja  nur  leicht,  es  ist  ja,  in  Wirklichkeit,  so  schwer.  Auf 
leichten  Flugeln  flattern  Lortzing  und  Oifenbach  in  den  Himmel  der  musikalischen 
Ewigkeit,  welche  freilich  die  kiirzeste  aller  Ewigkeiten  ist. 

Lortzing  (der  ,,Biedere"  nennt  ibn  die  Beckmesserseele,  von  Biederkeit  gleichweit 
entfernt  wie  von  Verstandnis)  griff  also  nach  dem  angeblich  Hoheren,  ohne  zu  ahnen, 
daB  er,  schon  so  hocb  stehend,  beim  noch  Hoher-Schwingen  straucheln  muBte.  Er 
ersehnte  das  Werk,  in  dem  er  sein  Urspriinglichstes  verbinden  wollte  mit  der  Romantik 
des  geliebten  Freischutz-Komponisten,  mit  Zauberei,  Mittelalter  und  Geisterspuk. 

So  entstand  diese  ,, Undine",  ein  Zwitterwerk,  nicht  Fisch  und  nicht  Mensch,  teils 
mit  und  teils  ohne  Seele  (oder  Inspiration),  nachgebildet  dem  lieblichen  Marchen  Fou- 
qu^s. 

Lortzing  fiihlte  sich  verkannt.  Er  war  sich  bewuBt,  der  groBe  Volksktinstler  der 
Deutschen  zu  sein;  aber  das  „Volk"  —  nun  ja,  das  Volk  .  .  .  Ferdinand  Raimund,  der 
ihm  in  der  Literatur  Congeniale,  seine  siiddeutsche  Erganzung,  erschoB  sich.  Lortzing 
kampfte  langer.  Sein  „Zar"  hatte  freilich  fast  versagt,  sein  „Wildschtitz"  gefiel  nicht, 
und  er  schrieb  einmal : 


Heft  9  ZEITSCHRIFT   FUR   MUSIK 495 

„Der  deutsche  Komponist  Albert  Lortzing  muB  alle  acht  bis  zehn  Tage  seine  Familie  ver- 
lassen!  Ihre  geringe  Barschaft  reicht  kaum  soweit,  bis  er  wieder  etwas  verdient  hat.  Er  selbst 
hat  kaum  so  viel,  urn  den  Dampfwagen  bezahlen  zu  konnen.  Dazu  die  Strapazen  bei  solcher 
Kalte  und  auf  solchen  kleinen  Theatern  und  vor  allem:  der  graBliche  Widerwillen  gegen  das 
Komodiespielen!  Aber  merkwiirdig,  alle  Theater  sind  versessen  darauf  und  weshalb  ?  Nicht 
weil  ich  der  Schauspieler,  nein,  weil  ich  der  Komponist  Lortzing  bin,  und  das  ist  eben  das  Bittre 
dabei  .  .  .    Mein  ganzes  Dasein  dttnkt  mir  ein  verfehltes."  — 

So  holte  er  also  einige  Jahre  vor  seinem  j  ammerlichen  Tode  zum  groBen  Wurfe  aus. 
Er  glaubte  nicht  mehr  an  die  lebendige  Kraft  seines  Humors,  ihm  waren  der  Baculus, 
der  van  Bett,  der  Hans  Sachs  Schemen  geworden,  die  ihn  angrinsten  und  ihm  in  seinen 
Hungerphantasien  vorheulten,  daB  er  sie  vergeblich  so  bluterfullt  geschaut  und  gestaltet. 
Die  stumpfen  Ohren  der  Reaktionszeit,  das  verbiedermeierte  PreuBen  hatten  kein  Ge- 
fuhl  fiir  Humor;  das  Lachen  war  der  Borussenhauptstadt  wohl  vor  wie  nach  1848  ver- 
gangen.    Und  wann  iiberhaupt  hat  man  in  PreuBen  je  lachen  diirfen? 

Lortzing  fliichtete  sich  in  die  Romantik,  als  die  blaue  Blume  schon  ein  wenig  zu  riechen 
begann  und  als  Heinrich  Heine  sang: 

Was  war  jene  Blume,  welche  die  im  Adelsstifte  starb  ? 

weiland  mit  dem  blauen  Kelche  Mag  vielleicht  von  blauer  Farb' 

so  romantisch  suB  gebliiht  ein  Strumpfband  gewesen  sein, 

in  des  Ofterdingers  Lied  ?  das  beim  Hofball  fiel  vom  Bein 

War's  vielleicht  die  blaue  Nase  einer  Dame:   —  Firlefanz! 

seiner  mitschwindsiicht'gen  Base,  Honny  soit  qui  mal  y  pense! 

Der  Tritt  der  Pathetik  drohnte  in  hohler  Opernkunst,  die  „groBe"  Oper  herrschte, 
die  oft  soviel  kleiner  als  Lortzings  „kleine".  Und  Richard  Wagner  ging  blendend  am 
Horizonte  auf.    Lortzing  kam,  wie  stets  im  Leben,  zu  spat. 

So  wurde  „Undine"  eine  Sammlung  von  Stilen  und  Stimmungen,  zum  einheitlichen 
Kunstwerk  nicht  mehr  zu  verschmelzen,  nicht  zu  formen.  Drei  Welten  leben,  ach,  in 
diesem  Werk,  in  drei  Teile  klafft  es  auseinander. 

Unubertrefflich  wie  je  sind  die  volksmaBigen  Stiicke,  die  humorerfullten  Takte.  Wer 
vergiBt  diesen  versoffenen  Kellermeister  ?  Wer  das,  hart,  haarscharf  an  der  Grenze  der 
Banalitat  hintastende  Lied  von  „Vater5  Mutter,  Schwestern,  Briider  ?"  Hier  ist  der 
GrifF,  den  keiner  vor  ihm  hatte,  und  keiner  nach  ihm.  Ebenso  unsterblich  wie  beim 
Raimund:  Da  streiten  sich  die  Leut'  herum.    Schlicht  und  recht. 

Und  echt. 

Die  zweite  Welt  des  Werkes ;  die  Welt  der  Geister,  des  Marchens,  der  Zauberei ;  kurz : 
der  Romantik  erster  Teil.  Wie  zart,  wie  riihrend  sind  diese  Klange  ersonnen.  Ein  fast 
letzter  Romantiker  summt  hier  eine  blasse  und  doch  ergreifende  Melodic  Lohengrin- 
klange  geistern  herein  —  ein  GroBerer  freilich  hat  sie  erst  ganz  gebandigt.  Lortzing 
greift  musikalisch  so  hoch  wie  nie  zuvor.  Doch  der  wohl  schon  zermurbte  Korper  laBt 
nichts  mehr  ausreifen.  Man  ist,  noch  heute,  bewegt  und  wehrt  dem  literarischen  Gedanken 
an  vertraumte  Banalitaten. 

Aber  der  dritte,  ach  der  dritte  Teil,  die  Gefuhlssphare  des  Rittertums,  des  Mittelalters, 
schon  in  der  „Euryanthe"  von  leichter  Komik  umwittert,  ist  hier  schwer  ertragbar. 
Es  ist  groBe  Oper  (klingt  nicht  das  Hollander- Senta-Duett  an?)  und  doch  nicht  ganz, 
es  ist  Pathetik,  Damonie  und  doch  wieder  verniedlicht,  verkleinert,  fast  versimpelt  — 
Lortzing  versank  auf  schwankem  Boden. 

Drei  Elemente  —  doch  nicht  innig  gesellt. 
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Das  Werk  ist  in  Wahrheit  nie  vollendet  worden,  Lortzing  selbst  hat  ewig  daran  herum- 
eeschnitten,  und  berufsmaBig  Talentierte  haben  ,,Einlagen"  dazu  gemacht.  Ein  Ende 
fand  niemand.  Aber  als  der  storende  Komponist  nun  endlich,  entkraftet,  gestorben  war, 
bemachtigten  sich  die  Theaterdirektoren  und  Kapellmeister  und  die  Sanger  und  —  zu- 
letzt  —  die  Musikhistoriker  der  Oper.  Sie  strichen  und  schnitten  und  kleisterten  und 
komponierten  daran  herum,  so  daB  schlieBlicb  ein  Potpourri  ,, Undine"  nach  Lortzing 
ubriggeblieben  ist. 

Wie  ist  heute  der  Eindruck,  was  bedeutet  uns  das  Werk,  was  bleibt  ? 

Eine  gemischte  Freude  —  ein  riihrendes  Jugenderinnern  und  ein  blaBverdammernder 
Ausklang  eines  bewundernswerten  Meisters,  der  wie  ein  Hund  starb  und  wie  ein  Filrst 
begraben  wurde. 

Es  gibt  ein  anderes  alteres  Undine  —  Opernwerk  von  einem  Dichter,  Musiker,  Maler, 
Romantiker,  Deliriker  (und  Kammergerichtsrat)  geschaffen.  Lortzing  hat  es  gekannt  — 
Hans  Pfitzner  hat  es  erneuert.  Hier  ist  die  groBe  Damonie,  hier  der  Geist  der  Romantik 
lebendig,  selbst  noch  die  Lieblichkeit  der  Nixen  umleuchtet  die  versoffene  Glorie  jenes 
Gespensterbanners.    Wer  fiihrt  es  auf  ? 

Im  Geiste  aber  sieht  man  sich  die  drei  die  Hand  reichen:  Ernst  Theodor  Amadeus 
Hoffmann  —  Albert  Lortzing  —  Hans  Pfitzner,  drei  herrliche  Schlemihle,  von  Ewig- 
keiten  umzuckt.  — 

Das  „Geheimnis" 
des  dirigentenlosen  Orchesterspiels 

Von  Alfred  Malige,  Leipzig 

\  Is  Prof.  Havemann  mit  dem  Leipziger  Sinfonie-Orchester  in  einer  ersten  Probe  ohne  Diri- 
-'-  -*-gent  das  Violinkonzert  von  Beethoven  spielte,  brach  er  nach  einigen  Takten  des  ersten 
Soloeinsatzes  plotzlich  ab  und  fragte  ganz  erstaunt:  ,,Wie  machen  Sie  das  eigentlich?" 

Ahnlich  verwundert  waren  viele  Leute  noch  am  Abend  des  Konzertes.  Viele  glaubten  an  einen 
besonderen  Trick,  andere  erwarteten  mit  Bestimmtheit  ein  Auseinandergehen  nach  wenigen 
Takten.  Ich  sprach  Konzertbesucher,  die  waren  so  aufgeregt,  daB  man  hatte  meinen  konnen, 
sie  selbst  sollten  da  auf  dem  Podium  sitzen. 

Welches  war  nun  das  groBe  Geheimnis  des  dirigentenlosen  Orchesterspiels  ?  Wie  brachte 
das  Orchester  dieses  allgemein  als  Unmoglicherscheinende  fertig  ? 

Es  ist  fast  nicht  notwendig  zu  sagen,  daB  hinter  dem  Ganzen  weder  ein  Geheimnis  noch  ein 
Trick  steckt.  Das  Spielen  ohne  Dirigent  ist  —  wie  Dr.  HeuB  bereits  schon  ausfiihrte  — 
ganz  einfach  ein  erweitertes  Kammermusikspiel.  Als  solches  betrachtet,  wird  dann  von  manchem 
Beurteiler,  der  heute  noch  ein  dirigentenloses  Konzert  nur  als  Ergebnis  eines  Drills  des  Orchesters 
in  endlosen  Proben  wertet  —  phantasierte  man  doch  von  iiber  50  Orchesterproben  fur  das  erste 
Konzert  des  Leipziger  Sinfonie-Orchesters  — ,  dem  dirigentenlosen  Orchesterspiel  doch  einige 
kiinstlerische  Bedeutung  zugesprochen  werden  miissen. 

Die  Erkenntnis,  daB  die  Grundlage  fur  das  dirigentenlose  Orchesterspiel  das  Kammermusik- 
spiel ist,  wird  auch  mit  den  Bezeichnungen  „fiihrerlose  Konzerte"  und  „fuhrerlose  Orchester" 
ein  Ende  machen.  Diese  sind  viel  gebraucht  worden,  sie  fiihren  aber  zu  falschen  Betrachtungen 
und  veranlassen  weitere  falsche  SchluBfolgerungen.  Nicht  von  „fiihrerlosen",  sondern  von 
dirigentenlosen   Konzerten  und  Orchestern  sei  also  in  Zukunft  die   Rede. 

Damit  ist  zugleich  gesagt,  daB  eine  Fiihrung  wohl  vorhanden  ist,  nur  ist  das  Fiihrerproblem  — 
das  naturgemaB  bei  einem  groBen  Orchesterkorper  eine  wichtige  Rolle  spielt  —  ganz  anders  gelost. 

Wahrend  beim  Streichquartett  noch  die  Moglichkeit  einer  technischen  und  geistigen  Fiihrung 
durch  einen  einzelnen  Instrumentalisten  —  den  1.  Violinisten  —  besteht,  verringert  sich  diese 


Leos  Janacek 

gestorben  am  12.  August  1928 


Aus  Rob.  Forberg's  Tonkunstkalender  T  9  2  7 


Die  Marienkirche  in  Stralsund, 

in  der  die  Geistliche  Abendmusik  anlaBlich  der  300-Jahr-Feicr 

der  Abwehr  Wallensteins  von  den  Mauern  Stralsunds 

am  23.  und  24.  Juli  1928  stattfand. 
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bei  groBerer  zahlenmafiiger  Starke  der  Spielgemeinschaft.  Zwar  bleibt  beim  dirigentenlosen 
Orchesterspiel  der  Konzertmeister  ebenfalls  der  Mittelpunkt,  er  teilt  sich  jedoch  in  der  Fiihrung 
des  Ganzen  mit  anderen  Instrumentalisten.  Uber  die  Verteilung  der  Fiihrung  bestimmt  das 
zu  spielende  Werk  selbst,  einige  kleine  Beispiele  mogen  das  zeigen. 

Bei  Beginn  des  ersten  Satzes  der  Eroica  gibt  der  Konzertmeister  die  ersten  beiden  Forte- 
schlage  des  ganzen  Orchesters  an.  Er  ist  bier  fur  das  ricbtige  ZeitmaB  verantwortlich.  Vom 
dritten  Takt  an  iibernehmen  die  Celli  die  Fuhrung,  die  sie  nach  einigen  Takten  wieder  an  die 
1.  Violinen  abgeben.  Man  kann  es  als  Regel  bezeichnen,  dafi,  soweit  eine  Fuhrung  notwendig 
ist,  diese  stets  bei  dem  fiihrenden  Melodieinstrument  liegt.  Bei  den  Proben  ist  es  eine  der  wich- 
tigsten  Aufgaben,  dieses  festzustellen.  Bei  dieser  Arbeitsweise  ergibt  sich  ein  gutes  Heraus- 
arbeiten  wichtiger  sowie  Abdampfung  nebensachlicher  Stimmen  von  selbst.  Der  fiihrenden 
Stimme  ist  auf  jeden  Fall  nachzugeben.  So  kommen  mit  Leichtigkeit  Improvisationen  einzelner 
Instrumente  zustande. 

Nicht  immer  ist  der  Konzertmeister  fur  das  richtige  ZeitmaB  des  zu  spielenden  Stiickes 
verantwortlich.  Im  1.  Satz  des  Violinkonzerts  von  Beethoven  hat  diese  Verantwortung  bei- 
spielsweise  der  Paukenschlager.  Es  ist  leicht  einzusehen,  daB  infolgedessen  der  einzelne  In- 
strumentalist sich  auf  das  Werk  ganz  anders  einstellen  muB,  als  wenn  er  nach  den  Zeichen  des 
Taktstockes   musiziert.    Fur  den  Vortrag  des  Werkes  kann  das  nur  von  Nutzen  sein. 

Neben  solchen  Stellen,  bei  denen  ein  Melodieinstrument  unbestritten  die  Fuhrung  hat,  gibt 
es  aber  auch  solche,  bei  welchen  es  sich  streng  nach  einer  oder  mehreren  Stimmen  der  Begleitung 
zu  richten  hat.  Das  wird  besonders  dort  der  Fall  sein,  wo  einzelne  Teile  einer  Melodie  von 
verscbiedenen  Instrumenten  ubernommen  werden. 


Eroica   I.  Satz. 
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Oboe,  Klarinette,  Flote  und  VioHnen  miissen  sich  hier  streng  nach  II.  Violinen  und  Violen 
richten,  sonst  kommt  es  zu  bedenkHchen  Schwankungen,  wie  sie  auch  bei  Auffuhrungen  unter 
Dirigenten  oft  genug  zu  horen  sind.    Auch  bei  den  Takten  der  Egmont-Ouverture  miissen 


I.  Viol. 


sich  1.  Viobnen,    Klarinette  und   Flote   streng   nach  den  Sechzehntel  der   II.  VioHnen  und 
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Bratschen  richten,  besonders  im  ersten  Takt.  Sehr  wicbtig  sind  oft  fur  ein  gutes  Zusainmen- 
spiel  bestimmte  Figuren  in  der  Begleitung  bei  Tempo wecbsel.  So  haben  im  Allegro  con 
brio  der  Egmont-Ouvertiire  Celli  und  Basse  die  Fiihrung  und  die  Verantwortung  fiir  Tempo 
und  das  bier  iibliche  Stringendo: 


Allegro  con  brio 


Jeder  Einsatz  eines  Instruments  oder  einer  Instrumentengruppe  erfolgt  obne  fremde  Hilfe. 
Ein  Blick  auf  die  Lippen,  den  Bogen  oder  in  die  Augen  des  im  Augenblick  Fiihrenden  geniigt 
als  kleines  Hilfsmittel  zu  gutem  gemeinsamen  Einsatz.  Einsatze,  wie  der  der  beiden  Horner 
in  der  Fidelio-Ouvertiire,  oder  der  Anfang  des  Trios  im  Scherzo  der  Eroica  oder  der  Anfang 
des  I.  Satzes  der  Sinfonie  Pathetique  von  Tscbaikowsky  gliicken  nach  wenigen  Versucben. 
Manchmal  hilft  eine  Heine  Bewegung  mit  dem  Kopf  oder  dem  Instrument  —  oft  nicht  einmal 
gewollt  —  das  ergibt  sicb  alles  von  selbst.  Notwendig  ist  nur  scharfste  Aufmerksamkeit.  Es 
kommen  aber  auch  Stellen  vor,  die  ein  kleines  Zeicben  notwendig  machen.  Eine  solche  ist 
der  Takt  im  II.  Satz  der  Eroica: 


Das  macht  sehr  gut  der  Klarinettist 
oder  auch  der  Flotenblaser  —  wegen 
solcher  Kleinigkeiten  braucht  man  nicht 
gleich  einen  Taktstock.  Dasselbe  bei 
diesen  Takten  desselben  Werkes: 


I.  Violinen 
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Dieser  Sinfoniesatz  ist  sehr 
schwer  ohne  Dirigenten  zu  spie- 
len,  mit  einem  solchen  ist  er 
nicht  viel  leichter,  denn  bei  der 
Auffiihrung  kann  dieser  nichts 
helfen.  So  oder  so  —  fiir  die 
1.  Violinen  und  Kontrabasse  ist 
die  gegenseitige  Kenntnis  der 
Stimme  unbedingt  notwendig: 


I.  Viol. 
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Die  folgenden  Takte  bis  Takt  12  erfordern  vom  Pauker  genaueste  Beachtung  sowohl  der 
Oboemelodie,  wie  auch  der  ZweiunddreiBigstel-TrioIen  der  Streicher. 

Die  Beachtung  all  dieser  Kleinigkeiten  ist  unter  den  meisten  Dirigenten  nicht  notwendig. 

Stellen,  die  mit  Taktstock  oft  Schwierigkeiten  bereiten,  weil  da  noch  ein  Gehirn  —  quasi 
als  Verbindung  einiger  anderer,  die  sicb  leichter  unter  sicb  verstandigen  —  eingeschaltet  ist, 
gehen  ohne  Dirigenten  glatt.    Letzter  Satz  der  Eroica: 

Oboe  I  — .. ^ 
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Die  Fiihrung  hat  die  Oboe.  Der  tlbergang  zur  ^  vollzieht  sich  —  mit  einem  kleinen  rit. 
auf  die  letzten  Noten  —  leicht. 

Fugatostellen  sind  verhaltnismaBig  leicht.  Da  jeder  Spieler  das  Thema  horen  muB  (mit 
Dirigent  ist's  nicht  notig),  ergibt  sich  die  Klarheit  solcher  Stellen  fast  von  selbst.  Tatsachlich 
lobte  man  bei  dem  Konzert  am  30.  IV.  besonders  die  Klarheit  der  Stimmfiihrung. 

Eine  Stelle  mochte  ich  noch  erwahnen,  bei  der  von  der  richtigen  Verteilung  der  Fiihrung 
das  Gelingen  abhangt: 


I.  Violinen 
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Hier  miissen  die  Celli  die  Fiihrung  iibernehmen,  und  sie  bis  zum  17.  Takt  des  Allegro  be- 
halten.  Fiir  die  Uberleitung  ins  richtige  ZeitmaB  sind  sie  —  und  in  der  Hauptsache  der  Stimm- 
fiihrer  —  verantwortlich.  Die  Violinen  passen  sicli  ganz,  auch  in  der  Klangfarbe  den  Celli's  an. 

Habe  ich  nun  zwar  hiermit  das  „groBe  Gebeimnis"  des  dirigentenlosen  Orcbesterspiels  nicht 
verraten,  so  hoffe  icb]  docb  zur  richtigen  Beurteilung  desselben  einiges  beigetragen  zu  haben. 

Selbst  wenn  diese  Spielart  nur  ein  gutes  Erziebungsmittel  fiir  den  Orchestermusiker  ware  — 
auch  fiir  den  angehenden   —    so  hatte  sie  schon  damit  ibre  Daseinsberechtigung  bewiesen. 


Deutsche  Musik  in  Buenos  Aires 

Von  Wilhelm   Liitge,  Buenos  Aires 

Die  Zeiten,  in  denen  ein  Arthur  Nikisch  seine  Krafte  in  einem  aussichtslosen  Kampfe  mit 
einem  unzulanglichen  Orchester  aufreiben  muBte,  in  denen  deutsche  Dirigenten  (Felix 
Weingartner,  Richard  StrauB)  gezwungen  waren,  deutsche  Orchester  heruberzufiihren,  um  hier 
—  nicht  dem  Publikum,  sondern  den  wenigen,  die  die  naturgemaB  phantastisch  hohen  Ein- 
trittspreise  zu  zahlen  in  der  Lage  waren,  iiberhaupt  gute  Musik  bieten  zu  konnen,  sind  vorbei. 
Dank  der  glanzenden  Erziehungsarbeit  Erich  Kleibers  in  den  letzten  beiden  Jahren  ver- 
fiigt  Buenos  Aires  heute  iiber  ein  Orchester,  das  des  teatro  Colon,  das  neben  den  europaischen 
in  Ehren  bestehen  kann.  Seit  vorigem  Jahr  gibt  es  daneben  noch  ein  zweites  brauchbares  Or- 
chester, die  ,,Asociacion  del  Profesorada  Orguestal".  Auch  dieses  Orchester,  das  sich 
aus  Musiklehrern,  Kinomusikern  usw.  zusammensetzt,  ist  eine  Schopfung  deutscher  Erziehungs- 
arbeit: Clemens  KrauB,  der  Frankfurter  Meister,  war  es,  der  im  vorigen  Jahre  unter  unsag- 
lichen  Miihen  diese  bunte  zusammengewiirfelte  Schar  zu  einem  eigentlichen  Orchester  zusam- 
menschweiBte  und  zum  Staunen  und  unter  rasch  wachsender  begeisterter  Anteilnahme  des 
Pubbkums  zu  groBartigen  Leistungen  hinriB  und  sich  zum  SchluB  der  Saison  in  jedem  Konzert 
von  Beifallsstiirmen  umbraust  sah,  wie  sie  wohl  selten  je  einen  Dirigenten  umtobt  haben.  — 
Selbstverstandhch  setzte  man  hier  alle  Hebel  in  Bewegung,  um  beide  Manner  fiir  die  diesjahrige 
Saison  wiederzugewinnen.  Leider  erklarte  das  preuBische  Kultusministerium  nach  endlosen 
Verhandlungen  Erich  Kleiber  fur  unabkommlich,  und  so  wurde  —  in  letzter  Minute  —  der  Kolner 
Generalissimus  Eugen  Szenkar  fiir  die  erste  Serie  der  Colon-Konzerte  gewonnen,  wahrend  der 
hier  schon  bekannte  Warschauer  Generalmusikdirektor  Gregor  Fitelberg  die  zweite  Reihe 
leiten  wird.  Eugen  Szenkar  wird  erst  im  August  eintreffen,  wahrend  Clemens  KrauB,  der  nicht 
auf  dieselben  Schwierigkeiten  stieB  wie  Kleiber,  vor  3  Wochen  hier  ankam  und,  mit  Jubel  begriiBt, 
am  23.  Juni  sein  erstes  Konzert  gab.  Der  erste  Abend  brachte  eine  herrlich  schwungvolle 
,,Siebente",  ,,Puzzanzetti"  von  Casella,  2  Zwischenspiele  aus  dem  , , Intermezzo"  von  StrauB 
und  das  Meistersinger-Vorspiel,  wahrend  das  zweite  Konzert,  acht  Tage  spater,  dem  Gedachtnis 
des  hier  noch  wenig  bekannten  Franz  Schubert  gewidmet  war  (C-Dur  und  unvollendete  Sin- 
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fonie,  Rosamunden-Ouvertiire).  Die  Anteilnahme  des  Publikums  ist  so  stark,  daB  KrauB  seine 
Konzerte  jeweils  am  Sonntag  der  nachsten  Woche  wiederholen  kann.  Uber  die  Neuigkeiten, 
die  er  zu  bringen  gedenkt,  soil  spater  berichtet  werden. 

Kleiber  und  KrauB  baben,  und  das  ist  wobl  ihr  schonster  Triumpb,  nicht  nur  die  Unvergleich- 
lichkeit  und  Unentbebrlichkeit  deutschen  Dirigententums  nach  mannigfachen  anderen  Ver- 
suchen  der  hiesigen  Mu'sikwelt  dargetan,  sie  baben  vor  allem  auch  der  deutscben  Orchester- 
musik  endgiiltig  die  erste  Stelle  im  argentiniscben  Konzertleben  erobert;  das  beweisen  auch  die 
Programme  der  populiiren  Sonntagvormittags-Konzerte  des  Colon-Orcbesters,  die  von 
einheimischen  Dirigenten  geleitet  werden  und  wobl  in  erster  Linie  der  praktischen  Heran- 
bildung  eines  argentinischen  Dirigentennachwucbses  dienen  sollen.  Die  Herrscbaft  der  fran- 
zosischen  Impressionisten  ist  vorbei,  es  macht  sich  auch  bier  das  offensicbtliche  Bestreben  gel- 
tend,  dem  hiesigen  Publikum  den  ganzen  Reichtum  der  deutschen  Musik  zu  erschlieBen.  Neben 
Beethoven,  Wagner  und  Straufi,  die  fur  das  hiesige  Publikum  fast  einzig  die  deutsche  Musik 
verkorperten,  scheint  dieses  Jahr  Schubert  treten  zu  sollen.  Eines  dieser  Sonntagskonzerte 
brachte  ausschlieBlich  Schubertsche  Werke  (und  zwar  fast  dieselben  wie  das  Schubert-Konzert 
von  KrauB);  das  begeisterte  Publikum  ertrotzte  die  Wiederholung  des  ,,Militarmarsches". 
Auch  die  „zweite"  von  Schumann  und  die  ,,vierte"  von  Brahms,  also  Werke  zweier  Meister, 
deren  Welt  den  hiesigen  unsagbar  schwer  zuganglich  ist,  konnte  man  in  diesen  Konzerten, 
trotzdem  die  Saison  kaum  begonnen  hat,  schon  horen  und  sich  iiber  das  ernste,  ehrliche  Ringen 
des  Dirigenten  wie  des  Publikums  urn  das  Verstandnis  dieser  Werke  freuen. 

Gleichfalls  dem  Namen  Schuberts  gewidmet  war  ein  Kammermusikabend  des  „Asociacion 
Wagneriana",  jener  im  Jahre  1912  begriindeten  Vereinigung  begeisterter  argentiniscber 
Freunde  deutscher  Musik.  Der  Abend  bedeutete  gleichfalls  einen  vollen  Erfolg.  Dem  Prasiden- 
ten  dieser  Vereinigung,  E.  Grassi  Diaz,  der  gleichzeitig  Verwaltungsdirektor  des  teatro  Colon 
ist,  hat  die  deutsche  Musik  in  Buenos  Aires  viel,  fast  alles  zu  verdanken.  Er  hat  mit  seiner 
Energie  und  seinem  Enthusiasmus,  alien  Widerstanden  und  Intriguen  zum  Trotz,  immer  wieder 
die  Berufung  deutscher  Dirigenten  und  deutscher  Opernensembles  durchgesetzt. 

Damit  komme  ich  auf  den  bedeutsamsten  musikalischen  Scbauplatz  —  man  konnte  auch 
sagen  „Kampfplatz"  der  argentinischen  Metropole,  das  teatro  Colon,  nach  der  Mailander  Scala 
und  der  New  Yorker  MetropoUtan  das  groBte  Operntheater  der  Welt. 

Im  Colon  herrscht  von  jeher  die  italienische  Oper;  der  Kampf,  den  seit  dem  Jabre  1922 
deutsche  Opern-Ensembles  urn  ihre  Gleichberechtigung  fiihren  und  der  ungleich  schwerer  ist 
als  der  Kampf  um  die  Herrscbaft  im  Konzertsaal,  ist  reich  an  hochdramatischen  Momenten. 
Neben  glanzvollen  Triumphen,  wie  sie  das  Jahr  1922  brachte,  stehen  schwere  Niederlagen  (1924, 
1926),  die  ohne  die  Tatkraft  Grassi  Diaz'  wohl  dazu  gefiihrt  batten,  daB  das  Kapitel  „Die  deutsche 
Oper  in  Argentinien"  mit  dem  Jahre  1926  batte  abschlieBen  mussen.  Dank  Diaz'  Initiative 
wurde  fur  dieses  Jahr  wieder  eine  deutsche  Kunstlerschar  berufen  (die  wichtigsten  Namen: 
Beatrice  Sutter-Kottlar,  Berta  Kiurina,  Elly  Krasser,  Maria  Olcevszka,  Otto  Wolf,  Harry  Steier, 
Emil  Schipper,  Alexander  Kipnis,  Rudolf  Bandler).  Die  musikalische  Leitung  begt  in  den  Han- 
den  Egon  Pollaks.  Mit  auBerster  Spannung  verfolgt  man  den  Kampf,  der  sich  an  der  Plaza 
Libertad  vor  der  gesellschaftlichen  und  musikalischen  Elite  Argentiniens  abspielt.  Gilt  es  docb, 
vor  einem  Publikum  zu  singen,  das  gewohnt  ist,  jahrbch  die  allerersten  Gesangssterne  Itabens 
zu  horen.  Jeder  deutsche  Kiinstler,  der  heruberkommt,  muB  sich  dariiber  klar  sein,  daB  sein 
Auftreten  zu  einem  Wettsingen  mit  einer  Gabriella  Besanzoni,  Claudia  Muzio,  einem  Benjamin 
Gigli  und  Lauri  Volpi  wird,  und  zwar  vor  einem  nach  deutschen  Begriffen  unfaBbar  pietatlosen, 
riicksichtslosen  Pubhkum.  Jeder  Sanger,  der  bier  binter  den  als  selbstverstandlich  hingenom- 
menen  gewobnten  hohen  Leistungen  zuriickbleibt,  wird  erbarmungslos  ausgepfiffen.  Was 
bedeutet  vor  diesem  Pubhkum  ein  wohlerworbener  Ruhm,  wenn  dieser  Ruhm  gestrigen  Datums 
ist,  wenn  dessen  Trager  seinen  kiinstlerischen  Hohepunkt  schon  uberschritten  hat!  Hier  gibt 
es  nur  eins :  Hie  Rbodus,  hie  salta !  Nur  was  der  Sanger  heute  Abend  auf  der  Buhne  leistet, 
das  allein  gilt !  Wie  mancher  schmahliche  MiBerfolg  der  letzten  Jahre  ist  nur  dem  Umstand  zu- 
zuschreiben,  dafl  man  diese  Momente  driiben  auBer  acht  lieB!  Mit  um  so  groBerer  Freude  kann 
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man  feststellen,  daB  das  Ensemble  Egon  Pollaks  alien  notwendigen  Anforderungen  zu  ent- 
sprechen  scheint.  Er  gestaltete  die  erste  Auffiihrung  des  „Tristan",  mit  dem  er  die  deutsche 
Opernspielzeit  eroffnete,  zu  einem  vollen,  schonen  Erfolg,  bot  eine  Leistung,  die  um  so  staunens- 
werter  ist,  als  er  die  Auffiihrung  nach  nur  dreitagiger  Vorbereitung  mit  einem  Orchester,  das  durch 
Kleibers  nicht  hoch  genug  zu  riihmender  Erziehungsarbeit  zwar  glanzend  geschult,  derart  hohe 
Aufgaben  jedocb  nicht  gewohnt  ist,  sowie  mit  einem  italienischen  Theaterchor  in  Szene  setzen 
muBte.  In  den  Erfolg  teilt  er  sich  mit  den  Tragern  der  Hauptpartien :  Otto  Wolf,  Beatrice 
Sutter-Kottlar,  MariaOlscevszka,  Alexander  Kip nis  undDr.  Emil  Schipper,  alles  Kiinst- 
ler,  deren  Wert  und  Eigenart  in  Deutschland  zu  gut  bekannt  sind,  als  daB  an  dieser  Stelle  naheres 
iiber  ihre  wundervollen  Leistungen  zu  sagen  ware.  Dagegen  mufi  iiber  die  Haltung  des  Publi- 
kums  einiges  gesagt  werden.  Wenn  auch  Weingartner  im  Jahre  1922  den  3.  Tristanakt  nnd  Karl 
Reimers  vor  2  Jahren  das  ganze  Werk  einmal  bier  aufgefuhrt  haben,  so  war  das  Publikum  doch 
im  allgemeinen  volhg  ahnungslos,  was  ihm  an  diesem  Abend  bevorstand.  Unbekummert  stromte 
es  wahrend  des  Vorspiels  nach  hiesiger  unleidlicher  Sitte  herein  und  suchte  gerauschvoll  seine 
Platze  auf.  Sehr  bald  aber  war  das  ganze  Haus  vollig  im  Bann  dieser  Musik,  wilhg  lieB  es  sich 
in  Tristans  Welt  fiihren  und  sich  dieses  innerlichste  aller  Biihnenwerke  zu  einem  ,,Fest  der  Seele" 
werden.  Auch  die  Presse  fand  Worte  schoner  verstandnisvoller  und  bewundernder  Anerkennung 
fur  Werk  und  Auffiihrung.  Charakteristischerweise  erregte  die  groBte  Bewunderung  das  bei 
den  italienischen  Truppen  so  ungewohnte  prachtvolle  Zusammenspiel  des  Ensembles,  dieses 
volhge  selbstlose  Aufgeben  jedes  Kiinstlers  in  seine  Aufgabe,  das  demutsvolle  Zuriicktreten 
des  Einzelnen  zugunsten  der  Gesamtwirkung.  Schon  aus  diesem  Grunde,  so  erklarte  das  bier 
maBgebende  Blatt,  die  ,,Prensa",  schon  urn  dem  hiesigen  Pubbkum  auch  diese  groBartige  Art 
von  Opernkunst  vorzufiihren,  miisse  man  fordern,  daB  kiinftig  jedes  Jahr  eine  deutsche  Opern- 
truppe  neben  der  itabenischen  fiir  das  Colon  engagiert  werde.  Wird  es  Egon  Pollak  beschieden 
sein,  der  deutschen  Opernkunst  auf  hiesigem  Boden  die  endgiiltige  Gleichberechtigung  zu  er- 
ringen  ?  Die  weiteren  Leistungen  Pollaks  und  seines  Ensembles  starken  unsere  Hoffnung 
auf  diesen  endgiiltigen  Erfolg.  Die  vergangene  Woche  brachte  eine  prachtvolle  Auffiihrung  von 
„Figaros  Hochzeit"  (die  Erstauffiihrung  fiir  Argentinien !),  doch  zeigte  es  sich,  daB  Mozarts 
„edle  Einfalt  und  stille  GroBe"  den  Hiesigen  ebenso  schwer  zuganghch  ist  wie  den  Italienern. 
Zudem  verhinderte  der  Riesenraum  des  Colon  jede  intime  Wirkung.  Eine  Hochstleistung  aller 
Beteiligten  —  vor  allem  Harry  Steiers  „Mime"  war  unvergleichbch  —  stellte  die  Auffiihrung  des 
„Siegfried"  (am  6.  Juli)  dar;  der  Beifall  war  groB,  doch  begt  die  nordische  Mythologie  den 
hiesigen  Menschen  begreiflicherweise  so  unendbch  fern,  daB  ein  wirklich  tiefes,  irmerbches 
Mitscbwingen  mit  dem  Rhythmus  dieser  WotanstragOdie  kaum  oder  gar  nicht  mogbch  ist. 
Die  eigentliche  Entscheidung  wird  wohl  erst  die  mit  groBer  Spannung  erwartete  Erstauffiihrung 
des  „Rosenkavaliers"  bringen,  die  nachstens  zu  erwarten  ist. 

„DeutscheKammermusik"  in  Baden-Baden  1928 

Von  Jon  Leifs,  Baden-Baden 

Das  Fest  brachte  nur  oder  fast  nur  Werke,  die  auf  Bestellung  geschrieben  wurden.  Ein 
zweischneidiges  Schwert,  besonders  in  unserer,  nach  einem  Stil  erst  unsicher  suchenden 
Zeit-  Wenn  man  ferner  beriicksichtigt,  daB  hier  nur  eine  Partei,  sogar  nur  eine  kleinere  Gruppe 
aus  einer  Partei  vertreten  ist,  dann  stellt  man  von  vorn  herein  keine  hohen  Anspriiche. 

Sucht  man  zunachst  das  Positive,  dann  ist  es  bemerkenswert,  wie  auBerordentlich  sorgfaltig 
an  der  Wiedergabe  gearbeitet  wird.  Mehrere  Dirigenten  und  viele  Instrumentabsten,  Sangers- 
leute  usw.  aus  vielen  Stadten  von  Siidwest-Deutschland  wurden  herangezogen,  um  nur  vier 
Veranstaltungen  zu  bestreiten,  von  denen  die  eine  sogar  nicht  einmal  rein  kunstmusikalischer 
Art  war.  Es  wurden  durchweg  sehr  gute  Wiedergaben  geboten.  Die  Namen  der  Mitwirkenden 
wurden  eine  ganze  Seite  fiillen.    Deshalb  werden  hier  nur  wenige  genannt. 
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Das  Fest  sollte  vier  Gebiete  umfassen:  Filmmusik,  Orgelwerke,  Kammerkantate 
und  Kammeroper.  GewiB  ist  es  anstrebenswert  das  Niveau  der  Filmmusik  zu  heben,  aber 
muB  man  dazu  Musikfeste  veranstalten  ?  Der  angepafiten  mechanischen  Musik  zum  mecha- 
nischen  Film  mul3  man  den  Vorzug  geben,  weil  selbst  bei  der  sonst  gut  gemachten  ,,Kinder- 
fabrik"-Musik  von  Toch  der  priizise  Ablauf  nicht  gewahrleistet  wird.  Es  ist  zu  hoffen,  daB 
diese  nicht  kunstmusikalische  Angelegenheit  sich  ohne  Hilfe  von  Musikfesten  weiterentfalten 
kann. 

Das  Resultat  der  Orgelkompositionen  war  recht  mager.  Man  wundert  sich  iiber  Auffiihrungen 
von  Scbiilerarbeiten  von  Pepping  und  Humpert.  Immerhin  kiinstlerischer  Art  ist  die  Fantasie 
und  Fuge  von  Fidelio  Finke.  Als  entschiedener  Gewinn  ist  nur  ,,Romanzero  Nr.  Ill"  von  Jar- 
nach  zu  buchen,  ein  kurzes  Werk. 

An  Kammerkantaten  ist  schon  ein  grofieres  Plus  vorhanden.  Die  GalgenUeder  von  H.  Herr- 
mann sind  gut  gemachte  Stiickchen  mehr  unterhaltender  Art.  Die  Hymnen  von  Ermatinger 
sind  wohl  hoher  zu  schatzen.  „Der  verlorene  Sohn"  von  Milhaud  ist  eine  kunstlerische  und 
eindringliche  Musik  fiir  Menschen  von  weichem  bzw.  weichlichem  Geschmack.  Aber  so  etwas 
von  Jammern  und  „heulendem  Elend"  ist  selbst  im  ,,romantischen  Zeitalter"  nicht  in  Musik 
zum  Vorschein  gekommen.  Ein  groBer  Publikumserfolg  wurde  das  Kammeroratorium  ,,Wand- 
lungen"  von  J.  M.  Hauer.  Das  osterreichische  Musikantenblut  ist  da  zum  Durchbruch  gekommen 
Das  Werk  ist  ein  echtes  Produkt  tiefer  Menschlichkeit.  Die  geistige  Haltung  mahnt  an  Bruckner. 
Auch  an  Gerhard  von  KeuBler  wurde  man  erinnert,  der  doch  sicherlich  als  Vertreter  einer  solchen 
Kunstgattung  auch  hier  am  Platze  gewesen  ware.  —  Der  Kammerchor  unter  Leitung  von  Hugo 
Holle  ist  lobend  zu  erwahnen.  Als  markanteste  reproduzierende  Personlichkeit  des  Festes  ist 
Hermann  Scherchen  zu  nennen,  der  sicherlich  sehr  viel  zum  Erfolg  beitrug. 

Bleibt  noch  der  Abend  mit  3  Kammeropern.  „Tuba  mirum",  ein  lustiger  Schwank  mit  Musik 
von  Kneip  und  „In  zehn  Minuten",  eine  langweilig  anmutende  Kammeroper,  gehoren  kaum 
zur  eigentlichen  Kunstmusik.  Als  starker  kiinstlerischer  Eindruck  ist  hingegen  der  Einakter 
„Saul"  mit  Musik  von  Hermann  Reutter  zu  buchen,  und  zwar  nicht  wegen  oder  trotz  der  mo- 
dernen  Tonsprache,  sondern  der  inneren  Haltung  wegen.  Sehr  packend  gleich  der  Anfang, 
der  Ubergang  vom  Vorspiel  zur  Biihne,  wo  der  Sprechchor  das  „Vaterunser"  betet,  darunter 
die  leidenschaftlich  singende  Stimme  der  Hexe.  Von  der  Mitte  ab  vertragt  das  Stuck  eine  texl- 
liche  Kiirzung.  Der  Erfolg  dieses  Werkes  ist  um  so  bemerkenswerter,  weil  die  Darstellung 
musikalisch  und  schauspielerisch  nicht  ganz  erschopfend  war.  —  Zwischen  den  Opern  gab  es 
Praludium  und  Intermezzo  von  Martinu,  iiberzeugende  musikalische  Stiicke,  namentlich  das 
erste. 

Das  Fest  war  sowohl  seitens  der  Kiinstlerschaft  wie  der  Presse  wesentlich  schwacher  besucht 
als  voriges  Jahr.  Auch  das  Publikum  war  viel  weniger  zahlreich.  Das  nachstjahrige  Fest  soil 
„ausschlieBlich  Haus-,  Schul-  und  sonstige  Gebrauchs-Musiken  bringen".  Diese  Gebiete  ver- 
dienen  gewiB  eine  eifrige  Pflege,  aber  konnen  sie  eine  Aufgabe  fiir  Musikfeste  bilden,  die  kiinst- 
lerisch  ernst  genommen  werden  wollen  ?  Kann  die  notige  Propagierung  dieser  Art  nicht  auf 
eine  andere  zweckmaBigere  Art  erfolgen  ?  Sonst  besteht  die  Gefahr,  daB  Kunstler  und  Kri- 
tiker  schlieBIich  keine  Veranlassung  mehr  sehen  zu  solchen  Musikfesten  zu  reisen. 

Die  Musikantengilde  der  Jugendmusikbewegung  unter  Leitung  von  Prof.  J  ode  tagte  gleich- 
zeitig  und  hielt  eine  offentliche  Singstunde  am  letzten  Festtage  ab. 

|  VERTRETER  GESUCHT!  j 

:  Herr  oder  oder  Dame  mit  musikalischen  Kennntnissert  wird  gesucht  zur  tjbernahme  der  Vertretung  : 
:  fiir    ganz  Deutschland,  bei  prozentualer  Beteiligung,  fiir  : 

I  ENGLISH  MUSICAL  CORRESPONDENCE  COLLEGE  \ 

j  welches  bereits  seit  18  Jahren  besteht.  Sicheres  Einkommen  fiir  eine  geweckte  Personlichkeit,  keine  : 
:  groBen  Kapitalausgahen.  Vorerst  Adressenangabe,  moglichst  in  englischer  Sprache,  erwiinscht  unter  : 
:  „Musik"  an  S.  A.  S.  Ltd.,   3,  Govier  Street,  London,   W.  C.  1.,  England.  : 
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Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 
Das  X.  deutsche    Sanger  bundesf  est 

Wer  zahlt  die  Volker,  nennt  die  Namen,  die  gastlich  hier  zusammenkamen  ?",  diese  der 
Beschreibung  einer  althellenischen  Nationalfeier  geltenden  Verse  aus  Schillers  ,,Die 
Kraniche  des  Ibykus"  treffen  auch  auf  das  X.  Deutsche  Sangerbundesfest  zu,  das  vom  19. 
bis  23.  Juli  in  Wien  abgehalten  wurde.  Aus  alien  Gauen  Deutschlands  und  Osterreichs,  aus 
Estland,  Polen,  Rumanien,  Jugoslavien,  der  Tschechoslowakei,  der  Schweiz,  selbst  aus  Nord- 
amerika  (New  York,  Chicago,  San  Franzisko)  und  Siidafrika  waren  die  Interpreten  der  deutschen 
Mannerchorkunst  gekommen,  von  alien  Bevolkerungsschichten  und  den  Behorden  aufs  herz- 
lichste  bewillkommt,  und  der  AnschluBgedanke  schwang  als  Unterton  in  alien  rednerischen  und 
musikalischen  Auslassungen  der  Tage  mit. 

Die  3.  Hauptauffiihrung  in  der  eigens  zu  diesem  Zwecke  errichteten  riesigen,  fahnengeschmiick- 
ten  Sangerhalle  aus  Holz  —  eine  architektonische  Hochstleistung  —  mit  einem  Fassungsraume 
fur  40000  Sanger  und  50000  Zuhorer  war  sogar  ausdriicklich  als  diesbeztigliche  Kundgebung 
bezeicbnet,  warhend  das  1.  und  2.  Monstrekonzert,  von  Festfanfaren  J.  Marx'schen  Ursprungs 
eingeleitet,  der  Huldigung  Franz  Schuberts  gait,  der  dabei  aber  sonderbarer  Weise  kompo- 
sitorisch  nicht  eben  reichlich,  nur  durch  die  „Hymne"  und  den  arrangierten  ,,Lindenbaum" 
vertreten  war,  wahrend  das  iibrige  Programm  zumeist  Chormeisterkompositionen  aufwies. 
So  wurde  der  GroBe  wieder  einmal  zum  Vorwand  fur  die  Ehrgeiz-Befriedigung  der  Kleinen  und 
MittelmaBigen.  Daher  ubten  die  Darbietungen  dieses,  einen  iiberwaitigenden  Anblick  gewahren- 
den  Massenaufgebotes  unter  den  Festdirigenten  Prof.  V.  Keldorfer,  Wien,  und  Prof.  G.  Wohl- 
gemuth, Leipzig,  eine  mehr  optisch  representative  als  kiinstlerische  Hijrwirkung  aus,  abgesehen 
davon,  daB  die  Schwerfalligkeit  des  Klangapparates  raschere  Tempi  und  polyphoneren  Satz 
von  vornherein  verbot.  Innerhalb  dieser  Grenzen  war  aber  die  Prazision  und  Nuancierung 
der  Ausfiihrung  erstaunlich.  Erneut  hingegen  konnte  man  die  Beobachtung  machen,  daB  die 
Dynamik  nicht  im  Verhaltnis  zur  Zahl  der  Mitwirkenden  steigt,  daB  ihr  physikalische  Grenzen 
gezogen  sind,  denn  nicht  nur,  daB  der  kolossale  Raum  trotz  ausgezeichneter  Akustik  die  Stim- 
men  verschlang,  als  waren  sie  im  Freien  erschollen.  Die  Kraft  von  40000  Kehlen  erschien  kaum 
merklich  groBer  als  die  der  eingestreuten  Solovortrage  verschiedener  Sangerbiinde  (des  schwa- 
bischen,  preuBischen,  sachsischen,  ostmarkischen,  berbner,  badischen  und  bayrischen)  in 
der  Starke  von  durchschnittlich  5000  Mann.  Und  auch  diese  Wirkung  stand  hinter  der  einer 
etwa  250k8pfigen  Vereinigung  in  normalem  Rahmen  an  Wucht  weit  zuriick.  Faszinierend  da- 
gegen  war  der  Eindruck,  als  sich  zum  SchluB  Sanger  und  Publikum  spontan  zur  Absingung 
des  Deutschlandliedes  vereinigten. 

Nach  diesen  von  den  Spitzen  der  osterreichischen  Regierung  der  Gemeinde  Wien  und  reichs- 
deutschen  Notabihtaten  besuchten  offiziellen  Veranstaltungen  begann  vom  Nachmittag  bis  zum 
spaten  Abend  ein  friedUcher  Sangerkrieg  der  einzelnen  Gesangvereine  in  den  verschiedenen 
groBen  und  mittleren  Salen  der  Stadt  in  Form  von  „Stundenkonzerten"  (so  geheiBen  wegen 
ihrer  einheitbch  einstiindigen  Dauer),  welche  die  eigentbchen  kiinstlerischen  Werte  der  Ver- 
anstaltung  enthielten.  In  3  Tagen  nicht  weniger  als  50  Vortrage,  wozu  noch  solche  in  Kirchen, 
auf  Platzen  und  ein  Bundekonzert  in  der  Sangerhalle  kamen :  fur  den  Berichterstatter  eine  phy- 
sisch  wie  psychisch  nicht  zu  bewaltigende  Aufgabe.  Gern  hatte  ich  z.  B.  den  Brooklyner  Ge- 
sangverein  ,,Arion"  gehort,  zur  gleichen  Stunde  jedoch  gab's  beim  Wiener  Schubertbund 
eine  Urauifuhrung  von  R.  StrauB:  4  Chore  mit  Orchesterbegleitung  auf  Verse  Eichendorffs, 
,,Die  Tageszeiten"  betitelt.  Es  sind  mit  sicherer  Hand  instrumental  illustrierte  Stimmungen, 
die  aber  auch  den  Singstimmen  mehrfach  dankbare  Gelegenheit  bieten,  hervorzutreten.  Die 
aufgeregten  (Morgen,  Abend)  und  ruhsamen  (Mittag,  Nacht)  Bilder  tragen  die  von  den  sinfoni- 
schen  Dichtungen  her  bekannten  Zuge  ihres  Autors,  ohne  mit  W.  Jensens  gleichnamigen  Kla- 
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vierstucken  inhaltlich  einen  Vergleich  riskieren  zu  wollen.  Die  Reproduktion  des  schwierigen 
Werkes  war  in  alien  Teilen  mustergiiltig. 

Einen  ungemeinen  Hohestand  in  Programmbildung  und  Wiedergabe  bekundete  der  Kolner 
Mannergesangverein  unter  seinem  Dirigenten  R.  Trunk.  AuBerste  Energie  und  Genauig- 
keit,  sowie  ein  wohl  den  offen  singenden  Tenoren  zuzuschreibender  heller  Klangtimbre  scheint 
iiberhaupt  dem  reichsdeutsclien  Chorgesang  eigen  zu  sein,  welchem  gegeniiber  sich  die  gedampf- 
tere,  weichere  osterreichische  Note  wie  Moll  zu  Dur  verhalt. 

Weiter  sei  noch  die  Auffuhrung  der  „Legende  von  Karntens  Not  und  Befreiung"  im  Stunden- 
konzert  des  Karntner  Sangerbundes  genannt,  welche  die  Besetzung  des  Landes  1918 
durch  Jugoslawien  und  die  vom  Volkerbund  genehmigte  Volksabstimmung  behandelt,  deren 
fur  uns  glucklicher  Ausfall  nicht  zum  wenigsten  dem  EinfluB  des  Heimatliedes  zuzuschreiben 
ist,  welchem  sich  auch  das  Gemiit  des  slowenischen  Teiles  der  Bevolkerung  nicht  entziehen  konnte. 
Das  fur  Soli  (Tenor:  G.  Maikl,  Bariton:  R.  v.  Racke)  Manner-,  Knabenchor  und  Orchester 
von  Musikvereinsdirektor  Karl  Frodl  komponierte  und  geleitete  Opus  enthalt  in  den  Einzel- 
gesangen  viele  ausdrucksvolle  Momente  und  erreicht  seine  Hohepunkte  in  den  Chor-  und 
Ensemblesatzen,  von  denen  der  wilde  Slawenmarsch,  die  dramatisch  aufgebaute  Chorantithese : 
,,Wahle  weiB!",  ,,Wahlt  grim!"  mit  den  Knabendiskanten  als  choralartige  Oberstimme  und  der 
abschlieBende  Dankeshymnus  besonders  hervorgehoben  seien.  Die  Tonsprache  vermeidet  alle 
Extravaganzen,  dafiir  ist  sie  von  Begeisterung  getragen. 

Schon  der  Raum  verbietet  mir,  noch  auf  weitere  Einzelheiten  von  Stundenkonzerten  einzu- 
gehen,  weshalb  ich  mich  darauf  beschranke,  nachfolgend  wenigstens  die  namhafteren  Korpora- 
tionen  anzufiihren,  die  sich  an  dieser  Einrichtung  riihmlichst  beteiligten:  die  „Dredener  Lieder- 
tafel",  der  „Leipziger  Mannerchor",  der  ,, Deutsche  Mannergesangverein  Zurich",  der  Manner- 
gesangverein „Schlagel  und  Eisen"-Bochum,  der  „Schleswig-holsteinsche  Sangerbund",  der 
„Stuttgarter  Liederkranz",  der  „Grazer  Mannergesangverein",  der  „Henneberger  Sangerbund", 
der  „Hannoversche  Mannergesangverein",  der  ,,Sangerchor  des  Lehrervereins  Frankfurt  a.  M.", 
der  „Siebenbiirgisch-deutsche  Sangerbund",  der  ,,Berhner  Lehrergesangverein",  der  ,, Wiener 
Mannergesangverein",  die  ,,Vereinigung  deutschsingender  Gesangvereine  in  Polen". 

Den  AbschluB  der  Feier  bildete  eine  gigantische  Heerschau  iiber  die  versammelten  Sanger- 
scharen  in  Gestalt  eines  8  Stunden  wahrenden  Festzuges,  der  durch  eine  Schuberthuldigung  vor 
dem  Burgtor  eingeleitet  wurde,  wobei  der  Obmann  des  Festausschusses,  Schulrat  I.  A.  Jaksch 
empfundene  Worte  sprach;  es  folgte  der  Vortrag  des  ergreifenden  Kiinstlerbekenntnisses  ,,An 
die  Musik"  und  der  etwas  langatmigen  Vertonung  des  O.  Kernstockschen  Gedichtes  „An  Schu- 
bert" von  Max  Springer  durch  Mannerchor  und  Blasorchester.  Dann  begann  der  Marsch.  Er 
bot  mit  seinen  Herolden,  Fahnenschwingern,  den  zahlreichen  Festwagen  und  Musikkapellen, 
den  vielen  Tausend  Bannern,  den  bunten  Trachten  aus  alien  Gegenden,  den  mancher  Gruppe 
vorangetragenen  gewerblichen  Zunftabzeichen  (Backer,  Strumpfwirker  usw.)  eine  in  ungeheurem 
MaBstab  verwirklichte  ,,Meistersinger-Festwiese"  (wie  wurzelte  doch  R.  Wagner  im  Volke 
und  holte  gerade  daher  seine  tiefstgehenden  Wirkungen!)  eine  unvergeBlich-beruckende  Augen- 
weide,  der  auch  der  Wettergott  vergniigten  Gesichtes  zulachelte. 

Will  man  das  Ergebnis  dieser  in  jeder  Hinsicht  gelungenen,  reibungslos  verlaufenen  Tagung 
ziehen,  ist  mit  Zuversicht  zu  sagen,  daB  sie  in  menschlicher  Beziehung  ein  Bedeutendes  dazu 
beigetragen  haben  durfte,  die  Herzen  von  Nord  und  Siid  durch  die  Macht  der  Tone  wieder  ein 
gut  Stuck  mehr  einander  zu  nahern.  Und  wenn  das  Wort  des  Bundesprasidenten  F.  List  in 
seiner  Festrede,  „es  hieBe  fur  den  Deutschen,  sich  selbst  aufgeben,  wurde  er  je  den  in  Schuberts 
romantischer  Musik  verkdrperten  deutschen  Idealen  untreu"  Fliigel  bekame  und  iiber  das 
Mannerchorwesen  hinaus  auch  in  den  anderen  Bereichen  heimischer  Musikpflege,  auf  sinfonischem 
und  dramatischem  Gebiete,  Gehor  und  Befolgung  fande,  ware  auch  solcher  geistiger  Gewinn 
Rechtfertigung  fur  die  aus  diesem  Anlasse  verbrauchten  Unsummen.  Von  denen  sonst  ein  Bruch- 
teil  als  Stiftung  zur  Forderang  noch  lebender  talentierter  aber  armer  Tonsetzer  verwendet 
mehr  im  Sinne  unseres  schlichten  „Franzl"  gewesen  ware  als  aller  Pomp  und  alle  posthumen 
Ehrungen. 


506 


ZEITSCHRIFT    F  t?  R    MUSIK  September  1928 


Berliner  Musik 

Von  Adolf  Die  s  t  erw  e  g 

Otto  Klemperer  hat  um  Befreiung  vom  Amt  des  Direktors  der  Staatsoper  am  Platz  der 
Republik  gebeten,  um  seine  ganze  Kraft  dem  Dirigieren  widmen  zu  konnen.  Zu  seinem 
Nachfolger  in  den  Verwaltungsgeschaften,  die  ihm,  dem  von  Musik  besessenen,  impulsiven 
Kiinstler,  ziemlich  fern  lagen,  ist  Ernst  Legal,  bisber  Intendant  des  Kasseler  Staatstbeaters, 
ernannt  worden.  Dieser  EntschluB  beendet  einen  Zustand,  der  sicb  langst  als  unbaltbar  erwiesen 
hat,  aber  noch  nicht  die  schleichende  Krise  im  Berbner  Opernleben,  deren  Ursache  in  dem  Be- 
stehen  dreier  Opernhauser  nebeneinander  zu  finden  ist.  Es  miiBte  die  nacbste  Aufgabe  des  neuen 
Intendanten  sein,  der  Oper  am  Platz  der  Republik  innerhalb  der  unter  dem  Generalinten- 
danten  Tietjen  stehenden  Operngemeinschaft  eine  besondere  Aufgabe  zuzuweisen,  ihr  einen 
Spielplan  und  —  ein  Publikum  zu  schaffen.  Es  ist  keine  Ubertreibung,  wenn  man  behauptet, 
daG  ein  solches  bisher  kaum  vorhanden  war.  An  gar  mancben  Abenden  bot  das  Haus  das  Schau- 
spiel  gahnender  Leere.  Von  einem  vollbesetzten  Haus  konnte  nur  an  den  der  Volksbiihne 
gewidmeten  Abenden  der  Woche  gesprochen  werden. 

Der  Gedanke  lage  nahe,  dem  Haus  in  Zukunft  vollkommen  den  Charakter  eines  Volks- 
opernhauses  zu  geben,  wenn  die  finanzielle  Misere  seine  Durchfuhrung  zuheBe.  Der  Verwirk- 
lichung  eines  solchen  Planes  steht  iibrigens  auch  die  Neigung  Klemperers  zu  Stilexperimenten 
entgegen.  Diese  sind  in  einer  zum  guten  Teil  den  Bediirfnissen  des  Volkes  gewidmeten  Haus 
fehl  am  Orte.  Das  Problematische  ist  keine  Volkskost.  Es  ist  eine  Utopie  sondergleichen,  zu 
glauben,  daB  die  Experimentalwerke  aus  der  Hexenkiiche  der  modernen  musikalischen  Alchy- 
misten,  in  ihrer  verstandesmaBigen  Konstruktion  im  besten  Falle  ,,Augen"-Musik  fiir  eine 
kleine  snobistische  Gruppe  von  Neuerungsfanatikern,  auf  irgend  welches  Verstandnis  bei  einem 
naiven  PubHkum  zu  rechnen  haben. 

Das  vor  kurzem  zur  Veroffentlichung  gelangte  Programm  der  Staatsoper  am  Platz  der  Repu- 
bbk  nimmt  auf  den  immerhin  beute  schon  deutlicb  betonten  Charakter  des  Hauses  als  Volks- 
biihne —  dieser  sind  regelmafiig  drei  Abende  der  Woche  gewidmet  —  nicht  die  geringste  Riick- 
sicht.  Allein  Cimarosas  „Heimliche  Ehe",  deren  erste  Auffiihrung  im  Kroll-Hause  angektin- 
digt  ist,  diirfte  in  ihrer  kostlichen  Unmittelbarkeit,  Einfachheit  und  Frische  dem  Bediirfnis 
eines  unverbildeten  PubHkums  nach  gesunder,  bekommlicher  Kost  Geniige  tun.  DaB  die  im 
iibrigen  angekiindigten  Novitaten:  eine  neue  komische  Oper  von  Paul  Hindemith  (deren  Name 
noch  im  SchoBe  der  Zeiten  ruht)  Ernst  Kreneks  Einakter  „Diktator",  „Konigreicb"  und 
„Meisterboxer"  und  Kurt  Weills  ,,Mahagony"  geeignet  sein  werden,  ein  inneres  Verhaltnis 
eines  auf  musikaliscbe  Erziehung  angewiesenen  Publikums  zur  Gattung  ,,Oper"  zu  begriinden 
oder  zu  befestigen,  diirfte  nach  den  mehr  als  problematischen  Antezedentien  dieser  Komponisten 
mindestens  zweifelhaft  sein. 

Die  letzte  Tat  Otto  Klemperers  vor  den  Opernferien  war  die  mit  fanatischer  Energie  ins 
Werk  gesetzte  Berliner  Erstauffiihrung  des  ,,Cardillac"  von  Paul  Hindemith.  Trotz  aus- 
gezeichneter  Leistungen  der  Darsteller  und  Sanger  —  an  ihrer  Spitze  Fritz  Krenn  (Cardillac) 
und  Felicie  Huni-Mihacsek(Tochter  Cardillacs)  —  und  der  denkbar  intensivsten  Auspragung 
des  Orchesterparts  war  die  innere  Zwiespaltigkeit  des  Werkes,  das  bei  Gelegenheit  der  Dresdener 
Urauffiihrung  an  dieser  Stelle  seine  Wiirdigung  bereits  erfahren  hat,  nicht  zu  iiberbriicken. 
Es  fehlt  nicht  nur  an  dramatischen  Hobepunkten  —  die  Musik  Hindemiths  lauft  dariiber  hinaus 
zum  groBen  Teil  neben  der  Handlung  her,  ohne  mit  ihr  eine  wirkliche  Bindung  einzugehen. 
Es  ist  iibrigens  nicht  die  geringste  Notigung  zu  dem  neuen  Musikstil  Hindemiths  zu  erkennen, 
der  mit  der  Zerstorung  jeder  harmonischen  Bindung  willkurlich  den  inneren  Zusammenhalt  der 
Stimmen  zerreiBt.  War  auch  dank  der  intensiven  Interpretation  Klemperers  (und  trotz  der 
niichternen  Biihnengestaltung  EwaldDulbergs)  der  auBere  Erfolg  der  Berliner  Erstauffiihrung 
starker,  als  seiner  Zeit  in  Dresden,  so  hat  die  Wirkung  der  Oper  bereits  in  der  dritten  Auffiihrung, 
die  vor  einem  in  seinem  natiirlichen  Empfinden  durch  keine  Schlagworte  irritierten  Pubbkum 
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stattfand,  ganz  erheblich  nachgelassen.  Das  Publikura  der  „Volksbuhne"  ging  innerlich  nicht 
mit.  Es  ,,afi  von  dieser  Konfitiire  nicht"  (urn  einen  hiibschen  Ausdruck  des  Scliweizer  Dich- 
ters  Carl  Spitteler  zu  gebrauchen). 

Einen  groBeren  Gegensatz  zum  Phantom  der  von  Paul  Hindemith  kultivierten  horizontalen 
Musik,  welche  die  durch  die  Zwangspensionierung  der  Harmonik  herbeigefuhrte  seelische  Ver- 
armung  durch  alle  Taschenspielerkunststiicke  eines  skrupellos  gehandhabten  Kontrapunkts 
nicht  wettzumachen  weiB,  als  Ermanno  Wolf-Ferraris  ,,Neugierige  Frauen"  (Berliner 
Erstauffiihrung  in  der  Stadtischen  Oper  unter  der  impulsiven  musikalischen  Leitung  Robert 
F.  Denzlers)  kann  man  sich  schwer  vorstellen.  Dort  die  durch  keine  noch  so  virtues  ausgebil- 
dete  kompositorische  Routine  zu  verhiillende,  an  theoretische  Kliigelei  gebundene  Unnatur, 
hier  eine  Musik  von  kostlicher  Natiirlichkeit  und  meisterlicher,  spriihend-lebendiger  Faktur. 
Wolf-Ferrari  verschmaht  es  —  wir  empfinden  es  in  einer  Zeit  erschwitzter  neuer  Stile  geradezu 
als  Wohltat  —  um  jeden  Preis  originell  zu  sein.  Dafiir  erfreut  uns  seine  Musik  durch  jenen 
echten,  spriihenden,  bisweilen  geradezu  an  Mozartsche  Leichtigkeit  erinnernden  Lustspielton, 
der  die  Humore  der  anspruchslos-liebenswiirdigen  Handlung  vergoldet.  Es  mufi  einer  schon  eine 
hirschlederne  Seele  haben,  wenn  er  sich  die  Freude  an  dieser  frohlich  dahinstromenden,  urnatiir- 
lichen  Musik  durch  den  Gedanken  triiben  lafit,  daB  dies  alles  nicht  ,,neu"  ist,  daB  die  Partitur 
mancherlei  Einflusse  erkennen  lafit.  Gliicklicherweise  gibt  es  noch  unbefangene  Menschen 
unter  den  Zuhorern.  Dies  bewies  die  warme  und  dankbare  Aufnahme  des  Werkes,  das  nament- 
lich  in  Margaret  Pfahl-Wallerstein  und  Wilhelm  Guttmann  launige  Darsteller  und  Sanger 
gefunden  hatte.  Das  Einzige,  was  zu  wiinschen  iibrig  blieb,  war  ein  intimer  Rahmen  fur  dieses 
liebenswiirdige  musikalische  Lustspiel.  Der  grofie  Raum  der  Stadtischen  Oper  notigte  die  Dar- 
steller zu  starkerem  Auftragen,  als  es  in  der  Natur  des  reizvollen  Werkes  begriindet  ist. 

Eine  Neueinstudierung  des  „Rheingold"  in  der  Staatsoper  Unter  den  Linden  unter  Erich 
Kleiber,  bei  welcher,  wie  verlautet,  mit  ,,Wasser,  Feuer,  Felsenwanden  nicht  gespart",  „Pro- 
spekte  und  Maschinen  nicht  geschont"  waren,  ist  mir  vor  den  Opernferien  nicht  mehr  zuganglich 
gewesen.  Die  Wiederaufnahme  des  Werkes  in  der  neuen  Spielzeit  wird  Gelegenheit  zur  Be- 
urteilung  der  Auffuhrung  geben. 

Zu  unserer  Bild-  und  Notenbeilage 

Uber  den  verstorbenen  mahrischen  Tondichter  Leos  Janacek,  dessen  Bild  wir  bringen,  findet 
man  auf  S.  514  einen  kurzen  Nekrolog. 

Uber  die  am  23.  und  24.  Juli  anlafilich  der  300-Jahrfeier  der  Abwehr  Wallensteins  von  den 
Mauern  Stralsunds  in  der  Marienkirche,  einer  der  schonsten  Kirchen  norddeutscher  Backstein- 
gotik  (s.  unser  Bild)  stattgefundenen  Abendmusik  berichtet  Friedrich  Gebhardt  in  einem 
langeren  Aufsatz,  dem  wir  das  sich  auf  die  einheimischen  Komponisten  des  17.  Jahrhunderts 
Beziehende,  die  zu  Worte  kamen,  entnehmen: 

Da  steht  obenan  Johann  Vierdanck,  um  1640  Organist  an  St.  Marien,  von  dem  uns  eine 
groBere  Anzahl  2-  bis  3stimmiger  Instrumentalsatze  sowie  einige  ,,Geistliche  Konzerte"  er- 
halten  sind.  Zu  den  ganz  GroBen  gehort  er  zwar  nicht,  und  von  den  kleinen  Kompositionen 
fiir  2  oder  3  Geigen  mutet  manches  wie  Spielerei  an,  gewandt  in  der  Form  und  wohl  auch  ganz 
unterhaltsam,  aber  ohne  tieferen  Gehalt;  doch  seine  groBeren  Werke  (von  denen  eins  schon  vor 
Jahren  neu  herausgegeben  wurde)  stehen  nicht  nur  auf  der  Hohe  einer  wahrhaft  guten  Haus- 
musikliteratur,  sondern  verraten  auch  einen  Charakter,  der  das  Formelle  ganz  beherrscht  und 
nun  auch  wirklich  zum  Ausdruck  bringt,  was  er  sagen  will.  Eine  gute  Dosis  Ironie  scheint  ihm 
angehort  zu  haben;  und  doch  sind  seine  Werke  frei  von  jeder  Trivialitat  oder  gar  Banalitat, 
ja  man  mufi  sagen:  so  vornehm  in  ihrer  Haltung,  daB  man  sie,  obwohl  fiir  Hausmusik  bestimmt, 
getrost  in  eine  Geistliche  Abendmusik  einfiigen  kann.  Die  andern  Stralsunder,  von  denen  Caspar 
Movius  mit  einem  dreistimmigen  Chor  und  Joh.  Friedr.  Alberti  (um  1650  in  Stralsund  tatig) 
mit  einem  Orgelstiick  vertreten  waren,  sind  weniger  bekannt;  doch  sind  ihre  Schopfungen  zum 
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mindesten  Zeugnisse  dafiir,  daB  die  Kirchenmusiker  jener  Zeit  auf  einer  recht  beachtenswerten 
H8he  des  Konnens  standen.  —  Melchior  Franck  (1573  —  1639,  Koburg),  von  dem  ein  Orchester- 
satz  gespielt  wurde,  gehort  zu  den  bedeutendsten  Meistern  seiner  Zeit  und  hat  sich  besonders 
durch  seine  weltlichen  Gesange  und  Tanze  Ruhm  erworben.  Nikolaus  Bruhns  (1665  — 1697, 
Husum)  vertritt  als  Schiiler  Buxtehudes  die  norddeutsche  Organistenschule.  Von  Julius  Johann 
Weiland  (um  1654)  wissen  wir  leider  so  gut  wie  nichts. 

AuBerdem  fand  noch  ein  Festgottesdienst  statt,  dessen  Liturgie  Werke  von  Bach  und  Handel 
brachte,  ferner  Chorgesange,  unter  denen  sich  einige  gregorianische  einstimmige  Chore  befanden. 

Als  Musikbeilage  bringen  wir  drei  Klavierlieder,  die  ersten  zwei  von  dem  bekannten  Miinchener 
Komponisten  Wolfgang  von  Bartels,  der  unter  den  gegenwartigen  Liedkomponisten  durch 
seine  Gewahltheit  und  natiirliche  Vornehmheit  eine  besondere  Stellung  einnimmt.  Das  erste 
Lied  ,,Zum  Stelldichein"  mit  seinem  reizenden  plattdeutschen  Text  verlangt  feinsinnigen, 
beweglichen  Vortrag  bei  gewahltem  Staccato-Vortrag.  Die  Klavierbegleitung  mag  vor  allem 
der  Vorstellung  des  ,,Klopfens"  ihre  Entstehung  verdanken,  und  das  dem  Klopfen  Zugrunde- 
liegende  ist  auch  das  Wesentliche.  Auch  im  zweiten  Lied  ,,Geheimnisvolle  Flote"  hat  der  Klavier- 
spieler  sehr  feinsinnig  vorzugehen.  Diesem  echt  impressionistischen  Klavierpart  steht  eine 
schon  gebildete  Gesangsmelodie  gegeniiber,  das  Ganze  von  besonderer,  feiner  Eigenart.  —  Ganz 
einfach,  aber  iiberaus  innig  ist  das  dritte,  ein  altdeutsches  Minnelied.  Man  wurde  wohl  kaum 
vermuten,  daB  der  junge  Komponist  ein  in  Karlovac  lebender  Kroate  ist,  der  sich  aber  in  der 
deutschen  Musik  ganz  zu  Hause  fuhlt  und,  wie  uns  Rudolf  Taclik  mitteilte,  sich  gerade  auch 
an  unserer  Zeitschrift  gebildet  hat.  Man  wird  sich  dem  stillen  Reiz  der  frei  sich  ausschwingenden, 
in  sich  versenkten  Melodie  bei  einfachst  harmonischer  Begleitung  nicht  leicht  entziehen  konnen. 


Neuersch 


Felix  Giinther:  Schuberts  Lied.  8°,  203  S.  mit 
8  Bildern  und  50  Notenbeispielen  geb.  M.  7.50 
Deutsche  Verlagsanstalt  Stuttgart-Berlin-Leipzig  1928 

Paul  Mies:  Schubert,  der  Meister  des  Liedes.  8°, 
435  S.  und  vielen  Notenbeispielen  geb.  M.  8. — 
Max  Hesses  Verlag,  Berlin- Schoneberg  1928. 

Hans  Sittenberger:  Schubert.  8°,  122  S.  brosch, 
M.  2.40.  Rascher  &  Cie.,  Zurich,  Leipzig  und  Stutt 
gart  1928. 

Karl  Kobald:  Der  Meister  des  deutschen  Liede* 
Franz  Schubert.  Ein  Wiener  Volksbuch.  2.  verbess 
u.  erweiterte  Aufl.  8°,  171  S.  mit  Bildern,  geb.  M.  4. 
Osterreich.  Bundesverlag  fur  Unterricht,  Wissenschaft 
und  Kunst,  Wien  und  Leipzig  1928. 

Alfred  Pellegrini:  Franz  Schubert.  31  S.,  H.  59  der 
Sammlung  „Volksabende"  geh.  M.  1.—.  Fr.  E.  Per- 
thes,   Gotha   1928. 

Hermann  Matzke:  Musik  und  Technik.  Vortrag  ge- 
halten  im  AuBeninstitut  der  Techn.  Hochschule 
Breslau.  8°,  30  S.  Quader-Druckerei  u.  Verlags- 
anstalt   Breslau    I.     1928. 

Prof.  D.  Gottfr.  Weimar:  Der  Rhythmus  in  Musik, 
Poesie  und  Lied,  speziell  im  Kirchenlied.    8°,  81   S. 


einungen 

Heft  1177  v.  Fr.  Manns  Padag.  Magazin,  geh.  M.  2.10. 
Hermann  Beyer  &  Sohne,  Langensalza  1928. 

Dr.  Walt  her  Vetter:  Der  humanistische  Bildungs- 
gedanke  in  Musik  und  Musikwissenschaft.  8°,  38  S., 
H.  1181  v.  Fr.  Manns  Padag.  Magazin,  geh.  M.  1.—. 
Ebenda. 

Gruner-Hallig-Liebscher:  Liederbuch  fiir  hohere 
Madchenbildungsanstalten.  VII.  Teil:  Allgem.  Musik- 
lehre,  Instrumentenkunde,  Stimmkunde,  Musik- 
geschichte.  115  S.  u.  12  Bildtafeln.  VIII.  Teil:  For- 
menlehre,  (Formengeschichte,  Musikasthetik).  68  S. 
Jagersche   Verlagsbuchhandl.,   Leipzig    1928. 

Franz  Bergen:  „Versungen  und  Vertan".  Ein  Mahn- 
wort  an  alle,  die  Sanger  werden  wollen.  8°,  28  S. 
geh.  M.  —.85    Georg  W.  Dietrich,  Miinchen  1928. 

Heinrich  Schiitz,  Musikalische  Exequien.  Bear- 
beitet  und  fiir  den  Konzertgebrauch  eingerichtet  von 
Georg   Schumann. 

J.  S.  Bach,  Ausgewahlte  Duette  fiir  Sopran  und  Alt 
mit  einem  obhgaten  Instrument  und  Klavier-  und 
Orgelbegleitung.  3.  Heft  (Mandyczewski).  Veroffent- 
lichung  der  Neuen  Bachgesellschaft.  Jahrg.  XXIX, 
1  und  2.  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel.  —  Kostliche 
Hefte  mit  einem  Reichtum  ohne  Ende. 


Besprechungen 


EIN  NOTIERUNGSBUCH  VON  BEETHOVEN. 

Vollstandig  hrsg.  und  mit  Anmerkungen  versehen 
von  Karl  Lothar  Mikulicz.  GroB- Querfol.  31 
und  172  S.,  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1927. 

Es  gibt  z.  B.  keine  Beethoven  betreffende  Ver- 
offentlichung,  auf  die  nachdrucklicher  hinzuweisen 


ware  als  auf  vorliegende:  Haben  die  beriihmten, 
von  Nottebohm  herausgegebenen  „Skizzenbiicher" 
Beethovens  zum  ersten  Male  in  des  Meisters  ge- 
heimnisvolle  Werkstatt  blicken  las  sen,  und  dies  nun 
eben  unter  Fiihrung  des  trefflichen  Beethoven- 
forschers,  so  wird  hier  zum  ersten  Male  die  Gelegen- 
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heit  geboten,  daB  der  Besuclier  dieser  Werkstatte 
sich  selbst  umsehen  kann  und  zum  eigenen 
Forscher  werden  mufi.  Das  hat,  so  er  genugend 
vorgebildet  ist,  seine  unwagbaren  Vorteile,  denn 
Nottebohm  hat  nur  Beschreibungen  und  niihere 
Angaben  nebst  Notenbeispielen  gegeben  und  geben 
wollen;  die  Zeit  fur  eine  vollstandige  Mitteilung 
der  samtliehen  Skizzen  mufite  erst  kommen.  Es 
ist  dies  eigentlich  ziemlich  lange  gegangen,  denn 
eine  starkere  Teilnahme  fur  die  Skizzen  hat  sich 
erst  in  den  letzten  Jahrzehnten  entwickelt.  Auch 
heute  gibt  es  noch  zahlreiche  Musiker,  die  sich  noch 
nie  ernstlich  mit  diesen  einzigartigen  Dokumenten 
musikalischen  Schaffens  beschaftigt  haben,  ja  nur 
iiber  ihr  Vorhandensein  etwas  Ordentliches  wissen. 
Mikulicz  gab  nun  eines  der  auf  der  PreuBischen 
Staatsbibliothek  befindlichen  Skizzenbucher  voll- 
standig  heraus,  eine  schwierige  und  mfihsame  Ar- 
beit, fiir  die  ihm  vor  allem  auch  kiinstlerisch  ge- 
Ieitete  und  hciherstehende  Musikschulen  dankbar 
sein  mfiBten.  Denn  gibt's  eigentlich  eine  idealere 
Schule  in  der  Melodik  als  diese  Notierungsbficher 
Beethovens?  Man  vertiefe  sich  nur  wenigstens 
einmal  in  die  Melodieansatze  zu  den  Ecksatzen 
der  „FruhUngssonate",  um  zu  sehen,  welche  Stufen 
das  Thema  zuriicklegen  muBte,  um  das  zu  werden, 
was  in  dem  heutigen  Werk  vorliegt,  oder  in  die 
Anfange  des  Trauermarsches  der  As-Dur-Sonate. 
Indessen,  es  ist  nicht  Zweck  dieser  Zeilen,  auf  Einzel- 
heiten  einzugehen,  hier  heiBt  es  selbst  Hand  an- 
legen,  um  den  eigentlichen  Gewinn  aus  diesen 
Zeugnissen  genialer  Arbeit  zu  Ziehen.  s. 

ULISSE  PROTA-GIURLEO:  Nicola  Logroscino, 
„il  dio  dell'opera  buffa".  8°,  88  S.  Neapel  1927 
A  Spese  de  l'Autore. 

Schon  nach  Jahresfrist  hat  Prota-Giurleo  seiner 
im  Januarheft  1927  dieser  Zeitschrft  gewurdigten 
Abhandlung  „A1.  Scarlatti,  il  Palermitano"  eine 
zweite,  ebenso  inhaltsreiche  Broschtire  fiber  „Lo- 
groscino"  folgen  lassen.  Wie  dort  bewahrt  sich  auch 
hier  seine  Methode,  durch  sorgsam  aufgestoberte 
aktenmaBige  Belege  Licht  in  die  Musikgeschichte 
zu  bringen.  Diesmal  gelingt  ihm  eine  Unzahl  von 
Berichtigungen  fiber  den  Meister  der  komischen 
Oper  und  seine  Zeitgenossen,  die  fur  jeden  Musik- 
historiker  von  Interesse  und  Wichtigkeit  sind.  Man 
wird  in  dem  Bfichlein  keine  asthetischen  Wertungen 
von  Logroscinos  Musik  suchen  dfirfen,  sondern  nur 
tatsachliche  Feststellungen  biographischer  Natur. 
Der  Verfasser  hat  die  in  der  ganzen  bisherigen 
Literatur  verbreitete  Angabe,  Logroscino  sei  1700 
in  Neapel  geboren,  als  Irrtum  nachgewiesen.  Die 
von  ihm  gefundenen  Akten  ergeben  unwiderleglich, 
daB  er  am  22.  Oktober  1698  in  Bitonto  (Apulien) 
getauft  ist,  dem  Orte,  dem  spater  auch  Tommaso 
Tra  etta  entsproB.  Auch  von  seinem  Aufenthalt  im 
Neapeler  Conservatorio  di  S.  Maria  di  Loreto 
(1714 — 1727)  und  von  seinem  Lehrer  G.  Veneziano 


weiB  der  Vf.  Neues  zu  berichten.  DaB  Logroscino 
ein  Schuler  Durantes  gewesen  sei,  wird  in  das 
Reich  der  Fabel  verwiesen.  Endlich  wird  ein  drei- 
jahriger  Organistendienst  des  Meisters  beim  Erz- 
bischof  von  Conza  nachgewiesen.  Bei  der  Auf- 
zahlung  der  Opern  und  ihrer  Aufftthrungsdaten 
fesselt  eine  Betrachtung  fiber  die  Entstehungszeit 
des  ,, Finales".  Die  Untersuchung  fiber  des  Meisters 
Tod,  den  der  Vf.  abweichend  von  den  bisherigen  An- 
gaben in  Palermo  vermutet,  uberlaBt  er  leider  an- 
deren.  Daffir  entschadigt  er  aber  durch  eine 
Menge  wichtiger  Daten  fiber  die  selbst  in  Riemanns 
und  Eitners  Lexicis  noch  kaum  berficksichtigten 
Buffo-Komponisten  Faggioli ,  Tullio,  Domenici, 
Ign.  Prota,  Gius.  de  Majo,  Caballone,  Roberto  und 
die  Textdichter  Palomba  und  Trinchera,  sowie  auch 
fiber  Vinci  und  Terradellas. 

Der  leichtfltissige  Stil  des  temperamentvollen 
Italieners  macht  die  Lekture  des  kurzen  Bfichleins 
zum  GenuB,  wobei  man  natfirlich  nicht  den  An- 
spruch  einer  vollstandigen  musikwissenschaftlichen 
Wfirdigung  Logroscinos  erheben  darf,  —  dazu 
ware  auf  die  Werke  einzugehen  gewesen,  worauf 
der  Vf.  in  weiser  Selbstbeschrankung  verzichtet. 
Beilaufig  ktindigt  er  noch  eine  im  Werden  begriffene 
Studie  fiber  die  Musikerfamilie  Majo  an,  auf  welche 
man  gespannt  sein  darf. 

Professor  Dr.  Alfred  Lorenz. 

FRITZ  u.  WILHELM  ANTONE:  Allerlei  alte 
Tanz-  und  Blaserstucklein  (auch  von  Streichern 
auszufuhren)  zu  vier  Stimmen.  Barenreiter-Verlag, 
Kassel. 

Die  Sammlung  bietet  eine  Anzahl  von  Tanzen 
des  16.  u.  17.  Jahrhunderts  in  Klaviersatz,  Bouree, 
Paduana,  Galliarda,  Courante,  Sarabande  und 
Lieder.  Sie  geben  gute  Beispiele  von  dem  ein- 
fachen,  urwfichsigen,  ziemlich  schwerfalligen  Tanz- 
stil  jener  Zeit.  Obwohl  damals  die  Kirchentonarten 
noch  in  der  Herrschaft  waren,  zeigt  sich  in  diesen 
Tanzen  doch  die  Vorliebe  des  Volkes  ffir  Ionisch, 
d.  h.  Dur,  wahrend  das  Moll  tiberhaupt  zurtick- 
tritt  (16  Dur-,  4  Mollstucke).  Nur  eine  Galliarde 
von  Joh.  Staden,  S.  16,  weist  das  sonst  so  beliebte 
Dorisch  auf.  Wenn  Stimmen  vorhanden  sind, 
kbnnen  die  Stficke  leicht  von  einem  Bias-  oder 
Streichquartett  gespielt  werden.  Sie  werden, 
flott  vorgetragen,  immer  noch  eine  gute  Wirkung 
tun.  Theodor  Raillard. 

RELIQUIENSCHREINDES  MEISTERS  CARL 
MARIA  VON  WEBER.  In  seinem  hundertsten 
Todesjahr  aufgestellt  von  Leopold  Hirschberg. 
Morawe  &Scheffelt,Verlag,  Berlin,  Hamburg,  Leipzig. 

Unter  den  vielen  Publikationen,  die  durch  das 
Weberjubilaum  veranlaBt  worden  sind,  nimmt 
die  vorliegende,  im  Rahmen  des  Moglichen  absolut 
vollstandige  Sammlung  vonbisher  verschollenen  oder 
unzuganglich  gewesenen  Kompositionen  des  Mei- 
sters  einen  ganz   hervorragenden   Platz   ein.     Mit 
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einer  geradezu  riihrenden  Liebe  und  Pietat  hat 
Hirschberg,  der  auch  sonst  um  Weber  sich  groBe 
Verdienste  erworben  hat,  diesen  Kompositionen 
nachgespiirt,  wie  auch  schon  fruher  von  ihm  zer- 
streut  veroffentlichte  Stiicke  gesammelt  und  ge- 
ordnet.  Und  doch  kann  man  bei  aller  Anerkennung 
der  verdienstvollen  Arbeit,  der  auch  eine  sehr 
fleiBig  zusammengestellte,  manches  Neue  bringende 
Weber-Bibliographie  beigegeben  ist,  der  Sammlung 
nicht  recht  froh  werden.  Man  wird  das  unangenehme 
Gefiihl  nicht  los,  dafi  hier  ein  Mann  am  Werke  war, 
der  sich  eine  Aufgabe  gestellt  hat,  die  seine  Krafte 
ubersteigt;  es  fehlt  unbedingt  an  der  fur  solche 
Herausgebertatigkeit  unerlaBlichen  wissenschaft- 
lichen  Durchbildung,  und  so  ist  manches  Halb- 
schiirige  mit  unterlaufen,  im  Tone  der  Begleit- 
worte  sowohl  wie  in  der  Editionstechnik. 

Zunachst  ist  bedauerlich,  daB  auBere  Griinde, 
die  an  sich  wohl  begreiflich  sind,  den  Herausgeber 
zwangen,  durchgehends  statt  einer  Partitur  nur 
einen  Klavierauszug  zu  bringen,  wenn  man  das 
Arrangement  so  heifien  will.  Denn  ein  weniger 
klaviermaBiger  Satz  lafit  sich  nicht  wohl  darstellen. 
Der  des  Partiturspieles  unkundige  Benutzer  kann 
damit  absolut  nichts  anfangen,  anderseits  aber  ist 
das  Arrangement  viel  zu  uniibersichtlich,  um  ein 
wirkliches  Bild  der  Partitur  zu  bieten.  Ein  Klavier- 
auszug ist  immer  eine  wirkliche  Bearbeitung,  und 
Hirschberg  hatte  ja  in  den  von  Weber  selbst  her- 
gestellten  Ausziigen  zum  Freischtitz,  zur  Euryanthe 
usw.  ein  prachtvolles  Vorbild  fur  die  hier  anzu- 
wendende  Technik.  Am  besten  ware  es  eben  ge- 
wesen,  die  Stiicke  im  Rahmen  der  Gesamtausgabe 
zu  veroffentlichen,  selbst  auf  die  Gefahr  hin,  dafi 
einer  der  von  Hirschberg  so  wenig  geliebten  „Zunft- 
ler"  damit  betraut  worden  ware.  Dann  ware  ein 
Ganzes,  zum  mindesten  etwas  Erfreulicheres  heraus- 
gekommen,  als  dies  tatsachlich  geschehen  ist. 

Storend  wirkt  die  sehr  grofie  Anzahl  offenbarer 
Stichfehler,  die  zum  Teil  selbst  eine  Korrektur  aus 
dem  Zusammenhang  heraus  nicht  ermoglichen. 
Wie  heiBt  z.  B.  der  vorletzte  Takt  auf  S.  35  ?  Ist 
die  Verstummehmg  des  Zauberflotenzitats  auf  S.  86 
unten  auf  einen  Schreibfehler  Webers  oder  auf  ein 
Versehen  des  Herausgebers  bzw.  des  Setzers  zu- 
riickzufuhren  ?  Diese  Zweifel  hatten  sich  leicht 
durch  einen  eingehenden  Revisionsbericht  be- 
seitigen  lassen.  Es  sind  auch  noch  viele  satztech- 
nisch  zweifelhafte  Stellen  da,  so  der  merkwiirdige 
Querstand  S.  66,  Takt  1 — 3  (Harmoniefolge  as  c  es, 
as  ces  es,  as  c  es  ges!),  ferner  eine  Anzahl  auffalliger 
Quintenparallelen.  Was  ist  damit?  Der  junge  Weber 
hat  bekanntlich  mit  der  Satztechnik  noch  ziemlich 
zu  kampfen  gehabt,  aber  er  hat  sich  offensichtliche 
Muhe  gegeben,  reine  Quintenfolgen  stets  auszu- 
merzen.  Sind  Quinten  wie  S.  34,  drittletzter  Takt, 
im  Originalmanuskript  vorhanden,  oder  haben  sie 
sich  erst  in  die  Klavierbearbeitung  eingeschlichen  ? 


Doch  sei  es  damit  genug  mit  der  Anfuhrung  der 
Zweifel  und  Beanstandungen.  Freuen  wir  uns,  daB 
der  stattliche  Band  trotz  allem  einen  wesentlichen 
neuen  Beitrag  zur  Erkenntnis  Webers  bringt,  und 
jedem  unentbehrlich  ist,  der  Weber  liebt  und  ver- 
ehrt.  GewiB,  der  Band  enthalt  nicht  lauter  geniale 
Offenbarungen,  aber  vieles  darin  vermag  uns 
dauernd  zu  fesseln.  Die  Variationen  fur  Bratsche 
und  Orchester  fiber  ein  fisterreichisches  Volkslied 
bedeuten  eine  wirkliche  Bereicherung  der  spiirlichen 
Bratschenliteratur,  und  eine  Anzahl  von  Kantaten, 
geistlichen  Stiicken  usw.  zwingen  uns  durch  Kraft 
und  Tiefe  der  Empfindung  unwiderstehlich  in  ihren 
Bann.  Dazu  kommt  ein  kostlicher  Humor;  ein 
Stfick  wie  der  musikalische  Brief  an  Danzi  mit 
seiner  Parodie  des  italienischen  Opernstiles  Iohnt 
schon  fur  sich  allein  die  Anschaffung  der  Sammlung. 

Karl  Blessinger. 

Dr.  med.  W.  REINECKE:  Praktischer  Leitfaden 
der  Gesangspadagogik.  8",  146  S.  von  Dorffling 
&   Franke,  Leipzig. 

KARL  SUTER-WEHRLI:  Sangeratmung  und 
Brustresonanz.  Ein  Beitrag  zur  Stimmbildung. 
8,°  16  S.  Kommissionsverlag  Gebr.  Hug  &  Co., 
Zurich. 

In  keinem  seiner  zahlreichen  frfiheren  Werke  ist 
Reineckes  Unterrichtssystem  in  einen  so  weiten 
Ring  von  Erfahrung  und  reifem  Urteil  hinein- 
gestellt.  Wer  die  anderen  Schriften  allerdings  nicht 
kennt  und  unbefangen  an  das  Buch  als  an  einen 
„Leitfaden  der  Gesangspadagogik"  herantritt,  dem 
sei  von  vornherein  gesagt,  daB  trotz  vieler  feiner 
Beobachtungen  und  Hinweise  doch  das  Wort  „  Ge- 
sangspadagogik" hier  durchaus  keine  Allgemein- 
gultigkeit  beansprucht,  sondern  streng  mit  „Me- 
thode  Reinecke"  zu  ubersetzen  ist.  Das  ist  sofort 
klar  durch  den  Ausgang  vom  Vokal  u  ffir  alle 
Stimmen,  die  Festlegung  einer  bestimmten  Lippen- 
und  Ansatzrohrform  fur  alle,  die  Identifizierung 
von  Kopfton  und  Fistel,  den  Beginn  des  Studiums 
in  den  hochsten  Lagen  usf.  „Es  gibt  nur  diesen 
einen  Weg  der  idealen  Tonbildung",  sagt  der  Autor. 
Die  gefahrlichen  Klippen  dieses  Weges  werden  er- 
fahrenen  Stimmkennern  nicht  entgehen.  „Das  gut- 
geschulte  Weib  nimmt  anfangs  nur  Kopfpiano, 
spater  auBer  der  hochsten  Hohe  auch  Brustpiano." 
Wer  stimmtheoretisch  denken  kann  und  die  Wich- 
tigkeit  der  Funktionsvereinigung  der  beiden  Stimm- 
spanner  ihrem  Wesen  nach  erkannt  hat,  fixr  den 
wird  mit  der  Aufnahme  eines  „Brustpiano"  in  die 
Tonbildung  die  ganze  Registerauslegung  Reineckes 
zweifelhaft,  wenn  nicht  hinfallig.  Weiter:  Er  emp- 
fiehlt  fur  Frauenstimmen  mit  schwacher  Mittellage 
das  Heraufziehen  der  rohen  Bruststimme  und 
schreibt  dazu:  „Ob  die  Mittelstimme  durch  diese 
Ubungen  erstarkt  oder  ob  der  heraufgezogene 
Brustton  sich  spater  mildert,  ist  in  der  Wirkung 
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ziemlich  gleich."  Wer  Ohren  hat  zu  horen,  der  weiB, 
daB  der  abgeschwachte  Brustton  dem  vollen  Mittel- 
stimmton  in  keinem  Falle  und  unter  keinen  Urn- 
standen  im  Klange  ,, ziemlich  gleich"  sein  kann, 
sondern  immer  seinen  ordinaren  Grundcharakter 
herauskehrt.  Auch  hier  darf  man  nach  dem  Zusam- 
menhang  dieser  praktischen  Einzelhandhabung  zur 
theoretischen    Gesamtklarlegung    nicht   fragen.    — 

Da  nur  nachdenkende  und  erfahrene  Kopfe  diese 
und  andere  tiefliegende  Widersprfiche  beurteilen 
konnen,  sei  auch  nur  solchen  das  Buch  empfohlen. 
Sie  werden  daneben  das  Wertvolle  vieler  von  Rei- 
neckes  Ausfiihrungen  voll  zu  wiirdigen  wissen. 

Die  kleine  Schrift  von  Suter-Wehrli  bringt  iiher 
das  Thema  „Sangeratmung"  bekannte  gute  Hin- 
weise,  die  heute  in  der  Epoche  des  gewaltigen 
Stutzens,  Stemmens  und  Stauens  nicht  iiberfliissig 
sind,  Unerfahrenen  von  Zeit  zu  Zeit  neu  eingepragt 
zu  werden.  In  dem  Kapitel  „Brustresonanz"  wird 
ausgefuhrt,  dafi  als  Ausgangspunkt  der  Tonbildung 
durch  kleine  leise  Ubungen  das  Gefiihl  des  schwin- 
genden  Widerhalls  im  Brustraum  geweckt  werden 
mufl,  immer  in  Mischung  mit  dem  Kopfklang.  Man 
empfindet  deutlich,  daB  hier  in  leider  etwas  allzu 
primitiven  Ausfiihrungen  ein  tiichtiger  Praktiker 
Richtiges  hort,  fiib.lt  und  will. 

Prof.  Franziska  MartienBen. 

MICHAEL  PRlTORIUS,  Gesamtausgabe  seiner 
musikalischen  Werke.  In  Verbindung  mit  A.  Men- 
delssohn und  W.  Gurlitt  hrsg.  von  Friedrich  Blume. 
Wblfenbiittel-Berlin,   G.  Kallmeyer,  1928. 

So  ist  es  mit  der  Gesamtausgabe  von  Mich. 
Pratorius  (1516),  die  viele  Jahre  in  Anspruch  nehmen 
wird,  soweit  ernst  geworden,  dank  einer  recht  er- 
heblichen  Zahl  von  Subskribenten  (uber  300), 
unter  denen  Behorden,  Bibliotheken,  Institute  und 
Verleger  sehr  stark  vertreten  sind,  selbst  vom  Aus- 
land.  Ob,  vom  kunstlerischen  Standpunkte  aus, 
sich  eine  vollstandige  Neuausgabe  des  uberaus 
umfangreichen  Lebenswerkes  lohnt,  muB  sich  erst 
zeigen.  Jedenfalls  kommt  sehr  vieles  auch  der 
heutigen  Praxis  in  verschiedenster  Gestalt  un- 
mittelbar  entgegen,  denn  Pratorius  war  ein  Prak- 
tikus  fast  sondergleichen.  Die  Ausgabe  ist  denn 
auch  in  dem  Sinne  angelegt,  daB  sie  zugleich 
der  musikalischen  Praxis  dienen  kann,  und  die 
Art,  wie  vorgegangen  wird,  empfiehlt  sich  offen- 
kundig.  Zunachst  liegen  zwei  Lieferungen  vor, 
mit  den  Anfangen  des  ersten  (1605)  und  sechsten 
Teiles  (1609)  des  Hauptwerkes  von  Pratorius,  des 
Musae  Sioniae,  bearbeitet  von  R.  Gerber  bzw. 
F.  Reusch;  an  der  Spitzesind  die  vielgestaltigen  und 
aufschluBreichenVorwortein  Nachbildung.  Der  6.Teil 
bietet  schlicht  gesetzte  Kirchenlieder,  nach  Sonn- 
tagen  und  Festen  geordnet,  darunter  gegen  80  Weih- 
nachtslieder.  Der  erste  Teil  mit  zweichorigen 
Geistlichen  „Konzert-Gesangen"  stellt,  soweit  er 
vorliegt,   ebenfalls   keine   groBere    Schwierigkeiten, 


die  Klangfreudigkeit  ist  groB.  Man  sieht  denn  auch 
der  weiteren  Entwicklung  mit  wirklicher  Teil- 
nahme  entgegen. 

ERICH  ANDERS:  Sieben  Marienlieder  aus  „Der 
geistliche  Mai"fiirFrauenquartett  a  cappella.  Op.  43. 
Heft  17  der  „Musica  orans".  M.-Gladbach,  Volks- 
vereins-Verlag. 

Diese  Sammlung  geistlicher  „Bittmusik"  hat, 
und  zwar  vor  allem  der  katholischen  geistlichen 
Musik,  schon  allerlei  Schemes  gebracht.  Hier  sind 
es  sieben  ausgesucht  fein  empfundene  Marien- 
lieder, die  den  unterdessen  zum  Freiherrn  (Wolff 
von  Gudenberg)  avancierten  Erich  Anders  zum  Ver- 
fasser  haben;  eine  Musik,  in  der  ganzen  kunst- 
lerischen Zeichnung  so  fein,  zart  und  lieblich,  daB 
man  an  ihr  seine  Freude  haben  mufi,  gerade  auch 
dariiber,  daB  in  unserer  robust-trivialen  Zeit  noch 
derartiges  geschrieben  werden  kann.  Stilistisch 
handelt  es  sich  vorzugsweise  um  harmonisch- 
kontrapunktische  Musik  auf  Grund  natiirlicher, 
innerlich  gefuhlter  und  schon  geformter  Melodik. 
Der  Vortrag  erfordert  einen  in  jeder  Beziehung  fein 
geschulten  Frauenchor.  — s. 

MtJNCHENER     LAIENSPIELE.      Herausgeg. 
von  R.  Mirbt.    Heft  24:   Lilofee,  ein  Herbstspiel 
von  Hans  Kraus;  Musikbeil.  von  Karl  Seidelmann. 
Heft   26:     Hessisches  Weihnachstspiel,  herausgeg. 
von  Konrad  Ameln.  — •  Verlag  Chr.  Kaiser,  Mflnchen. 

Die  vorliegenden  beiden  Hefte  der  Miinchener 
Laienspiele  erwecken  Interesse  an  der  unter  diesem 
Titel  erscheinenden  Sammlung  von  dramatisch- 
musikalischen  Darstellungen  im  Sinne  der  Jugend- 
beweguug  und  der  neuerweckten  kunstlerischen 
Laienspiele.  Den  geschmack-  und  moralzer- 
storenden  Kitschauffuhrungen  sogenannter  Lieb- 
haberbiihnen  und  dramatischer  Vereine  werden 
alte  gesunde  Volksspiele  und  kunstlerisch  einwand- 
freie,  aus  dem  reinen  Willen  zu  Wahrheit  und  Schon- 
heit  geschaffene  neue  Spiele  entgegengestellt,  die 
bei  schlichtesten  dekorativen  und  darstelleri- 
schen  Mitteln  einen  geschlossenen  bedeutsamen 
Gesamteindruck  zu  erzielen  vermogen.  Die  Ver- 
wendung  alter  Volksweisen,  zum  Teil  in  geschickter 
instrumentaler  Ausfiihrung  mit  Flote,  Geigen, 
Bratsche  und  Laute,  tragt  als  stimmungfordernde 
musikalische  Kolorierung  dazu  viel  bei.     E.  Wild. 

VORTRAGSALBUM  fur  Violoncello  und 
Klavier,  Heft  I.  E.  Cahnbley.  Transskriptionen, 
Neubearbeitungen  und  Originalkompositionen. 
Steingraber- Verlag,  Leipzig. 

Es  ist  dem  Bearbeiter  gelungen,  in  diesem  Album 
einen  duftigen  StrauB  wertvoller  Bliiten  aus  der 
fur  Sinne  und  Herz  so  erquicklichen,  sonnigen 
Rokokozeit  zusammenzustellen,  der  sowohl  den 
Spieler  des  Violoncells,  als  den  Begleiter  und  — 
den  Horer  entziicken  wird.  Als  Meister  des  Violon- 
cells hat  Cahnbley  es,  wie  selbstverstandlich, 
verstanden,  nur  solche  Musik  heranzuziehen,  welche 
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dem  Charakter  dieses  Instrumentes  besonders  ent- 
spricht.  So  stellt  er  ihm  dankbare  Aufgaben 
vom  einfachen  Kantilenensttick  bis  zu  ganz  vir- 
tuosen  Ausschmiickungen.  Da,  wo  schon  im  Ori- 
ginal Keime  zu  polyphoner  Entfaltung  lagen, 
hat  er  natiirlich  die  Gelegenheit  zu  kontrapunkti- 


schem  Doppelspiel  der  beiden  Instrumente  freudig 
erfaBt  und  zu  schonster  Auswirkung  gebracht. 
Die  urspriinglichen  Weisen  stammen  von  Locatelli, 
Padre  Martini,  Boccherini,  Handel,  Mozart,  Haydn. 
Die  Stiicke  werden,  wie  im  Haus,  so  auch  im  Kon- 
zertsaal,  grofle,  reine  Freude  schaffen.  Th.  R. 


Anzeige  von   Musikalien 


Die  Lieder  des  Jungvolker.  Instrumentalbe- 
gleitung  von  Adam  Gottron.  Veroffentlichungen  der 
Neudeutschen  Musikscharen.  IV.  Folge,  Heft  2. 
Volksvereins-Vlg.,  M.-GIadbacb.  -  118  bzw.  127 
meist  zwei-  aber  auch  dreistimmige  Liedsiitze  mit 
Buchstabenbezeichnung  fur  Klampfenbegleitung  fur 
das  Gruppenmusizieren  der  Musik-  und  Singscharen. 
Gelegentlich  tritt  eine  freie  Geigen-  oder  Flotenbe- 
gleitung  hinzu.  Der  Anhang  bringt  eine  kleine  Messe 
(gregor.  Choral)  mit  Orgelbegleitung  und  einige  geistl. 
Gesange. 

Deutsche  Volkstanze  aus  verschiedenen  Gauen. 
Herausgegeben  von  Oswald  Fladerer.  Barenreiter- 
Vlg.,  Kassel.  Einstimmige  Tanzweisen  mit  Beschrei- 
bungen  und  Tanzschliissel. 

Heiligenlieder  und  Legenden.  Zum  Singen  ein- 
gerichtet,  mit  Lautenbuchstaben  versehen  und  drei- 
stimmig  fiir  gem.  Chor  gesetzt  von  Walter  Hensel.  Ba- 
renreiter-Vlg.,  Kassel.  —  Eine  Sammlung  von  18  der 
besten  jener  geistl.  Volkslieder,  in  denen  das  Volk 
auf  treuherzige  Weise  seine  Heiligen  ehrt.  Manches 
hat  derben  alten  Balladenton,  anderes  wieder  ist  von 
riihrender  Zartheit.  Walther  Hensel  hat  den  groBen- 
teils  aus  dem  16.  u.  17.  Jahrh.  stammenden  Gesangen 
einen  stilreinen  dreist.  Satz  angedeihen  lassen  und  als 
Anhang  unentbehrliche  historische  Anmerkungen  ge- 
geben.  Die  Sammlung  erscheint  als  erster  Teil  eines 
7  Teile  umfassenden,  von  Hensel  herausgegebenen 
„Geistlichen  Liederquells". 

Flamme  empor!  Kanons  fiir  Mannerchore.  Heraus- 
gegeben von  Fritz  Jode.  Heft  1:  Stunden  der  An- 
dacht.  Heft  2:  Des  Lebens  Wechselspiel.  Heft  3: 
Scherzen  und  Lachen.  G.  Kallmeyer,  Wolfenbiittel- 
Berlin.  —  Diese  ausgezeichnete  Sammlung  bildet  eine 
Auswahl  aus  Jodes  „Der  Kanon,  ein  Singbuch  fiir  alle*' 
und  umfafit  in  drei  handlichen  Heftchen  gegen  150  Ka- 
nons vom  tiefsten  Mittelalter  (Oskar  v.  Wolkenstein) 
bis  zur  Gegenwart  (A.  Mendelssohn,  R.  Kahn,  Mandy- 
czewski,  J.  Spengel,  dann  W.  Rein,  Schlensog, 
Ramin,  Knab,  L.  Weber,  Grabner  u.  a.).  Wie  schon 
aus  den  Titeln  der  einzelnen  Hefte  hervorgeht,  spiegelt 
sich  in  der  Sammlung  das  menschliche  Leben  in  seiner 
ganzen  Mannigfaltigkeit.  Nebenbei  werden  unsere 
Mannerchore  auf  die  natiirlichste  und  kurzweiligste 
Weise  zum  polyphonen  Singen  erzogen. 

Protestantische  Weisen  zum  400jahrigen  Gedacht- 
nis  der  Berner  Reformation.  4st.  bearb.  von  Ernst 
Graf  (Organist  am  Berner  Minister).  K.  J.  Wyfi 
Erben,  Bern.  —  12  Chorale  aus  den  beiden  ersten 
Jahrhunderten  der  Reformation  in  mustergultigem 
Satze.  Die  beiden  letzten  Stiicke  („Wie  schon  leuchtet" 
und  „Was  Gott  tut")  sind  in  Bachschen  Fassungen  fiir 
Chor,   Orgel  und  Violin-Oberstimme  beigegeben. 


W.  v.  BauBnern:  Jesus  und  Maria,  Hymne  im  Stil  der 
alten  Meister  fiir  achtstimmigen  Chor  u.  Altsolo. 
Verlag  Bisping,  Miinster.  —  Prachtvoll  gearbeitete, 
klangschone  Motette  fiir  katholische  Chore  von  guter 
Leistungsfahigkeit.  Das  Werk  ist  von  innerem  Feuer 
und  echter  Begeisterung  getragen,  die  ihren  Ausdruck 
in  lebenerfiillter  Polyphonie  findet.  E.  Z. 

F.  Lubrich,  Motette  „Komm. Heiliger  Geist",  op.  69, 1. 
Verlag  Simrock,  Berlin.  —  Die  Wirkung  dieses  achtstim- 
migen Chorsatzes  beruht  wesentlich  auf  der  Klang- 
pracht  des  im  iibrigen  mehr  schwarmerisch-ruhig  als 
mannlich-feurig  aufgefaGten  Textes.  Wie  gibt  H.  v. 
Herzogenberg  (mit  nur  5  Stimmen!)  in  seiner  Ver- 
tonung  derselben  Worte  den  herben  Pfingstgeist  wieder, 
ohne    einen    Hauch    von    Sentimentalitat.  E.  Z. 

Nagler,  Franziscus:  op.  114.  Schulze  Hoppe,  der 
Wettermacher  von  Gliicksdorf.  Ein  marchenfrohes 
Spiel  mit  Gesang  und  Tanz  in  7  Bildern.  Fiir  ein-, 
zwei-  u.  dreistimm.  Chor  u.  Solostimmen  m.  Beglei- 
tung  von  Klavier  u.  nach  Belieben  2  Violinen.  Chr. 
Fr.  Vieweg,  Bln.-Lichterfelde. 

Otto  Siegl:  op.  55.  Drei  Sopranlieder  m.  Klavier- 
begltg.  N.  Simrock,  Bln.-Leipzig.  —  Aus  der  Sucht 
modern  zu  sein,  d.  h.  anders  klingen  zu  wollen,  als  es 
sich  motivisch  ergiibe,  verdirbt  sich  der  Komponist 
manche  gliickliche,  gesangliche  Wendung. 

Franz  Lehar:  Ging  da  nicht  eben  das  Gliick 
vorbei?  Ein  volkstiimliches  Lied  m.  Klavier- 
begltg.  Wiener  Phonix-Vlg.,  Wien  II,  Praterstr.  40. 
—  Ein  echter,  aber  doch  etwas  matter  Lehar. 

Brunmiiller,  Heinrich:  Zwei  Lieder  m.  Klavier- 
bgltg.     Ludwig    Doblinger,    Wien-Leipzig. 

Karl  Pfister:  Marien-Minne,  Lieder  fiir  eine  Singst. 
mit  Klavierbegl.  Vlg.  Karthause,  Wiirzburg.  —  Fiinf 
schlichte,  warm  empfundene  Lieder  ohne  Schwierig- 
keiten.  G.  K. 

Henning  Rechnitzer-Moller:  Schwedische  Lieder 
fiir  eine  Singst.  u.  Kl.  Verlag  Raabe  und  Plothow, 
Berlin  W  9.  Selbst  wenn  dem  Komponisten  einmal 
eine  nette  Gesangsmelodie  wie  im  Lied:  „Mein  Lieb- 
chen  .  ."  gelingt,  wird  jeder  Eindruck  durch  triviale 
Arpeggienbegleitung  verwischt.  Sonst  im  ganzen  hilf- 
loser  Dilettantismus.  G.  K. 

Gustav  v.  Bezold:  Drei  Lieder  fiir  eine  Singst,  u. 
Kl.,  op.  12,  desgl.  op.  13  und  vier  Lieder,  op.  33.  Verl. 
Rich.  Banger  Nachf.  (A.  Oertel),  Wiirzburg.  Gegen- 
iiber  den  Liedern,  op.  12  u.  13,  in  denen  sich  eine 
liebenswiirdige  Begabung  fiir  das  Naiveinfache  zeigt, 
ist  das  Ausdrucksvermogen  Bezolds  im  op.  33  ge- 
steigert,  ohne  jedoch  fiir  eine  iiberzeugende  Gestaltung 
seiner  schonen  Txete  auszureichen.  G.  K. 

B.  van  Dieren:  Lieder  nach  Texten  W.  S.  Landor: 
1.  Last  days,  2.  The  touch  of  love,  3.  Love  must  be 
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gone.  Ferner :  Mon  cceur  se  recommande  a  vous  nach 
eiaer  Melodie  von  Orlandus  Lassus,  und  Epiphanias 
(Goethe).  Oxford  University  Press,  London.  —  van 
Dierens  melodisch  schwackliche  Lieder  wnrden  hier 
schon  inehrfach  besprochen,  so  n.  a.  im  Maiheft  1926 
S.  288.  Das  beste  der  bier  vorliegenden  ist  un- 
zweifelhaft  Goetbes  ,,Epiphanias",  fiir  welch  geistvolle 
Parodie  Dieren  einen  naiven  Volkston  anschliigt. 
MaDches  im  Rhythmus  gibt  sich  aber,  vor  allem  auf 
dem  deutschen  Originaltext,  zienilich  gewaltsam. 
Der  Begleitung  zu  der  Melodie  von  Lassus  fehlt  es 
an  innerer  Konsequenz. 

Karl  Bienert:  op.  10.  Liebeslieder  fiir  eine  Sopran- 
stimme  m.  Klavierbegltg.  BorupsMusikverlag,  Kopen- 
hagen.  —  Bienert,  der  als  Musikdirektor  in  Konstanz 
lebt,  hat  eine  natiirliche  lyrische  Begabung.  So  etwas 
wie  ein  gemutvoller  badischer  Volkston  spricht  aus 
vorliegenden  4  Liedern.  Dabei  ist  die  Klavierbegltg. 
nicht  schwierig,  so  daB  die  Lieder  gerade  auch  fiir 
hausliches  Musizieren  in  Frage  kommen. 

A.  Gretchaninoff:  op.  108.  Berceuse  fiir  Violine 
(Violoncello)  und  Klavier.  Universal-Edition,  Wien. 
Hubsches  Salonstiick  mit  franzosischem  „  Sentiment*'. 

Peter  Warlock:  Serenade  fiir  Streicher,  Oxford  Uni- 
versity Press,  London.  —  Das  kurze  formschone 
Stuck  des  Fr.  Delius  nahestehenden  Komponisten 
weist  bei  seiner  zarten  impressionistischen  Gestaltung 
bei  grofier  Warme  des  Ausdrucks  delikate  Klangreize 
auf.  G.  K. 

Alfred  Brodersen:  op.  6  Erinnerung.  Kleine  Ro- 
manze  fiir  Violine  und  Klavier.   C.  F.  Kahnt,  Leipzig. 

—  Ein  anspruehsloses,  gemiitvolles  Salonstiick. 
Beer,   Leop.  J.:  op.  59.    Kleine  Serenade  fiir  Violine 

und  Klavier.   C.  F.  Kahnt,  Leipzig.  —  Fiinf  leichtere, 

gefallige  Stucke  in  bekanntem  Stil.   Fiir  Unterrichts- 

zwecke  geeignet. 
Franz  Hofer:  op.  62.   Violinkonzert  in  G-Moll  (1.— 3. 
1    Lage)    m.    Klavierbegltg.    Chr.    Fr.   Vieweg,   Berlin- 
|    Lichterfelde.    —   Wirkungsvolles   Stuck  fiir   Schtiler- 
^  konzerte. 
Franz   Hofer:  op.  63.    Sinfonietta  No.  1  in  C-Dur  fiir 

Streichorehester,  Klavier  u.  Harmonium  und  ad.  lib.  2 

Floten,  Klarinette,  Trompete,  Horn  u.  Pauken.    Chr. 

Fr.  Vieweg,  Bln.-Lichterfelde.   —  Brauchbare  Musik 

fiir  Schiiler-  und  Dilettantenorchester. 
Gustav   Cords:  op.  62.    Vier  Violin-Duette.    1.  Heft: 

2  Duette  iea  erster  Lage.  2.  Heft:  2  Duette  in  erster 
bis  dritter  Lage.   Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin-Liehterfelde 

—  Gutklingende,  vielfach  kontrapunktisch  gearbeitete 
Duette. 

Max  Weydert:  op.  47.  Erstes  Konzertino  D-Moll  fiir 
Violine  und  Klavier.  Ernst  Bisping,  Minister  i.  W. 
Kompositorisch  nicht  hochstehend,  bietet  das  kleine 
dreisatzige  Konzert  doch  ganz  verwendbares  Ubungs- 
material,  besonders  in  rhythmischer  Beziehung.  Es 
wird  jungen  Geigern  Freude  bereiten  und  manchem 
Violinlehrer  willkommen  sein.  Th.  R. 

L.  Bachmaier:  op.  23.  Lyrische  Bilder.  Sechs  Vor- 
tragsstiicke  fiir  4  Violinen.  Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin- 
Liehterfelde. 

Das  Schulorchester.  Eine  Sammlung  von  Tonsatzen 
verschiedener   Komponisten.     3.   und    4.  Heft.     Fiir 

3  Violinen,  Violoncello  und  Pianoforte  eingerichtet  von 
Gustav  Hecht.  Verlag:  Chr.  Fr.  Vieweg,  G.  m.  b.  H., 
Berlin-Liehterfelde.   —    Die  zwei  neuen  Hefte  dieser 


den  Schul-  und  Dilettantenorchestern  empfohlenen 
Sammlung  bringen  in  buntester  Folge  kleinere  Stucke 
der  verschiedenstenMeister.  Fiir  die  Zusammenstellung 
diirfte  Verwendbarkeit  bei  allerlei  Anlassen  mit  maC- 
gebend  gewesen  sein.  In  Heft  4  tritt  zu  dem  oben 
angegebenen  Instrumentalkorper  noch  eiu  Harmo- 
nium. 

Robert  Schumann:  op. 66.  Bilder  aus  d.  Osten.  6  Im- 
promptus fiir  3  Violinen,  Violoncello,  Harmonium  und 
Klavier  eingerichtet  ion  Willi.  Koehler-Wiimbach. 
Vlg.  Chr.  Fr.  Vieweg,  G.  m.  b.  H.,  Berlin-Liehterfelde. 

Joh.  Seb.  Bach:  Chaconne  fiir  Streichquartett,  be- 
arbeitet  von  Albert  Maria  Herz.  N.  Simrock,  Berlin- 
Leipzig. 

Reger:  op.  74.  Streichquartett  D-Moll.  Revidiert  von 
Ossip  Schnirlin.  Stimmen.  op.  118.  Sextett  F-Dur. 
Revidiert  von  Adolf  Busch.  Stimmen.  —  Vlg.  Ed. 
Bote  &  G.  Bock,  Berlin  W.  —  Die  von  A.  Busch  durch- 
gesehene  Ausgabe  will  in  dem  mit  Vortragsbezeich- 
nungen  Regers  iiberhauften  Werk  ,,dasjenige  fixieren, 
was  fiir  Plastik  und  Durchsichtigkeit  beimVortrag  kom- 
plizierter  Werke  des  Meisters  wesentlich  ist."  AuBer- 
dem  wurden  die  Stimmen  reichlich  mit  Stichnoten 
versehen  und  iiberfliissige  Versetzungszeichen  getilgt. 

Reger-AIbum:  Violine  und  Klavier  (Ossip  Schnirlin). 
N.  Simrock,  Berlin-Leipzig.  Enthalt:  Largo  aus  der 
Sonate  C-Moll  op.  139,  Scherzo  aus  dem  Streich-Trio 
op.  77,  Allegretto  aus  der  Sonate  Fis-Moll  op.  84,  die 
zwei  Lieder  ,,Wiegenlied"  u. ,, Maria  am  Rosenstrauch." 
Bearbeitung   und   Revision  besorgte  Ossip  Schnirlin. 

Mundharmonika-Schule  bearbeitet  von  Albert 
Bonnet  (Hauptlehrer  in  Trossingen).  Koch  A.-G., 
Trossingen. 

Prill,  Emil:  op.  7.  Schule  fiir  die  Bohm-Flote.  Teil  1 
u.  2  in  einem  Band.  7.  vollig  umgearb.  u.  erweiterte 
Aufl.    Jul.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig. 

Jacob  Dont:  Gradus  ad  Parnassum  fiir  Violine.  Voll- 
standig  neu  bearbeitet  von  Issay  Barmas.  Bd.  VIII: 
Kapricen  und  Kadenzen,  op.  61.  F.  E.  C.  Leuckart, 
Leipzig. 

Hamel,  Eduard:  op.  26.  Vorbereitende  u.  fortschrei- 
tende  Ubungen  in  der  ersten  Lage  fiir  angehende  Vio- 
linspieler.  Revidiert  u.  bezeichnet  von  Issay  Barmas. 
F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Hans  Kleemann:  Kreuz  und  Quer.  Sechs  kleine 
Klavierstiicke.  D.  Rahter,  Leipzig.  —  Anmutige  Minia- 
turen  von  klarer  Form  und  durchsichtigem,  reinem 
Klaviersatz  fiir  Unterricht  und  Hausmusik,  von  denen 
ein  jedes  Stiicklein  in  vortrerHicher  Weise  einen  be- 
stimmten  technisch-methodischen  tlbungszweck  ver- 
folgt.  W.   N. 

Walter  Niemann:  op.  110.  Brasilianische  Rhapso- 
dien.  Vlg.:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Karl  Joh.  Lampe:  „Nachklange",  12  Tonbilder. 
(Auch  Ausgabe  fiir  Violine  und  Klavier).  —  Pralu- 
dium  und  Fuge.  Kommissionsverlag  N.  Simrock, 
Leipzig.  —  Gut  gemeinte,  aber  herzlich  unbedeutende 
und  unkiinstlerische  Musik. 

Theodor  Hausmann:  Neun  Klavierstiicke  fiir  die 
Jugend.  Op.  15  (mittelschwer).  C.  F.  Kahnt,  Leipzig. 
—  Der  Komponist  hat  ganz  hiibsche  frische  Gedanken, 
die  aber  nicht  immer  ganz  iiberzeugend  entwickelt 
sind.  Auch  manche  harmonische  Ungereimtheiten 
sind  der  Natiirlichkeit,  die  man  in  Stiicken  fiir  die 
Jugend  vor  allem  fordern  muB,  abtraglich. 
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Kreuz  und  Quer 

Leos  Janacek  f 

In  einem  mahrischen  Sanatorium  ist  am  12.  August  der  tschechische  Komponist  Leos 
Janacek  einer  Lungenentziindung  erlegen.  Der  Tonkiinstler,  der  am  3.  Juli  1854  in  Hochwald 
in  Mahren  geboren  wurde,  hat  somit  ein  Alter  von  74  Jahren  erreicht.  Janacek  war  nicht  nur 
der  Nestor  der  tschechischen  Tondichter  der  Gegenwart,  sondern  auch  der  bedeutendste  tsche- 
chische Tondichter  des  letzten  Vierteljahrhunderts  iiberhaupt.  Seine  musikkiinstlerische  Be- 
deutung  lag  auf  dem  Gebiete  der  Oper.  Seine  Hauptwerke,  die  „ Jenuf a"  („Ihre  Stieftochter''), 
,,Die  Ausfliige  des  Herrn  Broucek",  ,,Katja  Kabanova",  „Das  listige  Fiichslein" 
und  ,,Die  Sache  Makropulos"  offenbaren  den  geborenen  Musikdramatiker,  der  ohne  jede 
Zugestandnisse  an  auBere  Wirkung  in  seiner  Tonsprache  unbedingt  dem  dramatischen  Vor- 
wurfe  und  Inhalte  seiner  Musikdramen  folgt.  Eine  weitere  Oper,  „Memoiren  aus  einem 
Totenhaus"  nach  dem  gleichnamigen  Roman  von  Dostojewsky,  harrt  noch  der  Urauffuhrung. 
Janacek  ist  erst  durch  seine  Oper  ,,  Jenufa"  bekannt  geworden,  die  trotz  ihres  Erfolges  in  Briinn 
in  den  Jahren  1903 — 06  jahrelang,  vom  Komponisten  eingereicht,  im  Archiv  der  tschechischen 
Landesbiihne  in  Prag  liegenblieb,  bis  sie  bei  ihrer  Auffiihrung  in  Prag  (1916)  und  Wien  (1918) 
dem  damals  noch  unbekannten,  bereits  sechzigjahrigen  Komponisten  einen  ungeheuren  Erfolg 
eintrug  und  ihn  mit  einem  Schlage  zum  beriihmten  Tondichter  machte.  Dieses  Werk  sowie  die 
russische  Milieuoper  „Katja  Kabanova"  haben  sich  auch  die  deutsche  Opernbuhne  erobert 
und  den  Ruf  Janaceks  iiber  die  Grenzen  seiner  Heimat  getragen.  Als  Opernkomponist  zeigt 
Janacek  auch  deutlich  die  besonderen  Merkmale  seiner  personlichen  Note  als  Tondichter;  er 
huldigt  dem  Naturalismus  in  der  Musik,  der  musikalischen  Auslegung  der  Stimmen  der  Natur, 
deren  eingehendes  Studium  ihm  besonders  am  Herzen  lag.  Janacek  hat  sich  iibrigens  auch  auf 
fast  alien  anderen  Gebieten  der  Komposition  betatigt.  Mehrere  sinfonische  Dichtungen, 
zwei  bedeutende  Oratorien  („Das  ewige  Evangelium"  und  „Amarus"),  etliche  Kammer- 
musikwerke,  zahlreiche  Klavierkompositionen  und  viele  Lieder,  unter  denen  der  dra- 
misch  groBartige  Liederzyklus  ,,Das  Tagebuch  eines  Verschollenen"  besonders 
zu  erwahnen  ist,  beweisen  dies.  Hervorragende  kunstlerische  Arbeit  hat  Janacek  auch  als 
Chorkomponist  geleistet;  seine  durchaus  dramatischen,  vor  allem  seine  im  Satze  ungemein 
schwierigen  Mannerchore,  die  den  bedeutenden  konzertreisenden  tschechischen  Manner- 
choren  („Prager  Lehrer",  ,,Mahrische  Lehrer"  und  Sangerchor  „Smetana")  zu  groBen  Erfolgen 
verhalfen,  sind  hier  zu  nennen.  Ohne  Zweifel  steht  fest,  daB  die  Tschechen  in  Leos  JanaCek 
nach  Smetana  ihren  groBten  Opernkomponisten  besitzen.  Janacek  war  ursprunglieh  Musik- 
lehrer  und  grundete  in  dieser  Eigenschaft  im  Jahre  1881  eine  Orgelschule  in  Briinn,  die  nach  der 
Grundung  der  tschechoslowakischen  Republik  in  ein  Staatskonservatorium  umgewandelt  wurde, 
an  dem  der  Tondichter  bis  zu  seinem  nun  erfolgten  Tode  als  Meisterlehrer  der  Komposi- 
tion wirkte.  Vor  drei  Jahren  wurde  der  Verstorbene  von  der  Briinner  tschechischen  Universitat 
zum  Ehrendoktor  ernannt.  Um  die  Herausgabe  seiner  Opern  machte  sich  die  Wiener  Uni- 
versaledition  verdient.  E.  J. 

Dieser  biographischen  Wiirdigung  sei  noch  einiges  beigefiigt.  Neuerdings  haben  Vertreter 
der  ,,Neuen  Musik"  Janacek  fur  diese  in  Anspruch  genommen,  wie  man  iiberhaupt  das  Bestre- 
ben  merkt,  nicht  nur  die  Grenzen  der  Neuen  Musik  immer  weiter  zu  ziehen,  sondern  sie  auch 
zu  verwischen.  Janacek  gegeniiber  mutet  dieses  Bestreben  sonderbar  genug  an.  Sicher  ist 
dieser  auch  rein  als  Musiker  sehr  selbstandige  Kunstler  gerade  auch  harmonisch  eigene  Wege 
gegangen,  und  zwar  schon  vor  Jahrzehnten.  Aber  von  den  Segnungen  der  Atonalitat  wollte 
er  ganz  und  gar  nichts  wissen  und  sprach  sich  dariiber  klipp  und  klar  aus.  Wie  heiBt's  in  seiner 
Harmonielehre  ?  ,,Die  Bedeutung  der  Haupttonart  in  einer  Komposition  vernachlassigen, 
bedeutet  die  harmonische  Plastik  vernachlassigen  und  sich  einer  auf  andere  Art  unerreich- 
baren  Tiefe  und  Hohe  des  harmonischen  Ausdrucks  berauben".   Ist  das  die  Sprache 
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eines  ,,neuen"  Musikers  ?  Und  wie,  sollte  dieser  Mann,  der  so  tief  in  seinem  Volkstum  wurzelte, 
und  zwar  in  einer  ganz  anderen  Art  als  etwa  Bartok  in  dem  seinigen,  mit  den  kiinstlich  inter- 
nationalen  Zielen  der  Neuen  Musik  wirklich  etwas  zu  tun  haben  ?  Entwurzelte,  traditionslos 
sein  wollende  Musik  und  Volkstum!  Wie  klang  es  doch  noch  vor  einigen  Jahren?  Nichts 
von  Volksverbundenheit  wollte  man  da  wissen.  Und  weiter,  wie  verhalt  es  sich  mit  dem 
Kostbarsten  bei  jedem  echten  Kiinstler,  mit  Janaeeks  blutstarkem  Menschentum,  wie  es  sich 
in  seinem  Hauptwerk  Jenufa  am  ergreifendsten  aufiert  ?  Hat  diese  Musik  auch  nur  eine  Note 
mit  den  Zielen,  vor  allem  aber  dem  Wesen  der  Neuen  Musik  gemeinsam?  Man  halte  diese 
Opernart  der  modernen  gegeniiber  mit  ihrer  betont  ausdruckslosen  Stilisierung,  ihrer  blassen 
und  schlecht  modernen  Kopie  einer  ganzlich  mifiverstandenen  friiheren  Oper!  Der  Unterschied 
von  lebendig  rollendem  Blut  und  eines  fur  das  Mikroskop  praparierten  Blutstropfens !  Sachlich- 
keit,  meine  Herren,  noch  ist  die  Mauserung  der  modernen  Musik  nicbt  so  weit  gediehen,  daB 
ein  ausgesprochener,  im  allgemein  Menschlichen  seines  Volkes  wurzelnder  Musiker  dieser  Ihrer 
,, Neuen"  Musik  zugerechnet  werden  kann! 

Wer  sich  iibrigens  mit  Janacek,  und  zwar  gerade  seinem  inneren  Kunstlertum,  beschaftigen 
will,  den  verweisen  wir  auf  die  vortreffliche  kleine  Biographie  von  Max  Brod  (Universal- 
Edition). 

„Hausmusikstunden" 

„Hausmusikstunden"  —  das  klingt  in  einer  Zeit  der  Industrialisierung  unseres  gesamten 
Lebens,  der  unerbittlichen  Tempobetontheit  und  des  fanatischen  Sachlicbkeitsfimmels  des 
modernen  Daseins  beinahe  fremd  dem  Ohr.  Und  trotzdem,  es  handelt  sich  hierbei  nicht  um  eine 
vereinzelte  Traumerei  eines  von  jenen  allgewaltigen  Zeitgotzen  noch  nicht  beherrschten  Schwar- 
mers,  im  Gegenteil,  diese  ,,Hausmusikstunden"  sind  Wirklichkeit ;  Wirklichkeit  geworden, 
ausgerechnet  auf  der  heurigen  Munchner  Ausstellung  „Heim  und  Technik";  und  etwas  ab- 
seits  von  den  groBen  Hallen  in  dem  PavilKon  der  „Kleinen  Welt"  lockt  jenes  begliickende 
Eiland,  an  dessen  Gestade  sich  jeder,  ohne  einen  Obolus  erlegen  zu  miissen,  zu  inniger  Selbst- 
besinnung  und  Begliickung  fliichten  kann. 

Ein  glucklicher  Gedanke  der  Veranstalterin,  der  Stadtischen  Musikbiicherei  Miinchen, 
gerade  auf  dieser  Ausstellung  zu  erweisen,  daB  nicht  nur  die  Technik  mit  samtlichen  noch  so 
schatzenswerten  Errungenschaften,  Staubsaugern  und  Rollofen,  Kuhlschranken  und  elektrischen 
Hohensonnen,  sondern  mehr  noch  die  Kunst  das  Heim  zu  verschonen  und  zu  hoherer  Bestim- 
mung  zu  adeln  vermag.  Und  siehe,  die  Glocken  des  Herzens,  die  scheinbar  ohne  Kldppel  hingen, 
stumm  und  trag,  sie  beginnen  wieder  zu  tonen,  wenn  die  rechte  Hand  an  ihr  Erz  riihrt;  denn  nur 
die  wenigsten,  die  zum  Teil  ohne  recht  zu  wissen,  wie  ihnen  bier  geschehen  soil,  den  kleinen, 
aber  stimmungsvollen  Raum  der  „Hausmusikstunden"  betreten,  verlassen  ihn  wieder  vor  dem 
letzten  Akkord  der  Vortragsfolge,  sondern  geben  sich  vielmehr  ganz  der  ungewohnten  Ver- 
zauberung  durch  die  uberredenste  aller  Kiinste,  die  Musik,  hin. 

Die  schwierige  und  ungemeinen  kiinstlerischen  Takt  erfordernde  Aufgabe  der  Programm- 
auswahl  ist  durch  die  Sachkenntnis  und  das  feine,  kiinstlerische  Empfinden  des  verantwortlichen 
Musikdramaturgen ,  Dr.  Willy  Krienitz,  auBerordentlich  gliicklich  gelost  worden.  Natur- 
gemaB  hat  er  dabei  zunachst  auf  eine  Periode,  da  der  Charakter  der  Musik  noch  weit  mehr  ein 
privater  oder  gesellschaftlicher  als  ein  offentlicher  war,  auf  die  Musikliteratur  des  18.  Jahrhun- 
derts  mit  ihren  unerschopflichen  Schatzen  kammermusikalischer  Werte  zuruckgegriffen.  Luigi 
Boccherini,  Johann  Christian  Bach,  Johann  Stamitz,  Karl  Heinrich  Graun,  Carl  Ditters  von 
Dittersdorf  kommen  hier  mit  heute  kaum  mehr  zu  hijrenden  Schopfungen  zum  Erklingen. 
Vor  allem  die  Ausgrabung  von  Michael  Haydns  Divertimento  fur  2  Violinen,  Viola  und  Violon- 
cello in  D-Dur  bewahrte  sich  als  ein  „Schlager"  allerersten  Ranges:  fast  wochentlich  wird  eine 
Wiederholung  dieses  kostlichen,  siiddeutsch  heiteren  und  musikantisch  vollbliitigen  Opus 
notwendig.  Ach,  selbst  die  „Kleineren"  jener  beneidenswerten  Tage,  was  waren  sie  doch  fur 
„groBe"  Kerle! 
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AuBerordentliche  Sorgfalt  wird  auBerdem  der  Pflege  des  Kinderliedes  beigelegt.  Eine  Vor- 
tragsfolge  wie  jene  zu  „  Jungsangers  Spielgenossen",  in  der  Sololieder  mit  Chorgesangen  wechseln, 
welche  ein  Kinderdasein  vom  friihen  Morgen  bis  zu  Abend  begleiten,  sollte  fur  derartige  Veran- 
staltungen  vorbildlich  werden.  Seine  aufrichtige  Freude  hatte  man  auch  an  der  Wiederbelebung 
der  ,, Kinder-  und  Kunstlertanze"  von  Theodor  Kirchner,  des  feinen  Klavierpoeten.  Zudem 
ist  auch  dem  SchafFen  der  Lebenden  Verlautbarung  in  den  ,,Hausmusikstunden"  vergimnt; 
ein  Beginnen,  das  die  Leitung  vor  jedem  Vorwurf  der  Einseitigkeit  schiitzt. 

Und  die  ausfiihrenden  Kiinstler  ?  Keine  selbstgefalligen  Virtuosen,  sondernjungebegeisterungs- 
fahige  Menschen,  die  noch  den  vollen  Einsatz  ihrer  erst  erwachenden  Musikerpersonlichkeit 
ins  Gefecht  werfen,  ungebrochen  uberdies  in  der  Liebe  zu  ihrer  Kunst,  echt  und  naturlich  in 
ihrem  Musizieren. 

MuBiges  Unterfangen,  dem  begriiBenswerten  Versuch  der  Miinchner  Musikbiicherei  Erfolg 
zu  wiinschen;  der  sehr  rege  Zuspruch  der  Veranstaltungen  ward  deutlichste  Gewahr  des  Ge- 
lingens.  Es  ist  nun  nur  an  dem,  dafi  dies  scheme  und  gute  Beispiel,  auch  anderen  Orts  freudige 
Nachahmung  fande !  Dr.  Wilhelm  Zentner. 

Zwei  Leipziger  Charakterkopfe 

Der  eine  von  ihnen  beiBt  Kurt  Varges,  ist  noch  Jung,  sehr  Jung,  und  kann  es  demnach 
noch  weit  bringen.  Seines  Zeichens  einstiger  stud,  jur.,  hat  er  sich  auch  auf  die  Musikschrift- 
stellerei  geworfen  und  schreibt  ziembch  haufig  nach  auswarts,  nicht  zum  wenigsten  iiber  be- 
kannte  Leipziger  Musiker,  deren  Bekanntschaft  er  zu  machen  verstand.  Das  geschieht  in  einem 
Tone  —  auch  uns  sind  derartige  Artikel  vom  Verfasser  eingereicht  worden  —  der  in  seiner 
suBlichen  Verhimmelung  ohne  weiteres  abstoBt.  Wie  ernst  es  Varges  mit  seinem  verantwortungs- 
vollen  Beruf  nimmt,  erkennt  man  blitzartig  nun  an  folgendem  Vorfall:  Fand  da  vor  einigen 
Monaten  das  Deutsche  Tonkunstlerfest  in  Schwerin  statt,  an  dem  der  Kunsthistoriker  Geheim- 
rat  Pinder  aus  Miinchen  einen  Vortrag  halten  sollte.  Wie  schon  am  ersten  Tage  des  Festes  be- 
kannt  wurde,  muBte  der  Vortrag  wegen  Erkrankung  des  Gelehrten  ausfallen.  In  einem  mit 
vollem  Namen  unterzeichneten  Bericht  iiber  das  Fest  erzahlt  nun  Varges  im  „Bochumer  An- 
zeiger"  vom  29.  Mai,  fiinf  Tage  nach  dem  Fest,  folgendes  Liigenmarchen:  ,,Der  2.  Orchester- 
darbietung  ging  ein  geistvoller  Vortrag  des  Miinchener  Kunsthistorikers  Prof.  W.  Pinder 
voraus,-  der  in  geistvollen  Worten  das  Generationenproblem  in  der  Kunstgeschichte  mit  groB- 
zugiger  innerer  Geste  (erkennt  man  nicht  schon  an  derartigen  Ausdriicken  den  ganzen  Patron  ?) 
und  vielen  durchgeistigten  Erorterungen  fur  den  ermudeten  Musiker  vielleicht  zu  fachwissen- 
schafthch  auseinandersetzte."  Findet  man  da  noch  Worte  ?  Es  kommt  aber  noch  besser. 
Unsere  Vermutung,  daB  dieser  gewissenlose  Skribent  das  Fest  iiberhaupt  nicht  besucht,  sondern 
seinen  Bericht  auf  Grund  anderer  Berichte  fabriziert  habe,  bestatigt  sich;  denn  auf  unsere 
Anfrage  erhielten  wir  au3  Schwerin  die  Nachricht,  daB  an  einen  Kurt  Varges  aus  Leipzig  iiber- 
haupt keine  Pressekarten  verabfolgt  worden  seien.  Hr.  Varges  ist  jedenfalls  so  eine  Art  „Fern- 
horer".  Und  auch  damit  ist's  noch  nicht  genug.  Der  junge  Mann  besaB  die  Dreistigkeit,  seinen 
„Irrtum"  —  in  der  Allgemeinen  Musikzeitung  —  als  ein  Versehen  bei  der  Durchsicht  seines 
eilig  zusammengesetzten  Berichtes  hinzustellen !  —  Genug,  alle  Schriftleitungen  sowohl  von 
Tages-  wie  Fachzeitungen  seien  vor  diesem  Herrn  Kurt  Varges  dringendst  gewarnt.  Der 
Verband  deutscher  Musikkritiker  wird  sicherlich  dafiir  Sorge  tragen,  daB  ihm  das  Handwerk 
moghchst  gelegt  wird. 

Der  zweite  Fall betrifft  einen  Dr.  Otto  Pre tzsch,  der  laut  Hesse  auch  den  Titel  eines  Studien- 
rats  fuhrt,  mithin  in  sicheren  biirgerlichen  Verhaltnissen  leben  diirfte.  Er  schreibt  eine  Ab- 
handlung  iiber  erzgebirgische  Musiker,  die  in  der  Prager  Musikzeitschrift  ,,Der  Auftakt"  (Marz- 
heft  1928)  erscheint.  Der  Verfasser  beklagt  in  den  einleitenden  Satzen,  daB  „eine  zusammen- 
hangende  musikgeschichtliche  Darstellung  des  Erzgebirges  noch  fehle",  hat  aber  im  selben 
Augenblick  die  50  Druckseiten  betragende  Arbeit  von  Franz  Ludwig  in  Miinster  i.  W. 
„Musikgeschichte  des  Erzgebirges"  (1924)  vor  sich  liegen,  aus  der  er  nun  seinerseits  einen  Auf- 
satz  von  drei  Druckseiten  zurecht  schustert,  und  zwar  in  derart  engem  und  engstem  AnschluB 
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an  die  uns  noch  ,,fehlende  Darstellung",  daB  seine  Arbeit  kaum  als  stilistische  Ubung  im  Urn- 
schreiben  —  denn  vielfach  folgt  sie  Wort  fur  Wort  der  Vorlage  —  zu  bewerten  ist.  (Einzelne 
Nachweise  gibt  Pr.  Heyl  in  einem  hochst  launigen  Artikel  der  ,,Westfalischen  Landeszeitung" 
vom  4.  Juli  unter  dem  witzigen  Titel:  ,,Miinsterischer  Abgesang  eines  Prager  Auftakts.")  Das 
nennt  man  doch  noch  „studierte"  Doktoren. 

Auch  der  gewiegteste  und  belesenste  Schriftleiter  —  denn  es  folgt  noch  eine  Fortsetzung  — 
kann  gelegentlich  auf  Plagiat-Artikel  hereinfallen.  Wird  er  aber  auf  seinen  Irrtum  aufmerk- 
sam  gemacht,  so  kratzt  er  sich  wohl  hinter  den  Ohren,  sieht  es  aber  als  seine  eibgste  und  selbst- 
verstandlichste  Pflicht  an,  seine  Leser  so  bald  als  mOglich  von  dem  Vorfall  zu  unterrichten, 
nicht  nur,  um  seinen  ihn  betriigenden  Mitarbeiter  fallen  zu  lassen  und  Vor  ihm  zu  warnen, 
sondern  auch  um  den  eigentlichen  Urheber  des  Aufsatzes  nennen  zu  konnen  und  ihm  die  ihm  ge- 
biihrende  Ehre  zu  erweisen.  Und  nun,  mein  lieber  Herr  Kollege  Dr.  Erich  Steinhard  (Heraus- 
geber  des  „Auftakt"),  sagen  Sie  doch  einmal,  wie  konnten  Sie  es  trotz  Aufforderung  von  seiten 
des  Original-Autors  iiber  Ihr  Auftaktherz  bringen  —  denn  ein  Auftakt  ist  doch  etwas  Mu- 
tiges,Angriffslustiges  — ,  den  Vorfall  einfach  totzuschweigen  und  nicht  das  zu  tun,wasdergew6hn- 
lichste  Anstand  verlangt  ?  Oder  hangt  dieses  Verfahren  mit  den  Grundsatzen  der  ,,Neuen  Musik" 
zusammen,  zu  der  Sie  den  ,. Auftakt"  spielen?  Wenn  ja,  dann  werden  Sie  es  nunmehr  sicher 
begreifen,  warum  die  Zeitschrift  fur  Musik  trotz  aller  selbstverstandlichen  Anerkennung  und 
Betonung  des  Entwicklungsmafiigen  doch  daran  arbeitet,  daB  die  denn  doch  sehr  „anstandigen" 
Grundlagen  der  friiheren  Musik  gewahrt  bleiben.  Aber  so  ist's  wohl:  Seit  die  ,,Sachlichkeit" 
als  Selbstverstandlichkeit  verschwunden  ist,  briillt  man  das  Wort  aus  vollen  Lungen,  vermutlich 
deshalb,  um  desto  „unsachlicher"  sein  zu  konnen. 

Zum  Notenleihverfahren 

Eine  am  27.  Juli  1928  stattgefundene  Mitgliederversammlung  des  Deutschen  Musikalien- 
Verleger-Vereins  hat  einstimmig  folgende  Resolution  gefafit: 

„Die  heftigen  AngrifFe,  die  sich  in  den  letzten  Monaten  gegen  das  System  des  Notenverleih- 
verfahrens  fur  Orchestermaterialien  gerichtet  haben,  veranlaBten  den  DMVV,  die  Angelegenheit 
zu  prufen  und  einheitliche  Richtlinien  der  Hauptversammlung  zur  BeschluBfassung  vorzulegen. 
Bei  der  Beratung  ergab  es  sich,  daB  die  Verhaltnisse  in  jedemFalle  so  verschieden  gelagert  sind, 
daB  die  Festlegung  einheitlicher,  fur  alle  Mitglieder  verbindlicher  Normen  sich  nicht  ermog- 
lichen  lafit.  Aus  diesem  Grunde  werden  die  frtiher  aufgestellten  Richthnien  hinfallig.  Der 
DMVV  hat  jedoch  bei  seinen  Mitgliedern  weitgehendstes  Verstandnis  fiir  die  Wiinsche  und 
Note  der  Orchester  und  ihrer  Leiter  gefunden  und  die  Uberzeugung  gewonnen,  daB  bei  beider- 
seitigem  guten  Willen  entstehende  Schwierigkeiten  durch  unmittelbare  Verhandlungen  zwischen 
den  Beteiligten  am  besten  behoben  werden  diirften." 

So  kann  man  sich  wohl  der  Hoffnung  hingeben,  daB  sich  auf  diesem  Gebiete  annehm- 
bare  Verhfiltnisse  entwickeln. 

Wie  der  BaBklarinettist  Bauer  und  der  Englischhornblaser  Schroter 
im  Leipziger  Neuen  Theater  den  Meerbusen  von  Venedig  zu  FuB 
durchquerten  und  .  .  .  was  sie  damit  erreichten 

Eine  seltene  Begebenheit  erzahlt  von  Maximilian   Schwedler 

Als  die  Theaterdirektion  Forster-Neumann  (1876  —  1882)  die  groBen  Wagneropern  (Nibe- 
lungenring,  Tristan)  in  Leipzig  zur  Auffiihrung  brachte,  muBte,  um  eingetretener  Uberburdung 
des  Stadtorchesters  abzuhelfen,  seine  Mitgliederzahl  vermehrt  werden.  Neben  der  Besetzung 
einer  Anzahl  neugegriindeter  pensionsberechtigter  Stellen,  wurden  20  Hilfsmusiker  fiir  den 
Dienst  im  Theater,  dem  Gewandhaus  und  den  Kirchen  verpflichtet.    Das  Jahreseinkommen 

dieserHerren  schwankte  zwischen  612  und  1260  Mark. Was  „macht  man  damit,  was 

macht  man  damit  ?"singt  derBesenbinder  inHumperdincks  Marchenoper , , Hansel  und  Gretel". — 
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Zu  den  Hilfsmusikern  zahlten  auch  die  bereits  friiher  eingestellten  Holzblaser  E.  Bauer 
und  B.  Schroter.  Wahrend  Bauer  als  FamiUenvater  schwer  zu  ringen  hatte,  um  durcbzuhalten, 
war  der  weltgewandte  Junggeselle  Schroter  stets  auf  der  Hohe.  Er  kleidete  sich  gut,  spielte 
mit  Erfolg  den  feinen  Mann  und  fand  uberall  Quellen,  aus  denen  ihm  Nebenverdienste  zu- 
ilossen.   — 

Gleich  den  Bestrebungen  des  genialen  Operndirektors  Angelo  Neumann  entwickelte  auf 
dem  Gebiete  des  Schauspiels  Dr.  August  Forster  —  geb.  3.  Juni  1828  zu  Laucbstadt  — 
seine  Tatigkeit.  Mit  groBem  Verstandnis  und  iiberzeugender  Sachlichkeit  leitete  er  bei  Neu- 
einstudierungen  die  Proben.  Freilich,  eine  etwas  reizbare  Natur  hatte  er  doch  war  auch 
bekannt,  daB  er  ein  giitiges  Herz  besaB.  —  Der  „Kaufmann  von  Venedig"  war  von  ihm 
zu  einer  Glanzauffiihrung  ausersehen.  Alle  kiinstlerischen  Krafte  und  dekorativen  Mittel 
waren  aufgeboten,  um  die  Vorstellung  zu  einem  Hohepunkt  fiir  das  Schauspiel  zu  gestalten. 

Am  Abend  der  Auffiihrung  stand  die  ganze  Tiefe  der  Biihne  unter  Benutzung.  In  einem 
Akte  erbUckte  man  Teile  von  Venedig  und  in  weiter  Feme  das  glitzernde,  majestatische  Meer. 
Zur  Musik  hinter  der  Szene,  welche  in  diesem  Akt  auf  der  ostlichen  Seite  des  Theaters  aus- 
zufuhren  war,  hatten  auch  Bauer  und  Schroter  zu  erscheinen.  Vorlaufig  saBen  sie  aber  nocb 
in  der  kleinen  Gaststatte  in  der  nahen  Poststrafie,  wo  herrliches  Bier,  warme  Wiirstchen  und 
leckeres  Rauchfleisch  fiir  wenig  Geld  zu  haben  war.  Doch,  plotzlich  hochste  Zeit,  der  Dienst 
ruft!  Kaum  im  Stimmzimmer  angelangt,  kommt  auch  schon  der  Inspizient  Schwendt  die  zur 
Biihne  fiihrende  Wendeltreppe  herab  und  mahnt  mit  herben  Worten  zur  grijBten  Eile.  Da 
sich  die  beiden  Freunde  auf  der  westlichen  Seite  des  Theaters  befanden,  hatten  sie,  um  auf  die 
ostliche  Seite  zu  gelangen,  den  Weg  nach  driiben  unter  der  Biihne  nehmen  miissen.  In  ihrer, 
durch  den  aufgeregten  Herrn  Schwendt  hervorgerufenen  Bestiirzung  waren  sie  aber  hinter 
diesem  die  Treppe  emporgeeilt,  rannten  nun  nach  dem  hinteren  Teil  der  Biihne  und  liefen, 
ohne  zu  ahnen,  daB  sie  dort  die  offene  Biihne  kreuzen,  nach  der  andern  Buhnenseite.  —  Im 
Publikum  entsteht  plotzlich  groBe  Heiterkeit!  Den  auf  der  Szene  befindlichen  Schauspielern 
stockt  die  Rede,  da  sie  fiir  das  Lachen  und  Johlen  der  Zuschauer  keine  Deutung  haben.  Dr. 
Forster,  der  in  der  Direktionsloge  sitzt,  beugt  sich  weit  vor  und  sieht  eben  noch,  wie  B.  und  S. 
ihre  Meereswanderung  beenden  und  hinter  den  Kulissen  verschwinden. 

Teifi!!  Alle  bosen  Geister,  mit  denen  ein  richtiger  Theaterdirektor  ja  immer  zu  ringen  hat, 
werden  in  Forster  wach.  Kochende  Wut  packt  ihn,  —  er  kann  jedoch  die  Missetater  nicht  er- 
reichen;  sie  sind  verschwunden,  unaufiindbar. 

Der  Orchesterdiener  Hofmann  erhalt  den  Auftrag,  B.  und  S.  fiir  nachsten  Vormittag  zwecks 
einer  geheimen  Besprechung  zu  bestellen.  — 

Da  stehen  sie  nun  im  Direktionszimmer  vor  dem  durch  Amt  und  Gestalt  Gewaltigen!  Ein 
Donnerwetter  nach  dem  andern  prasselt  auf  sie  nieder;  Dr.  Forster  droht  mit  Geldstrafe,  stellt 
Dienstentlassung  in  Aussicht. 

Bauer,  klein  von  Figur,  wird  noch  kleiner,  zittert  und  windet  die  Hande.  Endlich  eine 
Pause,  —  Dr.  Forster  ist  atemlos.  Da  rauspert  sich  Schroter,  macht  eine  Verbeugung  und  sagt : 
Herr  Doktor,  wie  war's  denn  mit  einer  kleinen  Gehaltszulage?  —  —  —  Dr .Forster 
reiBt  die  Augen  weit  auf,  ist  wortlos,  greift  nach  einer  auf  dem  Tisch  liegenden  langen  Papier- 
schere,  schnappt  sie  auf  und  zu,  wirft  sie  dann  hin,  fallt  in  seinen  Schreibsessel  und  bricht 
endlich  in  ein  derartig  lautes,  tolles  Lachen  aus,  daB  sich  die  Tiir  zum  Nebenzimmer  offnet 
und  der  Theatersekretar  angstlich  hereinlugt.  —  Dr.  F.  tranen  die  Augen,  —  er  winkt  dem 
Sekretar  und  sagt  mit  matter  Stimme:  ,,Diese  zwei  erhalten  eine  einmalige  Gehaltszulage  von 
50  Mark!" 

Dankversuch  wehrt  er  ab!    „Raus!" 

An  der  Treppe  bleibt  Bauer  stehen  und  sagt  zu  Schroter:  ,,Na,  hore  du,  du  bist  aber  eener!" 
„Ja,"  erwidert  Schroter,  ,, etwas  muBten  wir  doch  ooch  sagen."  —  — 

So  geschehen  zu  Leipzig  in  kostlicher  Zeit!  —   — 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

BEVORSTEHENDE  URAUFFtlHRUNGEN 

Konzertwerke : 
Arnold    Ebel:  Violinsonate  op.  37  (Darmstadt,   Gosta 


Andreasson). 
Julius     Kopsch:    Trio    fiir    Oboe,    Klar.    u.    Klavier 

(Prag). 
Peter     Kreuder:    „Jedem    das    Seine",    Jazzsmfome 

Hamburg,   GroCe  Musikhalle,  7.  Nov.). 
Hugo    Herrmann:    Kammersinfonie,    Ernst    Kunz: 

Klavierkonzert.       Werner     Trenkner:     Orchester- 

lieder  (Miinster  i.  W.). 
Hindemith:  Cembalo-Konzert  (Alice  Ehlers). 
Hermann     Ambrosius:      Cello-Konzert    in    D-Moll. 

(Berlin,  am  5.  November  im  Bachsaal,  A.  Kinkulkin 

mit  dem  Berliner   Sinfonieorchester  unter   Szendrei.) 

Buhnenwerke : 
„Egon    und    Emilie"  (kein  Ehedrama  von  Christian 

Morgenstern),   Oper   von  Ernst  Toch.   (Am   21.  Ok- 

tober  im  Mannheimer  Nationaltheater). 
,,Die    Ministerin",  Operette  von  Dr.  Otto  R.  Frank, 

Musik   von   Otto   R.Frank  und   Werner    GoBIing. 

(Ebenda). 
„K6nig  Roger"  von  Szymanowski  (,,Die  Troerinnen" 

.nach  Werfels  gleichnamigen  Drama  von  Emil  Peeters) 


,,Maschinist  Hopkins"  von  Fritz  Brand  u.  „Raffaela" 
von  Leo  Mittler  (Duisburg,  die  ersten  drei  dieser 
4  Opern  schlagt  die  Duisburger  Biihne  fiir  die  Opern- 
woche  1929  des  Allg.  Deutschen  Musikvereins  vor). 

Biihnenmusik  zu  Biichners  „Wozzeck"  von  Hermann 
linger  (Westdeutscher  Rundfunk). 

„  Moschopulos",  Oper  von  C.  Wagner-Regeny  (Gera, 
ReuB.  Theater). 

,,Ronde  vorbei",  einaktiges  Musikdrama  von  Renzo 
Rossi  (Deutsche  Urauff.  in  Bremen.) 

STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

,,Meister  Andrea",   Kom.  Oper  in  2  Akten  von  Wein- 

gartner  (reichsdeutsche  Urauff.  in  Heidelberg,  unter 

Leitung  des  Komponisten)  W.'s  einaktige  Oper  ,,Die 

Dorfschule"  kam  ebenda  zur  Auff. 
Albert     Noelte:    Neunst.  Suite    fiir    Streichorchester 

u.  Pauken  (Chicago,  unter  Leitung  d.  Komponisten). 
Joseph    W.  Wofi:    Missa    in    adorationem   S.  Trinitatis 

(Wien,  Stephansdora). 
Karl    Winkler:   Sinfonie  in  C-Moll  (Dessau). 
W.  Najork:    „Venus   Madonna",    Suite    mit   Tenorsolo 

fiir  Orchester.    (Berlin,   das  neugegriindete   Konzert- 

orchester.     Solist:   Valentin  Ludwig.) 
Paul    Kl e b s :  Orchesterlieder.    (Ebenda.) 


KONZERT  UND  OPER 


J-JEIPZIG.  AnliiBlich  der  Leipziger  Universitatswoche 
fand  unter  dem  Titel  „Alte  u.  neueste  Musica  sacra"  ein 
sehr  schon  ausgefuhrtes  Konzert  des  Universitats-Kirchen- 
chors  zu  St.  Pauli  unter  seinem  Leiter  Prof.  H.  H  o  f  f  m  a  n  n 
statt.  Manhorteein  8  St.  Stuck  aus  Karg-Elerts  packen- 
der  ekstatischer  Pfingstmotette  „Schmuckt  das  Fest'% 
Lieder  u.  Chore  von  Kotzschke,  Fricke,  Geilsdorf,  Gohler, 
Schonherr,  Gg.  Schumann,  H.  Schiitz  (SchluBchor  aus  der 
Historia  v.  d.  Auferstehung),  Bruckner  u.  a.  mehr.  Mit- 
wirkende:  Hans  Fest  (Orgel,  Regers  Toccata  und  Fuge  in 
d.  op.  59),  Elly  Opitz  (Sopr.),  Kate  Habler  (Viol.) 

Das  Gewandhaus  hat  fiir  die  Konzerte  des  kommen- 
den  Winters  als  Gastdirigenten  Bruno  Walter,  Fritz 
Busch,  Hans  Pfitzner,  Carl  Schuricht,  Gust.  Brecher  und 
Clemens   KrauB  verpflichtet. 

Das  Leipziger  Sinfonie-Orchester  gibt  am 
25.  September  in  Leipzig  ein  2.  Konzert  ohne  Diri- 
gent.  Solist  ist  M.  Pauer.  Programm:  Weber:  Oberon- 
Ouvertiire,  Mozart :  Jupiter  -  Sinfonie,  Klavierkonzert 
A-Moll  von  Schumann,  Meistersingervorspiel.  Am 
30.  September  spielt  das  Orchester  mit  Prof.  Have- 
mann  als  Solisten  in  Berlin  in  der  Volksbiihne  am 
Biilowplatz  ohne  Dirigenten  die  Eroika,  das  Violin- 
konzert  und  die  Egmont-Ouvertiire  von  Beethoven. 

AUGSBURG.  Im  Stadttheater  gelangten  wah- 
rend  der  letzten  Monate  u.  a.  zur  Auffiihrung: 
Puccinis  Turandot,  H.  Rohrs  biihrienwirksame  Coer- 
Dame,  Hindemiths  Cardillac,  in  einer  Strauflwoche: 
Elektra,  Salome,  Rosenkavalier;  ferner  Cosi  fan 
tutte  und   Parsifal,     Mit   Ende   der   Spielzeit  trat 


Intendant  C.  Hausler  von  der  Fiihrung  des  Thea- 
ters, an  dessen  Spitze  er  25  Jahre  gestanden, 
zuriick.  Es  ist  unter  ihm  viel  gediegene,  fiber 
Provinzielles  hinausgehende  Arbeit  geleistet  worden, 
und  sie  fand  mit  der  von  ihm  geleiteten  Neu- 
Inszenierung  und  Einstudierung  des  Parsifal  einen 
kronenden,  ihn  ehrenden  AbschluB.  Die  Wiirdigung 
seiner  Tatigkeit  durch  die  Stadtvertretung  bekundet 
die  Errichtung  einer  nach  ihm  benannten  Stiftung 
fiir  notleidende  Biihnenangehbrige.  — 

Mit  dem  Oratorienverein  brachte  H.  K.  Schmid 
als  Neuheiten  heraus:  Honeggers  Konig  David, 
das  durch  Schwerin  bekannt  gewordene  Stabat 
mater  von  J.  Lechthaler,  J.  Haydns  neuentdecktes 
Requiem  C-Moll  in  der  Bearbeitung  E.  F.  Schmids. 
Das  von  H.  K.  Schmid  geleitete  Stadt.  Konser- 
vatorium  beschlofi  seine  offentlichen  Auffiihrungen 
mit  Mendelssohns  „Walpurgisnacht"  und  „Mirjams 
Siegesgesang"  von  Schubert,  beides  in  guter  Wieder- 
gabe.  In  den  stadt.  Sinfoniekonzerten  (Dirigent 
J.  Bach)  horte  man  erstmals  Hindemith  mit 
seinem  Bratschen-Konzert,  Regers  Violin-Konzert 
(Berber),  Braunfels  „Don  Juan"  und  Stravinskys 
„Suite  de  l'oiseau  de  feu".  Ein  Chorkonzert  der 
Liedertafel  (Dirig.  M.  Voigt)  machte  u.  a.  mit 
G.  Riidingers  gemischtem  Chor  „Auferstehung" 
bekannt,  dessen  Starke  eine  wirklich  glanzend  ge- 
arbeitete   SchluCfuge  ist.     Solisten-  und  Kammer- 
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musikveranstaltungen  gab  es  verhaltnismiiBig  viele. 
Neben  seinem  Bruder  Andreas  konnte  der  Cellist 
Joseph  Weisgerber  virtuose  Spitzenkunst  dar- 
bieten,  ebenso  auch  die  Geigerin  Anna  Hegner. 
Ein  Kompositionsabend  des  Miinchener  Harfenisten 
M.  Buttner  zeigte  diesen  als  begabten  und  k6n- 
nenden  Tonsetzer.  Eine  sehr  intensive  Wiedergabe 
erfuhr  Graeners  Rhapsodie  fur  Alt,  Streichquartett 
und  Klavier  durch  das  Studeny-  Quartett , 
Elisabeth  Schlotterbeck-Textor  und  P.  Fran- 
kenburger.  Des  letzteren  Streichtrio  erwies  sich 
als  teilweis  stark  experimentell  geartet.  Lieder  von 
Robert  Hernried  (Vilma  Lassik  und  Irmgard 
Lutz)  fanden  als  ernste,  gediegene  Kunst  hier 
starke  Resonanz.  —  Die  stadt.  Singscbule  erreichte 
mit  ihrem  diesjahrigen  SchluB-Konzert  den  Hohe- 
punkt  in  der  Reihe  ihrer  bisherigen  Veranstaltungen. 
Das  lag  zum  Teil  an  der  Auswahl  der  Chore,  die 
mehr  als  sonst  Materie  fur  eine  heutige  Jugend 
waren,  frische,  rhythmisch  lebendige  Musik  ent- 
hielten.  Intonation,  Tonbildung,  Vortrag  der  ein- 
zelnen  Klassen  sowohl  als  des  Gesamtchors  ent- 
sprachen  erster  Bewertung.  In  dem  von  Singschul- 
Direktor  Albert  Greiner  kunstlerisch  durchgefiihr- 
ten  Programm  konnten  Bearbeitungen  des  Augs- 
burgers  Otto  Jochum  besonderes  Interesse  be- 
anspruchen.  Diese  Bearbeitungen,  Instrumental- 
Umrankungen  (von  Blasern  und  Streichern)  zu 
alteren  A-cappella-Satzen,  wie  Mozarts  Kanon 
„Nachtigallen",  Hauptmanns  „FriihIingssonne", 
Philipp  Hayes'  „An  den  Wassern  Babylons"  (Ka- 
non), werden  demnachst  bier  bei  Bohm  &  Sohn 
unter  dem  Titel  „Aus  unserem  Singschulgarten" 
erscheinen.  G.  Heuer. 

.L/ANZIG.  Die  offentliche  Musikpflege  hat  sich  in 
Danzig  nicht  im  Verhaltnis  zur  Grofie  und  Bedeu- 
tung  der  Stadt  entwickelt,  insbesondere  ist  von  alien 
Versuchen,  die  im  Laufe  der  letzten  Jahrzehnte 
gemacht  worden  sind,  wenigstens  einige  standige 
Sinfoniekonzerte  sowie  Kammermusikabende  durch- 
zusetzen,  keiner  wirklich  erfolgreich  gewesen.  So 
oft  sich  in  dieser  Richtung  von  irgendeiner  Seite 
Initiative  zeigte,  erstanden  alsbald  auch  schon 
Konkurrenzunternehmen  mit  dem  Ergebnis,  daB 
die  Aufnahmefahigkeit  der  noch  sehr  diinnen 
Schicht  von  ernsten  Konzertinteressenten  durch  die 
Haufung  von  gleichartigen  Veranstaltungen  iiber- 
schritten,  das  kaum  gesammelte  Publikum  wieder 
zersplittert  und  so  schlieBIich  ein  wirklich  plan- 
voller  Aufbau  unmoglich  wurde.  Voriibergehend 
hat  es  einmal  den  Anschein  gehabt,  als  ob  die  vor 
sieben  Jahren  ins  Leben  getretene  „Philharmo- 
nische  Gesellschaft",  die  unter  schwierigsten 
Verhaltnissen  ein  einheitliches  Arbeitsprogramm 
durchzuffihren  vermochte,  in  ihren  Bemiihungen 
um  eine  innere  Konsolidierung  des  Danziger  Musik- 
lebens  von  Erfolg  gekront  sein  wurde,  da  besann 


sich  plotzlich  die  Stadtverwaltung,  daB  sie  eigent- 
lich  schon  langst  etwas  zur  offentlichen  Musikpflege 
hatte  tun  sollen.  Anstatt  aber  Hand  in  Hand  mit 
der  privaten  Organisation  zu  gehen  und  in  solcher 
Einigkeit  auch  das  schon  Bestehende  zu  erhalten, 
setzte  die  Stadt  eine  scharfe  Konkurrenz  dagegen, 
so  dem  Expansionsbedurfnis  ihres  damals  neu  ver- 
pflichteten  „Operndirektors"  entgegenkommend, 
begreiflicherweise  nicht  zum  Vorteil  der  Aufgaben, 
die  seiner  im  Theater  harrten.  Nun  hatte  man  sich, 
sieht  man  von  der  Unbilligkeit  ab,  die  dem  verdienst- 
vollen  Leiter  der  „Philharmonischen  Konzerte" 
widerfahren  ware,  wenn  er  durch  die  groBere  Macht 
der  Stadt  einfach  bei  Seite  geschoben  worden 
ware,  noch  damit  abfinden  konnen,  wenn  die 
Stadtischen  Konzerte,  wenn  auch  keine  Ver- 
besserung,  doch  wenigstens  einen  Ersatz  fur  die 
privaten  Konzerte  zu  bieten  geeignet  gewesen 
waren.  Leider  hat  sich  jedoch  in  den  drei  Jahren 
immer  deutlicher  erwiesen,  daB  der  Dirigent  der 
Stadtischen  Konzerte,  Cornelius  Kun,  der  von 
Freiburg  i.  B.  hierher  berufen  wurde,  als  Interpret 
sinfonischer  Musik  dem  Leiter  der  „Philharmo- 
nischen  Konzerte",  Henry  Prins,  durchaus  nach- 
steht.  In  dem  Bestreben,  es  seinem  groBen  Vor- 
bilde  Gustav  Mahler  gleich  zu  tun,  kommt  er  iiber 
eine  sehr  ins  Pedantische  gehenden  Genauigkeits- 
sucht  zu  keiner  innerlich  lebensvollen  Interpretation 
und  dringt  nicht  durch  den  technischen  bis  zum 
eigentlicben,  tieferen  Sinn  des  Notenbildes.  Es 
fehlt  ihm  an  Gefiihl  fur  kantablen  Vortrag  und  rich- 
tige  Tempi,  sein  Musizieren  ist  iiberspitzt  und  ver- 
krampft  im  Rhythmischen,  ruckweise  in  den  tlber- 
gangen,  seelisch  kaum  differenziert  uud  findet 
auBere  Wirkungen  in  iibertrieben  starker  Unter- 
streichung  aller  Steigerungen  und  stereotyper  Her- 
vorkehrung  des  Marsch-  oder  derb  TanzmaBigen. 
Am  storendsten  werden  diese  Mangel  natiirlich  bei 
klassischen  und  romantischen  Werken,  weniger  bei 
moderner  Musik,  wo  die  genaue  Beachtung  der 
reichlichen  Vortragsbezeichnungen  eher  iiber  das 
Fehlen  einer  intuitiven  Einfiihlung  in  Geist  und 
Empfindung  der  Musik  hinweghilft.  Moderne  Werke 
nehmen  denn  auch  den  breitesten  Platz  in  den 
Stadtischen  Konzerten  ein.  Man  wiirde  darin  einen 
besonderen  Gewinn  durch  die  Stadtischen  Kon- 
zerte erblicken  konnen,  wenn  die  Auswahl  der  Werke 
etwas  kritischer  und  planvoller  erfolgte.  Anderer- 
seits  ist  der  volksbildende  Wert  von  nur  einmaligen 
Auffuhrungen  bei  diesen  Werken  nicht  als  sehr  er- 
heblich  anzusprechen  und  die  darauf  verwandten, 
stets  sehr  zahlreichen  Proben  erscheinen  nicht  son- 
derlich  okonomisch  angewendet.  Da  die  Stadtischen 
Konzerte  solcher  Art  nicht  geeignet  wiiren,  eine 
bestehende  Liicke  auszufiillen,  ist  es  als  ein  Gliick 
anzusehen,  daB  sie  trotz  der  mit  ihnen  eingetretenen 
neuen  Zersplitterung  des  Publikums  noch  keine 
Liicke  verursacht  haben.    In  der  Erkenntnis  nam- 
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lich,  daB  die  „Philharmonischen  Konzerte"  nach 
wir  vor  kiinstlerisch  uotwendig  sind,  hat  sich  aus 
den  besten  musikliebenden  Kreisen  der  Stadt  eine 
„  Gesellschaft    zur    Erhaltung"   dieser   Kon- 
zerte gebildet  und  macht  durch  ihre  Opferbereit- 
schaft   deren   Weiterftihrung   moglich.     Diese   Tat- 
sache  diirfte  besser   als  die  kritische  Wertung  — 
die  zu  entkraften  versucht  worden  ist,  indem  man 
dem  Unterzeichneten  durch  den  Hinweis,  daB  die 
„Philharmonische  Gesellschaft"  seiner  Zeit  auf  seine 
Anregung  gegriindet  worden  ist,  unsachliche  Motive 
unterschieben  wollte  —  jeden  Leser  davon  iiber- 
zeugen,  wie  die  Dinge  liegen.   Wenn  nicht  wirklich 
hinreichende  sachliche  Griinde  gegeben  waren,  fande 
sich  vielleicht  ein  einzelner,  nie  aber  ein  derartiges 
Konsortium   unter   den   Musikfreunden   als    Geld- 
geber  fiir   einen   solchen  Zweck.     Heute  weniger, 
denn  je.    Die  „Philharmonischen  Konzerte"  unter 
Henry  Prins  boten  auch  in  diesem  Winter  wieder 
ein  wohl  durchdachtes  Programm  und  vermittelten 
dabei  u.  a.  den  Danzigern  auch  zum  ersten  Male  die 
Gelegenheit,    altklassische   Musik   in    stilgerechter 
Ausfiihrung  zu  horen  mit  Alice  Ehlers  am  Cembalo. 
Ganz    allgemein    wirken    sich    die    ungunstigen 
Danziger  Verhaltnisse,  bei  denen  kein  ausreichend 
groBes,  gewissermaBen  in  sich  verbundenes  Kon- 
zertpublikum  gebildet  werden  konnte,  im  ganz  un- 
zulanglichen  Besuch  aller  Konzerte  aus,  bei  denen 
nicht  sensationelle  Attraktionen  geboten  werden. 
Darunter  leiden  natiirlich   am   meisten   Kammer- 
musikabende.  Das„Danziger  St  reich  quart  ett", 
mit  Henry  Prins  als  Primgeiger,  mufite  seinen  Plan, 
vier  Konzerte  zu  veranstalten,  nach  dem  ersten 
infolge  unzureichender   Beteiligung   aufgeben  und 
auch  die  auf  sechs  Abende  mit  historischen    Pro- 
gramm von  Haydn  bis  Ravel  angelegten  Konzerte 
des  „Danziger  Trios"  (Ella  Mertins,  Max  Wolfs- 
thal,  Karl  Grosch)  konnten  nicht  zu  Ende  gefiihrt 
werden,  ja  sogar  ein  Abend  des  Busch-  Quartetts 
schlolJ  fur  den  Veranstalter,  die  Agentur  Lau,  mit 
einem  katastrophalen  Defizit.    Von  den  nur  etwa 
vierzig  Konzerten  (einschliefilich  Sinfoniekonzerten !) 
in  diesem  Winter  —  eine  Zahl,  die  fiir  sich  selber 
spricht  bei  einer  Stadt  von  einer  Viertel  Million 
Einwohnern  —  hatten  nur  einige  auswartige  Kiinst- 
ler  mit  Namen  voile  Sale.    Des  gleichen  Erfolges 
konnte  sich  noch  die  Auffuhrung  der  Missa    so- 
lemnis  von  Beethoven  durch  den  „Lehrer-Ge- 
sangverein"  ruhmen.    So  wunderlich  es  klingt, 
es  ist,  wie  die  Leser  der  Zeitschrift  fiir  Musik  schon 
im  Juni-Heft  erfahren  haben,  die  Erstauff  iihrung 
des  Werkes  in  Danzig  gewesen.    Die  Wiedergabe, 
bei  der  Chor  und  Orchester  zum  ersten  Male  vor 
dieser  Aufgabe  standen,  unter  der  inspirierten  Lei- 
tung  von  Prof.  Richard  Hagel  war  hochst  anzuer- 
kennen  und  wurde  wesentlich  gefordert  durch  das 
Soloquartett,  aus  dem  Kate  Ravoth  und  Hans 
Joachim    Moser    besonders    hervorzuheben    sind. 


Eine  Auffuhrung  des  von  Georg  Gohler  heraus- 
gegebenen  Stabat  Mater  von  Schubert  brachte 
Paul  Stange,  der  Leiter  des  „Danziger  Manner- 
gesang-Vereins",  und  der  „Dom-Chor  an  St.  Marien" 
unter  Reinhold  Koenenkamp  trat  konsequent  mit 
kiinstlerisch  abgestimmter  Pflege  kirchlicher,  meist 
alterer   a  cappella-Musik  bemerkenswert  hervor. 

Hinsichtlich  der  Oper  haben  die  drei  letzten 
Jahre  sowohl  infolge  verfehlter  Engagements,  wie 
schlechter  Disposition  und  Durftigkeit  des  Spiel- 
plans  zu  der  Einsicbt  gefiihrt,  daB  es  besser  ist,  dem 
Intendanten  auch  die  Leitung  der  Oper  wieder  zu 
iibertragen  und  den  Posten  des  Operndirektors 
wieder  aufzuheben.  Unter  dem  EinfluB  der  poli- 
tischen  Parteien,  die,  wie  anderweit,  auch  in  Danzig, 
iiber  die  Kunstpflege  der  Stadt  befinden,  hat  man 
die  Schmerzen  dieser  Operation  durch  Verleihung 
des  Generalmusikdirektor-Titels  an  den  bisherigen 
Operndirektor  Cornelius  Kun  hinwegchlorofor- 
miert.  Den  Verdiensten  nach  begriindeter  war  die 
gleichzeitig  erfolgte  General-Titelzulage  beim  Inten- 
danten Rudolf  Schaper.  An  Erstauffiihrungen 
brachte  der  Winter  eine  sehr  matte  Wiedergabe 
der  Pseudo-Diirer-Oper  „Madonna  am  Wiesen- 
zaun"  von  Mraczek,  die  „Macht  des  Schicksals" 
in  der  verwerfelichten  Bearbeitung,  das  bomba- 
stische  „Wunder  der  Heliane"  von  Korngold  als 
beste  Auffuhrung  der  Spielzeit  und  ebenso  iiber- 
fliissig  wie  unzulanglich  „Eugen  Onegin".  Mit 
Bruno  Vondenhoff,  der  als  erster  Kapellmeister 
nach  Gera  geht,  verliert  die  hiesige  Oper  ihren 
durch  Musikalitat  und  Temperament  fesselndsten 
Kapellmeister.  Unter  den  Solisten,  mit  denen  wir 
kiinftig  zu  rechnen  haben,  befinden  sich  einige, 
denen  man  wiinschen  muB,  daB  die  Scheu  der 
Theaterleiter  im  Reiche  vor  den  Unbequemlich- 
keiten  der  Reise  nach  Danzig  nicht  in  demselben 
MaBe  anhalten  moge,  wie  ihre  Klagen  iiber  „man- 
gelnden  Nachwuchs".  Von  denen,  die  bisher  hier 
tatig  waren,  sind  wegen  ihrer  stimmlichen  und 
darstellerischen  Begabung  der  lyrische  Bariton 
Richard  Bitterauf  (kiinftig  Aachen)  und  die 
Altistin  Pauline  Strehl  (kiinftig  Freiburg)  als  zu- 
kunftsreich  zu  nennen.  Hugo  Socnik. 

JLJaRMSTADT.  Die  Ersetzung  des  musikver- 
standigen  Generalintendanten  Ernst  Legal  durch 
Prof.  Carl  Ebert,  der  keine  nennenswerten  Bezie- 
hungen  zur  Musik  hat,  der  Fortgang  des  stark 
intellektuellen  GMD.  Josef  Rosenstock,  an  dessen 
Stelle  der  viel  blutmaBiger  musizierende  Oster- 
reicher  (Grazer)  Dr.  Karl  Bohm  trat,  und  die 
reichlich  einseitige  Neubesetzung  der  iibrigen 
Kapellmeisterstellen  durch  die  als  musikalische 
Fiihrer  keineswegs  besonders  bewahrten  jungen 
Herren  Ephraim,  Bamberger  und  Gold- 
schmidt  —  also  mit  einigen  weiteren  Anderungen 
eine  vollstiindige  Umwalzung  im  Theatervorstand 
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dazu  die  dem   Spielleiter  Rabenalt  und  dem 

Biihnenbildner  Reinking  in  allzu  hohem  MaCe 
gewahrte  freie  Hand  fiir  kiinstlerisch  unverantwort- 
liche  Versuche  mit  der  empfehlenden  Geste  nach 
Berlin,  das  sind  in  der  Oper  die  auffalligsten  Kenn- 
zeichen  der  nun  abgelauf enen  Spielzeit  des  Hessischen 
Landestheaters.  Viel  Freude  und  Befriedigung  ist 
durch  die  haufig  recht  absonderlichen  theatralischen 
Leistungen  in  diesem  Zeitabschnitt  bei  dem  stark 
verminderten  Stammpublikum  nicht  ausgelost 
worden.  Wo  sollen  auch  solche  Empfindungen  noch 
herkommen,  wenn  bei  vielen  Neuinszenierungen 
selbstherrlich  und  riicksichtslos  ein  Kunstbetrieb 
gemacht  wird,  der  jedem  Verlangen  nach  innerer 
Bereicherung  Hohn  spricht?  Wenn  jeder  kalt  ab- 
gefertigt  wird,  der  mehr  als  aufierliches  Regie- 
theater  verlangt?  Bei  der  Behandlung  musika- 
lischer  Dinge  mit  „neuer"  Sachlichkeit  muB  jede 
Empfindungswarme  ausgeloscht  werden. 

Mit  einer  neue  Wege  fur  die  alte  Barockoper 
suchenden,  in  ihrer  kubistisch  stillosen  Szenerie 
aber  einfach  abschreckenden  Auffiihrung  von 
Handels  „Julius  Casar"  begann  die  Spielzeit.  Gut 
war  es,  daB  am  Radioempfanger  Gelegenheit  ge- 
boten  war,  Dr.  BShms  ausgezeichnete  Wiedergabe 
der  herrlichen  alten  Musik  zu  horen  und  das  Vor- 
handensein  einiger  prachtvoller  Singstimmen  fest- 
zustellen,  ohne  diese  sinnlosen  Geruste,  hafilichen 
Kostiime  und  ruckweisen  Bewegungen  auf  der 
Biihne  sehen  zu  miissen.  Noch  einmal  wurde  das 
gemeinsame  Vorgehen  Rabenalts  und  Reinkings 
gegen  ein  Kunstwerk  hochst  unangenehm  bemerk- 
bar,  in  dem  bereits  fruher  besprochenen  Fall  der 
„Stummen  von  Portici".  Aber  auch  auBerhalb 
der  besonderen  Richtung  der  genannten  Herren 
machte  es  der  Theaterleitung  Spafi,  in  Einaktern 
mit  Jazzrhythmus,  Maschinenmusik  und  anderen 
Gerauschen  von  Strawinsky  (Renard),  Hindemith 
(Hin  und  zuriick),  Toch  (Prinzessin  auf  der  Erbse) 
und  Poulenc  (Rhapsodie  negre)  fremdartig  tingeln 
zu  lassen,  ohne  dafi  es  notwendig  sein  diirfte,  auf 
diese  und  andere  Eintagsangelegenheiten  an  dieser 
Stelle  naher  einzugehen.  Versuche  mit  Korngolds 
hohl  gerauschvoller  ,,Violanta"  und  Bizets  „Dia- 
mileh"  waren  von  noch  kiirzerer  Dauer  als  manch 
andere  Wiedererweckung  der  letzten  Zeit.  Erfolg 
hatten  dagegen  Donizettis  reizvoll  inszenierter 
„Liebestrank",  und  vor  allem  eine  unter  Mutzen- 
bechers  Spielleitung  entziickend  iiberspitzte  Wie- 
dergabe der  „Vier  Grobiane"  von  Wolf-Ferrari  und 
eine  ganz  famose,  humorstrotzende  Einstudierung 
des  entzuckenden  „  Gianni  Schicchi"  von  Puccini. 
Zeigte  sich  Mutzenbecher,  der  fiir  nachstes  Jahr 
nach  Frankfurt  berufene  Oberregisseur,  hier  und 
auch  noch  im  zwar  nicht  russisch,  aber  doch 
wtlrdig  und  musikalisch  sehr  schon  gebrachten 
„Boris  Godunow"  am  richtigen  Platze,  so  bewies. 
der  AbschluB  der  ganzlich  verhauenen,  stellenweise 


sogar  lacherlichen  „Ring"-Inszenierung  wieder  deut- 
lich  seine  Verstandnislosigkeit  gegeniiber  der  nur 
ganz  deutsch  zu  erfassenden  mythologischen  Tiefe 
von  Wagners  Drama.  Sehr  fein  ist  dem  noch 
jungen  Spielleiter  Rudolf  Scheel  als  Erstlings- 
arbeit  die  Neubelebung  von  ,,Zar  und  Zimmer- 
mann"  in  ganz  engem  Rahmen  gegliickt.  Kreneks 
alberner  „Jonny",  eine  doch  wohl  schon  halb  be- 
grabene  Sache,  wurde  zu  Ende  der  Spielzeit  noch 
von  Bohm  und  dem  Spielleiter  Renato  Mordo 
im  Eiltempo,  aber  angemessen  herausgebracht. 
Ubrigens  trotz  einmiitiger  Ablehnung  durch  die 
ortliche  Tagespresse  scheinbar  mit  wirklichem 
Kassenerfolg. 

Die  von  Dr.  Bohm  dirigierten  Sinfoniekonzerte 
des,  besonders  auch  in  den  ersten  Blasern,  ganz 
vorziiglichen  Landestheaterorchesters  waren  durch- 
weg  recht  erfreuliche  Ereignisse.  Es  ist  kaum  eine 
Niete  in  den  Spielfolgen  zu  beklagen,  wohl  aber 
fiir  den  Reichtum  an  Klangschonheit  zu  danken, 
den  Bohm  in  seiner  echten,  musikantischen  Oster- 
reicher-Art  vermittelte.  Von  Solistenleistungen 
seien  nur  Otto  Drumms  Vortrag  des  in  seiner 
ethischen  Haltung  und  seiner  Tiefe  so  wundervollen 
Pfitznerschen  Violinkonzertes  in  H-Moll  und  die 
eine  groBartige  Leistung  darstellende  Bewaltigung 
des  Romantischen  Klavierkonzertes  von  Joseph 
Marx  durch  Walter  Gieseking  hervorgehoben. 
Der  Musikverein  konnte  die  in  seinen  Chorkonzertcn 
im  vorigen  Jahre  einmal  mit  der  prachtigen  Auf- 
fuhrung von  Handels  „Salomo"  erreichte  Hohe 
nicht  halten.  Eine  Wiedergabe  des  Deutschen 
Requiems  von  Brahms  war  sogar  herzlich  schlecht 
und  auch,  was  Bohms  musikalische  Leitung  an- 
betrifft,  nicht  einwandfrei.  Es  gelingt  diesem  fiir 
Darmstadts  Musikleben  so  wichtigen  Oratorien- 
verein  trotz  vieler  Anstrengungen  leider  bei  der 
groBen  Zersplitterung  im  hiesigen  Chorwesen  nicht, 
die  notigen  guten  Stimmen  zu  bekommen.  Etwas 
mehr  Begeisterung  fur  den  Gehalt  der  aufgefiihrten 
Werke  und  fiir  die  Proben  konnte  allerdings  wohl 
auch  nichts  schaden.  Ob  die  nun  mit  der  Pflege 
von  Orientalismen,  wie  Honneggers  „Konig 
David"  erzeugt  wird,  ist  wohl  recht  zweifelhaft. 

Die  Konzerte  der  Akademie  fiir  Tonkunst  bringen 
unter  Leitung  des  Stadt.  Musikdirektors  Schmitt 
leichtere  und  mittelschwere  Orchesterwerke,  be- 
merkenswerterweise  oft  mit  ersten  Solisten.  Der 
Initiative  Schmitts  danken  wir  auch  eine  Reihe 
schoner  Gesangs-  und  Klavierabende  (Bender, 
Ivogiin,  Koczalski,  Serkin)  und  den  ofteren,  einzig- 
artigen  GenuB  des  Adolf-Busch- Quartetts.  Die 
Schiilerabende  der  Opernschule  und  einiger  In- 
strumentalklassen  haben  manch  giinstiges  Zeugnis 
fiir  die  Lehrer  der  Akademie  abgelegt.  Die  groBten 
Erfolge  in  der  Stimmbildung  haben  jedoch  Prof. 
Carl  Beines  und  vor  allem  die  erst  unlangst  von 
Berlin     nach    Darmstadt    verzogene    Gesangspad- 
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agogin  Maria  Franke  in  einigen  erstaunlichen 
Fallen  aufzuweisen.  In  einer  ehemaligen  Schiilerin 
von  Frl.  Franke,  der  Sopranistin  Margarete  Al- 
brecht,  hatte  denn  auch  das  Darmstadter  Musik- 
leben  bisher  seine  beste,  jetzt  leider  an  die  Konigs- 
berger  Oper  verpflichtete,  Liedersangerin,  neben 
der  noch  der  Bassist  Theo  Herrmann  mit  seiner 
wundervoll  ausgeglichenen  Stimme  genannt  wer- 
den  muB.  Zwei  junge,  vielversprechende  Talente, 
Lina  Becker  und  Waltraute  Bischoff,  machten 
an  eigenen  Klavierabenden  mit  hochst  anspruchs- 
vollen  Programmen  ihrem  Meister,  dem  bekannten 
Frankfurter  Pianisten  Willy  Renner,  alle  Ehre 
und  vergrofierten  die  Zahl  seiner  bemerkenswerten 
letztjahrigen  Sehiilererfolge.  An  gutem  Nachwuchs 
fehlt  es  also  nicht;  wenn  nur  das  Publikum  £iir 
die  vielen  Konzerte  immer  da  ware!  An  Horer- 
mangel  haben  in  Darmstadt  besonders  die  Ver- 
anstaltungen  der  einheimischen  Kammermusik- 
vereinigungen  zu  leiden.  Es  ware  dringend  zu 
wiinschen,  daB  dem  verdienstvollen  Wirken  des 
Drumm-  und  des  Schnurrbusch- Quartetts 
mehr  Verstandnis  entgegengebracht  wiirde,  wie  es 
die  zahlreichen  kirchenmusikalischen  Darbietungen 
erfreulicher  weise  j  etzt  finden.  Dr.  Werner  Kulz . 


Ei 


jISENACH.  Zu  Beginn  des  vergangenen  Musik- 
winters  fand  in  der  Wartburgstadt  die  3.  Thurin- 
ger  Musikpadagogische  Woche  statt.  Neben 
wertvollen  Vortragen  von  Schering,  KeuBler, 
Mauersberger,  Blume,  W.  Danckert  und  W.  Rein 
sei  vor  allem  ein  Thiiringer  Komponistenabend, 
veranstaltet  durch  den  Landesverband  des  RTDM, 
crwahnt  (Streichquartett  C-Moll  op.  49  von  Wetz, 
Suite  fur  Streichquartett  op.  41  von  Rinkens 
[Reitz-Quartett],  eine  harmlose  Klavier-Violin- 
sonate  von  Gustav  Lewin  und  einige  Belanglosig- 
keiten  von  Hans  Kummer),  ferner  eine  vortreff- 
liche  Auffiihrung  von  KeuBlers  „Jesus  von  Na- 
zareth"  unter  Leitung  des  Komponisten. 

Walter  Armbrust,  der  Leiter  des  Eisenacher 
stadt.  Musikwesens,  hat  auch  im  vergangenen 
Winter  Bedeutendes  geleistet.  So  gab's  im  Januar 
ein  sehr  gut  vorbereitetes  funfteiliges  Schubert- 
Fest,  mit  einheimischen  und  auswartigen  Kraften, 
so  u.  a.  die  ausgezeichnete  Gisela  Binz  (Berlin) 
und  Alb.  Fischer  (Winterreise).  —  Zwei  Sinfonie- 
konzerte  standen  auf  hoher  kunstlerischer  Stufe. 
Das  eine  brachte  die  Sinfonie  „  Jugend  und  Heimat" 
von  Carl  Schroder  und  die  vierte  Sinfonie  von 
Ambrosius,  das  andere  die  beiden  vierten  Sin- 
fonien  von  Brahms  (E-Moll)  und  Bruckner  (Ro- 
mantische).  Auch  in  seinen  volkstiimlichen  Sin- 
foniekonzerten  leistet  Armbrust  Hervorragendes. 
Den  vortrefflichen  Berliner  Pianisten  Gustav  Beck, 
der  ein  Mozartspieler  ersten  Ranges  ist,  und  die 
ebenfalls  als  Mozartsangerin  hervorragende  Rita 
Weise-Berlin  (Sopran)  lernte  man  bei  solcher  Ge- 


legenheit  kennen.  —  Man  erkennt  in  Eisenach 
immer  mehr,  welch  hochstehenden  Kiinstler  die 
Bachstadt  in  Armbrust  besitzt.  Auch  als  tuchtigen 
Bachinterpreten  Armbrust  kennenzulernen,  hatten 
wir  jungst  erneut  Gelegenheit  (3.  Brandenb.  Kon- 
zert).  Im  Rahmen  der  Musikpad.  Woche  gab  Arm- 
brust ein  Kammersinfoniekonzert  mit  Werken  von 
Tscherepnin,  Toch,  Kaminski,  Graener,  das  Inter- 
esse  begegnete. 

Rudolf  Mauersberger,  der  Kirchenmusikwart 
der  Thiiringer  evang.  Landeskirche,  darf  Anspruch 
erheben,  einer  der  ersten  deutschen  Bachdirigenten 
zu  sein.  Was  dieser  Mann  in  Eisenach  geleistet  hat, 
ist  so  bedeutend,  daB  die  Neue  Bachgesellschaft 
eines  der  nachsten  groBen  Bachfeste  unter  seiner 
Leitung  wird  in  Eisenach  abhalten  konnen.  Mauers- 
berger scheint  mir  der  Rechte,  das  Kretzschmar- 
sche  Wort  vom  Eisenacher  Bach-Bayreuth  zu  er- 
fiillen.  —  Im  vergangenen  Winter  brachte  er  auBer 
Wiederholungen  der  Matthauspassion  (Musikpad. 
Woche,  Solisten:  Quistorp,  Jung-Steinbruck,  Linke, 
Rosenthal;  samtl.  Leipzig)  und  des  Weihnachts- 
oratoriums  die  Johannes-Passion  mit  dem  Bach- 
chor  in  einer  hervorragenden,  stilvollen,  Wieder- 
gabe  und  mit  seinem  St.  Georgen-Kirchenchor 
(Knaben  und  Manner)  die  Bachschen  Motetten 
„Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied"  und  „Jesu, 
meine  Freude"  und  von  Johann  Bach  „Unser 
Leben  ist  ein  Schatten".  Eine  besondere  Seite 
der  Mauersbergerschen  Begabung  ist  es,  daB  er  alle 
Werke  Bachs  (Passionen,  Messen  usw.)  auswendig 
dirigiert.  Solisten  der  Johannes-Passion  waren 
Wilhelm  Ulbricht-Leipzig,  ein  Bachsanger  von 
hervorragender  Stilsicherheit  und  auBerordentlicher 
Musikalitat,  Nils  Rudolf  Gade,  ein  sehr  sympa- 
thischer  Jesus,  Frida  Schreiber- Georgi  und  die 
immer  vortreffliche  Use  Helling-Rosenthal. 

Nachst  dem  stadt.  Orchester  und  dem  Bachchor 
nimmt  im  Musikleben  der  Wartburgstadt  der 
Musikverein  eine  erste  Stellung  ein.  Sein  hervor- 
ragendes Wirken  ist  die  Veranstaltung  von  be- 
deutenden  Solistenkonzerten.  Im  vergangenen 
Winter  dankte  Eisenach  dem  Musikverein  Abende 
mit  Franz  von  Vecsey,  Bjorn  Talen,  C.  Arrau 
und  Maria  Philippi  und  dem  Wendling-Quar- 
tett;  die  Namen  sprechen  fur  sich.  Dazu  kommen 
zwei  eigene  Konzerte,  diejedoch  eine  weit  geringere 
Hohe  aufwiesen  als  man  es  von  Armbrust  und 
Mauersberger  in  Eisenach  gewohnt  ist:  Honeggers 
„Konig  David",  StrauB'  „Wanderers  Sturmlied"  und 
ein  Orchesterkonzert  mit  Werken  Seb.  Bachs  (musik- 
pad. Woche).  Studienrat  Conrad  Freyse  konnte 
vor  allem  als  Dirigent  der  Bachschen  Orchester- 
werke  nicht  befriedigen.  Was  die  Orchesterbeset- 
zung,  die  Tempi,  die  Dynamik,  die  gesamte  Auf- 
fassung  anlangt,  gab  es  Dinge,  die  heute  in  der 
Bachstadt  Eisenach  nicht  mehr  leicht  duldbar 
sind.    —  Der  Erfolg  des  Honnegger-Konzerts  war 
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die  Chorleitung  an  sich  war  sehr  beachtenswert  — 

durch  sehr  gute  auswartige  Solisten  sichergestellt. 
Karl  Kuhn  leistet  mit  seinem  Frauenchor  wert- 
vollste  Arbeit.  Neulich  feierte  der  Chor  sein  zehn- 
jahriges  Bestehen.  Das  Festkonzert  brachte  MeB- 
ners  Chorsinfonie  „Das  Leben"  und  zwei  dem  Chor 
und  seinem  Leiter  gewidmete  Werke  von  Hugo 
Herrmann  und  Wilhelm  Rinkens,  die,  bei  un- 
tadeliger  Wiedergabe,  groBen  Anklang  fanden.  Im 
Rahmen  der  musikpad.  Woche  vereinigte  sich  der 
Chor  mit  dem  Thiiringer  Trio  (Rinkens,  Kastl, 


Steinmann)  zu  einem  Konzert,  das  das  reizende 
„Minnespiel"  von  Hugo  Herrmann,  wertvolle  Chore 
des  im  Kriege  gefallenen,  hochbegabten  Siegfried 
Kuhn  und  das  C-Dur-Klaviertrio  op.  37  von 
Rinkens  u.  a.  brachte.  —  Das  Thiiringer  Trio 
gab  noch  einige  andere  wertvolle  Kammerkonzerte. 
—  Aus  der  Arbeit  des  Lehrergesangvereins  (Diri- 
gent  Rudolf  Topfer)  sei  die  ausgezeichnete  Auf- 
fuhrung  des  „Gesangs  der  Geister  iiber  den  Was- 
sern"  von  Schubert  erwahnt. 

Weitere  Berichte  s.  S.  530. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 


VII.  Mozartfest  in  Wiirzburg.  Schon  seit 
vielen  Jahren  hat  in  der  Stadt  des  Barocks  mancher 
Kunstfreund  auf  den  Stimmungshintergrund  der 
ehemaligen  fiirstbischoflichen  Residenz  hingewiesen 
und  dem  Gedanken  Ausdruck  gegeben,  man  mdge 
alljahrlich  an  diesem  Orte  den  Meistern  Mozart 
und  Haydn  musikalische  Feierstunden  widmen. 
Der  Direktor  des  Wiirzburger  Staatskonservato- 
riums  Hermann  Zilcher  hat  diese  Gedanken 
in  organisatorisch  trefflicher  Weise  durchgefiihrt 
und  das  kiinstlerische  Ansehen  dieser  Feste  von 
Jahr  zu  Jahr  zu  steigern  versucht.  Nun  hat  wieder 
ein  solches  Fest  in  den  verzauberten  Garten  und 
prunkenden  Salen  dieses  Residenzschlosses,  das 
in  seiner  Architektonik  so  viel  steingewordene 
Musik  enthalt,  stattgefunden.  In  lauer  Sommernacht 
zog  Mozart  mit  einem  reichen  Gefolge  von  Zeit- 
genossen  und  Epigonen  unter  den  Klangen  einer 
„Nachtmusik"  in  das  PrunkschloB  ein.  In  das 
Dammern  des  Abends  erklang  ein  Chor  mit  Orche- 
ster:  ,, Schon  weichet  die  Sonne"...  (Aus  „K6nig 
Thamos").  Die  Stimmung  ward  bereitet  fur  die 
Arie  der  Konigin  der  Nacht  (Zauberflote).  Mit 
ihr  und  der  Arie  aus  „Figaros  Hochzeit"  (Nr.  91) 
begann  die  Primadonna  des  Festes,  Cida  Lau, 
sich  die  Sympathien  der  Zuhorer  zu  erwerben. 
Glanzpunkt  der  Nachtmusik  aber  war  die  Serenade 
in  D-Dur,  vom  Kammerorchester  des  Staats- 
konservatoriums  unter  Zilchers  Stabfiihrung  ge- 
spielt.  Eine  wohl  eigens  fin-  das  Fest  komponierte 
Phantasie  fur  Tanz,  drei  Orchester  und  gemischtem 
Chor  („An  Mozart")  von  Hermann  Zilcher  folgte. 
Effektvoll  auf  die  Fernwirkung  eines  Blaserchors 
abgestimmt  leitet  ein  Orchestersatz  in  ein  Tanz- 
spiel  iiber,  zu  dessen  tonlicher  Untermalung  der 
Komponist  bewuflt  aus  Mozarts  Melodienreichtum 
schopfte.  Die  Tanzschule  Hoderlein  hatte  die 
Regie  und  liefi  Rokokopaare  in  reizender  Nippes- 
figiirlichkeit  iiber  den  Rasen  tanzeln.  Mit  dem 
SchluBchor,  verfafit  von  Elisabeth  Dauthendey, 
„An  Mozart"  endete  dieser  Rokokotraum. 

Ea  folgten  die  Festkonzerte  im  Kaisersaale. 
Das  Konzertorchester  war  aus  den  Orchester- 
schulern    des    Wiirzburger    Staatskonservatoriums, 


sowie  dessen  Professoren  zusammengestellt  und 
musizierte  mit  aufmerksamer  Hingabe.  Die  eigen- 
artige  Akustik  des  Kaisersaales  lieB  da  und  dort 
gewisse  technische  Mangel  hervortreten.  Doch  war 
der  Gesamteindruck  befriedigend.  —  Die  Pro- 
grammfolge  verzeichnete  neben  Gesangsvortragen 
von  Cida  Lau  die  Ouvertiire  zu  „Idomeneo",  die 
„Konzertante  Sinfonie"  von  Joh.  Christian  Bach 
und  die  „erste"  G-Moll  Sinfonie  Mozarts.  Ferner 
im  2.  Orchesterkonzert  eine  Sinfoniekonzertante 
fur  Violine,  Cello,  Oboe,  Fagott  und  Orchester 
von  Haydn,  von  Mozart  die  A-Dur  Sinfonie,  die 
C-Moll  Phantasie  und  das  Klavierkonzert  in  B-Dur, 
letztere  Werke  von  Elly  Ney  mit  iiberragender 
Meisterschaft  gespielt.  Am  1.  Kammermusikabende 
spielte  das  Schieringquartett  das  Streich- 
quartett  in  G-Dur  und  ein  Quartett  von  Ditters- 
dorf.  Mit  einem  wenig  bekannten  Werk,  einem 
Quintett  fur  Flote,  Oboe,  Klarinette,  Horn  und 
Fagott  in  B-Dur  von  Franz  Danzi  (1763 — 1826) 
erfreute  das  Wiirzburger  Blaserquintett 
(Manigold,  Gugel,  Steinkamp,  Lindner  und  GroB- 
mann).  Ganz  hervorragend  war  der  GenuB,  den 
das  Klingler-Quartett  den  Besuchern  des 
2.  Kammermusikabends  bereitete.  Eine  Sonata 
in  D-Moll  von  Joh.  Friedr.  Fasch  (1688—1758), 
eine  Suite  in  G-Dur  von  Christoph  Forster  (1693 
bis  1745),  die  herrlichen  Streichquartette :  in  Es- 
Dur  v.  Haydn  und  in  F-Dur  von  Mozart  und  gar  das 
Duo  fur  Violine  und  Viola  in  B-Dur  waren  unver- 
geBliche  Erlebnisse  dieses  Abends.  Den  AbschluB 
der  Mozartwoche  bildete  eine  Konzertveranstaltung 
zu  billigen  Preisen,  die  alle  jene  entschadigen  sollte, 
denen  der  Besuch  der  offiziellen  Festfolge  der 
hohen  Preise  wegen  versagt  blieb.  Das  Wiirzburger 
Musikleben,  das  dank  der  philharmon.  Konzerte 
seines  hochkultivierten  Stadttheaterorchesters,  dank 
der  Ortsansassigkeit  einer  staatl.  Musikschule  mit 
hochstehenden  SchuleraufFiihrungen  und  Abonne- 
mentskonzerten  sich  eines  auBerst  regen  Impulses 
erfreut,  ist  leider  gerade  in  der  festlichen  Zeit  der 
Mozartwoche  vom  Abschied  der  groBen  Oper 
seines  Stadttheaters  betroffen  worden,  die  infolge 
finanzieller  Schwierigkeiten  im  kommenden  Spiel- 
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jahre  nicht  mehr  weitergefuhrt  werden  kann. 
Dies  bedeutete  fiir  jeden  Musikfreund  erne  Trauer- 
nachricht  in  die  festlicheu  Stunden  der  Wiirzburger 
Mozartwoche!  W. 

In  Tubingen  fand  unter  Leitung  von  Prof.  Dr.  Basse 
und  Mitwirkung  von  Dr.  Grunsky,  dem  Fritz  Haasschen 
a-cappella-Chor,  dem  Wendling-Quartett  u.  Solisten  ein 
Brucknerfest  statt.  Hauptwerke:  F-Moll-Messse, 
5.  Sinfonie,  Streichquintett. 

Schubertzentenarfeier     in     Wien.      Programm: 

17.  Nov.  Huldigung  vor  dem  Schubertdenkmal  im 
Stadtpark,  Enipfange  beim  Bundesprasidenten  und  dem 
Biirgermeister  der  Stadt  Wien,  GroBe  Messe  in  Es-Dur. 

18.  Nov.  Huldigung  d.  Schulkinder  Wiens  vor  Schuberts 
Geburtshaus,  Festakt,  Enthiillung  des  Schubertbrunnens, 
Messe  in  F-Dur,  Festkonzert  des  Wiener  Scbubertbundes. 

19.  Nov.  Huldigung  am  Grabe  Scbuberts  (Frauen- 
chore)  Festvortragi.  d.  Universitiit,  Festakt  u.  Trauerfeier 
d.  Wiener  Sehubertbundes  in  Sch.'s  Sterbehaus,  Fest- 
konzert d.  Wiener  Mannergesangvereins  Liederabend 
Rich.  Mayr.  20.  Nov.  Orchester  u. -Chorkonzert  d. 
Wiener  Singakademie  u.  d.  Wiener  Sinfonieorchesters, 
Rose-Quartett.  21.  Nov.  Schubertkonzert,  Kammer- 
musikabend  d.  Busch-Quartetts,  Klavierabend  Wilh. 
Backbaus.  22.  Nov.  Festvorstellung  i.  d.  Staatsoper, 
Klavierabend  Wiibrer-Serkin.  23.  Nov.  Festauff.  der 
Hochschule  u.  Akademie  fiir  Musik,  Kammermusik- 
abend  d.  Busch-Quartetts.  24.  Nov.  Generalprobe  d. 
Philharm.  Konzerts  (Furtwangler),  Liederabend  Hans 
Duhan-Elisabeth  Schumann,  Festvorstellung  im  Theater 
a.  d.  Wien.  25.  Nov.  Empfang  beim  Bundesminister 
f.  Unterricht,  Messe  in  As-Dur,  Philharm.  Konzert. 
—  Naheres  durch  die  Fremdenverkehrskommission,  Wien, 
Messepalast. 

In  Wildbad  fand  vom  8.  — 13.  Juli  unter  Leitung 
vom  MD.  Herm.  Eschrich  und  Mitwirkung  von  Cida 
Lau  und  Walter  Rehberg  sowie  einheimischen  und  Stutt- 
garter  Kraften  eine  Mozartwoche  statt. 

Berlin  plant  regelmaCig  stattfindende  Opernfest- 
spiele.  Der  Anfang  soil  am  6.  Oktober  mit  der  agyp- 
tischen  Helena  gemacht  werden. 

Aus  AnlaB  des  800jahrigen  Bestandes  veranstaltete 
die  Stadt  Graz  ein  drei  Orchesterkonzerte  umfassendes 
Musikfest,  bei  welchem  das  Stadt.  Orchester  unter 
Leitung  von  GMD.  Prof.  Kabasta  nachstehende  Werke 
steirischer  Tondichter  zur  Ur-  bzw.  Erstauffiihrung 
brachte:  Friedr.  Frischenschlager :  Passacaglia  und 
Tripelfuge;  Herm.  Grabner:  Kleine  Abendmusik;  Siegm. 
Hausegger:  Natursinfonie  (Dirigent:  der  Komponist), 
Hans  Holenia:  Klavierkonzert;  Wilh.  Kienzl:  Ostara; 
Jos.  Marx:  Herbstsinfonie ;  Art.  Michl:  Violinkonzert; 
Rod.  Mojisisovics:  Orchesterlieder;  Heinr.  Noren:  Violin- 
konzert; Guido  Peters:  Romantische  Tondichtung;  Sepp 
Rosegger:  Orchesterlieder;  Otto  Siegl:  Festmusik;  Max 
Schonherr:  Kammerlieder.  Als  Mitwirkende  wurden 
neben  den  fiihrenden  Grazer  Chorvereinigungen  folgende 
Solisten  gewonnen:  Dora  With,  Staatsoper  Wien  (Alt), 
Stefan  Frenkel,  Berlin  (Violine),  Oskar  Jolli,  Wien 
(Bariton),  Hugo  Kroemer,  Graz  (Klavier),  Artur  Michl, 
Graz  (Violine),  Franz  Sauer,  Salzburg  (Orgel). 

Das  16.  Deutsche  Bachfest  fmdet  vom  20.  bis 
23.  September  in  Kassel  unter  Leitung  von  Robert 
Laugs  und  Mitwirkung  Kasseler  und  auswartiger  Krafte 
statt.     Das   sehr  umfangreiche   Programm  besteht   aus 


einem  Heinr.-Schiitz-Abend  (Deutsches  Magni- 
fikat,  Exequien,  Matthauspassionu.a.),  einem  Kammer- 
musikabend  (darunter  d.  Musikal.  Opfer  in  der  Ein- 
richtung  von  Dr.  Neyses),  Kantatenabend  (Kantaten 
Nr.  1,  31,  39,  105),  Orgel-Orchester  und  Chorkon- 
zert, Hohe  Messe,  Kunst  derFuge  und  Festgottes- 
dienst.  AuBerdem  spricht  Prof.  Dr.  M.  Schneider  uber 
Heinr.  Schiitz  und  seine  Zeit,  wie  audi  eine  Besichtigung 
der  Mussikhandschriften  (Originale  von  Schiitz  und 
seinen  Zeitgenossen)  auf  der  Landesbibliothek  (Dr. 
Gustav  Struck)  stattfindet. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Der  zweite  Bundestag  des  ,,Bundes  deutscher 
Orchestervereine"  wird  am  6./ 7.  Oktober  dieses 
Jahres  in  Wiesbaden  stattfinden.  Der  Bund,  dem  bisher 
ca.  50  Orchestervereine  angeschlossen  sind,  bezweckt 
den  Zusammenschlufi  aller  Orchestervereine,  die  das 
Orcbesterspiel  ohne  gewerbsmaBige  Zwecke  auf  gemein- 
niitziger  Grundlage  im  Interesse  der  allgemeinen  Volks- 
bildung  pflegen.  Nahere  Auskunft  erteilt  der  Bundes- 
vorsitzende  Franz  Menge,  Mainz,  FlachsmarktstraBe  25. 

Ein  Bund  deutscher  tjbersetzer  ist  unter  Bei- 
tritt  bedeutender  Autoren  ins  Leben  getreten. 

Der  Berliner  Organistenverein  feierte  sein 
50jahriges  Bestehen. 

Deri.  KongreB  fiir  das  deutsche  Chorgesang- 
wesen  findet  vom  8.  — 10.  Oktober  in  Essen  statt. 
tJber  die  an  Vortragen  und  musikalischen  Veranstal- 
tungen  reiche  Tagung  ist  naheres  durch  das  Stadt.  Ver- 
kehrs-  u.  Presseamt,  Essen,  Rathaus,  zu  erfahren. 
Desgleichen  sind  Anmeldungen  dorthin  zu  richten.  Die 
Teilnehmergebiihr  von  M.  10.—  ist  gleichzeitig  damit 
einzusenden. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

In  Spandau  wurde  eine  e v.  Schule  fiir  kirchliche 
Volksmusik  gegriindet.    Leiter:  Dr.  Fritz  Reusch. 

Einen  vollen  Erfolg  bei  Publikum  und  Presse  fand 
eine  Auffuhrung  von  „Figaros  Hochzeit"  durch  die 
Opernschule  der  Stadt.  Akademie  der  Tonkunst  in 
Darmstadt,  die,  wie  auch  eine  Reihe  Biihnenverpflich- 
tungen  von  Schiilern  beweist,  sich  vortrefflicher  Lehr- 
krafte  erfreuen  muB. 

W.  Eickemeyer  spielte  mit  3  seiner  Schiilerim3.  Kon- 
zert ,, Musik  der  Lebenden"  Klavierwerke  von  BauBnern, 
Niemann,  Eickemeyer,  Hindemith,  Strawinsky,  Szy- 
manowski. 

Die  Opernklasse  der  westf .  Schule  fiir  Musik  in  Minister 
brachte  zusammen  mit  dem  Orchester  der  Anstalt  Pergo- 
lesi's  „Der  getreue  Musikmeister"  unter  der  Gesamt- 
leitung  von  CI.  Glettenberg  zur  erfolgreichenAuffiihrung. 

Einen  Herbstferienkurs  fiir  Lehrer,  Chordiri- 
genten  und  Studierende  veranstaltet  der  Walter  Ho- 
ward-Bund vom  1.— 8.  Oktober.  Naheres  durch  d.  Ge- 
schaftsstelle  des  Bundes:  M.  Scholle,  Berlin-Hermsdorf, 
Wilhelmstr.  (s.  a.  unser  Inserat  S.  530). 

Das  Siewert-Konservatorium  in  Barmen  hat  eine 
Orchesterschule  ins  Leben  gerufen. 

Eine  Schulungswoche  fiir  Musiklehrende  und 
-studierende  veranstaltet  der  P.-V.  Rheinland  des 
R.  D.  T.  M.  in  der  Zeit  vom  24.— 30.  September  auf 
Haus  Hoheneck  a.  d.  Ruhr,  Leiter  ist  Herr  Prof.  E.  J. 
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Miiller,  Koln.  Es  handelt  sich  hier  urn  einen  erstmaligen 
Versuch,  in  die  Musikerziehung  auf  Grund  gemeinsamer 
praktischer  Arbeit  auf  neuen  Wegen  einzufuhren.  Stoff- 
gebiete  sind:  Kfirperbildung,  Rhythmik,  Gehorbildung, 
Stimmbildung,  Singen,  Volksliedkunde,  Volkstanz; 
Methodik  mit  praktischen  Beispielen  auf  der  Grundlage 
des  Musikerlebens  und  Gestaltens,  dazu  finden  Vor- 
triige  und  Diskussionen  statt,  abends  soil  Kammermusik 
gepflegt  werden. 

PERSONLICHES 

Universitatsmusikdirektor  Rudolf  Volkmann,  Leiter 
der  akad.  Konzerte  in  Jena,  wurde  vom  Thiiringischen 
Staatsministerium  zum  Prof,  ernannt. 

Hermann  Guttler  promovierte  auf  Grund  seiner 
Werke  ,,K6nigsberger  Musikkultur  im  18.  Jahrh."  u. 
,,Biographie  des  Konigsberger  Kantors  Hg.  Riedel 
(1676  —  1738)"  zum  philosoph.  Doktor  d.  Universitat 
Konigsberg. 

Ossip  Gabrilowitsch,  der  in  Amerika  tatige,  auch 
in  Deutschland  bekannte  Pianist  u.  Dirigent,  zum  Doktor 
of  Music  der  Universitat  Michigan. 

Othmar  Schoeck,  „dem  groBen  Lyriker  und  Drama- 
tiker"  wurde  von  der  philosopbischen  Fakultat  der 
Universitat  Zurich    die  Wurde    eines  Dr.  h.  c.  verliehen. 

Geburtstage  und  Jubilaen: 

Seminarmusiklehrer  Aug.  Em.  Gerspacher,  Karls- 
ruhe,  ein   Schuler   Humperdinks,   wurde   70    Jaher   alt. 

Eugene  Ysaye,  der  beruhmte  belgische  Geiger  aus 
der  Schule  Vieuxtemps  u.  Leonard,  wurde  vor  kurzem 
70  Jahre  alt.  Auf  seinen  ersten  Konzertreisen  begleitete 
ihn  Anton  Rubinstein.  Ahnlich  wie  Stockhausen  wandte 
er  sich  in  spateren  Jahren  der  Lehr-  und  Dirigenten- 
tatigkeit  zu  (Konservatorium  Briissel,  das  Von  ihm  ge-) 
griindete  Orchester  „Societe  Ysaye").  Wahrend  des 
Krieges  dirigierte  Y.  in  Amerika,  1922  wieder  in  Briissel. 
Sechs  Violinkonzerte  von  ihm  sind  Manuskript. 

Wladimir  Pachmann,  der  bekannte  originelle  rus- 
sische  Pianist  (Chopinspieler),  der  kurzlich  auch  wieder 
in  Deutschland  konzertierte,  wurde  am  27.  Juli  80  Jahre 
alt. 

Karl  Leimer,  der  seit  1895  als  Direktor  das  Stadt. 
Konservatorium  in  Hannover  leitet,  wurde  unlangst 
70  Jahre  alt.  L.,  der  als  Klavierpadagoge  besten  Ruf 
genieBt  —  Kiinstler  wie  Gieseking  u.  a.  gingen  aus 
seiner  Schule  hervor  —  war  in  seiner  ersten  Zeit  Direktor 
des  Konigsberger  Konservatoriums.  Die  Firma  Grotrian- 
Steinweg  stiftete  anlaBlich  des  Geburtstages  einen 
Konzertfliigel  fur  den  besten  Meisterschiiler  Leimers. 

Pauline  Mailhac,  die  einst  gefeierte  Wagnersangerin 
der  Karlsruher  Hofoper  unter  Mottl,  wurde  70  Jahre  alt. 

K.  Roesger,  der  Miinchner  Klavierprofessor  und  ge- 
schaftsfiihrende  Vorstand  des  Bayr.  Tonkiinstlervereins, 
wurde  60  Jahre  alt. 

Todesfalle: 

f  Franz  Bruinier  ein  in  Berlin  Iebender  junger  Kom- 
ponist,  von  dessen  besonders  gearteter  Begabung  fur 
das  moderne  Kabarett,  —  Biihnenmusiken  zu  Ein- 
aktern  von  Pirandello,  Wedekind;  Vertonungen  von 
Brecht-,  Goll-,  Kerr-Texten  u.  a.  —  man  viel  erhoffte. 
t  der  Miinchener  Liederkomponist  Hanns  Ruch  (Hans 
Rich.  Weinhoppel)  im  Alter  von  61  Jahren.  Ruch,  ein 
Schuler    Rheinbergers,    war    zuerst    Opernsanger,    dann 


Theaterkapellmeister    (Mitbegriinder    der    „Elf    Scharf- 

richter). 

"j"   Carl  Perron,  der  groBe  Wagnersiinger,  ein   Schuler 

Stockhausens,  kurz  nach  Vollendung  seines  70.  Lebens- 

jahres    (s.  Juli  — Augustheft    S.  466).      Mit    ihm    ist    ein 

Hauptvertreter    der   groBen  Dresdener  Opernzeit   unter 

Schuch  dahingegangen,   zugleich  aber  auch  eine  geistig 

durchgebildete  Kiinstlerpersonlichkeit,  wie  man  sie  unter 

Biihnensangern  selten  antrifft. 

f  der  in  Genf  lebende  Musikschriftsteller  Dr.  h.  c.  Georg 

Becker,    ein    geborener    Pfalzer,   im   hohen   Alter   von 

95   Jahren.     B.'s  Hauptwerk  ist  seine  Musikgeschichte 

der  Schweiz  von  der  Urzeit  bis  zum  Ende  des  18.  Jahrh. 

f  Nikolas  Manskopf,  der  verdiente  Begriinder  des  be- 

kannten  seinen  Namen  tragenden  Musikhistor.  Museums 

in  Frankfurt  a.  M.,  mit  59  Jahren.    M.  war  ein  Musik- 

enthusiast  u.  leidenschaftlicher   Sammler  musikal.  Ra- 

ritaten.    Er  begann  schon  mit  7  Jahren  zu  sammeln  u. 

hat  denn  auch  im  Laufe  der  Zeit  sein  ganzes  Vermogen  — 

er   hatte    eine    WeingroBhandlung    —    dieser   kostbaren 

Liebhaberei  geopfert. 

f  Cacilie  Mohor-Ravenstein,  eine  einst  wohlbekannte 

Wagnersangerin,  in  hohem  Alter  zu  Baden-Baden. 

f   Prof.  Alois  Markl,    der  Ehrenvorstand  der  Wiener 

Philharmoniker,   mit  73   Jahren. 

"I"    Maurice    Lena,    der    franzos.    Musikschriftsteller    u. 

Operntextdichter,  mit  69  Jahren.   Unter  seinen  Arbeiten 

ist  eine   neue,   gemeinsam  mit   Jean   Chantavoine  vor- 

genommene   tlbersetzung   von   ,, Tristan  u.   Isolde"   zu 

nennen. 

Benifungen,  Verpflichtungen  u.  dergl. 

Gertrud  Hrdliczka,  eine  Schulerin  Leop.  Reich- 
weins,  zum  1.  Kapellmeister  an  das  Stadttheater  in 
Augsburg.  Die  Dame  diirfte  wohl  der  erste  weibliche 
Opernkapellmeister  in  Deutschland  sein. 

Henri  Marteau  an  das  Dresdner  Konservatorium. 
S.  467  im  vorigen  Heft  hat  der  Name  Schuler  in- 
sofern  eine  kleine  Verwirrung  angerichtet,  als  es  zwei 
Schuler  gibt.  Der  eine,  Hans  Schuler  ist  Opern- 
regisseur,  der  andere,  Johann  Schuler,  Opernkapell- 
meister, der  in  dieser  Eigenschaft  von  Hannover  nach 
Oldenburg  geht. 

Franz  von  HoeBlin  wird  im  nachsten  Winter  in 
Leipzig  Gewandhaus  (Messe-Konzert),  Berlin  (Phil- 
harmonie),  Wien  (Tonkiinstler-Orchester),  London  und 
Paris  dirigieren. 

Rudolf  Kattnigg,  der  bekannte  Wiener  Komponist, 
zum  Direktor  des  Musikvereins  Innsbruck  an  Stelle  des 
f  Emil  Schennich. 

Wladimir  Shawitsch,  bisher  Dirigent  des  Syrakuse- 
Orchesters  in  New  York,  neben  Dr.  E.  Kunwald  zum 
Dirigenten  des  Berl.  Sinfonie-Orchesters. 

Aus  dem  Lehrkorper  der  Staatl.  Akademie  fur 
Kirchen-  und  Schulmusik  sind  ausgetreten:  Kon- 
zertsangerin  Else  Schurhoff  (wegen  Verpflichtung  an 
das  Opernhaus  in  Hannover)  und  Violinvirtuose  Hans 
Bassermann  (wegen  Verlegung  seines  Wohnsitzes  nach 
Frankfurt  a.  M.).  Neu  in  den  Lehrkorper  wurden  be- 
rufen:  die  Pianistin  Else  C.  Kraus  (Klavier),  Violin- 
virtuose  Hermann  Diener-Heidelberg  (Violine  und  Lei- 
tung  des  Kammerorchesters)  und  Karl  WeiBenberger 
(rhythmische  Gymnastik). 

Professor  Dr.  F.  M.  Gatz,  der  Dirigent  der  Berliner 
Bruckner-Vereinigung    und    Dozent    fur    Musikasthetik 
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an  der  Akademie  fiir  Musik  und  darstellende  Kunst  in 
Wien  als  Dozent  fiir  Musikgeschichte  an  die  Handels- 
hochschule  Berlin. 

KM.  Fritz  Mahler,  Mannheim,  als  musikal.  Leiter 
an  das  Stadttheater  in  Stendal. 

Die  Miinchener  Kammersangerin  Anna  Erler- 
Schnaudt,  als  Lehrerin  einer  Meisterklasse  fiir  Solo- 
gesang  an  die  Folkwangschulen  Essen.  Desgleichen 
Inga   Torshof -Essen   als    Gesangslehrerin. 

Stefan  Frenkel  u.  Frz.  Osborn  werden  bei  dem 
Kammermusikfest  der  I.  G.  fiir  Neue  Musik  in  Siena 
die  deutschen  Werke  spielen. 

Prof.  Oswald  Kabasta,  der  stadt.  MD.  von  Graz, 
zum  GMD. 

Prof.  Willy  HeC,  der  hervorragende  Violinvirtuose 
u,  -padagoge  und  Nachf.  Halirs  an  der  Berliner  Musik- 
hochschule,  scheidet  als  69jiihriger  aus  dem  Lehrkorper 
der  Hochschule  aus. 

KM.  Adolf  Wach,  bisher  am  Stadttheater  in  Konigs- 
berg,  als  musik.  Oberleiter  des  StadttheatersM.-Gladbach. 

Ernst  Glaser,  bisher  1.  Konzertmeister  des  Stadt. 
Orchesters  in  Bremen,  in  gleicher  Eigenschaft  an  das 
Philharm.  Orchester  in  Oslo. 

Der  Miinsterische  MD.  Dr.  Rich,  von  Alpenburg 
zum  GMD. 

Privatdozent  Dr.  Arnold  Schmitz,  bisher  Lehrer  am 
Dortmunder  Konservatorium,  zum  a.  o.  Prof,  an  die 
Universitiit  Bonn. 

Prof.  Fritz  Stein  zum  ordentlichen  Professor  an  der 
Universitat  Kiel. 

Der  Pianist  Edmund  Schmid  zum  Leiter  der  Klavier- 
abteilung  am  Kieler  Konservatorium,  ferner  zum  Vor- 
sitzenden  sowohl  der  Ortsgruppe  als  auch  des  Landes- 
verbands  der  Hansestadte  des  R.  D.  T. 

Intendant  a.  D.  Willy  Grunwald,  zum  Oberspiel- 
leiter  u.  GMD.  Heinr.  Knapstein  zum  musikal.  Leiter 
der  Berliner  Kammeroper  der  ,,Gemeinniitzigen  Ver- 
einigung  zur  Pflege  deutscher  Kunst". 

Pianist  Erwin  Bodky ,  Lehrer  an  der  Staatl.  Akademie 
fiir  Kirchen-  und  Schulmusik,  zum  Prof. 

Konzertmeister  Hans  Ha  gen,  ein  Sohn  des  verstor- 
benen  Dresdener  Hofkapellmeisters  Hagen,  als  erster 
Solocellist   an  das  Miinchener  Konzertvereinsorchester. 

Prof.  Alexander  Laszlo,  der  bekannte  Farblicht- 
Pianist  und  Komponist,  zum  musikal.  Direktor  des 
Emelka-Phoebus-Konzerns  in  Miinchen. 

PREISAUSSCHREIBEN 

Einen  internationalen  Preis  von  1000$  hat  die  ameri- 
kanische  Mazenatin  Elizabeth  Sprag-Coolidge  fiir  ein 
Kammermusikwerk  (Klavier  und  4  Blaser  oder  5  Blas- 
instrumente)  ausgesetzt.  Termin:  15.  April  1929. 
Adresse :  Music  Division  Library  of  Congress,  Washington. 

Ein  Preisausschreiben  fiir  Mannerchor-Kom- 
positionen  veranstaltet  die  Firma  Gebr.  Hug  &  Co., 
Leipzig  und  Zurich.  Gewiinscht  werden:  1.  Abendfiil- 
lende  Werke  mit  groBem  Orchester  (Normal-Orchester) 
evtl.  auch  Orgel  ad  lib.  Solopartien  sind  zulassig. 
Auffiihrungsdauer  wenigstens  50  Min.  2.  Kleinere,  nur 
10  —  15  Minuten  dauernde  Werke  mit  Orchester  ohne 
Salisten.  3.  a-cappella-Chore,  evtl.  auch  Chore  mit 
Begleitung  weniger  Instrumente,  kammermusikalisch, 
oder  auch  mit  Klavierbegleitung  und  einem  Solo-In- 
strument. Die  Gesamtpreise  betragen  18000  M.  Als 
Preisrichter  haben  sich  zur  Verfiigung  gestellt:  Dr.  Yolk- 


mar  Andreae  (als  Vorsitzender),  MD.  Fritz  Binder 
(Niirnberg),  GMD.  Franz  von  Hoeulin,  Prof.  Viktor 
Keldorfer  u.  Prof.  Hugo  Riidel.  Jeder  Komponist  des 
deutschen  Sprachgebiets  kann  sich  an  diesem  Preis- 
ausschreiben beteiligen.  Die  naheren  Bestimmungen 
sind  von  Gebriider  Hug  &  Co.,  Leipzig  C  1,  zu  erhalten. 
Zwei  Preise  von  M.  1000.—  und  500.—  schreibt 
der  Kirchenrat  der  Ev.  luth.  Kirche  in  Hamburg  fiir  eine 
Reformationskantate  fiir  Chor,  Soli,  Orchester 
und  Orgel  aus.  Einsendungstermin:  1.  November  1928. 
Niiheres  (Richtlinien  fiir  den  Text)  durch  den  Kirchen- 
rat, Jacobikirchhof  26,  Hamburg  1. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Inland : 

Als  Beispiel  fiir  ernsthafte  Musikpflege  in  kleineren 
Stiidten  verdient  ein  historisches  Konzert  in  Miilsen 
St.  Jacob  (Sa.)  erwiihnt  zu  werden,  in  dem  Chor-  und 
Instrumentalstiicke  von  Frescobaldi,  Arcadelt,  Pale- 
strina,  di  Lasso,  Biber,  Weckmann,  Reinken,  Liibeck, 
G.  Bohm,  Chr.  Ritter  u.  a.  —  darunter  Stiicke  aus  dem 
neuen  Buchmayer  -  Ausgaben  alter  Klaviermeister 
(Breitkopf  &  Hartel)  —  zur  Wiedergabe  gelangten.  Aus- 
fiihrende:  Kantor  R.Paul  (Viol.),  F.  Thalemann 
(Orgel,  Kl.,  Chorleitung)  und  ein  kleiner  Schiilerchor. 

Gleichfalls  vorbildliche  Programme  weisen  die  geist- 
lichen  Abendmusiken  zu  St.  Christophorus  in  Hohenstein- 
Grustthal  unter  Leitung  von  Walther  Schiefer  auf.. 
Man  stofit  hier  etwa  auf  Werke  wie  Buxtehudes  Solo- 
kantate  „Singet  dem  Herrn"  oder  Chore  von  Handl, 
Vulpius,  Rosenmiiller  u.  a. 

Dr.  Wilhelm  Heinitz  vom  Phonetischen  Labora- 
torium  der  Universitat  Hamburg  sprach  gelegentlich  der 
50.  Tagung  der  Deutschen  Anthropologischen  Gesell- 
schaft  in  Hamburg  iiber  die  Beziehungen  zwischen 
Vergleichender  Musikwissenschaft  und  Volkerkunde. 

Der  u.  a.  durch  seine  wertvollen  Orgelvespern  sehr 
geschiitzte  Organist  Rich.  Schiffner  in  Schwarzen- 
berg  i.  Sa.  veranstaltete  kurzlich  mit  Elise  Stiinzner 
(Dresden)  einen  Abend  mit  vorwiegend  eigenen  Kom- 
positionen  (Lieder,  Klavierstiicke),  die  den  lebhaften 
Beifall  einer  grofien  Zuhorerschar  fanden. 

Von  besonderem,  anregenden  Charakter  sind  die  H  a u  s  - 
musiken  der  bekannten  Weimarer  Sangerin  Maria 
Schultz-Birch,  die  hier  mit  jungen  Musikern  moderne 
und  alte  Musik  verschiedenster  Art  pflegt.  Der  Besuch 
dieser,  im  Weimarer  Musikleben  hochgeschatzten  Veran- 
staltungen  ist  jedermann  zugangig  u.  vbllig  unentgeltlich. 

Werke  fiir  die  Duisburger  Opernwoche  1929  des 
Allgem.  Deutschen  Musikvereins  konnen  spatestens  bis 
1.  September  bei  Schriftfiihrer  Herm.  Bischoff,  Miinchen, 
Haydnstr.  6,  I  eingereicht  werden.  In  Betracht  kommen 
Opern  (nur  deutschsprachige  Kompositionen),  reine  Kam- 
mermusik,  a  cappella-  und  Orgelwerke. 

Eine  Robert-Schumann-Medaille  hat  jetzt  der 
M.-G.-V.  „Concordia"  in  Bonn  herstellen  lassen.  Die- 
selbe  ist  modelliert  von  Prof.  Dr.  Menzer,  Bonn  und  zeigt 
Schumann  im  Profil  nach  links  blickend,  so  ahnlich  wie 
die  Plakette,  welche  die  Schumanngesellschaft  vor  2  Jah- 
ren  am  Sterbehause  in  Endenich-Bonn  anbringen  liefi. 
Diese  Medaille  wird  von  jetzt  an  der  Verein  bei  beson- 
deren  Anlassen  verleihen.  An  Robert  Schumanns 
Todestage,  29.  Juli,  erhielt  die  Schumanngesellschaft 
diese  Medaille  in  Gold  zugesendet. 
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Die    Riickseite    zeigt    das    Stadtwappen    Bonns   und 
den  Wahrspruch  des  Vereins  und  die  Widmung 
„Fiir  Verdienste  um  die  Musik". 

DaC  der  Verein  das  Bildnis  R.  Schumanns  gewahlt 
hat,  ist  sehr  erfreulich  und  geht  aus  den  nahen  Be- 
ziehungen  desselben  zu  Schumann  hervor.  Der  Verein 
bestand  schon,  als  R.  Sch.  dort  seine  letzten  Jahre 
verbrachte,  der  Verein  geleitete  ihn  zu  Grabe  und  hat 
bei  alien  Schumannfesten  und  Gedenktagen  sick  in  den 
Dienst  des  Gedenkens  an  den  Meister  gestellt. 

Ein  Rich.  Grefi-Abend  mit  Choren  und  Instrumen- 
talstiicken  fand  unter  Leitung  von  Otto  Laugs  in  Hagen 
i.  W.  statt. 

Angeregt  durch  den  Erfolg  des  internat.  Schubert- 
Preisausschreibens,  hat  die  Columbia  Phonograph.  Comp. 
beschlossen,  ein  internationales  Parlament  fiir  Musik 
zu  griinden,  sowie  einen  Nobelpreis  f.  Musik  in  Hohe 
von  50000  $  zu  stiffen,  von  dem  jahrlich  5000$  einem 
wiirdigen  Komponisten  oder  einer  verdienten  musikal. 
Korperschaft  zufallen  sollen.  Die  genauen  Plane  fiir 
die  beiden  Entwurfe  arbeitet  gegenwartig  M.  v.  Schil- 
lings gemeinsam  mit  Walter  Damrosch  aus. 

Neue  Opern.  Franz  Schreker  arbeitet  an  einer 
Oper  „Christophorus",  Wolf-Ferrari  schrieb  eine  Kom. 
Oper  ,,Ginevra  degli  Almieri",  Braunfels  die  Musik 
zu  einem  Marchenspiel,  Jeno  Hubay  eine  Oper  „die 
Maske",  Milhaud  ein  3akt.  Werk  nach  Werfels  Drama 
„  Juarez  u.  Maximilian",  Alfred  Kirchner  einMysterium 
,,Das  Narrenspiel"  u.  arbeitet  an  einer  Oper,,Ulenspiegel" 
AuchRich.  StrauB  arbeitet  bereits  wieder  an  einer  kom. 
Oper  „Arabella".  nach  einem  Text  von  Hoffmannsthal. 

Marschners  Vampyr  gelangte  in  der  neuen  Einrich- 
tung  Pfitzners  unter  dessen  Direktion  in  Niirnberg  zur 
Auffiihrung. 

Berliner  Dirigentenhonare.  Wie  der  Berliner 
,,Reichsbote"  meldet,  bezieht  der  fiir  10  Jahre  verpflich- 
tete  Klemperer  ein  Jahresgehalt  von  60000  M.  Bruno 
Walter,  dessen  Verpflichtung  fiir  die  kommende  Spielzeit 
Iediglich  vom  1.  Oktober  bis  1.  April  reicht,  ein  Jahres- 
gehalt von  80 000 M. 

Die  Duisburger  Biihne  veranstaltete  einen  Mozart* 
zyklus.  Gegeben  wurde  Don  Juan,  Figaros  Hochzeit, 
Titus  und  die  Gartnerin  aus  Liebe. 

Rich.  StrauB  forderte  als  Honorar  fiir  die  „Agyptische 
Helena'*  50000$.  Esist  daher  schlieBlich  verstandlich, 
wenn  der  Verlag  Ad.  Fiirstner  z.  B.  von  Koln  fiir  die 
Uberlassung  des  Notenmaterials  den  ungeheuren  Betrag 
von  12000  M.  u.  10°/0  Tantieme  fordert.  DaB  der  gleiche 
Verlag  aber  fiir  ,,Schlagobers"  2000  M.  verlangt,  schliefi- 
lich aber  auf  750  M.  heruntergeht,  beweist,  welcher 
Kuhhandel  heute  gelegentlich  mit  Musik  getrieben  wird. 
Kein  Wunder,  wenn  Koln  auf  beide  Werke  verzichtet. 

Hesses  Musikerkalender,  51.  Jahrgang.  Die 
Neuauflage  des  51.  Jahrganges  ist  im  Druck.    Alle  die- 


jenigen  konzertierenden  Kiinstler  und  Musiklehrer, 
welche  in  den  Kalender  aufgenommen  werden  wollen, 
und  die  noch  keinen  Fragebogen  erhalten  haben,  niogen 
sick  moglichst  uiugehend  an  die  Redaktion  des  Kalenders 
(Max  Hesses  Verlag,  Berlin-Schoneberg,  Hauptstr.  38) 
wenden. 

Die  Erstauffiihrung  des  neuen  Oratoriums  „Der  Hei- 
land"  von  Walter  Bohme  in  Wismar  i.  M.  wurde  durch 
das  sichere  Einspringen  Valentin  Ludwigs-Berlin  ge- 
rettet.  Der  Kiinstler  sang,  im  letzten  Augenblicke  ge- 
kommen,  die  groBe  und  schwere  Tenorpartie  ohne 
jegliche   Probe. 

Bei  einer  Walpurgisfeier  in  Wurzen  brachte  Otto 
Didam  mit  dem  Leipziger  Sinfonie-Orchester,  Sangern 
des  Leipziger  Volkschors,  ^  urzener  Sangern  und  den 
Leipziger  Solisten:  Hedwig  Didam-Borchers,  Elisab. 
Merklein,  A.  Fricke  und  Th.  Horand  u.  a.  Mendelssohns 
„Erste  Walpurgisnacht"  und  das  Finale  aus  dessen 
Oper    ,, Lorelei"   unter   lebhaftestem    Erfolg    zu    Gehor. 

Paul  Griimmer  errang  in  Berlin,  Trier  und  Gera, 
Walter  Schulz  in  Weimar  mit  der  meisterhaften  Wieder- 
gabe  des  neuen  Cellokonzerts  von  Paul  Graener  einen 
starken  Erfolg. 

Fritz  Kreisler  erhielt  fiir  seine  Mitwirkung  beim  Nieder- 
rhein.  Musikfest  in  Koln  2000  $,  ferner  fiir  ein  einmaliges 
Auftreten  in  Diisseldorf  6000  M.  Die  Fraktion  des  Wirt- 
schaftsbundes  in  Diisseldorf  hat  sich  mit  einer  seharfen 
Eingabe   an  den   Oberbiirgermeister   dagegen   gewandt. 

Ausland: 

Ch.  Sanford  Terry,  der  bekannte  englische  Bach- 
forscher,  hat  eine  englische  Bachbiographie  geschrieben, 
die  an  Hand  von  75  Bildern  in  erster  Linie  das  rein  Bio- 
graphische  betont. 

Der  islandische  Dirigent  und  Komponist  Jon  Leifs 
bereist  diesen  Sommer  zu  Pferd  das  nordliche  Island 
um  dort  phonografische  Aufnahmen  islandischer  Volks- 
lieder  fiir  das  Phonogramm-Archiv  der  Berliner  Musik- 
hochschule  zu  machen.  Seine  Gattin  Annie  Leifs,  wird 
zu  gleicher  Zeit  in  Island  und  hernach  mit  Jon  Leifs  in 
Skandinavien  konzertieren. 

Schoecks  „Penthesilea"  erlebte  bei  ihrer  Ziiricher  Erst- 
auffiihrung einen  starken  Erfolg. 

Der  bekannte  neue  Pariser  Konzertsaal  Pleyel  ist 
niedergebrannt.  Der  24jahrige  amerikanische  Pianist 
Oliver  Deton  fand  in  den  Flammen  den  Tod.  Die  Ent- 
stehung  des  Brandes  wird  auf  die  Unachtsamkeit  eines 
Rauchers  zuruckgefiihrt. 

Im  I.  Festkonzert  der  800-Jahr-Feier  in  Graz  erzielten 
,,4  Lieder  mit  Kammerorch."  vonMax  Schonherr,  ge- 
sungen  von  Frau  Dora  With  (Staatsoper  Wien)  unter 
der  Leitung  von  GMD.  Oswald  Kabasta  einen  durch- 
schlagenden  Erfolg. 


Seminar  ^,?JnBikgrnppe 

jetzt  W  30,  LuitpoldstraBe  8™.       Gegr.  1911. 

(Anerkannt  d.Veriiig.  d.Prov.-Schulkolleg.Berlinv.l7.2.26) 
Vorbereit.  auf  d.  staatl.  Privatmusiklehrerpriilung  fiir 
Klavier,  Streicher,  Kunstgesang.  Beginn:  1.  April,  1.  Okt. 
Prospekt  kostenfrei.  Hospitanten  f.  Einzelfacher  zugel. 
Leitung:  Maria  Leo. 


HAYDN: 


10  Sonaten,  Fantasie,  Capriccio  und 
Variationen  f-moll  fiir  Klavier  2  tdg. 

Neue,  erweiterte  Ausgabe  in  fortschreltender 
Ordnung  von  Willy  Rehberg. 

Ed.  Steingraber  Nr.  220 M.  3.— 


529 


Samtlicne  Kiavierwerke 

HERAUSGEGEBEN  VON  MAX  PAUER 

/.  Band:  Sonaten  I.  Edition  Breitkotf  4221 RM.  3. 

op.  42  Sonate  in  a-moll;  op.  53  Sonate  in  D-dur ;  op. 120  Sonate  in  A-dur;  op.  122 
Sonate  in  Es-dur;  op.  143  Sonate  in  a-moll. 

II.  Band:  Sonaten  II  Edition  Breitkotf  4221 RM.  3  — 

op.  147  Sonate  in  H-dur;  op.  164  Sonate  in  a-moll;  Sonate  in  E-dur;  Sonate  in 
C-dur :  Sonate  in  As-dur;  Sonate  in  e-moll;  Sonate  in  C-dur  (unvollendet). 

III.  Band:  Sonaten  und  Stiicke.  Edition  Breitkotf  4223 RM.  3.50 

Sonate  in  c-moll:  Sonate  in  A-dur;  Sonate  in  B-dur;  5  Klavierstiicke  (Sonate)  in 
E-dur:  I.  Allegro  moderato;  II.  Scberzo;  III.  Adagio;  IV.  Scherzo  con  Trio; 
V.  Allegro  patetico. 

IV.  Band:  Phantasien,  Imfiromfitus,  Moments  musicaux. 

Edition  Breitkopf  4224 RM.  3.50 

op.  15   Phantasie   in   C-dur;   op.  78   Phantasie,  Andante,  Menuetto  und  Allegretto 
(Sonate   in    G-dur);    op.  90  Vier  Impromptus;   op.  142  Vier  Impromptus;   op.  94 
Moments  musicaux. 
Daraus:  Impromptus  und  Moments  musicaux:  Edition  Breitkopf  4228  RM.  1.50 

V.  Band:  Tanze  I.  Edition  Breitkopf  4225  RM.  2.— 

op.  9  36  Originaltanze;  op.  18  12  Walzer,  17  Landler  und  9  Ecossaisen;  op.  33 
16  deutsche  Tanze  und  2 Ecossaisen;  op.  50  34  Valses  sentimentaJes ;  op. 67  16  Wiener 
Damen-Landler  und  2  Ecossaisen  (Hommages  aux  belles  Viennoises) ;  op.  77  12  Valses 
nobles;  op   91  12  Gratzer  Walzer;  op.  127  20  Walzer  (Letzte  Walzer). 

VI  Band:  Tanze  II  Edition  Breitkopf  4226 RM.  2.— 

op.  171  12  Landler;  17  Landler;  8  Landler;  12  deuische  Tanze  und  5  Ecossaisen; 
Deutscher  und  Ecossaise;  12  Wiener  Deutscbe;  6  deutsche  Tanze;  3  deutseheT'anze; 
3  deutsche  Tanze;  3  deutscbe  Tanze;  2  deutscbe  Tanze :  2  deutscbe  Tanze;  Deutscher 
Tanz;  DeutscberTanz ;  Kotillon;  Galopp  und  8  Ecossaisen;  Gratzer  Galopp;  Ecossaise; 
8  Ecossaisen;  6  Ecossaisen;  3  Ecossaisen;  5  Ecossaisen;  11  Ecossaisen;  8  Ecossaisen; 
20  Menuette;  Menuett;  Menuett;  Menuett;  Menuett;  2  Menuette;  Trio  als  ver- 
lorener  Sobn  eines  Menuetts. 

VII.Band:  Kleinere  Stiicke.  Edition  Breitkopf  4227 RM.  2.— 

Op.  145  Adagio  und  Rondo  in  E-dur;  10  Variationen  in  F-dur;  Variationen  iiber 
ein  Thema  von  Anselm  Huttenbrenner  in  C-dur:  Variationen  iiber  einenWalzer  von 
Ant.  Diabelli  in  c-moll;  Andante  in  C-dur;  Klavierstuck  in  A-dur;  Adagio  in  E-dur; 
Adagio  in  G-dur;  Allegretto  in  c-moll;  3  Klavierstiicke:  I.  Allegro  assai  (impetuoso) 
es-moll,  II.  Allegretto  Es-dur,  III.  Allegro  C-dur;  2  Scherzi;  I.  Allegretto  B-dur, 
II.  Allegro  moderato  Des-dur;  Albumblatt  in  G-dur;  Marsch  in  E-dur. 


Verlag  von  Breitkopf  &  H  artel  in  Leipzig 
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M  u  s  i  k  im   Ausland 


Londoner    Randglossen 

Vou  S.  K.  Kordy 

Das  Ende  der  Covent  Garden  Season. 
Schaliapin  als  „Boris"\  Fritz  Kreisler. 
,, Hiawatha". 

Die  auserlesene  Opernschar  mit  ihrem  grofien 
Dirigenten  —  Bruno  Walter  —  hat  der  Themse- 
stadt  den  Riicken  gekehrt.  Der  deutsche  Kunst- 
gesang,  der  deutsche  Geist,  wie  er  deutsche  Oper 
beherrscht,  wird  uns  im  nachsten  Jahre  wieder 
begliicken.  Noch  allenthalben  rcdet  man  davon, 
erlabt  sich  noch  immer  an  Riiekerinnerungen,  an 
Auffiihrungen,  die,  man  kiinnte  wohl  sagen,  histo- 
risch  geworden  sind.  Englische  Opernschwarmer 
sind  in  deutscher  Schule  groBgewachsen  und  das 
deutsche  Opernwesen  macht  von  Jahr  zu  Jahr 
immer  erheblichere  Fortschritte.  Den  wahren 
Opernenthusiasmus  findet  man  stets  in  deutschen 
AufTiihrungen. 

Und  nun  rilckten  die  Franzosen  und  Italiener 
mit  ihrer  Oper  heran,  einer  Opernform,  die  so  grund- 
verschieden  von  dem  deutschen  Operncharakter  ist. 
Allerdings  ist  und  bleibt  auBerlich  Covent  Garden 
noch  immer  die  gesellschaftliche  Modeoper.  Blen- 
dende  Stimmen  und  blendender  Schmuck  gehen 
hier  Hand  in  Hand.  Man  hat  sich  gewohnt  in  Covent 


Soeben    erscbienen: 

&u#gettml)ite  Bagatellen 
imD  Stud c 

In    neuer   Zusammenstellung 

mit  Fingersatz-,  Vortrags-  und 

Tempobezeichnung  von 

©uftatj  Bamm  und  Carl  Sdjufce 

Ed.-Nr.  126.    M.  2.50 

INHALT: 

Op.  33.  Bagatellen  Nr.  1,  2,  3,  6 ;  Op.  51  Nr.  1/2  Ron- 
do ;  Op.  77.  Phantasie ;  Op.  119.  Bagatellen  Nr.  I,  3, 
4.  5>  7)  9>  ll  I  Op.  126.  Bagatellen  Nr.  2,  3,  4,  An- 
dante, Rondo  a  capriccioso  Gdur,  Klavierstuck  ,,Fur 
Elise",  Derniere  pensee  musicale 

Durch  alle  Musikalienhandlungen 
(auch  zur  Ansicht)  erhaltlich 

^Steingraber^eriag,  Xeipgig 


Garden  etwas  zu  seben,  bevor  sich  der  Yorhaim 
hebt.  Das  Bestreben  den  Operngeist  zu  verfeinern. 
die  Opernvorstellungen  iiberhaupt  auf  einer  hohcren 
Stufe  zu  halten,  das  tritt  besonders  in  den  Hinter- 
grund,  wenn  die  deutsche  Spielzeit  zu  Ende  gc- 
gangen  ist.  Die  sich  meldenden  Franzosen  und  Ita- 
liener, denen  eine  je  dreiwochentlichc  Spielzeit 
zugemessen  ist,  werden  nun  zum  Mittelpunktt 
der  groBen  Operngemeinde.  —  Die  erstern  begannen 
mit  Saint- Saens'  Samson  und  Delila,  einer  ora- 
torisch-langweiligen  Oper,  die  es  zu  keiner  wahr- 
haften  Begeisterung  kommen  laBt.  Die  Besetzung 
war  von  keinerlei  Bedeutung  und  der  Dirigent 
Mr.  Percy  Pitt,  ein  sonst  guter  Musiker,  allein 
kein  Vollblut-Operndirigent,  hat  seine  Sache  besser 
gemacht  als  es  manche  erwartet  hatten.  —  Char- 
pentiers  „Louise"  gehort  in  die  Klasse  der  Ein- 
tagsoper,  die  nichts  mchr  zu  bieten  hat,  das  einer 
niiberen  Besprechung  wert  ware.  Eine  Oper,  die 
nach  meinem  Dafiirhalten  ausschlieBlich  fur  Paris 
geschrieben  wurde;  eine  Art  bilrgerliches  Melo- 
drama, in  dem  die  Musik  sich  einfach  —  ,,so  weit 
die  vorhandenen  Krafte  reichen"  (wie  Wagner  in 
Wien  einst  sagte)  —  der  Handlung  anschmiegt. 
Es  ist  alles  so  niedlich  unbedeutend,  so  echt  burger- 
liche  Opernkost.  Dann  gab  man  Carmen,  die  sich 
in  London  zur  Volksoper  ausgewachsen  hat. 
(Fortsetzung  auf  Seite  532;. 
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X  %  veranstaltet  mit  seinem  Dozenten 

||  WALTHER  HOWARD 

5  $  (Autor  der  29  bandigen  Buchreihe 

5  §  ,,Auf  dem  Wege  zur  Musik" 

||  beiN.SIMROCK) 

55  in  Berlin  -  Charlottenburg 

||  einen  HERB  ST- 

5  5  fiir    Lehrer,     Chordirigenten    und 

55  Studierende,  von  Montag,  d.  1., 

^  bis  Montag,  d.  8.  Oktober  cr., 

§5  taglich  von  9  bis  3  Uhr  (auBer 

||  Mittwoch  nachm.).  —  AuBerdem 

1 1  2]0UCtf UCfe  iiber  alle  Themen  der 

^  ^  Howardschen  „Lehre  vom  Lernen" 

%  $  fiir  Fachleute,  Studierende  u.  Laien 

155  Auskunft.  Geschaftsstelle  des  Walther- 

55  Howard-Bundes.    M.   Scholle,    Berlin- 

5  J;  Hermsdorf,  WilhelmstraBe. 


Die  schdnste  una  grundlegendeDarslellung 

der  musikalischen  Kultur  aller  Zeiten   und  Volkcr  ist  das 

Handbuch 

der  Musikwissenschaft 

Herausgegeben  von  Professor   Dr.  Ernst  Biicken 

von  der  L'niversitat  Koln  untcr  Mitwirkung  einer 
gro!3en  Anzahl  von  Musikgelehrten. 
Etwa  1300  Xotenbeispicle  und  etwa   1200  Bildcr 
gegen  ruonatliche  Teilzahlungen  von  *l  ClITlIf 

Man  iiberzeuge  sich  durcli  Augenschein  und  verlange  An- 
sichtssendung  Nr.  91b  von 

Artibus  el  Uteris,  Gesellsdiaft  fUr  Hunsl- 
tind  Liferaturwissensdiaft  m.D.H.,  Potsdam 
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Revidiert  und  bearbeitet  von 

P.  FELIS 

Ed.-Nr.2543 M.3. 


Vorwort: 
„Vorliegendes  Violinwerk  des  Meisters 
W.  Pichl  habe  ich  nen  bearbeitet  und  er- 
g-anzt.  Die  Etilden  sind  zum  Studium 
nach  den  Kreutzer-Etiiden  besonders 
geeignet  und  konnen  jedem  strebenden 
Violinisten  von  Nutzen  sein"     P.  Felis 

Bei   dieser   Gelegenheit  empfehlen  wir: 

furSioffne 

4oEtiiden  mit  begleitender  Il.Violine  von 
Leonard.      Fingersatz    von    Marteau 

Ed.-Nr.  1675 M.  3.50 

40  Etiiden  fiir  Violine  allein  (Waldemar 
Meyer).    Ed.-Nr.  1218 M.  1.60 

Durch  alle  Musikalienhandlungen  (auchzur 

Ansioht)  erhaltlich 

Steingraber-Violinkatalog  kostenfrei 

Steingraber-Verlag  /  Leipzig 
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Collection 

LlTOLFF 


Soeben  erschienene  Neuausgaben: 

BRAHMS 

Nr.  M. 

2715/17    Op.  1,  2,  5.  3SONATEN..a    1.— 

2718  Op.  10.  4BALLADEN —.80 

2719  Op.39.   16WALZER —.80 

2720  Op.  79.  2  RHAPSODIEN  .  .  —.80 

2721  Op.  116.  7FANTASIEN...    1.— 

2721  a/b  —  in  2  Heften a  —.60 

2722  Op.  117.  3  INTERMEZZI  . .  —.80 

2723  Op.118.  6KLAVIERSTUCKE—  .80 

2730  Op.119.  4KLAVIERSTUCKE  -.80 
2726  UNGAR.TANZE.Auswahl  .  —.90 

2731  —  GLUCK.   Gavotte —.40 

2732  —  ALBUM. 22ausge\v.Stucke   3.— 

Auf  Grund  der  Originalausgabe 
mit  groBter  Sorgfalt  revidiert 

Fingersatz  und  Pedalbezeichnung 
genau  durchgefiihrt 


2707  BACH -Compendium 1.20 


2708 


HANDEL- 


Compendium  2.- 


Wertvollste  Auswahl 
fiir  das  Studium! 


KLEINE  WERKE 
GROSSER  MEISTER 

Nr.  2711/14 a  M.  1.50 

Bach     Beethoven     Haydn     Mozart 

In  jedem  Bande  Eigenartiges! 
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jStaatiid^e  9tf a&emie  for  Conf unft 

>od)fd)ule  flit*  JWufif  unt>  9tusbtli)ungsf^uie  mit  ©orfcfyuie  fnjUuncfyen 

2itisbi[eung  in  alien  ^lueigon  ber 'UTufif  eiufihl.  Dper,  JTieifterf'Iaffcn  jur  X^oIIenoung  E'er 
funftterifd;en2lLisbileungin2irigieren,  PramatifrfKr  5?ompD|ition,  ffomppfitiomsleljrivEDloi 
gefang,  Slauier,  XMoIine,  iMoloncell,  Grjortireftion  un6  ©arfteiltmgsfim|t.  Opern&ramafur= 
gifihes  Seminar,  Seminar  fur  ShcirfireEtum,  Dperncfiorfdnile  un&  befoneeie  2hi3bileung<3= 
flaffen  fur  Kirrfienmufif,  Sihulgefang  tini?  alte  S ammermufiS.  —  23cginn  bee  Srhuljabrctf 
ig2Sr2g  am  16.  September.  Sihriftlirhe  ilnmelDung  bid  10.  September.  Die  2Iufnab,rne= 
priifungen  fineen  ab  ig.  September  ftatt.   Safmng  eurrh  Pie  33erroalfung  Per  2(fa&emie. 

D3t  u  n  if)  e  n  ,  i  m    3  ll  '  '    T  0  2  ^ 

©itrrftfon:  ©rfjeittur  Hat  ©r.  .SitgmunD  oon  IfNuseggctr,  Praft'ucttt 


Doch  der  Dirigent  aus  Briissel,  Monsieur  Charles 
Lauwers  hat  sein  Moglichstes  getan,  urn  die  Oper 
ungenieBbar  zu  machen.  Willkiirliche,  geradezu 
abschreckend  selbstherrliche  Tempi  verunstalteten 
die  Partitur  und  gaben  uns  statt  Bizet  —  Lauwers. 
Es  gibt  nun  einmal  Dirigenten,  die  von  Tradition 
nichts  wissen  wollen  und  sich  ihre  ZeitmaBe  nach 
eigener  Auffassung  zurecht  machen.  Siehe  Lau- 
wers. Fur  die  Titelrolle  bringt  Madame  Frozier- 
Marrot  ein  sympatisches  Organ,  doch  als  Dar- 
stellerin  Meibt  sie  vieles  —  wenn  auch  nicht  alles 
schuldig.  Das  war  kein  Zigarettenmadl  aus  Spanien, 
sondern  viel  eher  eine  Kokotte  aus  Montmartre. 
Journet  hob  seinen  Escamillo  stimmlich  und 
darstellerisch  auf  eine  Hohe,  die  dem  Horer  voile 
Freude  bereitete.  Ansseau' s  Don  Jose  war  er- 
traglich. 

Von  den  Italienern  bekamen  wir  eine  glanzende 
Auffiihrung  der  Madame   Butterfly.     Dramatischer 


Nerv,  Schwung  und  Temperament  und  voiles  Ein- 
greifen  gaben  der  Yorstellung  ein  echt  kiinst- 
lerisches  Gepriige.  Eine  f'iir  London  ganz  unbe- 
kannte  Siingerin,  Rosetta  Pampanini  hat  sich 
voll  und  ganz  in  die  japanische  Rolle  eingelebt. 
Stimme  und  Darstellung  deckten  sich  ganz  auBer- 
ordentlich.  Von  den  vielen  cnglischen  ..Schmctter- 
lingen",  die  sich  im  Laufe  der  Jahre  zeigten,  hat 
keine  den  tiefen  Eindruck  hinterlassen,  wie  die 
Pampanini.  Bellezza  dirigierte,  wie  gewohnlich, 
mit  Feuer  und  Schwung.  Er  war  der  Haupthelfer 
zum  groBen  Gelingen  der  Auffiihrung.  — 

Die  dermalige,  wohl  etwas  schwachlich  veranlagte 
Leitung  von  Covent  Garden  .,macht"  mit  Vorliebe 
„in  Ereignissen",  wenngleich  diese  nicht  immer 
die  erwartete  Sensation  bringen.  So  bekamen 
wir  Mussorgskis  ,, Boris  Godunow"  mit  Schaliapin 
als  Boris.  Noch  keine  der  bisher  aufgefiihrten 
russischen  Opern  hat  es  zu  einem  wirklichen  Erfolg 
(Fortsetzung  auf  Seite  535) 


Bager*  ^taatef  onfenmtorium  J)er  JWuftt 

in  Wuv$b\xv$ 

Hohere  Ausbildung  in  alien  Zweigen  der  Tonkunst,  einschl.  Oper  und  Meister- 
klasse  ftir  Klavier.  Orchesterschllle.  Beginn  des  Unterrichtsjahres  1928/29 
am  17.  September  1928.  Personliche  Anmeldung  der  bisherigen  Studierenden 
am  17.  (Schiiler)  und  am  iS.  September  (Schulerinnen).  Xeueintretende 
Schiller  und  Schulerinnen  haben  sich  am  Mittwoch,  den  19.  September  1928 
vormittags  von  8—12  und  nachtnittags  von  3—5  Uhr  anzumelden.  Aufnahme- 
prtifungen  ab  20.  September.    Aufschliisse  kostenfrei  durch  das  Sekretariat. 


Wiirzburg,  August  1928 


Die  Direktion: 
Geh.  Reg.-Rat  Prof.  Dr.  Hermann  Zilcher 
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Wurttbg.Hochschule 
Musik  in  Stuttgart 


Direktor:  Professor  WILHELM  KEMPFF 


Beginn  des  neuen  Schuljahrs  1.  Okiober  /  60  Lehrer  /  Uber 
300Studierende  /  Hochschulordnung  durch  das  Sekretariat 


Stadt  Ahademie  fur  Tonhunst  Darmstadt 

Direktor:  Stadt.  Musikdirektor  W.  Schmitt  /  Fernruf:  3500 

Berufliche  Ausbildung  in  alien  Fachern  der  Musik  /  Dilettantenklassen  vom  ersten  Anfang  bis 
zur  hSchstmoglichen  Ausbildung-  /  Opernschule.  Lehrkrafte:  Prof.  Carl  Beines,  Frau  Emma  Holl, 
II  anna  Perron,  Mathilde  Weber  (Gesang),  Hoi  rat  Paul  Oltenhcimer  (Partienstudium  und  Ensemble- 
gesang),  Opernsanger  Ileinrich  Kuhn  (Dramatischer  L'nterricht),  Gerirud  Koppel  (Gehoriibungen), 
Anne  Reiss  (Gymnastik)  /  Seminar  zur  Vorbereitung  fiir  die  Hessische  Staatspriifung  fiir  Musik- 
lchrer  und  -lehrerinnen  (Dr.  Bodo  Wolf)  /  Im  Winter:  10  Akaderaiekonzerte,  5  Kammermusik-  und 
Solistenabende,  5  Orchesterkonzerte  mit  namhaften  Solisten  /  Jahresfrequenz:  736  /  72  Lehrkrafte. 

"VVeitere  AusUunfte  und  Prospekte   durch   das  Sekretariat  der  Stadt.  Akademie,  Elisabethenstrafie  36 


odisdiule  f  Or  flnslh  in  Sondershausen 


Dirigieren,  Gesang,  Klavier,  Orgel,  Theorie, 
samtliche  Streich-  und  Blasinstrumente  usw. 

Vollstandige  Ausbildung  fiir  Cpcr  und  Konzert  /  Priifungen  unter  staatlicher  Aufsicht 
Mitwirkung  im  staatlichen  Loh-Crchester  /  Frcistellcn  fiir Blaser  und  Streichtassisten 

Eintritt  Ostern,  Oktober  und  jederzeit  —  Prospekt  kostenlos 

Direhtioii:  Prof.  C.  A.  Corbadi 


Walter  Niemann 

EinTag  auiSdiloi?  Diirande 

op.  62a       Romantische  Novelle  in  6  Kapiteln 
nach   Worten   von   Eichendorff   fiir 
Klavier  zweihandig 
Ed.-Nr.  2223 H.  2.— 

\V.  N.  ist  zum  Interpreter)  Eichendorrls,  d.  h.  zu 
seinern  musikalischen  Nachdichter  von  Natur 
aus  bestimmt.  Er  bietet  uns  hier  eine  herrlxhe 
Tonschopfung. 

EDITION  STEINGRABER 


In  Neudruck  erschien  soeben: 

Schumann 
samflidie  Iflavierwerhe 

(Bisohoff-Niemann) 

Band  II:  op.  2.  Papillons,  op.82.Wald- 
szenen,  op. 99.  Bunte  Blatter,  op.  124. 
Albumblatter.    Thema. 
Ed.-Xr.  501    M.  2.50 

EDITION    STEINGRABER 
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Neuersclieinung 

SCHUBERTS  LIED 

VON  FELIX  GUNTHER 

Mit  150  Notenbeispielen  und  8  Bildern 
In  Ballonleinen  gebunden M  8.50 

Hundert  Jahre  nach  SchubertsHeimgang  geleitet  uns  dieses  vom  Schwung 
der  Liebe  getragene  Buch  in  die  Werkstatte  des  groBten  Lyrikers  aller 
Zeiten ;  es zeigt dieGeburt des Liedes und bringt es  gleichsam zum Erklingen. 
Es  gibt  endlich  den  Sangern  unvergleichliche  praktische  Winke  indem  es 
die  falsche  ,,Auffassung"  zugunsten  jenes  einzigenVortragsstils  korrigiert, 
in  dessen  reinem   Glanz  das  Lied  des  Unsterblichen  unsterblich  bleibt. 

Neuauflage 

SCHUBERT 

VON  WALTER  DAHMS 

21. und  22.Tausend.  InLeinen  gebundenMlO. — 
Reihe    „K  lassiker    der    Musi  k" 

DasWerk  von  Dahms  ist  das  beste  iiber  Schubert.  Dahms  ist  ein  Kritiker, 
der  sich  noch  die  voile  Ursprunglichkeit  des  kiinstleriscben  Genusses  er- 
halten  hat,  und  der  Schubert  ganz  verstand.  Er  ist  iiberall  sachlich  und 
anregend,  so  anregend,  daB  man  von  ihm  sofort  zu  Schubert  eilen  muB  und 
Schubert  von  neuem  genieBt:  inniger,  tiefer,  berauschender.  (Pester  Lloyd) 
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Deutsche  Verlags-Anstalt  Stuttgart,  Berlin  und  Leipzig 


gebracht,  eincm  Erfolg,  auf  Grund  dcssen  das  Werk 
sich  hatte  im  Spiclplan  behaupten  konnen.  So 
wird  es  auch  dcm  Boris  ergehen.  Selbst  Schaliapins 
raachtvolle  Darstellung  koimte  die  Oper  nicht  retten. 
Von  dem  Augenblick  an,  wo  sich  Langweile  in 
eine  Oper  einschleiclit.  ist  jeder,  wie  immer  geartete 
Erfolg  ausgeschlossen.  Und  Boris  ist  langweilig 
bis  zum  L  bcrmafi.  Ich  spreche  iiberhaupt  den  rus- 
sischen  Opernkomponisten  die  Fahigkeit  ab,  die 
Opernsprache  beherrschen  zu  konnen  —  Tschai- 
kowsky  inbegriffen.  Man  geht  in  London  in  eine 
russische  Oper  aus  Neugierde,  doch  nicht  aus  Be- 
gierde.  In  den  drei  Szenen  mit  Schaliapin  war  das 
Interesse  auf  den  Sanger  gerichtet,  aber  nicht  auf 
die  Oper.  Belezza  dirigierte  wieder  mit  grofier 
Umsieht,  doch  war  eine  Kettung  der  Oper  unmoglich. 
Schaliapin  sang  in  rxissischer  Sprache  und  entziickte 
das  voile  Ilaus  mit  seiner  schillernden  Kunst,  alle 
iibrigen  sangen  italienisch.  Boris  Godunow  wird 
jedenfalls  wieder  zuriick  ins  Archiv  wandern,  wo  er, 
zum  mindesten  hier,  weiter  ruhen  und  vergessen 
sein  wird.  —  Die  Auffiihrung  von  Puccinis  Turan- 
dot  iiberraschte  durch  die  Entdeckung  von  Eva 
Turner,  die  die  Titelrolle  sang.  Sie  ist  Eng- 
landerin.  Das  war  geniigend,  um  alle  moglichen 
Superlative  in  der  Londoner  Presse  auszulosen. 
Doch     der  Wahrheit   die   Ehre  —  die    Stimme   ist 
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von  sehr  belangreichem  Umfang,  die  Hiihe  von 
naturlicher  wohltuender  Frische  und  das  Spiel 
von  auffallender  Giite.  Wieder  einmal  ein  eng- 
lischer  Biesenerfolg !   — 

Ein  Kreisler-Konzert  in  London  kann  ohne 
Bedenken  als  ein  musikalisches  Ereignis  hingestellt 
werden.  Man  besebe  sich  nur  die  aufierhalb  der 
Albert  Hall  versammelte  Mensebenschlange  von 
der  Lange  einer  halben  Meile.  Dicse  Kunst-Mar- 
tyrer  beiderlei  Geschlechts  warten  schon  um  sechs 
I  hr  morgens,  um  Karten  fur  die  unnummericrten 
Sitze  zu  bekommen.  Pveun  Stunden  ^  artezeit 
wird  in  London  als  nicht  lange  bezeichnet,  um 
Kreisler  zu  hiiren.  Es  gibt  nur  zwei  andere  Kiinst- 
ler,  die  die  groBe  Popularitat  Kreislers  teilen: 
die  Sanger  Mc.  Cormak  und  —  Schaliapin.  Kreisler 
kennt  sein  Sonntagspublikum  und  stellt  demgemaB 
sein  Programm  zusammen.  Er  begann  mit  Bachs 
A-Moll-Konzert.  Wohl  etwas  troekene  Geigenmusik. 
allein  eine  Kreislersauce  daruber  gegossen,  trug 
viel  dazu  bei,  das  Ganze  schmackhafter  zu  maehen. 
Einen  ungeheurcn  Erfolg  hatte  der  Kiinstler  mit 
Schumanns  Fantasie  op.  131  in  C-Dur,  die,  seit- 
dem  ich  in  London  bin,  von  keinem  Virtuosen 
gespielt  wurde.  Das  Werk  ungemein  effektvoll 
fur  die  Geige  geschrieben,  ist  1853  entstanden 
und  Joachim  gewidmet.  Der  echte  Schumann- 
(Fortsetzung  auf  Seite  536) 


FRANZ  SCHUBERT 

SAMTLICHE  KLAVIERSONATEN 

in  Neubearbeitung 

mit  Erganzung  der  bisher  unvollendeten  Sonaten 

Einzelausgabe   mit  Fingersatzen  und  Vortragsangaben  von 

Walter  Rehberg 

Soeben    erschienen: 

Sonate  Nr.  1  E  dur  (1815)   Ed.-Nr.  2576,M.  1.50 

Sonate  Nr.  2  Cdur.  Mit  Schlufi  von  W. Rehberg-.  Ed.-Nr.  2577,11.2.— 

Sonate  Nr.  4  E  dur  (18 17)     Ed.-Nr.  2  579^1.1.50 

Sonate  Nr.  5  fis  moll.  Mit  Schlufi  von  W.  Rehberg-.  Ed.-Nr.  2580,  M.  1 .50 

Frliher    erschienen: 

Sonate  >'r.  3  Asdwr  (18 17)    Ed.-Nr.  2578,  M.  1.50 

Sonate  Nr.  9  Fmoll.  Mit  Schlufi  von  Walter  Rehberg-.  Ed.-Nr.  2584, 

M.  1.50 
Sonaten  Nr.  6  —  8  und  Nr.  10 — 18  sind  m  \  orbereitung. 

,,Die  Akkuratesse    und  Stilkenntnis    der  Bearbcitungen    und  Erganzungen  Rehbergs  sind 

fur   den  Padagogen  und  Schubert-Kenner  ein  GenuB."   —   ,,.  .  .  Hinter  den    zahlreichen 

asthetischen   und   padagogischen  Anmerkungeu   steht    ein  Kiinstler,    dessen   Begeisterung 

Dlirch    alle    Musikalien-  fur  seinen  Vorwurf  sich  unmittelbar  dem  Spieler  mitteilt."  R.  Sch.,  Pianist. 

handluneen  erhdltlich  _  . .    ^, 

(auch Jr Ansuht)  EDITION  STEINGRABER 
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Geist  durchwelit  das  ganze  Stuck.  Die  aufier- 
ordentlichen  Schwierigkeiten,  die  in  dem  Werke 
aufgehauft  sind,  bewaltigt  Kreisler  spielend.  Ich 
selbst  habe  das  hochinteressante  Werk  zum  ersten- 
mal  wehiirt,  es  packte  mich  vom  Anbeginn  bis  zum 
SchluB.  Ich  gestehe,  daB  ich  nicht  wuBte,  daB 
Schumann  so  auBerordentlich  cffektvoll,  so  rein 
und  echt  violinistisch  gedacht  fiir  die  Geige 
schreiben  konnte.  In  dem  Stuck  gehen  Klassik 
und  Yirtuositat  Hand  in  Hand,  und  Kreisler 
ist  der  rechte  Mann,  der  beides  wunderbar  ver- 
einigt.  Sechs  sturmische  Hervorrufe  belohnten 
den  Kiinstler.  Von  acht  kleinern  Stiicken  waren 
noch  besonders  zu  nennen:  Gebet  aus  dem  Det- 
tinger  Te  Deum  und  der  Marsch  aus  dem  Orato- 
rium  ,,Herakles",  beide  von  Handel  und  beide  fiir 
die  Geige  iibertragen  von  Carl  Flesch.  Shepherds 
Madrigal,  als  „01d  German"  auf  dem  Programm  be- 
zeichnet,  von  Kreisler  effektvoll  iibertragen,  muBte 
wiederholt  werden,  wie  auch  die  Havanaise  aus  der 
.,Rhapsodie  Espagnole"  von  Ravel  (gleichfalls  von 
Kreisler  iibertragen).  Eine  neue  Originalkom- 
position  Kreislers,  ,,Zigeuner-Caprice",  entfachte 
einen  Riesensturm  von  Beifall  und  wurde  gleich- 
falls da  capo  verlangt.  Das  war  der  eigentliche 
SchluB  des  Programms,  allein  die  15000  in  der 
Albert  Halle  hielten  wacker  zusammen  und  mach- 
ten  keine  Miene  sich  zu  entfernen.  Noch  fiinf  Zu- 
gaben  folgten  und  die  Leute  wollten  noch  immer 


mehr  fiir   ihr    Geld.     Da   plotzlich   wurde   der    Saal 
verfinstert   und   der   Ausmarsch   begann. 

Ein  bedeutsamer  Versuch  wurde  mit  Coleridge- 
Taylors  Oratorium  „Hiawatha",  Text  von  Long- 
fellow, unternommen.  Man  gab  eine  dramatisehe 
Fassung  von  T.  C.  Fairbairn  in  der  Albert  Hall 
mit  1000  Mitwirkenden.  Es  war  ein  machtiger 
Erfolg,  szenischund  gesanglieh.  Dieses  bedeutendste 
Werk  Coleridge-Taylors  sollte  auch  auf  dem  Con- 
tinent bekannt  gemacht  werden.  In  15  Auffuh- 
rungen  (mit  dreierlei  solistischen  Besetzungen). 
zeigte  der  reichbegabte  Fairbairn  und  ebensosehr 
der  tiichtige  Dirigent  Dr.  Malcolm  Sargent,  daB  sie 
ihre  Sache  ganz  ausgezeichnet  verstehen.  Die  Musik 
steht  durchweg  auf  der  Hohe  und  zeigt  den  Kom- 
ponisten  von  seiner  besten  Seite.  Solisten  und  Chore 
leisteten  ganz  AuBerordentliches,  wahrend  die  reiche 
szenische  Beihilfe  dem  Werke  eine  erhohte  An- 
ziehungskraft  gaben.  Hiawatha  war  das  groBe  Er- 
eignis  und  der  denkwiirdige  Erfolg  unserer  Season. 


Mi 


LAILAND.  Die  Zeit  der  alljahrlichen  Amerika- 
reise  Toscaninis  bedeutet  stets  aufs  neue  eine 
nicht  unbetrachtliche  Schwierigkeit  fiir  die  Direk- 
tion  der  ,,Scala";  erweist  es  sich  doch  da  erst 
recht,  wie  unvergleichlich  wichtig  und  ausschlag- 
gebend  die  Persiinlichkeit  des  Maestro  fiir  den 
kiinstlerischen  Betrieb  der  ersten  italienischen 
Opernbiihne  ist,  deren  Mittelpunkt  er  ist  und  bleibt. 
(Fortsetzung  auf  Seite  537) 


S  o  e  b  e  n   erschienen: 


MELOSBUCHEREI 

Eine  Sammlung  musikalischer  Zeitfragen 

herausgegeben  von 

Prof.  Dr.  HANS  MERSMANN 


Bandchen  I 

HANS  MERSMANN 

Die  Tonsprache 
der  Neuen  Musik 

Mit 

zahlreichen 

Notenbeispielen 

Keiner,  der  den  Weg  zur  Neuen   Musik 

sucht,  vvird  an  dieser,    im  besten  Sinne 

allgemeinverstandlichen      jjGrammatik" 

voriibergehen  konnen 


Bandchen  2 

HEINZ  TIESSEN 

Zur  Geschichte  der 
jungsten  Musik 

(1913—1928) 
Probleme  undEntwicklungen 

Mit  dem  Blick  des  Schaffenden  gibt  der 
Verfasser  eine  Ubersicht  liber  Gewesenes 
und  Gewordencs  in  einem  Zeitabschnitt, 
der  trotz  seiner  Nahe  bereits  ein  Stiiek 
..Geschichte"  ist 


Bandchen  3 
HEINR1CH  STROBEL 

Paul  Hindemith 

Mit  zahlreichen 

Notenbeispielen  im  Text, 

einem  Noten-Anhang  und 

Faksimilebeilagen 

Die  erste  monographische  Zusammen- 
fassung  von  Hindemith's  Gesamtwerk. 
Der  ganze  Entwicklungsweg  dieses  jungen 
Fiihrers  wird  hier  an  Hand  der  Notenbelege 
gezeigt  —  zugleich  ein  Symbol  fiir  die  Ent- 
wicklung  der  deutschen  Musik  iibcrhaupt 


Broschiert  je  M.  2.S0  —  Ganzleinen  je  M.  3.50 

MELOSVERLAG  /  B.  SCHOTT'S   SOHNE  •  MAINZ 
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Heuer  hat  die  Leitung  der  „Scala"  sich  cine  Sen- 
sation sichern  wollen,  indem  sie  einer  der  aller- 
grbBten  lebenden  Musiker  zum  Dirigieren  hid : 
Richard  StrauB.  ..Salome"  und  „Rosenkava- 
lier"'  sind  erst  in  den  letzten  Jahren  neu  in  den 
Spielplan  aufgenommen  worden;  ..Josefslegende" 
harrte  noch  ihrer  italienischen  Premiere.  Die  Auf- 
nahme,  die  StrauB  fand,  war  iiberaus  freundlich: 
allabendlich  wurde  der  Meister  stiirmisch  gefeiert 
und  mit  den  Hauptdarstellern  wiederholt  an  die 
Rampe  gerufen.  Auch  ,, Josefslegende'*  gefiel  all- 
gemein,  wenngleich  das  Ballett  im  Schattcn  der  am 
gleichen  Abend  aufgefiihrten  ,, Salome"  stand.  Ein- 
miitiges  Lob  erweckte  die  Regie  des  Dr.  Lert. 
AuBer  seinen  eigenen  Werken  dirigierte  StrauB  auch 
eine  Neueinstudierung  der  ..Hochzeit  des  Figaro". 
Merkwiirdigerweise  befriedigte  diese  nur  zum  Teil, 
woran  wohl  hauptsachlich  die  Tatsache  schuld- 
tragend  sein  diirfte,  daB  natiirlich  italienisch  ge- 
sungen  wurde,  wahrend  StrauB  den  deutschen  Text 
gewohnt   ist.  tz. 

lEPLITZ-SCHONAU.  Das  Konzertleben  in 
Teplitz-Schonau  fand  seit  dem  Ableben  des  Ton- 
ldinstlers  Alfred  Kayl  in  diesen  Blattern  keine 
nahere  Besprechung  mehr,  so  daB  es  wohl  nutzlich 
erscheinen  muB,  der  Wiederaufnahme  regelmaBiger 
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Berichterstattung  eine  kurze  allgemeine  Beleuch- 
tung  der  friiheren  und  jetzigen  Musikverhaltnisse 
vorauszuschicken.  Teplitz-Schonau  —  so  heiBt 
der  Kurort  amtlich  seit  dem  ZusammenschluB 
bcider  Badcorte  —  gait  schon  lange  Jahre  als  musik- 
freundliche  Stadt;  sein  Ruf  als  ..Musikstadt" 
wurde  mit  der  Neuorganisierung  seines  Kur- 
orchesters  (1898 — 99),  das  dort  zugleich  auch 
die  Dienste  des  Theaterorchesters  leisten  muB, 
begriindet.  Franz  Zeischka  (1898 — 1906;  dann 
Karlsbad)  und  Johannes  Reichert  (1906—1921) 
gaben  dem  Korper  kiinstlerische  Grundlagen. 
Mit  den  damaligen  Philharmonischen  Konzerten 
(Aera:  Johannes  Reichert  —  Dircktor  Dr.   Stradal 

—  Anton  Bennewitz,  zuletzt  Direktor  des  Kon- 
servatoriums  in  Prag  — )  trat  Teplitz  in  Wett- 
bewerb  mit  Prag,  als  Musik-Metropole  Bohmens  zu 
gelten.  Der  Winter  1921 — 22  —  eine  Zeit  des  Probe- 
dirigententums  nach  dem  Verzicht  Reicherts  — 
brachte  iiber  die  auch  anderwiirts  heobachteten 
Nachkriegswirkungen  hinaus  an  sich  kvinstlerischen 
Verlust.  Als  Nachfolger  Reicherts  wurde  0.  K. 
Wille  (ehemals  Bataillons-Kapellmeister  in  der 
preuBischen  Pioniertruppe)  von  der  Stadtvertre- 
tung  als  Leiter  des  Kurorchesters  gewahlt.  Auch 
die  neue  Aera  brachte  Sinfonie-Konzerte,  spaterhin 

—  in  dem  an  Stelle  des  1919  abgebrannten  Stadt- 

(Fortsetzung  auf  Seite  538) 
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Durch   alle  Musihalien- 

handhingen  erhdltlich. 

Verlangen  Sie  kosten/rei 

den  Gesamthatalog  der 


FUNF  KONZERTE 

(fiir  Cembalo,  Geige  und  Gambe) 

fur  Klavier  mit  Streichorchester 

bearbeitei  von  Walter  Rehberg 

Konzert  C-moll:    La  coulicam  (Rondement),  La  Livri  (Rondeau 
gracieux),  Le  Vezinet  (Gaiment,  sans  vitesse) 

Ed.-Nr.  2532  Partitur    M.    1.50 

Ed.-Nr.  2533  a/e  Stimmen  (Violine  I/II,  Viola,  Violon- 
cello und  BaB)    a  M.  —  .30 

Konzert  G  -  dur  :   La  Laborde  (Rondement),  La  Boucon  (Air  gra- 
cieux), L'Agacante  (Rondement),  Menuet  I/II 

Ed.-Nr.  2534  Partitur    M.    2.— 

Ed.-Xr.  2535  a/e  Stimmen  (Violinel/II,  Viola,  Violon- 
cello und  BaB)    a  M.  —.30 

Die  Konzerte  A-dnr,  B-dtir  und  d-moll  sind  in  Vorbereitung 

„Typus  und  Struktur  der  Rameauschen  Konzerte  sind  fiir  die  Entwicklung  des  modernen 
Kammerkonzerts  geradezu  wegweisend.  Welch  delikates  Musizieren  in  intimem  Rahmen 
geht  hier  vor  sich!  Es  ist  ein  besonderes  Verdienst  des  Verlags,  diese  Bluten  des  tranzosischen 
Barock-Rokoko-Zeitalters  der  Gegenwart  wieder  zugangig  gemacht  zu  haben."  L.  R. 

EDITION    STEINGRABER 


538 

theaters  erbauten  Saaltheater  —  auch  ,.Phil- 
harmonische  Konzerte";  die  kiinstlerischen  Hohen 
von  ehedem  sind  indes  keinesfalls  wicder  erklom- 
men  worden.  Das  Streben,  bei  groBen  Orchester- 
werken  (darunter  Bruckner:  fiinfte  und  achte  Sin- 
fonie;  Strairfi:  ..Alpensinfonie")  mit  einern  weit  iiber 
die  Verdoppelung  verstarkten  Instrumentalkorper 
zu  arbeiten,  fand  den  Erfolg  im  Wirken  der  Klang- 
masse.  Als  Gastdirigenten  uberragten  Alexander 
Zemlinsky  (Mahler:  Vierte  Sinfonie  und  Georg 
Schumann  (eigene  Handel-Variationen),  im  Jahr 
1927  audi  Graf  A.  Neipperg  (Munchen)  mit  eincm 
auBerhalb  der  stiidtischen  Konzerte  stehenden 
eigenem  Orchester-Konzert  (Gesangs-Solistin:  Grii- 
fin  Neipperg- Thun)  die  ortsgewohnten  Leistungen. 
Unter  den  Solisten  der  letzten  Zeit  ist  Erwin  Schul- 
hoff  (Prag)  nicht  zu  iibersehen,  der  ungeachtet 
seines  Werdeganges  (zwei  Mendelssohnpreise!)  in 
einem  eigenen  ganz  zu  Unrecht  so  benannten 
,,Klavierkonzert"    (mit   Orchester)  im   Dienste   der 


Pronaganda  ,,modernster"  Musik  nacktestem  j\"a- 
turalismus  huldigt,  dainit  wohl  teihveise  auch 
Verstandnis   heuchelnden    Beifall   fand. 

tber  die  fiir  das  deutsche  Bohmen  und  dariiber 
vorbildliehen  Darbietungen  auf  oratorischem 
Gebiet,  sowie  musikwissenschaftliche  und  musik- 
piidagogische  Bestrebungen  soil  demniichst  noch 
einiges  bemerkt  werden. 

Enter  den  Solistenkonzerten  ragen  die  Abende 
der  Meister  Henri  Marteau  und  Konrad  Ansorge 
hervor.  Auflerordentlichen  Gewinn  und  kiinst- 
lerischen Impuls  fand  das  Teplitzer  Musikleben 
durch  die  Konzerte  auf  zwei  Klaviercn  der 
hier  lebenden  Pianisten  Irene  Koch  und  Johannes 
Rei  chert.  Lnter  bisher  hier  gegebenen  sieben 
Konzerten  sind  besonders  ein  ..Busoni-Abend" 
und  ein  solcher  mit  \ortragen  iiber  Beethovensche 
Themen  (Georg  Schumann,  Saint- Saens,  Reger) 
zu  nennen.  Sie  vermittelten  wertvollstc  stilfeine 
Kunst.  Hans  Lumnitzer  (Teplitz). 


Musikberichte  aus  deutschen  Stadten 


Jt1  REIBURG,  BR.  Eine  dreitagige  Bach-Feier 
,,Die  samtlichen  Passionen  Bachs"  hat 
bewiesen,  daB  in  der  ,,gut  katholischen"  Stadt 
Freiburg  Br.,  dem  Sitz  der  Erzdiozese,  der  Statte 
des   Miinsters   usw.   der   Kirchenmusiker   Bach   die 


(Soeben  erfrhienen: 

t&tt  89^falm 

^tir  Senocfolo, 
Qrgel  uob  jicei  QStoImert 

Q3erf  onf  Don 

:fr»&et'mamf 

Wtvt  36 

Vteie  dVJTt.  2.— 

Sine  bnnEb are,  rcirEungeboneftompofuion;  fliifffge 
5tanfilene,  Elangreicbe  Segleifung,-  gorm  ber  flaf= 
ftfefren  Da  capo  Slrie  (31331.)-  ©eeignet  sum  bdu$= 
licben  ©ebraudh,  unb  bei  geiftlirfjen  3ItufiPauf= 
fubrungen.  £)er  &irri?encbor 

Slnfidjrsfenbung  bereilrciDigft 
©.  m.  6.  &., 

JRufifvezlaa,  in  jpilbfcurgl^aufen 


Wiirdigung  findet,  die  ihm  der  Katholik  Edgar 
Tinel,  der  Komponist  des  ,,Heil.  Franziskus",  1908 
in  einem  Vortrag  iiber  ,,Pius  X.  und  die  Kirchen- 
musik"  zuwies:  Die  Kraft,  den  ,,universellen  Stil" 
der  Kirchenmusik,  wie  ihn  der  Papst  verlangte, 
(Fortsetzung  auf  Seite  540) 


Sotixn    erfeftien: 

Mnumt  mmm 

beatbeitet  fiir  Sarmontum  uttb  Stretd)* 

(|Uartett.  23er6jjentiirfjungen  ber  'JteubeuU 
fdjen  DHufiffdjaren  Ill.gotge,  Jfpeff  3,  q6  <&eu 
fen  nebft  5  23egleii|timmen.  'prete  D?D1?  3.00 

Die  Jpdnbelfcfje  Sunfi  feiert  in  unferen  Sngen  eine 
nicbf  unferbiente  2lLifer(tei>ung.  2iber  nicbf  nur  feine 
bramafifeben  3£erfe,  nucb  bie  Orgeifonjerfe  $eigen 
title  bie  un9  t>eufe  fo  rr>ertbotten  JHertmnie  jpdnbeb 
fctjer  Kunfh  Sgevbheit,  Jft'raff,  bon  bes  ©ebanfene 
23[dffe  nidbf  angeEranfeffe  JTiufijierfreubigfeif.  31>egen 
ibrer  einfadben  GtruFrur  eignen  fid)  biefe  SriicEe  uid)t 
ttur  fiir  ben  Sonjerffnnl,  fonbern  aurb  fiir  bie  Sjau3= 
mufiE.  £)er  Jpernusgeber  bat  bie  Orgelffimmen  fiir 
Jpnrmonium  iiberfragen  in  ber  cngften  31nlebnimg 
an  bae  Jpdnbelfcbe  Original.  £)ic  33cg[etfung  beffebf 
in  m  and)  en  ©d&en  aue  Srreicbquarfetf,  bei  anberen 
nns  ©eige,  23ra£fcbe,  Gello,  ober  2  ©eigen  unb  Sello. 
jn  einem  gat?  tvitt  nod)  eine  #\cte  ba$u.  Der  bobe 
mufiFalifcbe  TBevt  ber  Scn;erte  unb  bie  geringen  feeb-- 
nifdjen  ©dbtrierigfeiten  ber  3Insfiibrung  tverben  bas 
Sjeft  balb  in  mujifalifcben  ^ugenbgruppen,  ©rf>ulen 
unb  Eieineren  ^carnilienfreifen  einfiibren.  4^/29 


XioIfooEtdno^rdflfl/^l^Inftbfl^ 
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EKFOLGMEICHE  KAMMEM- 
UND  KONZERT-MUSIK 

Eduard  Erdmann,  op.  1  o.  Symphonic  D-dur  fur  groBes  Orchester 

Partitur  Ed.-Kr.  2268  HI.  ij. — ,  Orcliestcrstimmen  Ed.-Xr.  2269  HI.  30. — 
Dupli  erstimmcn a  HI.    2.  — 

Die  durch  ihren  durclischlagendcn  lirlolg  auf  dcm  Wcimarer  Tonkunstler- 
fest  bekannte  Symphonic  wurde  bcreits  in  Berlin,  Wien,  Leipzig,  Dresden, 
Stuttgart  und  anderen  groften  Stadten  aufgeftihrt. 

Franz  Liszt,  Die  Glocken  von  Genf.   Fiir  Klavier  zweihandig 

Erste  Fassung.  Xeu  herausgegeben  von  Bruno  H  inze  -Re  inhold. 
Ed.-Xr.  2474 HI.  r.50 

Das  Werk  gehort  zu  den  schonsten  und  wertvollsten  Klavierkompositionen 
des  Meisters. 

Henri  Marteau,  op.  1  j.  Streichquartett  Nr.  3  C-dur 

Partitur  Ed.-Xr.  22-0  HI.  1.50,  Stimmen  Ed.-Xr.  2271 HI.  6. — 

op.  18.  Violinkonzert  C-dur  mit  Klavierbegl. 

Ed.  Xr.  2253 M.6.— 

Orchestermaterial  (Partitur  und  Stimmen)  hierzu  leihweise. 

op.  20.  Serenade  fiir  neun  Blasinstrumente 

Partitur  Ed.-Xr.  2248  HI.  1.50,  Stimmen  (Flote  1 'II,  Oboe  1)11,  Klari- 
nette  I II,  Bafl-Klarinette,  Fagott  I\II)  Ed.-Xr.  2249 M.  6. — 

op.  35.  Sonata  fantastica  fiir  Violine  solo 

Ed.-Xr.  2487 M.  2.50 

Marteaus  Koropositionen  zeigen  die  gediegene  Hand  des  klassisch  geschulten 
Musikers,  verbunden  mit  einem  eigenartig  romanisch-nordischen  Einschlag, 
der  den  Werken  auch  ihre  besondere  charakteristische  Note  gibt.1 

Giinter  Raphael,  op.  3.    6  Improvisationen  fiir  Klavier  zweih. 

Ed.-Xr.  2468 M.  2.— 

Ein  genialer  AVurf  des  hochbegabten  jungen  Komponisten. 

Hermann  Scherchen,  op.  ] .  Streichquartett  Nr.  1 

Partitur  Ed.-Xr.  2266  M.  1.50,  Stimmen  Ed.-Xr.  2267 M.  6. — 

Berauschende  Musik  von  grofier  Lime,  kiaftvollem,  pcetischem  Schvung, 
sicherem  Bau  und  lebendigen  Gedanken. 

Ewald  Strasser,  op.  52.   Streichquartett  Nr.  5  G-moll 

Partitur  Ed.-Xr.  243S  HI.  1.50,  Stimmen  Ed.-Xr.  2434 HI.  6. — 

,,Kammermusik  im  best  en  Sin  nc  des  Woites."  R  ud.  Bilk  e  in  ,,Die  Mus  ik" 

op.  54.  Kleine  Sonate  fiir  Klavier  zweihandig 

Ed.-Xr.  2467 M.  2.— 

Richard  StrauB,  Burleske  D-moll  fiir  Klavier  und  Orchester 

Klavier siimme  (mit  unterl.  II.  Klavier)  Ed.-Xr.  404a  HI.  6. — .  Partitur 
Ed.-Xr.  404b  HI.  20.—  ,  Orc/iesterstimmen  (Dupl.-St.  a  M.  2. — )  Ed.- 
Xr.  404 c  HI.  30. — ,  Partitur  (Studienausgabe,  160)  Ed.-Xr.  1781  M.  3. — 

Weitere   Werke  im  neuen  Steingraber-Gesamtkatalog 
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licraufzufiihren.  Auch  daB  es  gelang,  erne  Ehren- 
Schutzhcrrschaft  aufzustelleu,  der  Perscinlich- 
keiten  wie  der  Reichsfinanzminister  Dr.  h.  c.  Kohler, 
der  Kunstmazen  Ffirst  von  Fiirstenberg,  der  Rektor 
der  Universitat  u.  dgl.  angehbrten,  bekriiftigt  die 
iiberkonfessionelle  Schatzung  des  Thomaskantors. 
Musikalisch  und  organisatorisch  ruhten  die  Feiern 
des  30.  Marz,  4.  und  6.  April  (Charfreitag)  auf  dem 
Chorverein  und  namentlich  auf  der  unerschopf- 
lichen  Energie  und  der  alle  Schwierigkeiten  iiber- 
windenden  Tatkraft  seines  Leiters  Maximilian 
Albrecht.  Die  Feier  brachte  nach  der  Johannes- 
passion  einen  musikalisch  sehr  wertvollen  Vortrag 
mit  musikalischen  Erliiuterungen  durch  Karnmer- 
orchester  und  -chor,  Solisten  usw.  uber  die  unechte 
Lukaspassion  und  den  erhaltenen  Teil  der  Markus- 
passion  (die  ,,Trauerode")  und  am  Charfreitag 
schloB  in  41/2  stiindiger  Auffiihrung  in  der  ausver- 
kauften    Festhalle    das    groBe    Unternehmen.     Die 


beiden  erhaltenen  Passionen  wurden  ohne  jede 
Kiirzung  mit  Kammerchor  und  -orchester  bzw. 
mit  verstarktem  Chor  und  Orchester  (chorischc 
Besetzung  der  Holzblaser),  mit  den  alten  Instru- 
menten  des  Cembalo,  der  Gambe,  Viola  d'amore 
Laute.  2  Orgeln,  also  in  jeder  Wcise  stil-  und  zeit- 
recht  wiedergegeben.  Die  solistisch  entscheidendcn 
Rollen  des  Christus  und  Evangelisten  waren  bei 
M.  Ehrich  (Hamburg)  und  M.  Meili  (Miinchen)  schr 
gut   aufgehoben.  v.  Gr. 


d 


rELSENKIRCHEN.  In  dem  Musiksaal  des 
monumentalen  Hans-Sachs-Hauses  hat  Gelscn- 
kirchen  einen  reprasentativen  Konzertraum  er- 
halten.  Der  Saal  hat  1500  Sitzplatze  und  em 
Podium  fur  300  Mitwirkende.  Die  92  Register 
fassende  Walker-Orgel  ist  ein  Meisterwerk  ihrer 
Art.  \on  der  Anbringung  der  Orgelpfeifen-At- 
trappen  wurde  erfreulicherweise  abgesehen.  Die 
(Fortsetzung  auf  Seite  542) 


Neu    erschienen 


Bt  tattcntet^ntf  t>e«  Jtlamerfptds 

Nach  padagogischen  Erfahrungen  bearbeitet  und  erganzt  von 


Zugleich  Supplement  zu  „Tausig-Ehrlich,  Tagliche  Studien"    ....  (Ed.  Steingraber,  Nr.  912/13) 
Inhalt:  Voriibungen; 

21  Etiiden    von    Clementi,     Czerny,      Martin  Frey,    Theod.  Kullak,    Jos.  Low,    Joh.  Raff, 

Rob.  Schwalm,  Uso  Seifert,  Stamaty,  Jos.  Weiss,  Zilcher; 

120  Zitate  aus  Werken  von  d'Albert,  Balakirew,  Beethoven,  Brahms,  von  Bulow,  Burmeister, 

Busoni,  Glazounow,  Grieg,  Jadassohn,   Moszkowski,  Reger,  Reinecke,  Rimsky-Korsakow, 

Saint-Saens,  Scharwenka,  Stojowski,  Toch,  Weifi  u.  a. 

Komplett  in  1  Bande Ed.-Nr.  22     M.  5.— 

Ausgabe  in  2Heften: 

Heft  1 :  VorUbungen  und  21  Etuden  . .  .Ed.-Nr.  22a  M.  3.— 

Heft  2:  120  Zitate Ed.-Nr.  22b  M.  3.— 

Aus  dem  Vorwort:  pje  oktaventechnik  von  Mertke  stellt  eine  Art  padagogische  Enzyklopadie  dar  und  hat  sich  ausgezeichnet 
bewahrt,  was  ja  auch  der  steigende  Erfolg  seit  der  Herausgabe  beweist.  Wenn  ich  es  trotzdem  unternehme,  eine 
Neuausgabe  zu  veranstalten,  so  verfolge  ich  datriit  nur  den  2weck  einer  Neugestaltung  auf  der  Grundlage  moderner 
Auffassung.  Ich  habe  einige  Etiiden  von  geringerem  musikalischen  Wert  ausgeschieden  und  durch  interessantere  ersetzt,  die 
mir  zudem  vom  padagogischen  Standpunkt  aus  wertvoller  erschienen.  Ebenso  wurden  Zitate  und  Beispiele  aus  anerkannten 
Werken  der  neueren  Komponisten-Generation  hinzugefiigt,  wofiir  altere  und  weniger  bedeutende  Werke  in  Wegfall  kamen. 

Eine  wertvolle  Erganzung-  zu  vorstehendem  Werk  ist  die 

Bdjule  ties  ©ftauenfpieis  won  Cijeo&oF  jRuIiaf 

Neu  herausgegeben  von  Martin  Frey.  Ed.  Steingraber  Nr.  2 151  M.  1.80 

(YTorschule:    Legatospiel,    Schulung   der   einzelnen    Finger.      Beide   Funktionen  des  Hand- 
gelenks  vereinigt,  2  Vorstudien.     7  Oktaven  -  Etuden.) 

Die  Werke  sind  durch  jede  Musikalienhdlg.  (auch  zur  Ansicht)  zu  beziehen.  Verlangen  Sie  kosten- 
frei  den  Steingraber-Gesamtkatalog  und  den  Steingraber-Prospekt  „Lehrgang  des  Klavierspielsa 
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WICHTIGE  NEUERSCHEINUNG! 

fiir  i)i(  JXivfyc  uni)  J)te  $ugcnl> 

2(1  Eboralrnclobicn,  b r e i  =  « ti E>  picrftimmig  gefefcf  von 

Walbtmav  mn  Baus^nem 

}}rofeffor  an  ber  (?rnar[.  2I?abernie  fiir  Kircbcn;  unb  Gcbulinnfif  in  23erIi:vl5brtrIoftenbiirg 

J^reis  fccr  Partttut  Hilt.  3*20  —  (BingelfHrnmen  (i.  Grtimme 
iKDlt.— .80,  2.£ HmmcfOi.  1— ,  3.1111?  4.(stimme  je  JIJH.— .05)  KJB*3.lO 

31 1  a  be  mi  e^ro  feff  or  Jpeinvidi  .TRarfenc-  fcbreibt:  £)ns  C^bornlireri!  con  !S5fl[bemnr  bon  SScutSjnern  ift  fine  fiir  bae 
gefarnre  rcligibfe  (5bpvleben  -DentfdManbs  bebmtfnnie  Xat  bee  in  ber  'IsoOFrti ft  be 6  Gd?affen0  ftebenben  Sojdbrigen 
JReifters,  ber  aus  miferer  3e'r  i?crnus  ficb  mit  ben  fternftiitfen  unferer  (>bovaIe  in  Eiin  filer  ifeb  uberjengcnbrr  nnb 
feffelnber  <yprm  auseinnnberfept  .  .  .  S^as  2£frt  erfebeint  gerabe  uir  redbten  $eit,  inn  bem  trieber  errrntfKnben  reli= 
giofen  £)enfen  unb  Cv'mr-finbcn  ein  iriilEorntnencr  JPtelfcr  su  ft'in. 

(Sfnbi  enr  n  t  Salter  Kiibn  fagt  in  bet*  ^fufltersicbung:  .  .  .  Dlieiner  2Iuf "faff "un a,  nacb  ift  ba$  TBevt  in  einem  nodi 
bo^eren  Ginne  $u  irerren,  ale  ber  ^omponift  e&  felbff  Qlaubt.  Cfs  ift  ibin  bier  ein  2Ber?  unfer  ben  Jptinben  era?  nd)  fen, 
bas  tiber  bas  3Kng  bes  25enb(7cb£igren  bincmsgebenb  erne  befonbeie  mnfifgefrfiicbtlicbe  33ebeurtmg  erlangen  biirfte  .  .  . 
^n  ber  CReibe  ber  grogen  gcbrirrm  ad;  er  ber  t5boraIrunft    gebubft  3BaIbernar  bon  SauSjnenrs  d>boraht>crr"   ein  ^ln§. 

&&s  Wttt  ift  tin  oovtreff lifytt  Wutf  fur  Birdjcn,  jSdjuIen,  C^ovucrban&C/  mufif  aiifdje  ^ugenti^ 
vttb&nbt,  coangelifdje  ^unglfttgstiemne,  eoangelifdje  jFrauett^  unti  0uttgfrauem>ereine  ttftw. 

Moritz  Schauenburg,  Verlagsbuchhandlung,  Lahr  (Baden) 


ALBERT  SCHWEITZER 

MITTEILUNGEN  AUS  LAMBARENE 

III.  Heft:  Herbst  1925  bis  Sommer  1927 
75  Seiten  8°.    Mit  6  Abbildungen.    Geheftet  KM  2.— 

Endlieh  liegt  der  von  alien  Freundeu  Albert  Schweitzers  und 
den  Lesern  von  ..Zwisehen  Wasser  und  Urwald''  seit  langem 
erwartete  Berieht  iiber  die  neuen  Spitalbauten  in  Lambarene 
vor.  Es  gait  fiir  den  Urwalddoktor,  unter  Beriicksichtigung 
modern  hygienischer  Erfahrungen,  in  einem  subaquatorialen 
Urwald  Bauten  aufzufiihren,  die  250  Kranken,  einschliefilich 
den  Geisteskranken,  und  dem  dazu  gehorigen  Pflegepersonal 
Raum  bieten.  Eine  erstaunliche  Leistung  Albert  Schweitzers! 
Daneben  bietet  das  Heft  wieder  reiche  Beobachtungen  auf 
dem  Gebiete  der  Volkskunde,  der  Medizin,  dem  religiosen  und 
sozialen  Leben  der  Neger.  Das  Ganze  ist  ein  neues  Zeugnis 
der  nimmermiiden  Liebe  Albert  Schweitzers. 
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Eroffnungsfeier  mit  den  iiblichen  Rcden  wurde 
umrahmt  von  Handels  Orgelkonzcrt  in  D-moll 
(Kamin)  und  der  Neunten  von  Beethoven. 
Leiter  war  Rudolf  Schulz-Dornburg  (Essen). 
Der  Vokalkorper  bestand  aus  dem  stiidtischen 
Musikverein,  dem  Storsberg-  und  dem  Volkschor. 
In  zwei  sich  anschliefienden  Konzerten  dirigierten 
Wilhelm  Sieben  (Solist  Adolf  Busch)  und 
der  Buersche  Musikdirektor  Paul  Belker  (u.  a. 
Kaminski  und  Bruckner).  Obwohl  ein  eigenes 
Orchester  imrner  noch  nicht  vorhanden  ist,  ge- 
staltet  sich  das  musikalische  Leben  recht  rege. 
Auf  kammermusikalischem  Gebiete  bewahrte  sich 
bestens  das  \^  cstdeutsche  Trio  (Else  Miischen- 
born,  Steffi  Koschate,  Kathe  Pabst-Hefi).  Auf 
Einzelheiten  cinzugehen,  ftihle  ich  mich  nicht  be- 
muBigt,  da  mir  die  ubliche  Pressekarte  unverstand- 
licherweise  versagt  wurde.  Rud.  Wardenbach. 

VJORLITZ.  Der  Schwerpunkt  des  Konzertlebens 
liegt  nach  wie  vor  in  den  Orchesterkonzerten  des 
Vereins  der  Musikfreunde,  deren  standiger  Dirigent 
Fritz  Ritter  sich  um  die  Ausgestaltung  der  Kon- 
zerte  grofie  Verdienste  erwirbt.  Als  Neuheit 
brachte  er  Rudi  Stephans  Musik  fur  Orchester,  die 
ebenso  wie  Mussorgskys  „Nacht  auf  einem  Berge" 
bei  unserem  nicht  mal  auf  neue,  geschweige  denn 
auf  neueste  Musik  eingestellten  Publikum  wenig 
Beifall  fand.  Bei  Graners  Divert,  op.  67  fiihlte 
es  sich  dagegen  wohl.  Volliges  Unverstandnis 
brachte  man  dem  Quartett  op.  16  von  Jarnach, 
vom  Havemann- Quartett  geboten,  entgegen. 
Aber  da  hilft  kein  Resignieren,  sondern  anhaltende 
Wiederholung  zeitgenijssischer  Musik.  Imponie- 
rendes  leistete  Fritz  Ritter  mit  der  aufstrebenden 
Volkssingakademie,  die  uns  die  „SchOpfung" 
in  exakter,  belebter  Ausfxihrung  bot.  Von  den 
iibrigen  gemischten  Choren  schlaft  der  Volkschor 
noch  auf  ehedem  reichen  Lorbeeren,  wahrend  die 
Singakademie  (Fritz  Ritter)  eine  klangschone 
Auffiihrung  des  Requiems  von  Cherubini  brachte, 
und  der  Bachchor  unter  Dr.  Koch  mit  Bach- 
kantaten  seine  grofie  Gemeinde  erfreute.  Kauns 
stimmungsvolles  Requiem  op.  116  gab  dem 
Lehrergesangverein  (Emil  Kiihnel)  Gelegen- 
heit,  sein  hohes  Konnen  zu  beweisen.  Es  war  dies 
die  erste  Gorlitzer  Veranstaltung,  die  durch  den 
Breslauer  Sender  iibertragen  wurde.  Das  Werk 
erzielte  einen  ungemein  nachhaltigen  Eindruck.  Die 
Gorlitzer  Liedertafel  (Bruno  Fischer)  begann 
den  Reigen  der  Schubertkonzerte.  Neben  den 
Donkosaken  erwarb  die  ganz  hervorragend  ge- 
schulte  Sangervereinigung  der  mahrischen  Lehre- 
rinnen  (Briinn)  unter  Leitung  des  Prof.  Vach 
starken  Beifall.  Von  den  Solisten  seien  genannt 
S.  Onegin,  Basca,  Erb,  Kreisler,  Kulenkampff. 
Eine  Starke  Enttauschung  war  Burmester.  Nur 
zwei  Pianisten  stellten  sich  vor:  der  temperament- 
voile  Siegfried  Schultze  und  der  abgeklarte  Karl 
Fehling  (Dresden).    Als  Orgelvirtuose  mit   f einem 


Klangempfinden  hinterliefi  Prof.  Fr.  Sauer  (Salz- 
burg) einen  nachhaltigen  Eindruck  mit  der  Improv. 
op.  19  von  Joh.  Messner.  Das  Dresdener  Streich- 
quartett  und  das  Mayer-Mahr-Trio  spielten  bc- 
kannte    klassische    Werke. 

Uber  die  Oper  ist  wenig  zu  berichten.  Sechs 
Monate  Spieloper  und  Operette  wurden  nach  langen 
Verhandlungen,  nachdem  vBlliger  Abbau  bereits 
beschlossen  war,  angesetzt.  Mit  Beriicksichtigung 
soldi  kurzer  Engagements  miissen  wir  noch  sehr 
zufrieden  sein  mit  unseren  Solisten.  Das  Orchester 
(28  Mann)  arbeitet  sehr  gut  und  zuverlassig  unter 
den  Kapellmeistern  L.  Schottliinder  und  Hoch- 
tritt.  Sch. 


Kc 


^ONSTANZ.  Trotzdem  wir  in  dieser  Saison 
weniger  Konzerte  hatten  als  in  friiheren  Jahren. 
war  der  Besuch,  mit  wenigen  Ausnahmen,  schlecht. 
Die  Konzertleitung  Barth  und  Rebholz  vcran- 
staltete,  wie  alljahrlich,  drei  Meisterkonzerte.  Am 
ersten  Abend  sang  Kammersanger  Rehkemper  in 
wundervoller  Gestaltung  Mahlers  ,,Lieder  eines  fah- 
renden  Gesellen"  (am  Klavier  MD.  K.  Bienert). 
Weiterhin  war  das  ausgezeichnete  Guarneri- 
Quartett  mit  Werken  von  Mozart,  Schubert 
und  Tanejew  da,  und  im  letzten  Konzert  spielte 
der  Pianist  Aron  glanzvoll,  mitunfehlbarerTechnik, 
aber  nicht  erwarmend.  Von  der  Konzertleitung 
Lemper  und  Dismer  sind  ebenfalls  3  Konzerte  zu 
erwahnen.  Ein  Cello- Sonatenabend  des  einheimi- 
schen  Kammervirtuosen  J.  Schwanzara  mit  der 
Schweizer  Pianistin  A.  v.  Stankiewicz-Ullmann, 
ein  Kammermusikabend  der  Geigerin  N.  Maag- 
Konstanz  mit  A.  und  R.  Tusa  (Cello-Klavier)  und 
ein  Violinsonatenabend  der  Schweizer  Hans  Jel- 
moli  (Klavier)  und  Eugenie  Bertsch  (Violine). 
Auch  die  Akademie  der  Musik  gab  ein  Konzert,  bei 
dem  hauptsachlich  moderne  Werke  aufgefiihrt  wur- 
den. (Frau  Prof.  Kristeller,  Violine;  Frau  A.  Bie- 
nert-Boserup,  Gesang  und  MD.  K.  Bienert, 
Klavier.)  Der  Mtinsterchor  fiihrte  unter  der  Leitung 
seines  Chordirektors  Haussel  die  Messe  vonNicolai 
auf  und  der  Chor  der  Lutherkirche  unter  W.  Bern- 
hagen  Teile  des  Weihnachtsoratoriums  von  J.  S. 
Bach.  (Solisten:  Frau  A.  Bienert-Boserup,  Frau 
Prof.  M.  Philippi,  die  Herren  J.  Cron  und  W. 
Rossel).  An  alien  diesen  Abenden  wurde  sehr  gut 
musiziert.  Eine  ganze  Reihe  von  Konzerten  kann 
leider  nicht  erwahnt  werden,  da  keine  Eintritts- 
karten  zur  Verfiigung  gestellt  wurden.         K.  B.  K. 


JVL 


LAINZ.  Im  Stadttheater  war  die  Erstauffuhrung 
der  Puccini-Oper  ,,Das  Madchen  aus  dem  goldenen 
Westen"  unter  Heinz  Bertholds  musikalischer 
und  Paul  WeiBleders  szenischer  Leitung,  mit 
Maria  Nermi  in  der  Titelrolle,  ein  Gewinn  fur  den 
Spielplan.  Angemerkt  verdienen  gute  Auffiihrung 
von  „Fidelio"  und  Smetanas  neueinstudierter  „Ver- 
kaufter  Braut".  In  den  Stadt.  Sinfoniekonzerten 
gelangte  unter  GMD.  Breisachs  Leitung  Lothar 
(Fortsetzung  auf  Seite  544} 
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Bitte  schon  jetzt  Partituren  zur  Ansicht  verlangen! 

t)OnKoi»Cn'd)  OOtt  j^to/fifomC^  op.  45  b.  Xach  einer  Dichtung  von  MATTHIAS  CLAUDIUS 
Fiir  Sopransolo  und  Altsolo,  Kinderchor,  gemischten  Chor,  Streichorchester  itnd  Orgel 
Partitur  M.3. —  (Nr.  03069  J,  Soli-,  Chor-  u.  Orchesterstimmeri(u4oPf.)  kompl.  M.  4.40  {Nr.  03070  a]) 
ftcfa'      att     htXtltt     ill* ttlllC     falCt*      3stimmiger  Kinder-  oder  Frauenchor  a  capp.   von  H.  Marteau 


Violine  40  PL)  zusammen  M.  2,50 


03041.     Partitur  und  Stimmen  (a  20  Pi.)   M.   1.20 

_  sr  Kinder-  oder  Frauenchor  mit  obligator  Solo-Viol! 
Orgel  von  H.  Marteau.     Xr.  03042  Partitur  und  Stimmen  (a  20  Pi. 


(fr^flf'l*     fW     (Pftf\tt     ttt     hC't*      ^fl^rtfti*       3 stimmiger  Kinder-  oder  Frauenchor  mit  obligator  Solo-Violine  und 


^$P}(*i{ltt£*<4lf  Gkivit       (sRingsumher   kein    Laut  zu   horcn ,    tief   im    Schlafe   liegt   die  Welt«   von    E.  Weidenhagen). 
H&vltyllflkljl&ftKll*     4Stimmigcr  gemischter  Chor  rait  Klavierbegleitung   {Violine,    Cello,    Harmonium    ad  lib.)    von 

Emil  Weidenhagen,  op.  36  Nr.  1.     Xr.  01942  Partitur  M.  1.— .  Xr.  01943a  d  Chorstimmen  komplett  80  Pi.  Xr.  019430.  g 

Begleitstimmen  {Violine  und  Cello  a  20  Pi.,  Harmonium  30  Pf.)  komplett  70  Pf. 

^f^l^tflttJtrflt       ''>0  Bethlehem  so  arm  und  klein,  du  tragst  die  K6nigskrone«  .  .  .  E.  Weidenhagen)  4Stim:n.  gemischter 
UtP*l*fll%*\lfl*     chor  a  cappella  von  Emil  Weidenhagen,   op.  36   Xr.  2.     Xr.  01944  nur  Partitur  30  Pi.     Dasselbe  fur 
4Stimmigen  Frauenchor  a  cappella  Xr.  01945  nur  Partitur  30  Pf, 

)$&ttl\1XSXt{\t&ttlfltt>ttp       (»Dies  ist  die  Xaeht,  da  mir  erschienen  des  groBen  Gottes  Freundlichkeit«.  Xachtenhofer.) 
JJWvityH\\\tyl&UlVlvllv+     4stimmiger  gemischter   Chor   a  cappella  von  G.  Riemenschneider,  op.  37.     Xr.   1232.6 

Partitur  und  Stimmen  (a  30  Pf.)  zusammen  M.  2.40 

Durch  alle  Musikalienhandlungen  erhaltlich. 

STEINGRABER-VERLAG,    LEIPZIG 


// 


t&tv  Btimmvonvt 


u 


Blatter  zur  Erneuerung  der  Gesangs-  und  Sprechkunst 

unter  EinschluB  einer  rationellen  Stimmtherapie  auf  Grundlage  des  Stauprinzips 

INmusgegekn  t>on  dSeorge  9kmro 

AUS  DEM  IN  HALT  DES  III.  JAHRGANGS: 
Beitrage  zur  staatlichen  Priifung  der  Gesanglehrer;  Neue  Lieder  von  Nik. 
Medtner;  Die  Seligpreisungen  aus  dem  Christus  von  Fr.  Liszt,  eine  Vokal- 
studie;  Requiem  von  Rich.  Wetz;  Der  Fluch  Alberichs,  eine  Vokal-  und  Kon- 
sonantenstudie;  Hugo  Wolf  als  Gesangskritiker;  Wie  lange  dauert  das  Stu- 
dium?;  Was  ist  Stauprinzip?,  von  Prof.  L.  Feuerlein-Stuttgart;  Konnen  offent- 
liche  Vortrage  tiber  das  Stauprinzip  zur  Forderung  desselben  beitragen?;  Ein- 
leitende  Worte  zu  einem  Vortrag  fiber  das  Stauprinzip  vor  der  Berliner  Musik- 
kritik;  Fidelio-Klemperer;  Fedor  Schaljapin;  Musiklehrersorgen,  von  Maria 
Leo-Berlin;  Die  Musikzeitschrift   „Melos"   oder  die  Politik  in  der  Kunst  usw. 


Verlag  der  ,,G  e  s  ells  cha  ft  fiir  Stimmkultur" 
BERLIN-WILMERSDORF,  Sachsische  Str.44 

Monatl.  Erscheinen    Jahresabonnement:  10  Mk.  /  Einzelheft:  i  Mk.  /  Halbjahrlich  :  5  Mk. 
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Windspergers  ,,Violiiikonzert  op.  39"  zur  er- 
foloreichen  Erstauffiihrung.  Max  Strub,  dem  das 
Werk  o-ewidmet  ist,  dankte  dem  Komponisten 
durch  eine  gliinzende  Wiedergabe  des  Soloparts. 
Auch  Ernest  Blochs  erstmalig  aufgefiihrtes  ,, Con- 
certo grosso"  wurde  beifiillig  aufgenommen.  Eine 
bewundernswerte  Ausfiihrung  fand  Beethovens 
,,Neunte"  mit  z.  T.  einheimischen  Solisten  unter 
Breisach.  Mit  der  von  Direktor  H.  Rosbaud  grofi- 
ziigig  gclciteten  ,.3.  Sinfonie'"  von  Mahler  fandcn 
die  Sinfoniekonzerte,  die  im  Laufe  der  Saison  die 
Pianisten  Prof.  E.  v.  Sauer,  Fz.  Osborn,  E. 
Feuermann  (Cello).  P.  Hindemith  (Bratsche) 
als  Solisten  gebracht  batten,  ihren  AbsehluB.  Die 
M.  Liedertafel,  die  wahrend  der  Spielzeit  das 
,,Kdlner  Kammerorchester"  GMD.  Abendroths,  den 
Berliner  „Staats-  und  Domchor",  das  ,,Budapester 
Streichquartett",  Rehkemper  (Liederabend),  Adolf 
Busch,  Rnd.  Serkin  (Klavier),  Herm.  Busch  (Violon- 
cello) mit  Gastkonzerten  betraut  hatte,  beendete 
die  Saison  mit  der  Erstauffiihrung  der  ,,Grofien 
Messe  in  G-Moll"  von  Braunfels.  Die  Solisten 
A.  Merz-Tunner-Miinchen  (Sopran),  H.  Ellger- 
Berlin  (Alt),  V.  Singer-Koln  (Tenor),  H.  Nissen- 
Miinchen  (Bafi),  F.  Willms  (Orgel),  das  Stadr 
Orchester,  die  Vereinschore  und  der  Knabenchor 
des  Realgymnasiums  verschafften  dem  Werk  einen 
Erfolg,  der  am  Schlusse  dem  verdienstvollen  Diri- 
genten  Otto  Naumann  und  dem  Tondichter  mehr- 
fachen     Hervorruf     brachte.       ,,Variationen     iiber 


Prinz  Eugen'',  fur  Mamierchor,  Bias-  und  Sehlag- 
instrumente  von  Sekles  nahm  bei  seiner  Erstauf- 
nahme  im  letzten  Stadt.  Volks-Sinfoniekonzert  fiir 
den  Komponisten  und  Dirigenten  H.  Rosbaud 
ehrenvollen  \  erlauf. 

Die  von  H.  Rosbaud  geleitete  Stadt.  Musik- 
hochschule.  der  eine  Orchesterschule  angegliedert 
ist,  gab  in  einer  Reihe  von  Konzerten  einen  inter- 
essanten  AbriB  von  dem  Scbaffen  friiherer  Musik- 
zeiten  und  fiihrte  am  SchluBabend  in  das  Fabr- 
wasser   inoderner   Musik.  J.  ]_.. 

GESCHAFTLICHE  mitteilungen 

Die  Weihnachtskantilene  von  R.  v.  Moijsisn- 
vics,  eines  der  dankbarsten,  auch  fiir  kleinere  \  er- 
haltnisse  geeigneten  Weihnachtschorwerke,  steht  bereit- 
wieder  auf  dem  Programm  einer  Reihe  bedeutender 
Chorvereinigungen  des  In-  und  Auslandes.  Das  Werk 
ist  im   Steingraber-Verlag  erschienen. 

Das  Lochamer  Liederbuch  in  der  volkstuml. 
3  — 4stimm.  Bearbeitung  von  Dr.  R.  StegKch  (s.  vorige- 
Heft  S.  480)  ist  nunmehr  im  Steingraber-Verlag  er- 
schienen. 

Von  Hans  Stieber,  Hannover  bringt  jetzt  der 
Verlag  Rob.  Forberg,  Leipzig,  ein  groBeres  Chorwerk 
heraus,  das  dem  Hannoverschen  Manner-Gesangverein 
gewidmet  ist,  betitelt :  „Eins  ist  not",  Kantate  auf 
eigene  Worte  fiir  Mannerstimmen  (Doppelchor),  Sopran- 
solo,  3  Trompeten,  Solo-Violine  (oder  Viola  d'Amore 
ad  libitum  und  Orgel.  Die  Urauffiihrung  erfolgte  an- 
laClich  des  Sangerfestes  im  Sonderkonzert  des  Hanno- 
verschen Manner-Gesangvereins  in  Wien. 


3n    23or6eteifurtg    Befinbef    ( i  &)  '■ 
2lusga6e  5?aflmet)er  3Tr.  7 

&rmm  Jtnab  /  JWarrae  €>eburt 

g u r  2Uf  folo,  grauenrhor  unb  ileinen  Drdjefter  (glote,  Oboe,  Clarinet  fe  und  ©freicher) 

Parfitur:  12  ©eifen.  Quart  1.  £fb.  Scirf.  efroa  3JDH.  3.—.  Best.-\r.  263. 
SiaPierauSjug:  12  ©eifen.  Dtiao.  i.Jfb.  Sarf.  etna  DJDIf.  2.00.  Best.-Nr.  266. 
Shprpartifur  efrea  KDTt. — .5o.  Best.-Nr.  267.  ©fimmen:  gtote,  Oboe,  Slarineffe, 
Sonfrabag  je  eftna  3J33?.  — .20 ;  23ioIine  I,  II,  23iola,  QjioIoncellD  je  etroa  3?DIT.  — .30 

Siefe  Eleine  ffanfate  „DT?ariae  ©eburf"  nfmmf  eine  befonbere  ©iellung  im  ©chaffen  3Irmin  &nabs  ein. 
2Bai)renb  bie  ©olpfiimme  faft  btnd)tr>eg  fiifjrenb  bfeibt  unb  DDtn  Shor  nur  Dorftcfifig  fefunbiert  roirb,  fallf 
bem  fieinen  aber  iiberauS  fatbenreid)en  Otcfiefter  bie  Jlufgabe  ju,  in  feiner  llnfermalung,  in  reidjen 
3roifd)enfpie[en,  einem  grojjen  3tad)fpiel  ben  Jpinfergrunb  bes  DDtalen  ©efchehens  ju  frhaffen.  3I?if  einer 
Jreue,  bie  an  bie  liebeBdle  Cefailmalerei  auf  alien  beuffdjen  Silbern  erinnerf,  ift  bie  Jtafur  mit  23ogeb 
ftimmen,  3]?orgenr6fe  unb  23Iumen  in  bie  fromme  geirr  einbejogen,  fid)  nie  in  Smjeifjeifen  Deriierenb, 
fonbern  alles  in  ben  gtufj  einer  marmen  Jlieiobif  eingebeffef.  25ei  2Iufftif)rungen  aut)  bem  DTianuffripf 
bat  basS  2Berf  bisfjer  ftefs  bantbare  2Iufna[;me  gefunben. 

23  e  r  [  a  n  g  e  n  ©ie  f  0  ft  e  n  [  d  f  e  3  u  )"  e  n  b  u  n  g   ber  neuen    23er[agSDerjeirf)niffe 


Verantwortlicher  Schriftleiter:  Wilh.  Weismann,  Leipzig.  —  Fiir  den  Anzeigenteil  verantwortlich:  F.  Nagel,  Leipzig. 

Briefanschrift  ausschliefilich :  Zeitschrift  fur  Musik,  Leipzig,  Seeburgstr.  100.  —  Verlag:  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 
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Nr.  78059. —  Druck  von  Oscar  Brandstetter,  Leipzig 


MUSIK 

Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fiir  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewahr 
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Mannerlied  —  Frauenlied 

Rand  gloss  en  zu  einerAuffiihrung  von  Schubert  s  „SchonerMullerin" 

Von  Richard  Englander,  Dresden 

So  groB  der  Zahl  und  Bedeutung  nach  die  Liedkomposition  seit  den  Tagen  Schuberts 
auch  gewesen  ist,  das  Konzertrepertoir  und  die  hausliche  Pflege  des  Kunstliedes 
werden  doch  von  einer  verhaltnismaBig  beschrankten  Zahl  von  Stucken  beherrscht.  Je 
nach  Bedarf  und  ohne  Rucksicht  auf  Eigenart  von  Text  und  Musik  werden  diese  Stiicke 
von  jeglicher  Stimmgattung  beansprucht.  Nicht  gelten  hier  —  wie  auf  der  Buhne  —  die 
Grenzen  eines  Rollenfachs.  Die  skrupellose  Transposition  von  einer  Tonart  in  die  andere, 
die  man  in  der  alten  Nummernoper  allenfalls  angstlichen  Tenoren  gelegentlich  zugesteht, 
wird  bis  heutigentags  als  Selbstverstandlichkeit  angesehen  und  im  Zusammenhang 
damit  ein  beliebiger  Austausch  der  verschiedenen  Stimmgattungen.  Ganz  selten  meldet 
sich  einmal  Widerspruch  („das  ist  kein  Frauenlied,"  „das  ist  unbedingt  ein  Mannerlied"). 
Es  geschieht  noch  am  ehesten  dann,  wenn  eine  einheitlich  entwickelte  Liedfolge  die 
Konzentration  des  Horers  zwingt  und  zu  einem  scharferen  Durchdenken  der  Form- 
bedingungen  anregt.  Dem  Anschein  nach  „mannliche"  Liederzyklen  wie  „Dichterliebe", 
„Winterreise",  „Die  schone  Mullerin"  sind  gerade  in  den  letzten  Jahren  wiederholt  von 
Lieders&ngerinnen  wie  Elena  Gerhardt,  Lula  Mysz-Gmeiner,  Therese  Schnabel-Behr, 
Elisa  Stunzner  gesungen  worden.  Die  Frage  nach  der  inneren  Berechtigung  solcher 
Wahl  erheben  heiBt  soviel  wie  die  Frage  nach  dem  Schaffens-  und  Auffuhrungswillen 
des  Liederkomponisten  stellen.  Damit  wird  zugleich  an  die  Grundprobleme  der  Gattung 
Lied  selbst  geriihrt. 

Wie  und  fiir  welchen  Gesangsinterpreten  erfindet  der  Komponist  von  heute,  der 
neueren  Zeit  iiberhaupt  ?  Sehen  wir  dabei  ab  von  Besonderheiten,  von  Gesangen  etwa, 
die  einem  bestimmten  Kiinstler  zuliebe  und  fiir  dessen  Spezialgebrauch  geschrieben 
werden,  von  Liederzyklen  mit  Kammerorchester.  Schon  aus  dem  praktischen  Grunde 
moglichst  weitreichender  Auffiihrbarkeit  rechnet  der  Liederkomponist  im  allgemeinen 
einfach  auf  „eine  Singstimme",  allenfalls  mit  der  Einschrankung,  daB  hier  eine  dunkle, 
dort  eine  helle,  hier  eine  tiefe,  dort  eine  hohe  Stimme  in  erster  Linie  in  Frage  kame, 
(Aus  Widmungen  kann  man  manchen  Hinweis  entnehmen.)  So  treten  sich  Alt/BaB- 
bariton  auf  der  einen,  Sopran/Tenor  auf  der  anderen  Seite  als  Gegensatzpaare  gegeniiber. 
Die  festumrissene  Vorstellung  einer  Stimmlage,  ja  einer  Stimmfarbe,  wird  oft  diesen  oder 
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ienen  Einfall,  viel  seltener  aber  eine  Liedkomposition  im  ganzen  bestimmen.  Die  klang- 
liche  Besonderheit  eines  liedschopferischen  Gedankens  braucht  auf  den  puritanischen 
Standpunkt :  entweder  Mannerlied  oder  Frauenlied,  keine  Riicksicht  zu  nehmen.  DaB 
immerhin  Sopran-  und  Mezzosoprancliarakter  im  modernen  Lied  vorwiegt,  hangt  mit 
den  Haupttendenzen  des  heutigen  Konzertbetriebes  und  mit  der  Verlagstechnik  zu- 
sammen.  Wie  und  fur  wen  erfand  der  Liederkomponist  in  dem  Friibstadium  des 
deutschen  Klavierliedes  in  der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts  ?  Aucb  hier  eine 
sehr  allgemeine  Einstellung  in  musikaliscber  Beziebung,  bedingt  durcb  den  Zusammen- 
bang  und  die  Identifizierung  mit  der  Gesellscbaftsmusik  wie  mit  dem  Volkdslied,  das  es 
neu  zu  beleben  gait  und  das  —  oft  in  offenem  Widersprucb  zum  Text  —  sich  ohnehin 
stimmbcb  nicbt  auf  einen  bestimmten  Geschlechtscbarakter  festlegen  laBt.  Wenn  bier 
ebenfalls  und  erst  recht  der  Sopranklang  das  Ubergewicbt  hat  (die  iibliche  Notierung  der 
Singstimme  im  Sopranschliissel  ist  dabei  nicbt  einmal  das  Entscheidende),  so  kommt  es 
mit  daher,  daB  die  weiche,  weiblicbe  Schaferkultur  des  Rokokos  in  diese  „Lieder  beym 
Clavier"  noch  stark  hineinspielt.  Und  iiberdies  handelt  es  sich  ja  urn  den  Ausgang  der 
Kastratenzeit,  in  der  selbst  fur  die  Opernbuhne  die  Vorstellung  von  Gottern  und  Helden 
keineswegs  die  Forderung  einer  Mannerstimme  in  sich  schloB,  in  der  Soprano/Contralto 
und  nicht  etwa  Sopran/Tenor  die  naturliche  Gesangskonstellation  fur  das  Liebespaar 
einer  Theaterbandlung  war. 

Wichtiger  noch  ist  die  Frage :  Auf  weiche  Wiedergabe  bezieht  sich,  in  der  klassischen 
Zeit  und  in  der  entscheidenden  Stunde  des  Liedes,  das  Schaffen  Franz  Schuberts? 
Hier  liegt  wie  kaum  ein  zweites  Mai  ein  absichtsloses  Erfinden  und  Gestalten  aus  der 
Fiille  der  inneren  Schau  heraus  vor.  Der  praktische  Zweck  spielt  von  Haus  aus  eine  ganz 
geringe  Rolle.  Das  deutsche  Lied  war  als  konzertfahig  noch  gar  nicht  anerkannt  und 
sollte  es  erst  spat,  recht  eigentlich  auf  dem  Umweg  iiber  die  Schubert-Transskriptionen 
von  Liszt  werden.  Nur  Verlegerwiinsche  konnten  hie  und  da  zu  Konzessionen  zwingen. 
Auffallend  ist  nun,  daB  bei  Schubert  haufig  und  in  ganz  anderem  MaBe  als  etwa  bei 
Schumann,  Mendelssohn  und  Spateren  der  Klang  eines  Tenors  oder  BaBbaritons  phan- 
tasiebestimmend  scheint,  ganz  abgesehen  von  den  Liedern,  die  direkt  den  BaBschlussel 
fur  den  Singpart  notieren  (was  dennoch  keine  AusschlieBlichkeit  der  Wiedergabe  anzu- 
zeigen  braucht).  Es  ist  das  zum  guten  Teil  auf  die  SchafFensbedingungen  im  Falle 
Schubert  zuruckzufuhren,  auf  die  ideelle  Mitarbeit  und  die  Anteilnahme  seines  Freundes- 
kreises,  besonders  des  Sangers  Michael  Vogl.  Ftir  die  Entscheidung :  Mannerlied  — 
Frauenlied  im  Sinne  des  heutigen  Sprachgebrauchs  hat  es,  wie  sich  zeigen  wird,  wenig  zu 
bedeuten. 

Allen  Perioden  der  Liedgeschichte  gemeinsam  ist  eine  letzten  Endes  saloppe,  un- 
realistische  Auffassung,  mogen  auBere  oder  innere  Beweggriinde  dazu  fuhren.  Man 
konnte  von  einer  Verschleierungstaktik  reden.  Je  nach  dem  Stoffgebiet,  je  nach  der 
Eigenart  des  Komponisten  ist  das  verschieden  stark  ausgepragt.  Ein  Hauptgebiet  des 
Liedes,  das  seit  der  Romantik  durchaus  vorwaltende  Liebeslied,  bietet  dafilr  die  merk- 
wiirdigsten  Beispiele.  Hier,  wo  meist  von  „dem"  oder  von  „der"  Geliebten  die  Rede  ist, 
ware,  so  sollte  man  glauben,  die  Marschroute  fur  Komponisten  und  Sanger  vorgezeichnet. 
In  den  „Auftragen"  Schumanns  z.  B.,  textinhaltlich  doch  deutlich  ein  Mannerlied,  ist 
das  zierliche  Figurenwerk  der  Begleitung,  ihr  zartliches  Wechselspiel  mit  dem  Singpart 
so  gehalten,  daB  man  eine  Mannerstimme  geradezu  als  etwas  Fremdartiges  empfindet. 
Tatsachlich  wird  das  Stuck  fast  nur  von  Frauen  gesungen,  bringt  kaum  ein  Tenor  oder 
hoher  Bariton  annahernd  Farbe  und  Leichtigkeit  dafiir  auf  (eine  der  wenigen  Ausnahmen : 
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Schlusnus).  Ein  ahnlich  krasser  Fall:  Das  bei  Sangern  und  Sangerinnen  jeder  Stimm- 
lage  gleich  beliebte  Standchen  von  Ricbard  StrauB.  Aucb  bier  mochte  man  darauf 
schworen,  daB  der  urspriingliche  klanglicbe  Einfall  des  Komponisten  mit  einem  silbrig- 
sinnlicben  boben  Sopran  rechnet.  Denn  nur  so,  als  absoluter  Hocbklang  von  Stimme 
und  Klavierakkordik  in  Fis-dur,  entwickelt  der  Hauptteil  seine  vollen  Reize.  Ganz 
anders  das  in  mancbem  verwandte  H-dur- Standchen  von  Franz  Liszt:  ,,Kling  leise 
mein  Lied".  Hier  ist  wirklich  einmal  dem  Umstand,  daB  der  mannliche  Partner  des 
Liebesspiels  das  Wort  hat,  musikaliscb  unzweideutig  Recbnung  getragen.  Aucb  obne 
Liszts  Anweisung  wurde  die  Lage  der  schwebenden  Begleitfiguren,  wiirden  die  immer 
wiederkehrenden,  durchaus  cellomaBigen  Zwischentakte  darauf  bindeuten,  daB  der 
Klang  des  lyrischen  Tenors  fur  die  melodiscbe  Anlage  und  firr  die  Gesamtfubrung  maB- 
gebend  war,  ahnlich  wie  —  auf  hoherer  Ebene  —  in  den  erotiscben  ScbluBmeditationen 
der  „Faust-Sinfonie".  Dies  Lied  konnte  nicbt  obne  Entstellung  des  Klangbildes  (ordinare 
Oktavwirkungen  usw.)  von  einer  Frauenstimme  iibernommen  werden. 

An  diesen  so  unterscbiedlichen  Verbaltungsweisen  der  Komponisten,  an  solcben  Wider- 
sprucben  zwischen  Musik  und  Text  ist  zugleich  die  labile  Grundbaltung  des  Liedes  tiber- 
haupt  zu  erkennen.  Die  seeliscbe  und  die  auBere  Situation  des  Gedicbts,  ganz  allgemein 
genommen,  tun  es  dem  Komponisten  an.  Es  bleibt  ihm  iiberlassen,  wo  und  wie  er  sich 
im  besonderen  entziindet.  Er  spricht  „in  eigener  Sacbe",  wahrend  Einzelfiguren  des 
Gedicbtes  das  Wort  erbalten.  Seine  Pbantasie  pendelt  zwiscben  einem  Sprechenden  und 
dem  Sprecbziel  hin  und  ber.  So  bedeutet  auch  die  Anwendung  der  direkten  Rede  durch 
ein  ganzes  Lied  hindurcb  nicbt  dasselbe  wie  in  der  Oper.  Die  personliche  klangliche 
Eigenart,  die  Ausdrucksmoglichkeiten  einer  Stimme  sind  dem  Liedkomponisten  meist 
wichtiger  als  der  Geschlecbtscbarakter.  Von  seinem  Standpunkt  aus  ist  z.  B.  die  Trans- 
position des  Liedes  in  eine  ganz  wesensfremde  Tonart,  zumal  in  der  alteren  Zeit  emp- 
findlicher  Tonartencbarakteristik,  ein  starkerer  Gewaltakt  als  der  bloBe  Austausch  von 
Manner-  und  Frauenstimme. 

Wird  bei  monologiscber  Formung  die  gescblecbtliche  Ubereinstimmung  des  Inter- 
preten  mit  der  betreffenden  Gestalt  der  Dichtung  im  Kunstlied  selbst  fiir  den  erotiscben 
Bezirk,  in  der  Mebrzahl  der  Falle,  zur  Nebensaebe,  so  gilt  das  fiir  andere  Stoffgebiete 
erst  recbt.  Obenan  fiir  die  weite  Welt  sagenbafter  und  mytbologiscber  Gestalten,  die 
gerade  fiir  Scbubert  so  wicbtig  ist.  Die  Figur  des  „ziirnenden  Barden"  (der  Singpart  wurde 
von  Schubert  ursprunglicb  im  BaBschlussel  notiert !)  erscheint  uns  in  der  Darstellung 
und  im  Stimmcharakter  einer  Sangerin  wie  der  Onegin  glaubbafter  als  bei  einem 
iibermaBig  lyrischen  Bariton.  Wirkt  der  „Musensohn"  bei  einer  Sopranistin  als  Hosen- 
rolle,  so  liegt  es  an  der  soubrettenhaften  Art  des  Vortrages.  Selbst  in  der  Oper  macht 
sich  ja  noch  heute  zuweilen  der  antirealistische  Zug  der  Kastratenzeit  geltend:  Glucks 
itabenischen  „Orpheus"  wiinscben  wir,  trotz  Abert,  von  einer  Altistin,  nicht  von  einem 
Bariton  zu  horen.  Wo  das  Allgemein-Menschliche,  der  landschaftliche  Zauber  sprecben 
(,, Wanderer  an  den  Mond"),  gilt  die  Gleicbwertigkeit  von  Manner-  und  Frauenstimme 
fiir  die  Wiedergabe  noch  in  erhohtem  MaBe.  Merkwiirdig  und  sehr  bezeichnend  aber  ist 
dies :  Wahrend  es  hier  iiberall  obne  wesentliche  Bedeutung  blieb,  daB  wir  es  in  textlicher 
Hinsicht  unzweifelbaft  mit  Mannerliedern  zu  tun  haben,  so  ruft  der  Komponist  wie  der 
naive  Horer  umgekebrt  bei  einem  ganz  allgemein  gebaltenen  Vorwurf,  der  Einheitlichkeit 
der  Farbe  zuliebe  unter  Umstanden  nach  einem  mannlichen  Stimmklang.  (Die  „Gruppe 
aus  dem  Tartarus"  hatte  von  Haus  aus  BaBnotierung !) 

Die    Konvention   des   konzertmaBigen   Liedvortrags   beeinfluBt   freilich   unsere  Auf- 
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fassung.  Der  Typ  der  Konzertsangerin  ist  bei  weitem  haufiger  als  der  des  Konzert- 
sangers.  So  haben  wir  uns  im  Programm  von  Sangerinnen  weitgehend  an  „Manner- 
lieder"  gewohnt.  Vom  Sanger  aber  laBt  man  sicb  ein  ausgesprochenes  ,,Frauenlied"  kaum 
gefallen.  Der  „Scbmied"  z.  B.  ist  von  Brabms  geradezu  als  Arbeitsweise  des  Scbmiedes 
in  persona  volksliedbaft  erfunden.  Dennocb  wiirde  der  Horer  iiber  das  ,,Icb  hor'  meinen 
Schatz!"  im  Munde  eines  Tenors  nicbt  wenig  erstaunt  sein.  Wir  haben  nicbt  mebr  die 
Unbefangenheit  einer  friiberen  Zeit.  Schubert  hat  es  keineswegs  als  asthetische  Not- 
tugend  empfunden,  wenn  er  ein  Lied  wie  die  „  Junge  Nonne"  von  Vogl,  demTenorbariton 
der  Wiener  Oper,  singen  lieB. 

Nattirlich  gibt  es,  zumal  seit  Schumann,  Falle,  bei  denen  die  Begriffe  Mannerlied  — 
Frauenlied  im  textlicben  wie  im  musikalischen  Sinne  sich  als  zwingend  erweisen. 
Hierher  recbnen  Stiicke,  die  die  Podiumswirkung  kabarettmaBig  zuspitzen,  Wolfs  „Icb 
bab'  in  Penna  einen  Liebsten  wohnen",  der  ,,Contrabandiste"  (fiir  Bariton)  und,  im  Ab- 
stand,  der  ,, Hidalgo"  von  Schumann.  Aber  noch  immer  hat  man  sich  vor  zu  realistischer 
Anschauungsweise  zu  hiiten.  Bis  zu  einem  gewissen  Grade  gilt  auchda,  was  der  alte  Christian 
Gottlob  Neefe  im  Vorbericht  seiner  ,,Serenaten  beym  Clavier  zu  singen"  (1777)  sagt: 

„Ob  diese  Serenaden  gleich  im  spanischen  Gewand  und  Namen  erscheinen,  so  sollen  sie 
doch  nichts  mehr  und  nichts  weniger  als  Lieder  seyn,  womit  sich  vielleicht  manche  emp- 
findende  Schone  oder  mancher  liebende  Jiingling  beym  Klavier  wird  unterhalten  konnen. 
Der  Dichter  kann  ja  seine  Ideen  einkleiden  wie  er  will,  wenn  nur  die  gewahlten  Situationen 
und  Empfindungen  bey  alien  Menschen  als  wahr  vorhanden  sind.  Der  Leser  oder  Sanger 
dieser  Serenaten  braucht  drum  nicht  den  Mantel  anzulegen,  und  mit  der  Guitarre  unter 
dem  Arm  vor  die  Fenster  seiner  geliebten  Donna  zu  treten." 

Nocb  unbedingter  ist  die  Entscheidung:  Frauenlied  —  Mannerlied,  wenn  eine  aus  Roman 
oder  Schauspiel  vertraute  Gestalt  ihre  Sprache  spricht:  ,,Gretchen  am  Spinnrad",  die 
Lieder  aus  „Wilhelm  Meister".  Dann  pflegt  auch  der  Komponist  deutlicb  zu  werden. 
Schumann  scheidet  den  Singpart  des  Harfners  schon  durch  die  Anwendung  des  BaB- 
schlussels  von  dem  der  Mignonlieder.  Es  gibt  eine  Suggestion  des  Titels,  der  sich 
weder  Komponist  noch  Horer  entziehen  kann.  Man  denke  an  Titel  wie  „Madchenlied" 
(Brahms),  „Greisengesang",  „Prometheus"  (beide  von  Schubert,  dem  Autograph  nach, 
als  BaBlieder  konzipiert),  ferner,  auf  zyklischem  Gebiet,  „Frauenliebe  und  Leben". 
Diese  Liederreihe  ist  in  ihrer  dichterischen  wie  musikalischen  Ausdrucksweise  durchaus 
an  das  Gefiihlsleben  der  deutschen  Frau  der  biedermeier-romantischen  Zeit  gebunden. 
Wir  mochten  womoglich  eine  auch  auBerlich  stilverwandte  Erscheinung  vor  uns  sehen, 
soil  dieser  musikalische  Zyklus  im  Konzert  noch  uberzeugend  wirken.  Fiir  die  Frage  des 
Liederzyklus  im  allgemeinen  ist  damit  aber  wenig  Entscheidendes  gesagt. 

Beim  Zyklus  durchwandern  wir  ja  in  der  Tat  Stufen  einer  auBeren  und  inneren  Hand- 
lung,  die  monodramatisch  auf  eine  Hauptperson  bezogen  ist.  Die  Ichform  der  Gedichte 
gibt  von  vornherein  die  monozentrische  Richtung  an.  Hier  ware  also  doch  eine  be- 
stimmte  Forderung  gegeben  ?  Fiir  den  schwarmenden  Dichter  der  „Dichterliebe",  fiir 
den  weltmuden  Wanderer  der  ,,Winterreise",  fiir  den  Miillerburscben  der  „Miillerlieder" 
kame  nur  ein  mannlicher  Interpret  in  Betracht  ?  Die  Elena  Gerhardt,  Therese  Behr  usw. 
waren  im  Unrecht  ?  Der  Fall  lage  so  einfach  wie  bei  der  ,,Frauenliebe"  ?  Jedoch,  da 
durchkreuzt  ersicbtlicb  ein  naturalistischer  Nebengedanke  die  Liedauffassung  des 
modernen  Horers.  Die  cpiasi-dramatische  Herausstellung  durch  den  ordengeschmuckten 
konzertierenden  Bxihnensanger,  die  gerade  Schubert  am  wenigsten  vertragt,  hat  ver- 
wirrend  gewirkt.   Es  wird  zu  stark  nach  Loewe  und  Wagner  hinubergeschielt.    Es  fehlte 
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dann  nur  noch  die  Forderung  des  echten  Kostiims  fur  die  Mullerlieder  (wie  sie  bei  der 
konzertmaBigen  Wiedergabe  von  Rokokomusik  neuerdings  erftillt  worden  ist).  Aber  ein 
peinlicher  Rest  bliebe  ohnehin.  Was  wird  aus  der  kurzen  SchluBpointe  in  Nr.  10,  dem 
scbnippiscben  „Ade,  ich  geh'  nacb  Haus"  der  schonen  Mullerin,  was  vollends  aus  dem 
einzigartigen  Epilog  nach  dem  Tode  des  Miillers  (Des  Baches  Wiegenlied)  ?  Die  Konse- 
quenz  solcher  Einstellung  ware  die  Wiedergabe  mit  gesanglichen  Hilfskraften,  ein  asthe- 
tiscber  faux  pas,  wie  er  sich  gelegentlcih  bei  Loewe  findet.  Gerade  die  Entstebungs- 
geschicbte  der  Mullerlieder  fiihrt  uns  mitten  binein  in  diese  Frage.  Mit  jenen  Forde- 
rungen,  ja  scbon  mit  einer  auBerlich-dramatischen  Auffassung  der  Gestalt  des  Miillers 
als  der  Zentralpersonlichkeit  einer  Handlung,  wiirden  wir  den  Absicbten  Scbuberts  Ge- 
walt  antun,  wiirden  wir  den  Miillerscben  Liederkreis  dorthin  zuriickzwingen,  von  wo  er 
eben  durcb  Scbubert  gelost  worden  ist,  namhch  in  denBereicb  des  primitiv-tbeatrabschen, 
gesellscbaftlicben  Liederspiels  mit  verteilten  Rollen.  Wenn  in  mancben  Abscbnitten  die 
Oktavlage  von  Begleitungsfiguren  etwa  auf  die  Mannerstimme  als  bevorzugten  Sing- 
part  schlieBen  laBt,  so  bangt  das  mit  den  oben  gezeicbneten  Grundlagen  des  Schubert- 
scben  Scbaffens  zusammen.  Es  zeigt  aber  keinen  eindeutigen  Auffiibrungswillen  fur  das 
Ganze  an.  Im  Vergleicb  zu  den  allgemeinen  geistigen  und  kiinstlerischen  Darstellungs- 
forderungen  der  Mullerlieder  ist  die  Frage,  ob  dieser  Zyklus  von  einer  Frauen-  oder 
Mannerstimme  gesungen  wird,  von  untergeordneter  Bedeutung.  Eine  zu  auffallende 
„Portratahnlichkeit"  mit  einem  Mullerburschen  (weniger  mit  einer  ,, schonen  Mullerin"!), 
konnte  der  Reinbeit  der  kiinstlerischen  Wirkung  sogar  abtraglich  sein.  Unlogisch  ist  es 
auch,  einzelne  altbekannte  Stiicke,  aus  dem  Zusammenhang  gerissen,  unbesehen  von 
einer  Sangerin  entgegenzunebmen,  den  Zyklus  im  ganzen  ihr  aber  zu  verweigern,  wie  es 
gerade  bei  den  Mullerliedern  immer  noch  und  immer  wieder  geschiebt.  Sehr  bezeichnend 
ist  die  Tatsacbe,  auf  die  Friedlander  im  Vorwort  seiner  Scbubert-Ausgabe  hinweist, 
iibrigens  obne  dabei  irgendwie  an  unsere  Frage  zu  riibren:  Der  Sohn  des  Dichters  dieser 
Lieder,  der  beriibmte  Oxforder  Sanskritist  Max  Miiller,  fand  die  vollkommenste  Inter- 
pretation der  Miillerbeder  in  der  Wiedergabe  durch  eine  Frau,  Jenny  Lind. 

Die  Gegensatzstellung :  Mannerlied  —  Frauenlied,  auf  die  der  wagende  Kiinstler  immer 
wieder  stoBt,  ist  als  Problem  nicht  hinwegzustreiten.  Uber  einzelne  extreme  Falle  wird 
es  in  der  Praxis,  das  notige  Taktgeftihl  vorausgesetzt,  keine  Unklarheiten  geben.  Ander- 
warts,  und  das  sehr  baufig,  muB  die  Betrachtung  obne  bindenden  Spruch  enden.  Fast 
niemals  aber  liegt  das  entscbeidende  Kriterium,  dem  oberflachlichen  Sprachgebraucb 
gemaB,  im  bloBen  Textwort  des  Gedichts.  Im  Notenbild  selbst,  mit  EinschluB  des  Be- 
gleitparts,  ist  die  hocbste  Instanz  zu  erkennen. 


FRANZ      SCHUBERT 


Die  schone  Mullerin 

op.  25,  hoch  und  mittel 
Ed.-Nr.  528/9  a  M.  1.— 


Winterreise 

op.  89,  hoch 
Ed.-Nr.  530  M.  1.20 


Schwanengesang 

hoch  und  mittel 
Ed.-Nr.  532/3  4H.1.- 

Sr>lnnT->o      +      AlT->                  88Lieder:Schone  Mullerin,  Winterreise,    Schwanengesang    und 
CflUDen-AJ  DU  HI.    30  ausgewahlte  Lieder,  hoch  und  mittel Ed.-Nr.  526/7  a  M.  3.— 

in  Halbleinen  gebunden  a  M.  4.80,  in  Ganzleinen  gebunden  a  M.  5.50 

Durch  alle  Musikalienhandlungen  (auch  zur  Ansicht)  erhaltlich 
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Mozarts  groOe  sinfonische  Trilogie 

Von  Ernst  Lewicki,  Dresden 

In  meinem  Aufsatz  vom  Oktober  1914  (3.  Mozart-Heft  der  „Musik")  babe  ich  an  Hand 
charakteristischer  Stellen  aus  den  oft  so  erschiitternden  Puchberg-Briefen  Mozarts 
Lebenslage  zur  Zeit  der  Niederschrift  seiner  drei  groBten  Sinfonien  (Es,  g,  C)  wahrend 
der  Sommermonate  17881)  naher  beleuchtet  und  darzutun  versucht,  daB  die  damaligen 
Lebensumstande  des  Meisters  auf  den  Charakter  dieser  Meisterwerke  nicbt  obne  EinfluB 
gewesen  sein  konnen.  Im  folgenden  soil  nun  gezeigt  werden,  daB  das  Ganze  sicb  als 
eine  groB  angelegte  sinfonisch-lyrische  Trilogie  darstellt,  wie  sie  m.  W.  in  der 
klassischen  Sinfonik  nicbt  zum  zweiten  Male  vorkommt. 

Zunachst  einige  auBere  Merkmale:  1.  Die  zuerst  niedergeschriebene  Es-Dur-Sinfonie 
(K.  V.  543)  beginnt  mit  einer  langeren  Adagio-Einleitung,  die  gleichsam  das  machtige 
Eingangstor  zum  ganzen  Bau  bildet.  Die  beiden  andern  Sinfonien  baben  keine  Ein- 
leitungen.  2.  Der  ScbluBsatz  der  ersten  (Es-Dur)  bricht  jab  und  unvermittelt  mit  einem 
Fetzen  des  so  frohlichen  Hauptthemas  ab,  der  zweimal  von  alien  Melodieinstrumenten 
gebracht  wird,  ohne  daB  etwa  nocb  ein  abscblieBender  Akkord  folgt.  3.  Die  zweite 
Sinfonie  in  Mozarts  tragiscber  Tonart  (g)  beginnt  sofort  mit  dem  so  unsaglich  klagenden 
Allegrotbema  und  schlieBt  im  letzten  Satz  mit  zwei  Akkordschlagen  ebenfalls  kurz 
und  ohne  Aufbellung  nacb  Dur,  was  bei  Mozart  in  mehrsatzigen  Werken  nur  ganz 
selten  vorkommt.  Dagegen  bringt  das  fugierte  Finale  der  dritten  (Jupiter-) Sinfonie 
in  der  Siegestonart  (C)  einen  sieben  Takte  langen  FanfarenscbluB  der  Trompeten  und 
Pauken,  eine  SchluBlange,  wie  sie  bei  Mozarts  ubrigen  Sinfonien  nicbt  zu  linden  ist. 
Wir  seben  bier  also  scbon  rein  auBerlich  einen  eigentiimlichen  Zusammenbang  im  ganzen 
Aufbau  und  wollen  nun  versucben,  auch  inbaltlicb  einen  solcben  aufzuzeigen. 

Die  Es-Dur- Sinfonie,  die  Hermann  Kretzschmar  Mozarts  „Eroica"  genannt  hat  — 
eine  andere  Bezeichnung  ,,Schwanengesang"  ist  ganzlich  verfehlt  —  stellt  gleichsam 
den  Aufstieg  zum  Leben  und  die  gluckliche  Betatigung  dieses  Lebens  in  der  Vollkraft, 
also  im  Lebenssommer  dar.  Die  majestatische  Einleitung  kann  einem  prachtigen  Sonnen- 
aufgang  verglichen  werden,  das  folgende  , , Allegro"  dem  hellen  Tage  mit  seinem  ge- 
schaftigen  Treiben.  Der  merkwiirdige,  cbromatisch  herabschleichende  Gang,  vom  BaB 
nachgeahmt,  gegen  SchluB  der  Einleitung  zieht  sich  wie  ein  fabler  Nebelstreifen  vor 
das  Himmelsgestirn,  als  sollte  scbon  hier  angedeutet  werden,  daB  im  Kommenden  nicht 
eitel  Gluck  und  Freude,  sondern  auch  tiefe  Schatten  zu  erwarten  sind.  Aus  ihm  schalt 
sicb  gleichsam  das  diatonische,  sonnige  Hauptthema  des  Allegro  heraus,  die  Nebel  sind 
verschwunden.  Im  As-Dur-Andante  malt  sich  sommerliche  Abendrube  auBerlich  wie 
innerlich.  Aber  auch  in  diesem  wundervollen  Idyll  mit  seinen  kanonischen  Rundgesangen 
der  Holzblaser  treten  uns  zwei  Verzweiflungsausbruche  (die  Minorestellen)  entgegen, 
wie  sie  auch  im  Andante  der  Jupiter- Sinfonie  nochmals  ahnlich  wiederkehren,  dort 
gleichsam  als  Nachklang  zu  dem,  was  uns  im  Mittelstiick  der  Trilogie  (g-moll)  so  ein- 
dringlich  begegnet.  Die  beiden  auf  das  Andante  folgende  Satze  der  Es-Dur- Sinfonie 
aber  lassen  das  frohliche  Beisammensein  froher  Menschen  aus  Stadt  und  Land  bei  Spiel 
und  Tanz  anschaulich  vor  uns  erstehen,  bis  der  scbon  erwahnte  abgerissene  SchluB 
des  Finale  uns  zu  verstehen  gibt,  daB  dieses  Treiben  plotzlich  abgebrochen  und  von 
etwas  ganz  anderem  abgelost  werden  soil.    Es  beginnt  die  g-moll- Sinfonie  mit  ihren 

1)  In  seinem  eigenhandigen  Werkverzeichnis  (seit  9.  Febr.  1784)  hat  Mozart  die  Sinfonien  unter  dem  26.  Juni  (Es), 
25.  Juli  (g)  und  10.  August  (C)  als  vollendet  eingetragen. 
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Klagen  und  inneren  Kampfen,  die  eine  gequalte  Seele  mit  den  MiBhelligkeiten  und 
Widrigkeiten  des  Lebens  zu  bestehen  hat  (erster  und  letzter  Satz,  sowie  Menuett-Haupt- 
satz),  wahrend  das  Andante  Trost  spenden  will  und  das  G-Dur-Trio  des  Menuetts  die 
Seligkeit  und  Unschuld  der  gliicklichen  Jugend  wie  ein  boldes  Traumbild  vor  uns 
hinzaubert.  Auch  hier  treten  im  Andante-Satz  zu  Beginn  des  zweiten  Teiles  tiefdunkle 
Sckatten  auf,  die  das  so  trostliche  Hauptthema  voriibergehend  zu  unterdriicken  versucben. 

Im  Finale  mit  seiner  wildbewegten,  polytonalen,  um  nicbt  zu  sagen  „atonalen"  Durchfiih- 
rung  kommt  es  aber,  wie  scbon  oben  gesagt,  zu  keiner  Auf klarung ;  in  Unrube  und  Erregtbeit 
gebt  der  Satz  zuEnde.  Das  energiscke  Aufbaumen  gegen  das  widrige  Geschick  kommt  beson- 
ders  auch  in  dem  wie  mit  Frakturschrift  gescbriebenen  Menuett  zum  kraftigsten  Ausdruck. 

Die  tjberwindung  alien  Jammers  und  den  geistigen  und  seeliscben  Triumph  iiber  die 
MiBhelligkeiten  des  Lebens  bringt  nun  der  SchluBteil  der  Trilogie,  die  C-Dur-(Jupiter-) 
Sinfonie  iiberzeugend  zum  Ausdruck.  Ihr  weltberuhmter  SchluBsatz  zeigt  den  Sieg  des 
Geistes  iiber  die  Materie,  wo  bei  selbstgewahlten  Fesseln  ( Quintupel-Fuge  der  „Coda") 
die  groBten  Schwierigkeiten  des  Satzbaues  und  der  Stimmfuhrung  gleichsam  spielend 
iiberwunden  werden  und  der  unbefangene  Zuhorer  sich  wie  in  eine  von  aller  Erden- 
schwere  befreite  Hohenwelt  erhoben  fiihlt,  ohne  die  Riesenkunst,  die  hier  aufgewendet 
wird,  als  solche  besonders  zu  empfinden.  Glanzende  Siegesfanfaren  beschlieBen  den 
Satz.  Dieser  unerhort  groBartige  SchluBsatz  bildet  also  den  AbschluB  nicht  nur  der 
Trilogie,  sondern  des  ganzen  Sinfonieschaffens  Mozarts.  Eine  vollstiindige  Sinfonie  hat 
er  danach  nicht  mehr  geschrieben,  nur  in  der  Zauberflotenouvertiire  wird  uns  noch- 
mals  ein  orchestraler  Wunderbau  vorgefuhrt,  wie  er  auf  dem  Gebiet  der  Ouvertiire 
vorher  nicht  da  war.  Die  Auffuhrung  der  sinfonischen  Trilogie  an  einem  Abend 
hat  meines  Wissens  bisher  nur  einmal  stattgefunden,  namlich  am  12.  Marz  1924  beim 
16.  der  Mozarts  Schaffen  gewidmeten  Kunsterziehungsabende  im  Konig-Georg- Gym- 
nasium zu  Dresden  unter  Hermann  Kutzschbach,  mit  dem  ich  Tiber  den  Gegenstand 
gelegentlich  gesprochen  hatte.  Ein  Zeitungsbericht  sagt  dariiber:  „Es  war  ein  groBes 
Erlebnis,  die  Sinfonien  in  diesem  Zusammenhang  neu  zu  horen,  vor  allem  gewann  die 
in  g-moll  in  dieser  Zusammensteilung  eine  ganz  neue  Bedeutung."  DaB  aber  die  Auf- 
fassung,  wie  ich  sie  hier  zum  Ausdruck  gebracht  habe,  nicht  ganz  neu  ist,  habe  ich  nach- 
traglich  ersehen  aus  dem  mir  zu  Weihnachten  1926  von  Freundeshand  geschenkten 
Buche  „Aligemeine  Geschichte  der  Musik"  von  Dr.  Joseph  Schltiter  (1833 — 87),  er- 
schienen  1863  bei  Wilhelm  Engelmann  in  Leipzig.  Dort  lesen  wir  auf  S.  106  u.  a. : 
,,Offenbar  stehen  die  drei  herrlichen  Werke,  wie  sie  so  kurz  hintereinander  in  immer 
steigender  Begeisterung  geschaffen  wufden,  in  einem  tief  inneren  Zusammenhang,  sie 
bilden  als  Ganzes  gedacht  eine  groBartige  trilogische  Komposition,  die  in  ihrem 
genetischen  Zusammenhang  zu  horen,  einen  unendlich  tiefen  GenuB  gewahren  wurde." 
Diese  AuBerung  aus  fruherer  Zeit  bestatigt  meine  selbstandig  ausgesprochene  An- 
schauung  aufs  glucklichste  und  veranlaBte  mich,  erneut  auf  diesen  bisher  wenig  beach- 
teten  Zusammenhang  hinzuweisen,  der  uns  Mozarts  sinfonisches  Dreigestirn  gewisser- 
maBen  als  seine  ,, Trilogie  eines  Heldenlebens"  erscheinen  laBt.  Ebensowenig aber, 
wie  nun  Schillers  Wallenstein-Trilogie  jedesmal  im  Zusammenhang  (an  zwei  Abenden) 
aufgefuhrt  wird,  braucht  man  die  sinfonische  Trilogie  immer  vollstandig,  d.  h.  alle 
dreiWerke  an  einem  Abend  vorzufiihren1) .  Doch  ist  es  fur  die  Zuhorer  zweifellos  von 
Nutzen  und  gewahrt  bedeutend  vertieftere  Eindriicke,  wenn  sie  sich  bei  der  Einzelauf- 
fuhrung  eines  jeden  der  drei  Werke  des  hier  geschilderten  Zusammenhanges  bewuBt  sind. 

x)   Soil  es  geschehen,  dana  rate  ich,  die  Es-dur   und  g-moll    ohne  Unterbrechung    zu  geben,  vor  der    Jupiter- 
Sinfonie  aber  eine  kurze  Pause  eintreten  zu  lassen. 
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Die  musikalische  Erneuerungsbewegung 
aus  dem  Geiste  der  Jugend 

(Ihre   Geschichte,  Bedeutung  und  Aufgaben) 

Von  Wilh  elm   Twit  tenhoffjun.,Werdohl  /S  lil   R^ 

Der  Weg  der  letzten  Jahre  fiihrte  immer  entschiedener  zur  Bevorzugung  des  a  cappella- 
Gesanges.  DaB  man  vor  allem  die  Chorliteratur  der  vorbachschen  Zeit  beriicksichtigte, 
entspricht  durchaus  der  geistigen  Grundeinstellung  der  Jugendbewegung.  Ganz  ab- 
gesehen  davon,  daB  die  nachbachsche  Zeit  verhaltnismafiig  wenig  Stoff  fur  a  cappella- 
Gesang  gebracht  hat,  so  konnten  natiirlicherweise  die  Friichte  einer  immer  subjektiveren 
Romantik  dem  Willen  einer  Bewegung  nicht  entsprechen,  die  doch  im  wesentlichen  auf 
Halmscher  Musikbetrachtung  fuBte.  Man  hatte  auch  inzwischen  erkannt,  wie  mehr  als 
das  mehr  oder  weniger  romantische  ,,Erleben"  die  gemeinsame  Arbeit  den  Weg  zum 
hochsten  Ideal  der  Jugendbewegung  bildete:  zur  Gemeinschaft.  Dieses  Wort:  ,,der 
Wille  zur  Gemeinschaft"  ist  allgemach  aus  einem  Notschrei  zur  Phrase  geworden;  auf 
alien  moglichen  Gebieten  erstrebt  man  die  Gemeinschaft  als  Mittel  gegen  die  herrschende 
Zersplitterung.  Es  wird  noch  im  letzten  Teil  der  vorliegenden  Arbeit  davon  die  Rede 
sein.  Aber  sicher  ist,  daB  diesen  Willen  zur  Gemeinschaft  wenigstens  bis  zu  einem  ge- 
wissen  Grade  in  die  Tat  umzusetzen  eigentlich  nur  der  Jugendbewegung  gelungen  ist. 
Es  wiirde  hier  zu  weit  ftihren,  diese  Behauptung  naher  zu  belegen.  Schon  eine  Durchsicht 
der  in  Frage  kommenden  musikalischen  Verlagsveroffentlichungen  (Georg  Kallmeyer- 
Verlag  und  Barenreiter-Verlag)  zeigt  mit  aller  Deutlichkeit,  wie  die  Jugend  Werke  ver- 
langte,  die  anders  als  in  demiitiger  Unterordnung  unter  ein  Ganzes  einfach  nicht  auf- 
gefiihrt  werden  konnten.  Man  mag  entgegenhalten,  das  sei  doch  bei  jeder  Oper  und  bei 
jedem  Chorwerk  der  Fall.  Aber  doch  wird  man  einen  prinzipiellen  Unterschied  zugeben 
miissen:  Bei  den  Meisterwerken  der  niederlandischen  Schule  oder  etwa  bei  einer  Messe 
von  Palestrina  in  Kanonform  gibt  es  keine  uber-  und  untergeordneten  Stimmen  oder  doch 
nur  in  ganz  verschwindendem  MaBe.  Dieser  Umstand  und  der  oft  geradezu  kultische 
Charakter  der  Werke  machte  sie  der  Jugend  heilig  und  lieb.  Dies  gilt  nicht  nur  von  den 
Werken  jener  vorklassischen  Meister,  die  ja  zumeist  in  engster  Verbindung  mit  einer  ge- 
schlossenen  Gemeinschaft,  sei  es  ein  Kirchenchor,  sei  es  einFreundeskreis,  standen  und 
auch  ohnedies  dem  Kollektivgeftihl  ihrer  Zeit  den  treffendsten  Ausdruck  gaben,  — nein,  auch 
die  Neuerscheinungen  zeigten  diesen  Zug  zur  Gemeinschaftsmusik,  zur  kultischen  Musik. 
Oft  hat  man  der  Jugendbewegung  diese  einseitige  Pflege  nur  polyphoner  Musik  zum 
Vorwurf  gemacht.  Aber  ist  es  nach  der  vorgeschilderten  Entwicklung  anders  denkbar  ? 
Wie  konnte  eine  nur  homophone  Musik  mit  ihrer  Bevorzugung  und  unter  Umstanden 
genialen  Fiihrung  einer  herrschenden  Melodie,  die  aber  gestutzt  wird  von  einer  Reihe 
hochst  nebensachlicher  (wenigstens  in  bezug  auf  eigenmelodische  Stimmfuhrung)  Ton- 
reihen,  Menschen  zum  gemeinsamen  Musikerleben  und  -verstehen  bringen?  Und  ver- 
mochte  sie  es  auch,  etwa  durch  ergreifende  Wirkung  der  Harmonien,  so  wird  sie  doch  nie 
der  Weg  sein  konnen  zum  hochsten  Gipfel  musikalischer  Bildung,  wie  wir  ihn  in  dem 
Verstandnis  Bachscher  Kunst  erblicken.  Ein  weiterer  Gesichtspunkt  kommt  hinzu,  der 
diese  fast  einseitige  Bevorzugung  der  vorbachschen  Musik  erklaren  konnte:  Die  Musik 
dieser  Zeit  zeichnet  sich  zumeist  aus  durch  eine  wunderbare  Klarheit  und  eine  gewisse 
Bejahung  des  Bestehenden,  die  getragen  ist  von  einer  oft  innigen  Verbundenheit  mit  Re- 
ligion und  Glauben,  ebenderselben  Glaubensverbundenheit,  die  in  Bachs  Passionen  ihren 
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erhabensten  Ausdruck  gefunden  hat.  Demgegeniiber  kamen  in  der  spateren  Musik  immer 
mehr  weltschmerzlerische,  resignierende  oder  leidenschaftlich  aufbegehrende  Gefiihle  zum 
Ausdruck.  Es  war  Musik,  hinter  der  ein  Menschenherz  mit  all  seinem  Kampfen  und  Rin- 
gen  stand,  eine  Musik,  die  aufwtihlte  und  anfeuerte,  entziickte  und  beruhigte,  aber  es 
war  auch  eine  Musik,  die  in  unaufhaltsamer  Zersetzung  zu  der  alles  ironisierenden  Kunst 
der  jiingsten  Vergangenheit  fiihrte. 

Dieser  summarische  Querschnitt  der  allgemeinen  Musikentwicklung  mag  manchen 
Widerspruch  erregen,  aber  mit  dem  Hinweis  auf  selbstverstandlich  bestehende  Aus- 
nahmen  laBt  er  sich  schwerlicb  widerlegen.  Auch  von  dieser  Seite  aus  betrachtet  er- 
scheint  die  Bevorzugung  der  vorklassischen  Musik  bei  einer  Jugend  durchaus  naturlich, 
deren  Sehnsucht  iiber  alle  zersetzenden  Zeitstromungen  nach  einer  geschlossenen  und 
klaren  Weltsanchauung  ging. 

Auch  in  der  Auswahl  der  Instrumente  und  der  dafiir  benutzten  Literatur  zeigte  sich 
der  die  Bewegung  kennzeichnende  Zug  zum  gemeinsamen  Musizieren.  Werke  fur  Streich- 
und  Blasinstrumente  wurden  neu  herausgegeben  (beispielsweise  Suiten  von  Schein, 
Purcell,  Telemann  usw.).  Die  Teilnahme  der  Instrumente  an  der  alten  Chormusik,  dieja 
oft  die  Moglichkeit  ihrer  Mitbenutzung  ausdriicklich  betonte  („di  sonare  e  cantare"), 
wurde  aus  einer  zumeist  begleitenden  zu  einer  tatig  mitwirkenden.  Um  Jode  scharte  sich 
ein  ganzer  Arbeitskreis  von  Fiihrern,  die  einerseits  die  Verbindung  mit  der  Fachmusik 
und  der  Schulmusik  herstellen  bzw.  aufrecht  erhalten,  andererseits  die  Durchdringung 
des  musikalischen  Lebens  in  den  verschiedensten  Biinden  mit  der  Musikarbeit  der  Musi- 
kantengilden  erstreben.  Beiden  Zwecken  dienen  die  Abhaltung  von  Fiihrer-  und 
Schulungswochen  sowie  die  Einrichtung  von  Volksmusikschulen  (Hamburg, 
Charlottenburg  usw.).  Am  Schlusse  des  historischen  Uberblicks  ware  noch  zu  bemerken, 
daB  ein  anderer  Teil  der  Jugend  sich  um  den  Sudetendeutschen  Dr.  Walter  Hens  el 
scharte  und  den  ,,Finkensteiner  Bund"  griindete.  Der  Name  ihrer  Zeitschrift  „Die  Sing- 
gemeinde"  deutet  schon  an,  wie  hier  die  Musik  fast  noch  entschiedener  als  bei  den  Musi- 
kantengilden  zur  Gemeinschaft  und  bundischen  Geschlossenheit  fuhren  soil.  Hensels 
kritische  Volksliedforschungen  und  -neuausgaben  wie  auch  das  Wirken  seiner  Personlich- 
keit  unter  Mithilfe  seiner  Frau  auf  Singewochen  und  WandervogeltrefFen  haben  die 
Pflege  des  Liedes  und  die  Einrichtung  des  Wettsingens  erheblich  veredelt.  Als  dritter 
Vorkampfer  fur  eine  neue  Musikbewertung,  wie  sie  dem  Geiste  der  Jugendbewegung  zu 
einem  groBen  Teile  entspricht,  ware  E.  Jos.  Miiller,  Professor  an  der  Akademie  fur 
Kirchen-  und  Schulmusik  zu  Koln,  zu  nennen,  dessen  Zeitschrift  „Musik  im  Leben"  den 
Menschen  die  vielfach  verlorengegangene  Verbindung  mit  edler  Musik  wiedergeben  will. 

Schon  im  Vorhergehenden  hatten  wir  die  Beziehungen  der  musikalischen  Jugend- 
bewegung zur  Schul-  und  Fachmusik  wie  auch  zum  offentlichen  Musikleben  der  Gegen- 
wart  iiberhaupt  gestreift.  Zunachst  erscheint  es  als  eine  natiirliche  Folge  seiner  Ein- 
stellung  zum  allgemeinen  Kulturleben,  daB  der  Wandervogel  in  seiner  ersten  und  zweiten 
Periode  den  Besuch  von  irgendwelchen  Konzerten  fur  durchaus  zwecklos  hielt.  Als  ein- 
geschworener  Gegner  aller  Konvention  neigte  er  stets  dazu,  auch  das  als  Konvention  zu 
bezeichnen,  was  in  Wirklichkeit  keine  zu  sein  braucht.  Und  so  entging  er  nicht  immer  der 
Gefahr  eines  gewissen  Pharisaertums,  das  um  so  komischer  wirkte,  je  mehr  er  sich  selbst 
als  Kampfer  gegen  das  Pharisaertum  des  „biirgerlichen  SpieBers"  fuhlte.  Aber  doch 
entspringt  seine  Abneigung  dem  offentlichen  Konzertleben  gegeniiber  einer  bestehenden 
Notlage,  die  jedem  ernsten  Fachmusiker  schon  seit  langem  viel  Kopfzerbrechen  macht: 
Es  ist  die  Kluft  zwischen  Publikum  und  Kunstmusik.  Jedem  tiefer  Denkenden 
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erscheint  der  bloBe  Besuch  von  Konzerten  als  das  denkbar  ungiinstigste  Mittel,  um  eine 
innere  Verbindung  von  Mensch  und  Musik  herzustellen.  Ganz  abgesehen  davon,  daB  der 
Konzertbesuch  fur  viele  unserer  Mitmenschen  tatsachlich  eine  Sache  der  Konvention 
geworden  ist,  so  bedeutet  es  eine  lacherlich  unterschatzende  Vorstellung  vom  wahren 
Wesen  der  Musik  und  andererseits  eine  unerhorte  AnmaBung  des  eigenen  Geistes  und 
Verstandes,  durch  bloBes,  oft  nur  einmaliges  Anhoren  Wille  und  GesetzmaBigkeit  er- 
habener  Kunstwerke  so  zu  erkennen,  daB  die  GroBe  dieser  Erkenntnis  alien  Augenblicks- 
genuB  aufsaugt  und  dem  eigenen  Lebensgefiihl  Kraft  und  Richtung  geben  kann.  Die 
Hauptschuld  an  dieser  irrigen  Vorstellung  tragt  allerdings  nicht  das  Publikum,  sondern 
in  erster  Linie  die  mangelhafte  Musikerziehung  und  in  zweiter  Linie  die  Fachmusik  selbst. 
Die  Fachmusik  deshalb,  weil  sie  in  Konzerten  Jahrzehnte  hindurch  das  AuBerlich- 
artistische,  das  Virtuos-Technische  in  einem  MaBe  in  den  Vordergrund  riickte,  daB  das 
Publikum  den  wahren  Sinn  alles  Virtuosentums  vergessen  muBte.  Einen  zwar  ganz 
auBerlichen,  aber  doch  treffenden  Beleg  fur  diese  Behauptung  kann  man  in  der  Art  und 
Bedeutung  der  Reklame  erblicken,  die  fiir  Virtuosenkonzerte  gemacht  wird.  Auch  das 
sich  immer  mehr  verbreitende  Starunwesen  bringt  die  Gefahr  mit  sich,  das  Publikum 
durch  ganzlich  auBermusikalische  Gesichtspunkte  zur  Kunst  anzulocken.  Aber  auch 
insofern  tragt  die  Fachmusik  die  Schuld  an  der  bestehenden  Kluft  zwischen  Kunst  und 
Publikum,  als  mit  der  Zeit  der  Ausdruck  des  Subjektiv-GefiihlsmaBigem  so  Selbstzweck 
der  Musik  wurde,  daB  das  Publikum  Musik  nur  dann  als  gut  und  erhaben  empfand,  wenn 
einem  dabei  „warm  urns  Herz"  wurde.  Als  wenn  einem  Menschen  ohne  tiefste  musika- 
lische  Vorbildung  beim  ein-  oder  zweimaligen  Anhoren  etwa  einer  Bachschen  Fuge  irgend- 
wie  „warm"  werden  konnte!    Meistens  erscheint  sie  ihm  recht  langweilig. 

Als  die  Fachmusik  diese  MiBstande  erkannte,  fiel  sie  bekanntlich  ins  andere  Extrem: 
Die  neue  Sachlichkeit.  Diese  aber  hat  allem  Anschein  nach  nur  den  winzigsten  Bruchteil 
des  Publikums  zu  tiberzeugen  vermocht.  Wenn  auch  ein  Teil  der  Schafienden  dem  Ban- 
ner ,,der  neuen  Sachlichkeit",  die  sich  ja  iibrigens  nicht  nur  in  der  Musik  kundtut,  treu 
bleibt,  so  versucht  ein  anderer  durch  immer  neue  Effekte  das  Publikum  fiir  sich  zu  ge- 
winnen.  Und  beide  konnen  doch  nicht  verhindern,  daB  die  typische  Musik  der  heutigen 
Massenpsyche  ,,Jazz"  ist!  Nicht  nur  der  ausgepragte  Rhythmus  der  Jazzmusik  oder 
ihre  Eigenschaft  als  Zweckkunst  (Tanz)  haben  ihr  den  Weg  in  einem  solchen  MaBe  ge- 
ebnet;  indem  sie  nur  kleine,  iibersichtliche  Formen  bringt  mit  oft  allerdings  trivialer, 
aber  doch  einleuchtender  Melodiebildung,  kommt  sie  dem  Spannungsvermogen  eines  un- 
erzogenen  Musikverstandnisses  entgegen.  Denn  das  ist  ja  der  eigentliche  Grund  aller 
Verstandnislosigkeit  der  Musik  gegeniiber:  wie  will  man  die  weitgespannten  Bogen  einer 
Beethovenschen  oder  Brucknerschen  Sinfonie  oder  aber  einer  Fuge  von  Bach  nur  ahnen, 
wenn  man  von  Organik  und  Dynamik  eines  einfachen  Volksliedes  nicht  das  Geringste 
spurt.  Man  wendet  gern  ein,  das  sei  Sache  der  musikalischen  Veranlagung,  aber  wie  oft 
haben  wir  es  erlebt,  wie  auf  Schulungswochen  usw.  vermeintlich  vollig  Unmusikalische 
bei  dem  Verstehen  und  Miterleben  eines  kleinen  Liedes  eine  Ahnung  iiberkam  von  der 
Erhabenheit  und  GroBe  der  Musik  iiberhaupt,  wie  es  ein  AnstoB  wurde  zu  neuem,  mutigem 
Ringen  um  mehr  Klarheit  in  musikalischen  Dingen.  Und  wie  wurde  es  erst  sein,  wenn  die 
Musikerziehung  im  groBen  und  ganzen  diesen  Weg,  der  natiirlich  etwas  mehr  als  nur 
Volksliedanalysieren  und  -singen  heiBt,  ginge.  Das  Problem  der  Entfremdung  von  Publi- 
kum und  Musik  ist  nichts  anderes  als  ein  Problem  der  Musikerziehung.  Angesichts  dieser 
Sachlage  muten  die  krampfhaften  Bemiihungen  der  Fachmusiker,  das  Publikum  auf 
andere  Weise  fiir  ihre  Kunst  zu  gewinnen,  geradezu  grotesk  an. 
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Nach  dieser  kurzen  Abschweifung  konnen  wir  die  eigentliche  historische  Entwicklung 
der  musikalischen  Jugendbewegung  kurz  so  zusammenfassen :  Sie  ist  mehr  instinktmaBig 
als  bewuBt  einen  Weg  gegangen,  der  vom  romantischen  Liederleben  und  Ablebnen  des 
Konzertbetriebes  tiber  innige  Beschaftigung  mit  dem  Volkslied  vordrang  bis  zur  ver- 
pflichtenden  Vertiefung  in  die  Musik  der  vorklassiscben  und  klassischen  Epocbe.  Aller- 
dings  wurde  die  Wegrichtung  der  letzten  Periode  weniger  vom  Willen  der  ganzen  Be- 
wegung,  als  vom  Wirken  einzelner  Fiihrer  bestimmt.  Hatte  man  der  musikaliscben 
Jugendbewegung  oft  den  Vorwurf  des  Dilettantismus  gemacht,  vor  allem  von  seiten  der 
Facbmusiker,  so  darf  man  wohl  bebaupten,  daB  dieser  sicb  auf  volliger  Unkenntnis  des 
gegenwartigen  Standes  der  Bewegung  griindet,  mocbte  er  auch  in  bezug  auf  friibere 
Musikpfiege  berechtigt  sein.  Allerdings  will  sie  nicbt  Berufsmusiker  beranbilden,  —  das 
ist  die  Aufgabe  anderer  Einricbtungen  und  Verbande,  —  sondern  „Dilettanten"  im  oben 
ausgefiihrten  Sinne,  also  solcbe  Dilettanten,  die  jabrbundertelang  den  Kern  eines  ernsten 
Konzertpublikums  gebildet  baben. 

GroBte  Bedeutung  erlangte  der  neue  Musikwille  der  Jugend  in  dem  Augenblick,  da  er 
sich  traf  mit  den  Bestrebungen,  unsere  Schulmusikerziebung  auf  eine  neue  Basis  zu 
stellen,  wie  es  etwa  scbon  durch  die  Regierungsverfiigungen  der  letzten  Jabre  ge- 
schehen  ist.  Aucb  bier  ist  manche  Kritik  laut  geworden,  vielleicbt  weniger  an  dem  Willen 
und  Ziel,  als  an  den  Ausfubrungsbestimmungen,  wie  sie  in  Handen  ungeeigneter  Lehr- 
krafte  oft  mehr  Scbaden  als  Nutzen  anstiften  konnen.  Da  ist  beispielsweise  die  Frage 
der  Schulorchester  und  der  darin  verwandten  Literatur.  Jeder  ecbte  Musiker  wendet  sicb 
entschieden  dagegen,  wenn  Sinfonien  groBer  Meister  in  durftigen  Arrangements  von 
Tertianern  und  Sekundanern  beruntergekratzt  werden.  Man  erziebt  damit  das  direkte 
Gegenteil  von  dem  was  man  will,  namlich  Ebrfurcbtslosigkeit  gegeniiber  der  Musik. 
Der  Einwand,  es  gabe  zu  wenig  geeignete  Literatur,  ist  leicbt  zu  widerlegen,  wenn  man 
auf  die  Schatze  der  Vorbacbscben  Zeit  hinweist,  die  allerdings  erst  langsam  wieder  ge- 
boben  werden.  DaB  diese  der  Geistesbaltung  unserer  Zeit  und  damit  ihrer  Musik  nicht 
entsprache,  ist  ein  ebenso  nicbtiger  Einwand.  Die  Musik  soil  in  unserem  Falle  dem 
Geistesleben  der  S chiller  entsprechen,  und  das  tut  dieVorbachsche  zweifellos  eher,  als  das 
eigens  fur  Schul-  undDilettantenorchester  geschriebene  ,,Schulwerk" :  „Das  neueWerk"  von 
Paul  Hindemith  (Verlag  Schott-Kallmeyer,  4  Hefte),  also  ein  durchaus  zeitgenossisches. 

Wir  kommen  damit  zur  Beleuchtung  einer  neuen  Wechselbeziehung  zwischen  musi- 
kalischer  Jugendbewegung  und  Fachmusik.  Im  Vorhergehenden  sahen  wir,  wie  der 
Entwicklung  in  bezug  auf  Bewertung  der  Musik  eine  solche  in  der  Auswahl  des  jeweiligen 
Stoffes  entsprach.  Dem  ersten  Wandervogel  war  die  Musik  einerseits  ein  marschfordern- 
des  Reizmittel,  andererseits  gab  sie  seinen  wechselnden  Stimmungen  den  klarsten  Aus- 
druck.  Auch  wahrend  der  Volksliedzeit  war  sie  ein  mehr  oder  weniger  hoch  bewertetes 
,,GenuBmittel",  und  erst  die  eigentliche  „Erneuerungsbewegung"  des  letzten  Jahrzehnts 
gab  der  Beschaftigung  mit  Musik  einen  hoheren,  einen  letzten  Sinn.  Man  hat  die  in  dieser 
Zeit  vorherrschende  Neigung  zu  Vorbachscher  Musik  —  in  volliger  Unkenntnis  der  oben 
ausgefiihrten  Griinde  —  als  historischen,  gegenwartsfremden  und  romantisierenden 
Griinden  entspringend  bezeicbnet.  Dieser  Vorwurf  brauchte  die  musikalische  Jugend- 
bewegung deshalb  nicht  zu  storen,  da  sie  ja  nichts  weniger  ist  als  eine  musikalische 
Sonderrichtung,  deshalb  auch  zunachst  keineswegs  die  Verpfiichtung  hat,  sich  mit  der 
Gegenwartsmusik  auseinanderzusetzen.  Sie  nimmt  aus  den  reichen  Schatzen  der  Ver- 
gangenbeit  und  Gegenwart  das,  was  ihrer  Musikgesinnung,  ihrem  Musikwillen  entspricht. 
Und  wenn  plotzlich  in  den  letzten  zwei  Jahren  die  musikalische  Welt  mit  einer  freund- 
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schaftlichen  Verbindung  zwischen  zwei  so  gegens&tzlichen  Polen  wie  der  musikalischen 
Jugendbewegung  und  modernster  Musik,  an  der  Spitze  Hindemith,  iiberrascht  wurde,  so 
entsteht  die  Gefahr,  daB  die  Jugend  durch  Kritik  solcher,  die  ihren  bisherigen  Weg  und 
ihren  jetzigen  Charakter  nicht  kennen,  in  ein  durchaus  schiefes  Licbt  kommt.  Denn  uns 
erscheint  aucb  die  Einstellung  zur  modernen  Musik  letzten  Endes  eine  Gesinnungsfrage 
zu  sein.  Zwar  kann  die  Menge  desbalb  nicbt  in  engere  Beriihrung  mit  ihr  kommen,  weil 
sie  mangels  entsprechender  Musikerziebung  selbst  mit  der  Musik  vorhergebender  Epochen, 
die  docb  irgendwie  zur  Musik  der  Gegenwart  fiihrt,  keine  innere  Verbindung  bat.  Aber 
daB  aucb  bocbgebildete  Musiker  vom  Facb  die  typiscb  modernen  Stromungen  in  der 
Musik  entschieden  ablehnen,  kann  man  nicbt  mit  dem  banalen  Wort:  „Alles  scbon  mal 
dagewesen"  abtun.  Es  bandelt  sicb  ja  beute  nicbt  nur  um  Neuerungen  —  seien  es  auch 
kuhne  — ,  sondern  um  eine  Sprengung  des  jabrbundertelang  bestebenden  Tonsystems. 
Aus  einer  scbon  lange  irgendwie  bobrenden  Zersetzung  entsteht  ein  immer  starkerer  Zer- 
fall.  Ebenso  wie  der  Lauf  der  Tecbnik  laBt  sicb  diese  Entwicklung  sicher  nicbt  auf- 
balten.  Wann  die  Bestrebungen  der  ernsten,  modernen  Musiker,  an  die  Stelle  des  Zer- 
fallenden  Neues  zu  setzen,  von  Erfolg  gekront  sein  werden,  kann  zwar  keiner  voraus- 
seben.  Uns  scbeint  aber,  als  wenn  der  Jugendbewegung  eine  Verbindung  mit  der  mo- 
dernen Fachmusik  und  seinen  Vertretern  wahrend  dieser  Ubergangszeit  nicbt  angeraten 
werden  durfte.  Erstaunlicb  ist  dabei  vor  allem  der  Umstand,  daB  gerade  Hindemith, 
dessen  friihere  Werke  docb  eine  Musikgesinnung  zeigen,  die  nicbts  mit  derjenigen  der 
Jugendbewegung  zu  tun  hat,  sich  fur  eine  solche  Verbindung  so  einsetzt,  wahrend  z.  B. 
die  Annaherung  an  Kaminski,  der  gesinnungsgemaB  der  Jugend  sicher  bedeutend  naher 
steht,  vollig  fruchtlos  blieb  und  —  was  noch  erstaunlicher  ist  — ,  auch  August  Halm 
nicht  das  fur  die  neue  Jugend  zu  sein  scheint,  was  man  in  den  Ubergangsjahren  vermutete 
und  hoffte.  Jedenfalls  bedarf  es  dieser  ganzen  Sachlage  gegeniiber  vielleicht  eines  wei- 
teren  Abstandes,  um  sie  geniigend  wiirdigen  zu  konnen.  Vielleicht  wird  auch  die  weitere 
Entwicklung  vieles  noch  in  den  Anfangen  Stehende  klaren. 

Natiirlich  lassen  sich  die  Verdienste  und  Erfolge  einer  „Bewegung"  nie  so  zusammen- 
fassen  wie  die  eines  „Verbandes"  mit  klar  formulierten  Zielen  und  Bestrebungen.  Sicher- 
lich  darf  man  die  Einrichtung  der  Volksmusikschulen,  die  Forderung  durch  weitsichtige 
Beborden,  die  stetig  wachsende  Ausbreitung  als  Erfolge  bezeichnen;  auch  die  Erschei- 
nung,  daB  der  musikalische  Teil  von  28  Bundeszeitschriften  verschiedenster  Einstellung 
von  Mitgliedern  des  Jodekreises  geleitet  wird,  zeugt  von  einem  erfreulichen  Wachstum 
der  Bewegung.  Die  innige  Verbindung  mit  der  Schulmusik  wurde  bereits  erwahnt.  Eine 
vor  allem  durch  die  Eroffnung  der  Volksmusikschulen  entstandene  Spannung  zwischen 
Privatmusiklehrerschaft  und  Jugendmusikbewegung  loste  in  giinstiger  Weise  eine  Ver- 
einbarung  zwischen  dem  „Reichsverband  Deutscher  Tonkiinstler  und  Musiklehrer  E.  V." 
und  den  Leitern  der  Volksmusikschulen.  So  darf  man  wohl  behaupten,  daB  die  musi- 
kalische „Erneuerungsbewegung  aus  dem  Geiste  der  Jugend"  trotz  der  kurzen  Zeit  ihres 
Bestehens  ein  wichtiger  Faktor  im  offentlichen  Musikleben  zu  werden  beginnt.  Dem 
widerspricht  auch  nicht  die  Beobachtung,  daB  sie  in  den  offiziellen  Musikzeitschriften 
selten  zu  Worte  kommt.  Ihr  Tiitigkeitsfeld  liegt  eben  auf  einem  ganz  anderen  Gebiete 
als  dem  des  Konzertlebens  usw.,  auf  einem  Gebiete,  wo  die  allmachtige  Reklame  und 
Propaganda  den  ruhigen  FluB  einer  Entwicklung  kaum  beeinflussen  konnen  und  das 
doch  fur  eine  allgemeine  Musikkultur  von  so  weittragender  Bedeutung  ist. 

Ob  es  ihr  gelingen  wird,  im  Verein  mit  einer  neuen  Schulmusikerziehung  die  so  not- 
wendige  Vertiefung  unseres  Musiklebens  herbeizufuhren,  erscheint  angesichts  der  Zeit- 
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lage  mehr  als  fraglich.  Es  ist  dies  nicht  eine  nur  musikalische  oder  musikerzieherische 
Frage,  ihre  Losung  hangt  vielmehr  von  dem  allgemeinen  Zeitgeist,  der  allgemeinen 
Einstellung  zu  geistigen  Werten  ab.  Wohl  der  Jugend,  die  ungeachtet  aller  Schwierig- 
keiten  aus  dem  Glauben  an  den  endlichen  Erfolg  ihrer  Bestrebungen  immer  neuen  Mut 
zu  ziehen  vermag  zu  weiterer  Arbeit. 

Johann  StrauB  und  Brahms 

Von  Alfred  Weidemann,  Berlin 

Wie  sehr  Brahms  die  Musik  Johann  StrauB'  liebte,  ist  allbekannt.  Der  schwerbliitige 
Norddeutschefiihlte  sich  von  denheiteren,  siidlich  beschwingten  Klangen  des  seinemWesen 
so  entgegengesetzten  WalzerkOnigs  angezogen.  Es  ist  bekannt,  daB  beide  Kiinstler  auch  per- 
sonlich  befreundet  waren  und  Brahms  haufig  StrauB  besuchte,  ebenso  auch,  daB  Brahms  einmal 
auf  einen  Facher  von  StrauB'  Stieftochter  den  Anfang  des  Donauwalzers  schrieb  und  darunter 
setzte:  ,,Leider  nicht  von  Johannes  Brahms".  Wenig  bekannt  ist  jedoch,  wie  Johann  StrauB 
iiber  die  Kunst  seines  Freundes  Brahms  dachte.  Sein  Biograph  sagt,  daB  er  Brahms  als  eine 
,,groBe,  schwer  verstandliche,  aber  allgemein  beglaubigte  Autoritat"  und  mit  vielem  Respekt 
betrachtete  und  daB  er  von  Brahms'  Werken  nur  dem  ,,Deutschen  Requiem"  nahergekommen 
sei.  Er  ehrte  den  nordischen  Meister  auch  durch  die  Widmung  eines  seiner  Werke,  des  Walzers 
„Seid  umschlungen,  Millionen",  der  zu  seinen  interessantesten  und  wertvollsten  Walzerkompo- 
sitionen  gehort.  Wie  StrauB  jedoch  in  seinem  Inneren  tiber  Brahms  als  Komponisten  urteilte, 
war  niemanden  bisher  bekannt,  der  Schopfer  der  „Fledermaus"  hat  sich  nie  daruber  personlich 
ausgesprochen.  Jetzt  nunmehr  erhalten  wir  hieriiber  AufschluB,  und  zwar  durch  ein  Schreiben 
StrauB'  an  seinen  Bruder  Eduard,  das  in  der  im  vergangenen  Jahre  unter  dem  Titel  „Johann 
StrauB  schreibt  Briefe"  erschienenen  Briefsammlung  des  Meisters  enthalten  ist.  Der  Walzer- 
konig  schreibt  in  diesem  Briefe: 

,,Lieber  Eduard! 
Danke  Dir  fur  die  gesandten  Feuilletons.  Das  eine  von  Ludwig  wurde  mir  vor  wenigen 
Tagen  von  einem  deutschen  Verfasser  zugeschickt.  Das  zweite  des  russischen  Com- 
ponisten  T.  .  .  (Tschaikowsky)  ist  deshalb  sehr  interessant,  weil  noch  keiner 
ein  so  vortreffliches  geistiges  Portrat  von  Brahms  als  Componist  geliefert 
hat.  .  .    Mit  herzl.  GruB  von  Adele  und  Alice 

Dein  Jean." 

Das  in  diesem  Brief  erwahnte  Feuilleton  Tschaikowskys  iiber  Brahms  findet  sich  in  Tschai- 
kowskys „Erinnerungen  an  Leipzig,  Hamburg  und  Berlin".  Der  russische  Meister  lernte  Brahms 
als  Mensch  und  Kiinstler  in  Leipzig  naher  kennen  und  schreibt  ausfuhrlich  iiber  diese  Bekannt  - 
schaft.  Die  charakteristischen  Satze  Tschaikowskys  iiber  den  Komponisten  Brahms,  auf  die 
StrauB  in  seinem  Briefe  anspielt,  lauten  folgendermaBen: 

„Brahms  bewegte  sich  auBerst  einfach  und  ungeniert,  ohne  alien  Hochmut,  und  die  wenigen 
Stunden,  die  ich  in  seiner  Gesellschaft  verbringen  durfte,  haben  mir  eine  sehr  angenehme 
Erinnerung  hinterlassen.  Zu  meinem  Bedauern  muB  ich  gestehen,  daB  trotz  unseres  ziem- 
lich  langen  beiderseitigen  Aufenthaltes  in  Leipzig  es  mir  nicht  gelang,  dem  gefeierten 
Meister  der  zeitgenossischen  deutschen  Musik  naherzutreten.  Der  Grund  hierfiir  ist  fol- 
gender :  Wie  alle  meine  musikalischen  Freunde  in  RuBland  schatze  ich  Brahms  als  ehrlichen, 
iiberzeugungstreuen  und  energischen  Musiker,  aber  trotz  alien  guten  Willens  kann  ich  seine 
Musik  nicht  lieben.  .  .  In  der  Musik  dieses  Meisters  liegt  fur  das  russische  Herz  etwas 
Trockenes,  Kaltes,  Nebelhaftes  und  AbstoBendes,  von  unserem  Standpunkte  aus  fehlt 
Brahms  jede  melodische  Erfindung.  Der  musikalische  Gedanke  wird  bei  ihm  nie  ganz 
ausgesprochen;  kaum  ist  eine  melodische  Phrase  angedeutet  so   wird  sie  schon  von  aller- 


558  ZEITSCHRIFT    FtlR   MUSIK  Oktober  1928 


hand  melodischen  Modulationen  iiberwuchert,  als  ob  der  Komponist  sich  eigens  zur  Aufgabe 
gemacht  hiitte,  unverstandlich  und  tief  zu  sein;  er  irritiert  geradezu  unser  musikalisches 
Gefiihl,  indem  er  dessen  Bedurfnis  nicht  befriedigt  und  sich  scheut,  in  dem  Ton  mit  uns  zu 
reden,  der  zu  Herzen  geht.  Wenn  man  ihn  hiirt,  fragt  man  sich:  ,,Ist  Brahms  in  der  Tat 
tief,  oder  kokettiert  er  nur  mit  der  Tiefe  seiner  musikalischen  Erfindung,  um  die  auBerste 
Armut  der  Phantasie  zu  maskieren  ?",  und  es  diirfte  schwer  halten,  diese  Frage  definitiv 
zu  entscheiden.  Niemand  wird  beim  Anhoren  einer  Komposition  von  Brahms  sagen, 
daB  es  schwache  und  unbedeutende  Musik  sei,  sein  Stil  ist  immer  erhaben,  und  niemals 
wird  er,  wie  andere  zeitgenossische  Komponisten,  zu  groben  auBeren  Effekten  seine  Zu- 
flucht  nehmen,  er  versucht  auch  nicht  durch  irgendwelche  glanzende,  orcbestrale  Kom- 
binationen  den  Zuhorer  in  Erstaunen  zu  setzen,  auch  Brutalitat  oder  Unselbstandigkeit 
kann  man  ihm  nicht  vorwerfen.  Alles  ist  ernst,  gediegen,  dem  Anschein  nach  sogar  selb- 
standig,  aber  in  allem  fehlt  die  Hauptsache  —  die  Schonheit  .  .  . ! 

Das  ist  mein  Glaubensbekenntnis  iiber  Brahms'  Schopfungen.  Soviel  ich  weiB,  stehen 
alle  russischen  Musiker  und  das  gesamte  musikliebende  russische  Publikum  ihm  ebenso 
gegeniiber.  Als  ich  vor  Jahren  einmal  Hans  v.  Billow  gegeniiber  ganz  oifen  meine  Meinung 
iiber  Brahms  auBerte,  sagte  er  mir:  „Warten  Sie  nur,  es  wird  schon  eine  Zeit  kommen, 
wo  sich  auch  Ihnen  Brahms'  Tiefe  und  Schonheit  eroffnen  wird;  gleich  Ihnen  habe  ich 
ihn  lange  nicht  verstanden,  aber  allmahlich  bin  ich  der  Offenbarung  seines  Genius  wiirdig 
geworden,  und  so  wird  es  auch  Ihnen  ergehen."  Ich  wartete  —  aber  die  Offenbarung 
wollte  nicht  kommen;  ich  kann  nur  wiederholen,  ich  achte  in  Brahms  die  kiinstlerische 
Personlichkeit  aufs  hochste,  ich  beuge  mich  vor  der  keuschen  Reinheit  seines  Stils  und  freue 
mich  seiner  Festigkeit  gegeniiber  den  triumphierenden  Anhangern  von  Wagner  und  Liszt  — 
aber  ich  liebe  seine  Musik  nicht." 
Dies  also  war  die  wahre  Meinung  des  Schopfers  des  Donauwalzers  iiber  den  Meister  des  deut- 

schen  Requiems.    Die  Kunst  des  Hamburger  Meisters  war  dem  frohen,  siidlichen  Empfinden 

StrauB'  zu  wenig  wesensverwandt. 

Zu  Rossinis  Gedachtnis 

(f  am  13.  November  1868) 

Von  Artur  Neisser 

Dichter  schreiben  fur  die  Ewigkeit,  Komponisten  hochstens  fiir  eine  Generation" ;  in  diesen 
sicherlich  sehr  anfechtbaren  Worten  zeigt  sich,  daB  Rossini  wohl  sehon  fruhzeitig  voraus- 
geahnt  hat,  wie  wenig  von  seinem  ungeheuer  reichen  Lebenswerk  auf  die  Nachwelt  kommen 
werde.  Ja,  der  unendlich  lebenskluge  Kiinstler  hat  sich  mit  einem,  gerade  zu  seiner  Zeit  noch 
sehr  seltenen  Freimut  deutlich  iiber  die  Verganglichkeit  des  Ruhmes  wie  folgt  geauBert:  ,,Ruhm 
ist  nur  ein  niichtiger  Rauch,  das  einzig  Reelle  ist  Geld,  Geld  und  noch  einmal  Geld!  Ich  kon- 
jugiere  taglich  das  Wort:  ,ich  spare,  du  sparst  usw.'  .  .  ."  Nicht  ohne  guten  Grund  setze  ich 
diese  Selbstbekenntnisse  des  Meisters  des  „Barbier  von  Sevilla"  an  die  Spitze  einer  dem  An- 
denken  eines  hochst  sympatischen  und  gerade  bei  uns  lange  nicht  genug  geschatzten  Kiinstler- 
menschen  gewidmeten  Studie.  Denn  seit  ich  in  dem  seltsam  wenig  besuchten  und  doch  inhalts- 
reichen  Theatermuseum  im  Gebaude  der  Mailander  ,,Scala"  tief  in  die  sehr  sarkastisch  lacheln- 
den  Augen  eines  seiner  besten  zeitgenossischen  Bildnisse  aus  mittlerer  Zeit  geschaut  und  seit  ich 
dann  in  diesem  Fruhjahr  in  der  Pariser  Opernbibliothek  seine  interessanten  Briefe  gelesen  habe, 
—  seitdem  weiB  ich,  daB  nichts  weniger  im  Sinne  des  groBen  Musikers  ware,  als  eine  hoch- 
pathetische  ,,Ehrenrettung".  Dazu  war  Rossini  ein  viel  zu  humorvoll  iiberlegener,  viel  zu 
philosophisch  veranlagter  Kopf,  der  schon  ganz  fruhzeitig  den  Kampf  urns  Dasein  kennenge- 
lernt  und  gerade  dadurch  sich  jene  Menschenkenntnis  und  innere  tjberlegenheit  angeeignet  hat, 
die  dann  seinen  Charakter  so  seltsam  komplizieren  sollte. 


Heft  10  ZEITSCHRIFT    Ft)R    MUSIK  559 

Wie  uns  einer  seiner  ersten  Biographen,  Silvestri,  erzahlt,  war  schon  seine  Geburt  fast  der 
Stofl  zu  einer  komischen  Oper :  lieB  sick  doch  derVater  Giuseppe  Rossini,  ein  ehrsamer  Wander- 
musikant  und  Hornist,  da  er  das  Wehgeschrei  der  gebarenden  Frau  nicht  mit  anhoren  konnte, 
dazu  hinreiBen,  in  die  Kirche  zu  eilen  und  die  Statuen  der  zwolf  Apostel,  eine  nach  der  anderen, 
mit  seinem  Stock  zu  bearbeiten.  Zum  Gliick  batte,  gerade  als  er  bei  der  Statue  des  heil.  Jakobus 
angelangt  war,  auch  der  Kleine  schon  das  Licbt  der  Welt  in  dem  damals  kleinen  Stadtchen 
Pesaro  (am  29.  Februar)  im  Jabre  1792  erblickt.  Die  Mutter  war  ibres  Zeichens  Sangerin  mit 
kleiner  Stimme,  aber  von  desto  beriickenderem  AuBern;  wissen  wir  doch,  daB  ihr  schoner  Sobn 
und  unverbesserlicher  Don  Juan  ihr  einmal  selbst  eine  Art  Liebeserklarung  gemacht  hat  .  .  . 
Schon  als  Knabe  mufite  der  kleine  Giacomo  in  den  Kirchen  der  Heimatstadt  singen,  um  zum 
Lebensunterhalt  der  Seinen  beizutragen,  als  die  Mutter  plotzlich  die  Stimme  verloren  hatte. 
Seine  eigentliche  musikalische  Erziehung  genoB  er  erst,  nachdem  die  Eltern  nach  Bologna  iiber- 
siedelt  waren,  an  dem  beruhrnten  Liceo  musicale  unter  anderen  bei  dem  ausgezeichneten  Theore- 
tiker  Padre  Mattei.  Friihzeitig  lernte  er  verschiedene  Instrumente  spielen,  sowohl  Trompete 
wie  Geige,  die  er  besonders  gut  gespielt  haben  soil,  daneben  auch  Klavier.  Seine  erste  eigentliche 
Oper  ,,Cambiale  di  matrimonio"  komponierte  er  mit  18  Jahren,  und  er  vermeldete  den  grofien 
Erfolg  seiner  Mutter,  die  er  auf  der  Adresse  bereits  als  ,, Mutter  des  beruhrnten  Maestro  in  Bo- 
logna" zu  bezeichnen  wagte;  man  schlieBe  jedoch  aus  dieser  harmlosen  Jugendeitelkeit  nicht 
vorschnell  auf  seinen  Charakter:  wenn  er  auch  friihzeitig  sehr  wohl  wuBte,  was  er  konnte,  so 
hatte  er  doch  anderseits  viel  zu  viel  kiinstlerischen  Ehrgeiz,  um  nicht  unendlich  fleiBig  weiter 
an  sich  zu  arbeiten. 

Ohne  hier  in  eine  alle  Einzelheiten  beruhrende  Biographie  des  Meisters  eingehen  zu  konnen, 
muB  gerade  von  einer  so  lebenshungrigen  Persbnlichkeit  das  Menschlich-allzu-Menschliche 
mindestens  ebenso  eifrig  studiert  werden,  wie  das  Kiinstlerische.  Das  ist  es  auch,  was  alle  seine 
Biographen  schon  bei  seinen  Lebzeiten  fast  mit  magischer  Gewalt  angezogen  hat  und  was  dann 
zur  Folge  hatte,  daB  sich  wohl  um  tiberhaupt  keinen  anderen  GroBmeister  der  Tonkunst  ein 
dichterer  Ring  von  Anekdoten  geschlossen  hat.  Kann  doch  selbst  sein  so  streng  sachlicher 
franzosischer  Biograph  Artur  Pougin  nicht  umhin,  immer  wieder  abzuschweifen  und  den  Wert 
dieser  mehr  oder  weniger  verbiirgten  Anekdoten  zu  untersuchen.  Ein  Leben,  das,  wie  Rossinis, 
sich  eigentlich  nur  in  zwei  Jahrzehnten  fast  rauschartig  vollendet  hat,  ein  Kiinstlerdasein,  das 
sich  dann  noch  voile  vier  Jahrzehnte  hindurch  inmitten  der  damaligen  europaischen  Musik- 
hauptstadt  Paris  fast  lediglich  als  das  eines  Ausruhenden  und  Verzichtenden  runden  durfte,  ein 
Leben  ferner,  das  eigentlich  fast  bis  in  die  letzten  Lebensjahre  hinein  von  einem  stets  heiter 
lachelnden  Gliicksstern  beschienen  war  (bis  dann  freilich  die  allerletzten  Jahre  auch  diesem 
Menschenkinde  eine  gewisse  Nemesis  in  Gestalt  schwerer  Verdauungskrankheit  als  Strafe  fur 
seine  sprichwortliche  EBlust  eintragen  sollte!)  —  ein  solches  gottbegnadetes  Kiinstlerdasein 
mufite  schon  als  solches  gerade  seinen  heiteren  Werken  die  Unsterblichkeit  sichern.  Wenig  be- 
kannt  durfte  es  sein,  daB  es  sich  Rossini,  der  gerade  vor  den  deutschen  Klassikern  die  tiefste 
Ehrfurcht  empfunden  und  in  diesem  Sinne  noch  als  alter  Mann  dem  ihn  in  Paris  besuchenden 
Richard  Wagner  gegeniiber  kein  Hehl  gemacht  hat,  —  daB  es  sich  unser  Meister  wahrend  seines 
Aufenthaltes  in  Wien  nicht  nehmen  lieB,  Beethoven  zu  besuchen  und  keine  Schwierigkeiten  zu 
scheuen,  um  wenigstens  kurze  Minuten  dem  Genius  ins  Antlitz  zu  schauen.  Man  vergesse  auch 
ja  nicht,  daB  Rossini  zu  den  Subskribenten  der  grofien  Bach-Ausgabe  gehorte!  Mit  den  Worten: 
,,Ah!  Sie  sind  der  Schopfer  des  ,Barbier  von  Sevilla'!"  empfing  ihn  Beethoven  und  ermahnte  ihn 
dann,  weiter  auf  dieser  Bahn  der  Komischen  Oper  fortzuschreiten.  Dabei  hatte  Rossini  damals, 
im  Jahre  1822,  als  er  am  dortigen  Karnthnertortheater  (am  13.  April)  seine  Oper  ,,Zelmira"  auf- 
fiihren  lieB,  schon  eine  Reihe  auch  tragischer  Werke  vollendet  und  deren  Partituren  auch  an 
Beethoven  zur  Einsicht  geschickt.  Beethoven  schien  jedoch  von  deren  Wert  nicht  iibermaBig 
entziickt  zu  sein,  denn  immer  wieder  rief  er  Rossini  zu:  ,,Machen  Sie  nur  weiter  ,Barbiere'!" 
Unwiderstehlich  rmissen  wir  im  AnschluB  an  diesen  Besuch  erwahnen,  wie  tiefst  erschiittert 
Rossini  durch  diesen  Besuch  wurde,  wie  der  Gedanke  an  den  damals  schon  vollig  tauben  und 
auch  fast  erblindeten  Meister  unseren  edlen  Kiinstler  auch  noch  am  Abend  nicht  in  Ruhe  lassen 
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mochte,  da  er  im  hochadligen  Kreise  gefeiert  wurde  und  nun  die  Rede  auf  Beethovens  unseligen 
Zustand  brachte  und  anregte,  fur  ihn  eine  Sammlung  zu  veranstalten  .  .  . 

Es  wurde  den  Rahmen  dieses  Aufsatzes  weit  iiberschreiten,  wollte  ich  hier  auch  nur  an- 
deutungsweise  von  seinen  Begegnungen  mit  anderen  GroBmeistern  seiner  Zeit  nicht  etwa  Anek- 
doten,  sondern  fest  uberlieferte  Tatsacben  aufzahlen.  Begniigen  wir  uns  mit  der  fur  unseren 
Kiinstler  ungemein  typischen  Entstebungsgeschichte  seines  „Barbier",  der  ja  dem  vierund- 
zwanzigjahrigen  Jttngling  bereits  den  Weltrubm  eingetragen  batte,  wenn  auch  die  eigentbcbe 
Urauffiihrung,  am  5.  Februar  1816  im  Argentinotbeater  zu  Rom,  „Dank"  den  wilden  Intriguen 
der  Paisiello-Anhanger  ein  ausgesprochenes  Fiasco  bracbte  (eine  Tatsacbe,  die  wir  ja  in  der 
Musikgeschichte  in  abnbcher  Form  immer  wieder  erleben,  man  denke  an  die  Piccinisten  und 
Gluckisten  oder  an  die  glatte  Ablehnung  von  Bizets  „Carmen"  bei  der  Premiere !  Ubrigens  bat 
Rossini  auch  diesem  kiinftigen  Meister  obne  Zogern  noch  wenige  Jahre  vor  seinem  Tode  laut 
einer  Briefstelle  ein  warmes  Empfehlungsschreiben  verschafft !)  Rossini  hatte  dabei,  zumal  da  er 
den  nicht  eben  sehr  guten  Charakter  seines  alternden  Rivalen  Paisiello  gut  kannte,  in  der  Vorrede 
zumTextbuch  des  „Barbier"  seiner  Hochschatzung  des  ja  in  der  Tat  sehr  bedeutenden  Musikers 
(dessen  „Barbier"  iibrigens  erst  vor  wenigen  Jahren  mit  gutem  Erfolge  neu  aufgefiihrt  worden 
ist)  Ausdruck  gegeben,  hatte  sogar  eigens  den  Titel  geandert  („Almaviva"  oder  „Unnutze  Vor- 
sicbt")  —  es  niitzte  ihm  aber  alles  nichts,  die  Feinde  batten  bereits  zu  haBgierig  vorgearbeitet. 
Desto  leidenschaftlicher  aber  war  die  Begeisterung  des  Publikums  dann  nach  der  zweiten  Vor- 
stellung.  Die  Entstehungsgeschichte  des  ,,unsterbhchsten"  aller  Werke,  des  „Schwans  von 
Pesaro",  ist  ja  fast  wie  eine  Legende  in  aller  Munde.  Aber  wir  mussen  uns  heute  doch  noch  einmal 
daran  erinnern,  wie  der  Meister  dieses  Werk  in  dreizehn  Tagen  in  einem  Zuge  vollendet  hat, 
wie  er  und  sein  armer,  miserabel  bezahlter  Librettist  sich  eingeschlossen  haben,  wie  dann  die 
noch  feuchten  Seiten  ins  Theater  getragen  und  wie  dort  das  Werk  Szene  fur  Szene  allsogleich 
einstudiert  wurde.  Wir  sind  nur  allzu  leicht  bereit,  iiber  dieses  ,,Schnellarbeiten"  Rossinis  die 
Achsel  zuzucken  und  zu  vergessen  (woranzu  erinnern  heute  allerdings  doch  eine  Ehrenpflicht  der 
Musikgeschichte  ist),  daB  der  Jiingung  zwar  ganz  gewiB  schon  ein  Lebenskiinstler  gewesen  ist 
und  sich  seine  Arbeit  nicht  unnotig  erschwert  hat,  daB  er  aber,  wie  er  es  immer  wieder  in  seinen 
Briefen  an  die  Intimen  versichert  und  wie  er  das  dann  besonders  im  Alter  nochmals  ausdriicklich 
festgestellt  hat,  bei  dieser  seiner  Viel-  und  Schnellarbeit  auch  an  die  Not  seiner  armen  alternden 
Eltern  und  sonstiger  Verwandten  denken  muBte.  Dazu  kam  dann  auch,  daB  er  durch  seine  ver- 
schiedenen  Impressarii,  den  Sitten  der  Zeit  entsprechend,  kontraktlich  streng  daran  gebunden 
war,  mehrere  Opern  in  einem  Jahre  (durchschnittlich  vier  pro  Jahr,  Honorar  1000  Fr.  pro  Oper !) 
zu  komponieren,  weshalb  Rossini  denn  auch  in  seinen  Entwicklungsjahren  nicht  seiten  seinen 
Aufenthalt  gewechselt  hat,  besonders  wenn  ihn  die  Chikanen  der  Impressarii  oder  der  Sanger 
oder  schlieBlich  auch  die  Liebesverfolgungen  von  Seiten  der  ihn  formlich  vergotternden  Damen 
der  Gesellschaft  vertrieben. 

An  dieser  Stelle  mussen  wir  den  Mann  erwahnen,  der  im  Leben  Rossinis  eine  besonders  wich- 
tige  Rolle  gespielt  hat,  den  originellen  „  Sultan  des  Teatro  von  San  Carlo"  in  Neapel,  Signore 
Barbaja.  Man  lese  iiber  Rossinis  Bekanntschaft  mit  ihm  und  vor  allem  auch  mit  Barbajas 
Frau,  der  Primadonna  Madame  Colbrand,  die  ins  Franzosische  ubersetzte  anekdotenverbramte 
Biographie  E.  M.  Oettingers  (etwa  aus  dem  Jahr  1855),  und  man  wird  erst  daraus  den  ganzen 
humorubersprudelnden  und  fur  seine  Zeit  dabei  ungeheuer  geschaftstuchtigen  Meister  in  seiner 
ganzen   GroBe  durchschauen  und  bewundern  konnen. 

Mit  welcher  frOMich  zwinkernden  Ironie  weiB  doch  Rossini  den  egoistischen  geizigen  Biihnen- 
diktator  zu  einem  Kontrakt  zu  uberreden,  der  ihm  dann  freibch  auf  Jahre  hinaus  ein  ungestortes 
Arbeiten  ermogbcht  und  wobl  auch  die  Grundlage  zu  seinem  groBen  Vermogen  verschafft  hat. 
Besonders  kostlich  zu  verfolgen  ist  es,  wie  vorsichtig  der  Meister  seinem  Brotgeber  die  schone 
Gattin  ganz  scbrittweise  abzulisten  verstanden  bat.  War  es  doch  Madame  Colbrand,  die  durch 
lange  Jahre  alle  weibhchen  Hauptrollen  in  den  Werken  unseres  Kiinstlers  gesungen  und  die 
das  auch  noch  fortgesetzt  hat,  als  ihre  Stimme  langst  der  Zeit  den  Tribut  gezollt  hatte.  Ware  es 
nicht  eine  Todsiinde  gegen  den  heiligen  Geist  unserer  geliebten  Tonkunst,  ich  wiirde  hier  die 


Blick  in  die  einzelnen  Abteilungen 
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in  Zwickau 
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Anregung  geben,  dieses  hochst  belustigende  Zusammenwirken  der  beiden  LebensgenieBer  Ros- 
sini und  Barbaja  zum  Gegenstand  einer  satirischen  Operette  zu  gestalten.    Denn  was  etwa  bei 
Franz  Schubert  in  der  Tat  eine  Vergewaltigung  gewesen  ist,  das  konnte  bei  Rossini  zu  einer  Auf- 
erstehung  gar  mancher  bestimmt  zu  Unrecht  verscbollenen  Partitur  fiihren.   Es  hieBe  zwar  ganz 
gewiB  nicbt  unserem  Meister  einen  Liebesdienst  erweisen,  wollte  man  von  seinen  etwa  40  Opern 
heiteren  oder  ernsten  Stiles  auch  nur  ein  Drittel  neu  bearbeiten  und  damit  eine  Mode  befolgen, 
die  heute,  besonders  in  Deutschland,  fast  schon  zur  Manie  auszuarten  droht.    Was  ich  aber 
durchaus  nicht  begreifen  kann,  ist,  daB  eigentbch  nicht  einmal  mehr  der  gottlich  ubermiitige, 
wie  ohne  jedwede  Atempause  dahinstromende  „Barbier",  in  dem  ja  jede  Note  personlichste 
Pragung  erhalten  bat,  zum  ,,eisernen  Bestand"  unserer  Opernhauser  gehort.    Denn  von  Mangel 
an  Koloratursangerinnen  und  Sangern  kann  ja  doch  schon  von  wegen  des  Mozartkultes  nicht 
die  Rede  sein.    Sollte  hier  ,, Figaros  Hochzeit"  in  der  Tat  schon  den  ,,Barbier"  in  den  Hinter- 
grund  gedrangt  haben  ?    Vor  allem  aber  wird  hoffentlich  der  sechzigste  Todestag  Rossinis  den 
AnlaB  zu  schonen  Neuinszenierungen  des  ,,Tell"  AnlaB  geben,  von  dessen  Werten  kein  Gerin- 
gerer  als  schon  Richard  Wagner  fest  iiberzeugt  gewesen  ist.    Es  scheint  ein  wenig  beneidens- 
wertes  Schicksal  nicbt  bloB  Rossinis,  sondern  auch  vieler  seiner  Zeitgenossen  zu  sein,  daB  deren 
Gedachtnis  heute  fast  nur  noch  bei  den  Kapellmeistern  der  nicht  immer  zu  Recht  ganz  all- 
gemein  geschmahten  Gartenkapellen  in  Kurorten  fortlebt:  diese  um  die  Abwechselung  ihrer 
Programme   stets  besorgten  Musiker  haben   einen   guten  Blick  fur  das,  was,  um  einmal  den 
heute  freibch  schon  stark  verstaubten  Ausdruck  zu  gebrauchen,  ,,was  in's  Ohr  geht!"    Da  sind 
es  denn  zumal  viele  der  von  ansteckendstem  Frohsinn  erfiillten,  melodiosen  Ouvertiiren  sonst 
bereits  verschollener  Opern  Rossinis,  die  „noch  immer"  Beifall  finden.    Und  hier  wieder  spielt 
die  Originalouverture  zu  „Wilhelm  Tell"  (iibrigens  auch  bei  den  populareren  Sinfoniekonzerten 
unserer  groBen  Orcbester)  eine  ganz  hervorragende  Rolle.    In  der  Tat  hat  freibch  gerade  darin 
der  bewuBt  zum  Stil  der  GroBen  Pariser  Oper  vorgedrungene  Meister  sein  reifstes,  innerbchst 
aus-  und  abgewogenes  Werk  geschafFen.   Der  37jahrige  Kiinstler  steht  aber  auch  sonst  in  dieser 
Partitur,  zumal  in  der  dramatischen  Wucht  der  Chore,  auf  einer  so  hoben  Stufe,  daB  es  hochst 
sonderbar  erscheint,  warum  sich  nie  (oder  doch  hochst  selten)  ein  Theaterleiter  veranlaBt  fiihlt, 
auch  unter  der  sonstigen  dramatischen  Produktion  des  genialen  Musikers  eifrig  Umschau  zu  halten. 
Man  wiirde  da  z.  B.  in  den  bereits  unbekannt  gewordenen  Partituren  zu  „Mose",  zu  „Tancred", 
,,Zalmyra",  ,,Semiramis",  zu  „Conte  Ory"  (deren  Neuauf  fiihrung  fur  den  Winter  von  der  Mailander 
Scala  iibrigens  angekiindigt  wird)  Schonheiten  von  unverblichenem  Glanze  entdecken  und  staunen, 
warum  etwa  auch  von  der  „Gazza  ladra"  (Diebische  Elster)  von  all  diesen  reifen  Schopfungen  des 
erfindungsreichen  Meisters  heute  meist  nur  noch  die  Ouverturen  fur  lebensfabig  erachtet  werden. 
Aus  einem  einzigen  Grunde  laBt  sich  vielleicht  das  balbe  Vergessensein  der,  einer  solchen 
Grabesstille  fiirwahr  unwurdigen  genannten  Werke  (und  mancher  hier  ungenannten  dazu)  teil- 
weise  verstehen:  es  sind  die  meist  sehr  fabrikmaBig  gezimmerten  Textbiicber,  die  neu  zu  be- 
arbeiten aber  doch  heutzutage  nacb  beriihmten  (oder  auch  beriichtigten)   Mustern  nicht  so 
schwer  sein  kann.  AuBerdem  aber  hat  sich  der  Schnellarbeiter  Rossini  naturgemaB  hie  und  da 
selber  ein  wenig  abgeschrieben,  hat  Arien  getauscht  oder  nachkomponiert,  die  irgendeiner  seiner 
launischen  Primadonnen  beiderlei  Geschlechts  zu  schwer  waren  bei  der  oder  jener  Vorstellung. 
Immerhin:  Rossinis  Komponierweise  muB  eben  aus  ihrer  Zeit  und  aus  der  kapriziosen  Natur 
des  von  Melodien  formhch  iiberfallenen  Komponisten  heraus  beurteilt  werden;  ein  Tragiker  im 
Sinne  des  Mozartschen  ,,Don  Giovanni"  ist  der  leichtblutige  Schopfer  eines  ,,Barbier"  nie  ge- 
wesen, aber  ihm  nun  deswegen  den  Sinn  fur  echte  Dramatik  kurzerband  absprechen  zu  wollen, 
wie  dies  schon  die  Zeitgenossen  und  unter  ihnen,  wie  es  scheint,  besonders  gern  die  damals  stark 
auf  Gluck  und  Spohr  eingestellten  Berbner  Kritiker,  getan  haben,  geht  nicht  an.    Oder  beweist 
nicht  schon  die  Starke  Hinneigung  des  alternden  Kiinstlers  zur  Kirchenmusik  sein  tief  sittbches 
musikalisches   Empfinden  ?    Vielleicht  hat   Rossini  nach  Wagners  Wort,  in   der  Tat  nur  die 
rechte  Schulung  in  der  Jugend  gefehlt,  um  ein  ganz  groBer  Genius  zu  werden,  dem  aber  auch 
in  der  nun  einmal  vorbegenden  Abrundung  die  Nacbwelt  weit  mehr  Ehrfurcht  entgegenbringen 
sollte,  als  es  gemeinhin  geschieht. 
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Warum  werden  heute  so  wenig  Sinfonien 

geschrieben? 

Von  Hermann  Ambrosius,  Leipzig 

Was  ist  eine  Sinfonie  ?  Diese  Frage  ist  trotz  reichhaltigen  Schrifttums  iiber  die  Sin- 
fonie  bis  heute  noch  nicbt  eindeutig  beantwortet.  Das  kann  zweierlei  Griinde  haben: 
Einmal  ist  der  Begriff  „sinfoniscb"  iiberhaupt  nicht  eindeutig  zu  bestimmen,  ferner  haben 
die  einzelnen  Schriftsteller  eine  eigene  Anschauung  von  der  Sinfonie,  so  daB  notwendiger- 
weise  jeder  sie  unter  einem  anderen  Gesichtswinkel  ansieht. 

Machen  wir  einen  Rundgang  durch  das  sinfonische  Zeitalter  von  Haydn  bis  heute,  so 
mussen  wir  zugeben,  daB  der  Begriff  der  Sinfonie  sich  gewaltig  gewandelt  hat.  Man  stellt 
Haydn,  Mozart  und  Beethoven  als  Klassiker  zusammen;  das  Bindeglied  zwischen  ihnen 
ist  das  Ringen  mit  der  Form,  das  heiBt,  der  Wille,  eine  Einheit  aus  den  Einfallen,  Themen, 
zu  schaffen,  so,  daB  das  Ganze  als  Organismus  iiberzeugend  wirkt  und  gewissermaBen  eins 
aus  dem  anderen  gewachsen  erscheint.  Trotz  des  gleichartigen  Bestrebens  kommt  doch  jeder 
von  ihnen  zu  einem  anderen  Ergebnis.  Am  nachsten  stehen  sich  in  dieser  Hinsicht  wohl 
Haydn  und  Beethoven,  beide  erreichen  diese  Einheitlichkeit  durch  Verwendung  themati- 
schen  Materials,  wahrend  Mozart  uns  eine  Reihe  wunderbarer  Einfalle  vorzaubert,  von  denen 
man  wohl  den  Eindruck  erhalt,  das  einer  aus  dem  anderen  gewachsen  ist,  ihn  gewissermaBen 
ausgelost  hat;  will  man  seine  Sinfonien  aber  nach  formtechnischen  Prinzipien  analysieren, 
so  wird  man  gewahr,  daB  hier  der  reine  Einfall  die  motivische  Arbeit  sehr  oft  iiberflussig 
macht.  Gehen  wir  einen  Schritt  weiter  zu  Schumann  und  Brahms ;  hier  finden  wir  die  starkste 
Auseinandersetzung  mit  der  bereits  zum  Schema  erstarrten  Form ;  beide  haben  das  Bestreben, 
die  Form  lebendig  zu  erhalten  und  dem  herrschenden  romantischen  Geiste  anzupassen. 
Hier  entsteht  die  Sinfonie  aus  dem  Ringen  um  die  Verlebendigung  der  bereits  Tradition 
gewordenen  Form  im  Gegensatz  zu  den  Klassikern,  bei  denen  sich  diese  Form  noch  in  der 
Entwicklung  befand.  Von  jetzt  ab  beginnt  eine  Wandlung  in  der  sinfonischen  Begriffs- 
deutung.  Bruckners  Sinfonien  sind  Darstellungen  seiner  Weltanschauung;  die  Form  ist 
hier  nicht  mehr  Organismus,  sondern  nur  noch  Schale.  Man  findet  bei  ihm  wohl  noch  Haupt- 
thema,  Seitenthema  usw.,  aber  das  eigentliche  Lebenselement  Uegt  in  dem  Gedanken- 
inhalt  seiner  Sinfonien.  Mahler  bildet  das  nachste  Glied  in  dieser  Kette.  Er  gibt  der  sinfo- 
nischen Musik  das  gesungene  Wort  als  Stiitze;  dadurch  ist  das  Dominieren  des  Gedanken- 
inhalts  gegeniiber  der  rein  musikalischen  Form  motivierter,  da  sich  ja  die  Musik  formal 
an  den  Text  halten  muB,  wenn  sie  mit  ihm  eine  Einheit  bilden  will.  Neben  der  reinen  Sin- 
finie  vollzieht  sich  eine  Entwicklung  der  Programmsinfonie  bis  zu  Richard  StrauB,  die  in 
ihm  in  gewissem  Sinne  gipfelt. 

Also  eine  ganz  klare  Entwicklung  von  der  organisch  geschlossenen  absoluten  Sinfonie 
zur  Programmsinfonie.  Wie  soil  nun  die  Entwicklung  weitergehen  ?  Mit  der  Programmsin- 
fonie ist  das  kristallisierende  Lebenselement  der  Form  gefallen  oder  doch  zum  mindesten 
erniedrigt.  Man  findet  wohl  bei  StrauB  das  Bestreben,  seine  Sinfonien  trotz  des  programma- 
tischen  Inhalts  in  eine  der  bestehenden  Formen  zu  kleiden.  Einen  anderen  Weg  beschreitet 
von  KeuBler,  indem  er  der  Sinfonie  das  gesprochene  Wort  beifiigt;  er  geht  damit  noch  einen 
Schritt  weiter  als  Mahler.  Die  Sinfonie  von  heute  wird  aber  erst  dann  wieder  eine  bedeuten- 
dere  Stellung  im  Musikleben  einnehmen,  wenn  fiir  sie  eine  dem  heutigen  Musikgeist  ent- 
sprechende  neue  absolute  Form  gefunden  ist.  Die  Form  muB  aus  dem  bestehenden  Zeitstil 
hervorwachsen,  unser  Zeitstil  hat  aber  bisher  noch  keine  Form  geschaffen,  sondern  er  borgt 
trotz  aller  Fortschrittsversuche  immer  noch  vom  Alten.  Und  wenn  wirklich  hier  und  da 
eine  neue  Form  auftaucht,  so  ist  sie  entweder  konstruktiv,  also  aus  dem  Inhalt  der  Musik 
nicht  herausgewachsen  oder,  wenn  sie  mit  dem  Inhalt  des  betreffenden  Werkes  eine  Einheit 
bildet,  doch  nicht  stark  genug,  um  sich  Allgemeingultigkeit  zu  schaffen. 
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Auf  die  anfangs  gestellte  Frage :  Was  ist  eine  Sinfonie  ?  kann  ich  nur  so  antworten :  Die 
Sinfonie  ist  eine  organisehe  Einheit  von  musikalischen  Einfallen,  die  unter  dem  Drucke 
des  Zeitwollens  entstanden  sind  und  sich  dem  so  entstehenden  Stil  entsprechend  zu  der 
einzig  moglichen  Form  zusammenschlieBen. 

Ich  komme  jetzt  zur  Betrachtung  der  Stellungnahme  des  Musikers  von  heute  zur  Sinfonie. 
Zweifellos  ist  diese  Stellungnahme  von  vornherein  durch  die  Personlichkeit  des  betref- 
fenden  Musikers  begrenzt.  Dazu  kommt  noch  die  Beeinflussung  durch  die  Zeitstromungen. 
Da  diese  heute  mehr  denn  je  gegensatzHch  sind,  so  erfolgt  eine  Teilung  der  Musikerschaft 
in  verschiedene  ,, Lager".  Diese  Teilung  tritt  noch  scharfer  hervor  durch  eine  Vermischung 
der  politischen  mit  den  kiinstlerischen  Anschauungen.  Darauf  griindet  sich  heute  der  Kampf 
zwischen  den  Fortschrittlern  und  den  Traditionellen.  Im  groBen  ganzen  geht  jetzt  der  Kampf 
mehr  um  den  Zeitstil  als  um  die  Form,  und  zwar  deshalb,  weil  neuzeitliche  Stilelemente 
wirklich  vorhanden  sind,  die  anerkannt  werden  wollen,  wahrend  die  entsprechende  Form 
noch  nicht  existiert.  Hieraus  ergibt  sich  die  Tatsache,  daB  in  der  Stellungnahme  zur  Sin- 
fonie zwischen  den  beiden  ,,Lagern"  kein  wesentlicher  Unterschied  besteht,  daB  aber  inner- 
halb  der  Lager  Meinungsverschiedenheiten  sich  ofFenbaren,  die  auf  die  verschiedenartige 
Einstellung  der  Musiker  zur  Musik  schlechthin  zuriickzufubren  ist.  Es  handelt  sich  dabei 
einerseits  um  solche  Musiker,  die  die  Musik  nur  vermittels  eines  Mediums  auffassen  k8nnen, 
andererseits  solche,  die  die  Musik  ,,an  sich"  verstehen.  Die  Stellungnahme  der  ersteren 
geschieht  meist  vom  literarischen  Standpunkte  aus,  und  zwar  erfassen  diese  die  Musik 
indirekt  durch  literarische  Ideen-  oder  Gefiihlsassoziationen.  DaB  eine  derartige  Einstellung 
die  Musik  nicht  restlos  erfassen  kann,  erhellt  schon  daraus,  daB  beim  Anhoren  eines  Musik- 
stiickes  unzahlig  viele  Assoziationen  entstehen  konnen.  Ein  Erfassen  des  Eigenlebens  der 
Muisk  ist  auf  diesem  Wege  unmoglich.  Man  beschrankt  sich  heutzutage  darauf,  daB  man 
sucht,  nur  den  Stil  des  betreffenden  Musikstuckes  herauszuhoren ;  man  kommt  dadurch 
zwar  der  Personlichkeit  des  Schaffenden  naher,  aber  nimmermehr  seinem  schopferischen 
Talente  und  Gestaltungswillen,  woraus  eine  Uberschatzung  der  Personlichkeit  und  eine 
Unterschatzung  des  Talentes  erfolgt.  Das  gilt  auch  fur  die  heutige  Betrachtungsweise  von 
Musikwerken  fruherer  Jahrbunderte.  Etwas  weiter  fiihrt  schon  die  formale  und  harmoniscbe 
Analyse,  weil  sie  wenigstens  ein  Abbild  der  Technik  des  Schaffenden  gibt;  und  man  kann 
vor  allem  mit  Hilfe  der  Analyse  Ansatze  zu  neueren  Formbildungen  erkennen.  Aber  wenn 
man  die  durch  die  Analyse  gewonnenen  Erfahrungen  benutzen  will,  formtechnisch  neue 
Wege  zu  beschreiten,  so  ergeben  sich  meist  doch  nur  konstruktive  Gebilde,  die  wohl  fur  den 
schaffenden  Musiker  anregend  sein  konnen,  aber  an  sich  meist  keine  Lebensfahigkeit  besitzen. 

Die  umfassendste  Art  des  Musikhorens  ist  zweifellos  die  intuitiv  rein  musikabsche;  und 
ich  glaube,  daB  nur  von  Musikern,  die  diese  Auffassungsgabe  besitzen,  wirklich  fordernde 
Urteile  kommen  konnen,  die  uns  zu  einer  klaren,  gesunden  Musik  der  Zukunft  verhelfen. 
Urteile  sind  schon  deshalb  fur  den  Schaffenden  notwendig,  um  einen  MaBstab  fur  den  Ent- 
wicklungsgang  seiner  Musik  zu  erhalten.  Nur  muB  von  seiten  des  Urteilenden  mindestens 
der  gute  Wille  zum  Verstandnis   der  Musik  vorhanden  sein,  sonst  ist  sein   Urteil  wertlos. 

Die  Entwicklung  der  Sinfonie  geht  Hand  in  Hand  mit  der  Entwicklung  der  absoluten  Musik 
iiberhaupt,  mag  sich  dies  nun  Sinfonie  oder  anders  nennen.  Denn  wenn  wir  jetzt  ,, Musik 
fur  Orchester"  oder  ,,Konzert  fur  Orcbester"  horen,  so  sind  das  dem  Begriffe  nach  ebenfalls 
Sinfonien. 

DaB  sich  in  unserem  Zeitalter  der  politischen  Wirrnis,  des  tecbnischen  Fortschritts  und 
der  wirtschaftlichen  Not  die  absolute  Musik  nur  schwer  entwickeln  kann,  liegt  daran,  daB 
die  jetzt  herrschenden  geistigen  Stromungen  sich  ziemlich  sprode  dieser  Kunstgattung 
gegenuber  verhalten;  es  wird  noch  einige  Zeit  verstreichen,  bis  sich  aus  den  bestehenden 
Zeitelementen  das  kunstlerische  Erlebnis  gestaltet,  das  der  absoluten  Musik  eindeutig  den 
Weg  der  Zukunft  weisen  wird. 
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Musikkritik  und  Charakter 

Eine  notwendige  Abrechnung  mit  Dr.  Adolf  Aber  in  Leipzig 

Von  Alfred  HeuB 

Wir  werden  so  kurz  als  moglich  sein  und  lediglich  Tatsachen  sprechen  lassen.  Als  Vor- 
bemerkung  einzig,  daB  die  —  zwar  an  sich  notige  —  Darstellung  nicht  etwa  durch  uns 
hervorgerufen  wird,  sondern  durch  Dr.  Aber,  den  Musikkritiker  der  Leipziger  Neuesten  Nach- 
richten,  selbst,  der  —  nun,  gerade  auch  das  werden  wir  ja  ersehen. 

Anfang  1920  erschien  das  heute  allgemein  bekannte  Buch:  Die  Asthetik  der  musikali- 
schen  Impotenz  von  Hans  Pfitzner.  Einige  Monate  darauf  benutzte  Dr.  Aber  dieses  zu 
Angriffen  auf  den  beruhmten  Komponisten,  die  in  der  Geschichte  der  deutschen  Musikkritik 
einzig  dastehen.  Denn  man  nenne  einen  Schriftsteller,  der  die  denkbar  klar  ausgesprocbene 
Tendenz  eines  Buches  scharfer  in  ihr  Gegenteil  umzukehren  gewagt  hatte,  wie  es  hier  der 
Fall  ist,  in  dem  Sinne,  daB  der  begeistertste  Beethovenverebrer  zu  einem  „unserer  modernen 
Tempelschander"  gemacbt  wird,  die  ,, Beethoven  von  seinem  Thron  mit  schnoddrigen  Redens- 
arten  herunterstiirzen  wollen".  Seiner  Einzigartigkeit  wegen  ist  der  Fall  auch  Pfitzner  in 
Erinnerung  geblieben,  und  er  kommt  1926  im  Vorwort  zur  dritten  Auflage,  zugleich  der  Gesamt- 
ausgabe  seiner  Schriften,  darauf  zu  sprechen  (2.  Band,  S.  112.  Erschienen  bei  Benno  Filser 
in  Augsburg).    Es  heiBt  da: 

„Mit  welchen  Waffen  gegen  mich  von  der  anderen  Seite  gekampft  wird,  davon  will  ich 
hier  nicht  sprechen.  Nur  verdient  der  Vergessenheit  entrissen  zu  werden  —  was  allerdings 
ein  Gipfel  und  unicum  ist  — ,  daB  ein  jiidischer  Kritiker  in  einer  deutschnationalen  Zeitung 
geschrieben  hat,  ich  wolle  ,, Beethoven  von  seinem  Thron  mit  schnoddrigen  Redensarten 
herunterstiirzen"  und  mich  in  diesem  Zusammenhange  „Tempelschander"  genannt.  Und 
zwar  auf  Grund  dieses  Buches,  das  der  Leser  in  Handen  halt,  nur  etwa  die  Seitenzahlen  146, 
161,  233,  242 ff.,  den  Excurs  iiber  die  Pastorale  usw.  aufzuschlagen  braucht,  urn  —  wenn 
das  noch  bei  mir  notig  ware  —  sich  zu  uberzeugen,  wie  ich  zu  Beethoven  stehe,  und  daB  das 
halbe  Buch  eine  Verherrlichung  Beethovens  ist  und  eine  Verteidigung  gegen  ihn  erwiesene 
Ungebiihr.  Dabei  ist  es  ja  vollig  belanglos,  daB  es  Individuen  gibt,  die  obiges  von  sich 
geben  —  es  hat  mich  daraufhin  noch  niemand,  inklusive  der  betreffenden  Verleumder,  fur 
einen  Beethovenfeind  gehalten  — ,  aber  daB  eine  deutsche  Zeitung  nationaler  Richtung  es 
abdruckt  und  beschiitzt  —  das  ist  das  hoffnungslose  Symptom." 

Wenn  Pfitzner  den  Namen  des  betreffenden  Kritikers  nicht  nennt,  so  mag  das  der  Verach- 
tung  zuzuschreiben  sein,  die  er  derartigen  ,, Individuen"  entgegenbringt,  den  Namen  der  be- 
treffenden deutschnationalen  Zeitung  —  Leipziger  Neueste  Nachrichten  —  hatte  er  aber  in 
Rucksicht  auf  die  anderen  Zeitungen  dieser  Richtung  nennen  miissen.  Denn  daB  es  noch  weitere 
groBe  deutschnationale  Zeitungen  geben  soil,  die  ihren  „jiidischen  Kritiker"  nach  seinem 
beispiellosen  Angriff  auf  den  heute  deutschesten  Musiker  auch  noch,  wie  Pfitzner  ausdrucklich 
schreibt,  beschutzen  —  denn  allem  nach  hat  sich  dieser  an  die  Zeitung  gewendet  — ,  halten 
wir  fur  vollig  ausgeschlossen.  Die  L.  N.  N.  wollen  aber  ihre  Seelenharmonie  mit  diesem  ihrem 
Kritiker  sogar  betont  wissen,  sie  sind  also  keineswegs  Symptom,  sondern  glucklicherweise 
einzigartige  Ausnahme. 

Ich  muBte  die  Angelegenheit  mit  Pfitzner  auch  deshalb  heranziehen,  weil  sie  fur  mich  der 
Grund  gewesen  war,  mit  Dr.  Aber,  zu  dem  ich  in  personlichen  Beziehungen  gestanden  hatte, 
Offentlich  zu  brechen  (Januarheft  1921  der  Zeitschrift  fur  Musikwissenschaft).  Der  Bruch 
geschah  also  aus  ganz  unpersonlichen  Griinden.  Dr.  Aber  hat  auch  nie  begriffen,  warum  gerade 
ich,  den  er  sogar  ofters  auch  als  Komponisten  sehr  giinstig  besprochen  hatte,  ihm  entgegentrat. 
Diese  Sorte  Menschen  kann  nicht,  selbst  wenn  sie  wollte,  begreifen,  warum  jemand  die  Sache 
iiber  den  personlichen  Vorteil  stellt  und  gegebenenfalls  selbst  mit  einem  befreundeten  Lob- 
redner  bricht.    Allzutief  liegt  ihr  im  Blute,   daB   das  ,,Auf  Gegenseitigkeit"  Arbeiten,  heute 
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mehr  denn  je  das  gegebene  Verhaltnis  im  schriftstellerischen  Verkehr  sei.  Hatten  wir  uns  auch 
sonst  noch  mit  Dr.  Aber,  d.  h.  seinem  Charakter  wie  seiner  Umwelt  —  und  gerade  auch  mit 
dieser  — ,  zu  beschaftigen,  so  wiirde  vor  allem  auch  klar  werden,  warum  Leute  seines  Schlages 
heute  und  gerade  in  Leipzig  so  gut  gedeihen  konnen  und  iiberhaupt  moglich  sind.  Das  Uegt 
aber  auBerhalb  unsrer  Aufgabe.  Den  Ausdruck  ,,Auf  Gegenseitigkeit"  schreibend,  ist  mir 
aber  das  gleichnamige,  schlagende  Gedicht  des  trefflichen  schweizerischen  Dichters  Leuthold 
in  den  Sinn  gekommen,  das,  von  mir  gesetzt,  sich  unter  meinen  unverijffentlichten  Liedern 
befindet  und  das  Treiben  dieser  ,,Auf  Gegenseitigkeit"  arbeitenden  Edeln  mit  sehr  drastischen 
Mitteln  zur  Darstellung  bringt.  An  diese  kiinstlerische  Auseinandersetzung  mogen  sich  die 
halten,  denen  Artikel  wie  der  vorliegende  unsympathisch  sind  und  die  mir  zurufen:  Lat  ehn 
Iopen !  Bequemer  ware  dies  freilich  und  angenehmer  auch,  aber  — !  So  findet  man  denn  das 
Lied  in  der  Musikbeilage. 

Eine  Anmerkung  zu  obigem  macht  sich  aber  doch  nbtig.  Dr.  Aber  hat  spater  doch  noch  einen 
Grund  fur  meine  Stellung  ihm  gegeniiber  gefunden.  In  einer  Leipziger  Kritiker-Versammlung 
erklarte  er  —  die  Zeugen  sind  vorhanden  — ,  daB  sowohl  Dr.  Unger  wie  ich  ihn  nur  deshalb 
befehdeten,  weil  wir  ihn  um  seine  Stelle  an  den  L.  N.  N.  beneideten.  Selbst  einem  Nach- 
richtenmann  soil  dies  denn  doch  zuviel  gewesen  sein.  Ein  Ministergehalt  konnte  mich  nicht 
verleiten,  fur  diese  Zeitung  auch  nur  eine  Zeile  zu  schreiben,  hundertmal  eher  fur  die  aus- 
gepragtest  jiidische  Zeitung. 

Nun  aber  etwas  Erheiterndes  und  zugleich  dasjenige,  was  unserm  Verhaltnis  wieder  einen 
neuen  Schwung  gab.  Dr.  Aber  ist  eitel,  sehr  eitel,  und  so  fand  er  eines  schonen  Tages,  daB  es 
sich  eigentlich  doch  sehr  hubsch  ausnahme,  wenn  er  seinem  ehrlich  erworbenen  Titel  eines 
Dr.  phil.  einen  Zusatz  gabe,  eine  Verlangerung  durch  die  beiden  Wortlein  „et  mus.", 
d.  h.  soviel,  daB  er  nicht  nur  den  philosophischen  Doktorgrad  besitze,  sondern  auch  den  eines 
Doktors  der  Musik.  Dieser  Titel  existiert  in  Deutschland  iiberhaupt  nicht,  wohl  aber  in  Eng- 
land und  wird  gelegentlich  von  englischen  Universitaten  an  hochverdiente  auslandische  Mu- 
siker  als  besonderer  Titel  —  ahnlich  wie  unser  Dr.  phil.  h.  c.  z.  B.  —  verliehen;  so  hat  ihn 
z.  B.  Hugo  Riemann,  auch  Karg-Elert  erhalten,  Ersterer  fiihrte  ihn  dann  auch  in  Verbindung 
mit  seinem  philosophischen  Doktortitel,  also  Dr.  phil.  et  mus.,  und  accurat  so  schrieb  sich  unser 
Freund  nach  der  Entdeckung,  daB  er  doch  eigentlich  ebenfalls  zu  Hoherem  geboren  sei  und  seine 
Verdienste  um  die  Musik  unbezahlbar  seien.  Freilich,  er  tuts  nicht  uberall,  denn  er  hat  ein 
iiberaus  feines  Gefiihl  dafiir,  wo  dieser  Titel  paBt  und  wo  nicht,  er  fiihrt  ihn  in  Familienanzeigen, 
in  den  AdreBbuchern,  auch  im  Kiirschner,  wie  wir  letzthin  bemerkten,  kurz  uberall  da,  wo 
die  Redaktionen  sich  auf  Treu  und  Glauben  verlassen  miissen,  er  fiihrt  den  Titel  aber  nicht 
in  einer  kritischen  Instanz  wie  vor  allem  dem  Riemann- Einsteinschen  Musiklexikon ;  dort  ist 
auch  in  der  neuesten  Auflage  nichts  von  einem  Adolf  Aber,  Dr.  phil.  et  mus.  zu  lesen,  der  — 
das  vermuten  wir  aber  nur  —  sicherlich  zweierlei  Visitenkarten  fiihrt  und  hoffentlich  immer  die 
richtige  erwischt,  je  nachdem  er  sie  jemandem  verabreicht.  Da  nun  Dr.  Aber  —  das  muB 
wahrheitsgemaB  berichtet  werden  —  das  Interesse  der  Leipziger  Musiker  wirklich  genieBt, 
wozu  wir  iibrigens  ein  bischen  beigetragen  haben,  so  wurden  wir  ofters  gefragt,  wie  sichs  denn 
mit  diesem  iippigen  Doppeltitel  verhalte.  Um  dem  Gefrage  ein  Ende  zu  machen,  wendete  ich 
mich  in  einem  pikfein  abgefaBten,  redaktionellen  Schreiben,  das  nachher  selbst  die  lachende 
Bewunderung  Prof.  Springers,  des  Vorsitzenden  des  Verbandes  deutscher  Musikkritiker  (VDM), 
erregte,  an  die  maBgebendste  Stelle  und   Quelle,  an  Dr.  Aber  selbst. 

Da  kamen  wir  aber  —  denn  ich  muB  unbedingt  eine  neue  Zeile  beginnen  —  schon  an.  Es 
hagelte  in  der  Antwort  gleich  in  den  ersten  Zeilen  nur  so  von  Ausdrucken  wie  „schlimme  Be- 
leidigungen",  „Hetzartikel"  usw.,  die  wir  gegen  ihn,  den  Meister  feinen  Tons,  losgelassen  hatten, 
und  —  jetzt  folgt  etwas  kostlich  Abersches  —  solange  wir  diese  nicht  Offentlich  widerrufen 
hatten,  verhandle  er  iiberhaupt  nicht  mit  uns.  Mir  nahestehende  Juden  haben  mir  immer  wieder 
versichert,  daB  sie  Aber  mehr  zu  den  dummen  Stammesgenossen  rechneten,  verbliiffend  sei  einzig 
seine  kaum  zu  iiberbietende  Unverfrorenheit.  Nun,  wir  wollen  hubsch  gemiitlich  bleiben,  denn 
die  Hauptsache  kommt  erst.   Plotzlich,  mitten  in  einem  Satz,  in  einer  Paranthese  sogar,  macht 
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unser  Judas  Maccabaus  einen  Ausfall  besonderer  Art  und  wirft  uns  mit  der  Bemerkung,  Mit- 
elieder  unsrer  Schriftleitung  hatten  ihn,  wie  ihm  eine  von  W.  Weismann  geschriebene  Be- 
sprechung  iiber  Ettingers  Oper  ,,Clavigo"  in  der  Kolnischen  Zeitung  beweise,  „zuweilen  doch 
nacb  Herzenslust  literariscb  ausgepliindert",  beinabe  zu  Boden.  Auch  das  noch,  zu  beleidigen 
und  betzen  auch  noch  pliindern!    Nach  Abers  Ansicbt  gehoren  wir  unbedingt  ins  Zuchthaus. 

Nun  soil  man  mit  diesem  komischen  Herrn  hinsichtlich  kterarischen  Eigentums  nicht  streiten, 
denn  er  ist  auch  in  dieser  Beziehung  originell.  —  Damals,  im  Jahre  1922,  als  die  Angelegenbeit 
mit  dem  Schatzgraber  tobte,  hatten  wir  nachgewiesen  (s.  Z.  f.  M.  1922,  S.  58),  daB  unser  Freund, 
der  bis  dahin  Schrekersche  Opern  aufs  scharfste  abgewiesen  hatte,  bei  seinem  plotzlichen  und  ach, 
so  ganz  und  gar  nicht  zufalligen  voUigen  Umschwung  die  Paul  Bekkersche,  denkbar  personliche 
Erklarung  Schrekerschen  SchafFens  bis  auf  die  Benutzung  hochst  bezeichnender  Ausdriicke 
zur  Anwendung  gebracht  hat,  woriiber  sich  heute  mit  vollendeter  Klarheit  urteilen  laBt.  Wir 
wollen  diese  Dinge  nicht  aufwarmen,  beriihren  sie  einzig,  um  die  amiisanten  Szeneriewechsel 
unsres  leistungsfahigen  Freundes  verstehen  und  wiirdigen  zu  konnen.  Wenn  er  selber,  um  in 
seiner  Sprache  zu  reden,  plundert,  z.  B.  auch  Biicher  zusammenschmiert,  wie  letzthin  das 
uber  die  Musik  im  Schauspiel,  ohne  jeden  wirklichen  Gedanken,  mit  bogenlangen  Zitaten 
aus  Klassikern,  das  ganze  derart  durftig,  daB  sich  die  musikwissenschaftliche  Disziplin  der- 
artiger  Bucher  schamt  (vgl.  Zeitschr.  f.  Musikwissenschaft,  Dezember  1926),  so  rebeUiert  er, 
erzwingt  am  liebsten  Prozesse,  so  man  das  Kind  beim  rechten  Namen  nennt,  findet  er  hingegen 
irgendwo  einen  Anklang  an  sein  eigenes  Geschreibsel,  so  schreit  er  Zetermordio,  er  werde  geplun- 
dert!  Aber  so  ist  nun  einmal  Herr  Aber  in  seiner  ganzen  alttestamentarischen  Wttrde.  Die  reine 
Frau  Potiphar,  die  da  aufschreit,  ihr  werde  Gewalt  angetan.    O  du  liebe  Unschuld  vom  Lande ! 

Nun,  wir  ubergaben  die  Angelegenheit  dem  Verband  deutscher  Musikkritiker  mit  dem 
Ergebnis,  daB  er  „ein  Abhangigkeitsverhaltnis  —  man  fasse  dieses  Wort  ja  ins  Auge;  Abhangig- 
keit  ist  von  einem  Plagiat  meilenweit  entfernt  —  der  Besprechung  Weismanns  von  der  Dr.  Abers 
nicht  fur  vorliegend  erachte",  und  Dr.  Aber  die  Beschuldigung  zuriickzuziehen  habe.  Ohne 
mich  in  die  Angelegenheiten  des  Verbands,  dem  ich  seit  Jahren  nicht  mehr  angehore,  zu  mengen, 
sei  immerhin  bemerkt,  daB  derselbe  mit  seinem  Absalom  eine  bewunderungswiirdige  Geduld 
hatte;  Absalom  insofern,  als  Dr.  Aber  bald  auch  gegen  den  Verband  Front  machen  sollte.  Die 
Angelegenheit  war  endbch  so  weit  gediehen,  daB  Dr.  Aber  seine  Verleumdung  zurucknehmen 
wollte,  aber  mit  dem  Zusatz  ,,Ohne  meine  persOnliche  Meinung  zu  andern".  Wir  erinnern 
an  das  Wort  seiner  Stammesgenossen  von  der  „kaum  zu  uberbietenden  Unverfrorenheit". 
Darauf  konnte  der  Verband  naturlich  nicht  eingehen  —  von  uns  nicht  zu  reden,  —  Dr.  Aber 
lieB  aber  keineswegs  locker,  denn  in  einer  anderen  Angelegenheit  glaubte  er  im  Rechte  zu 
sein.  Er  protestierte  namlich  gegen  eine  Kritik  Dr.  Ungers  iiber  eines  seiner  fatalen  Bucher, 
wiederum  kam  der  Verband,wahrhaft  ein  KSnig  David  gegeniiber  seinem  Filius  Absalom,  Dr.  Aber 
entgegen,  berief  ein  Ehrengericht  in  Sachen  Unger-Aber,  das  aber  daran  scheiterte,  daB  Dr.  Aber 
unter  dem  Vorwand,  er  anerkenne  iiberhaupt  ein  Ehrengericht1)  des  Verbandes  nicht,  kniff. 

Und  jetzt  eine  toternste  Angelegenheit:  In  dem  Privatdruck,  den  Dr.  Aber  zu  seiner  Ver- 
teidigung  diesen  Sommer  versandt  hat  —  der  Vorstand  hatte  den  Antrag  auf  AusschluB  gestellt  — 
kommt  er  auf  das  Ehrengericht  zu  sprechen,  das  1922  in  der  Angelegenheit  HeuB-Aber  unter 
dem  Vorsitz  des  verstorbenen  Paul  Mars  op  stattgefunden  hatte  und  lehnt  das  nunmehrige 
gerade  in  Hinblick  auf  die  Erfahrungen,  die  er  damals  gemacht  habe,  ab.  Das  ist,  mein  Herr 
Aber,  und  nun  sollen  alle  bisher  geubten  Rucksichten  fallen,  die  Schandung  des  An- 
denkens  an  einen  unvergeBlichen  Mann,  also  Totenschandung.  Wer  an  diesem 
Ehrengericht  teilgenommen  hat  —  und  auBer  mir  leben  noch  die  zwei  anderen  Herren  — , 
weiB,  mit  welch  starrer  Feierlichkeit  und  UnparteiUchkeit  Marsop  die  Sitzung  leitete,  und 
unzahlige  deutsche  Musiker  kennen  die  Lauterkeit  und  Unbestechlichkeit  dieses  idealistischen, 
gerade  hinsichtlich  der  persSnlichen  Ehre  ungemein  empfindlichen  Mannes.  Ich  weiB, 
Dr.  Marsop  hatte  eine  derartige  Beleidigung  durch  eine  ofFentliche  Ziichtigung  des  Betreffenden 
geracht  und  zwar  zu  dem  Zwecke,  einen  Zweikampf  auf  Tod  und  Leben  herbeizufuhren.   Denn 

*)  Dieses  ist,  wie  uns  der  Verband  mitteilt,  zu  einem  Freispruch  Dr.  Ungers  gelangt. 
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so  war  er  und  nicht  anders.  Steht  nun  aber  diese  Totenschandung  nicht  in  innerster  Verbin- 
dung  mit  Dr.  Abers  Verfahren,  seinerseits  ohne  jeden  Grund  einen  Pfitzner  als  Tempelschander 
zu  bezeichnen  ?  Gegeniiber  dieser,  einem  Toten  zugefiigten  Beleidigung  tritt  denn  auch  alles 
zuriick,  auch  die  unsrer  Zeitschrift  zugefiigte  Beleidigung,  daB  wir  Dr.  Aber  literarisch  aus- 
pliinderten.  Auf  Grund  des  Sachverstandigenurteils  des  Kritikerverbandes  konnten  wir 
gerichtlich  erreichen,  daB  Dr.  Aber  seine  Verleumdung  zurticknimmt.  1st  dies  aber  irgendwie 
nOtig  ?  Es  gereicht  denn  doch  vielmehr  zur  Ehre,  von  einem  derartigen  Herrn,  der  zu  allem 
bin  auch  falsche  Titel  ffihrt,  verleumdet  zu  werden. 

Die  Bayreuther  Biihnenfestspiele  1928 

Von  "Werner  Kulz,   Darmstadt 

Zum  vierten  Male  nach  dem  groBen  Kriege  haben  nun  in  Bayreuth  wieder  Festspiele  statt- 
gefunden.  Vieles  ist  schon,  seitdem  der  Gedanke  ihres  Wiedererstehens  gefaBt  wurde,  fiber 
Sinn  und  Berechtigung  dieser  einzigen  Festspiele  geschrieben  worden.  Viel  Grundsatzliches 
bleibt  noch  zu  sagen. 

Die  vftlkische  Bedeutung  Bayreuths  ist  es  vor  allem,  die  auch  hier,  in  einer  Zeitschrift  fur 
geistige  Erneuerung  unserer  Musik  und  Musikpflege,  hervorgehoben  werden  muB.  Das  Ver- 
langen  nach  einer  ganzlichen  Erneuerung  unseres  gesamten  Volks-  und  Kulturlebens  auf  einer 
reineren  Grundlage,  nicht  zuletzt  dabei  auch  nach  einem  groBeren  EinfluB  der  Kunst,  der 
Musik  und  des  Kulturtheaters  besonders,  muB  heute  immer  starker  werden.  Wir  brauchen 
dringend  feste  seelische  und  geistige  Haltepunkte  fur  unser  versinkendes  Volkstum.  Was  nfitzt 
uns  eine  nur  im  Asthetischen  griindende,  dem  Volke  als  einer  geschlossenen  Kultur-  und  Emp- 
findungsgemeinschaft  immer  fremder  und  nichtssagender  werdende  Musik  und  Musikpflege? 
Welchen  Zweck  glaubt  auf  der  anderen  Seite  eine  Musik  noch  zu  erfiillen,  die  entweder  jede  Ver- 
bindung  mit  der  lebendigen  Volksseele  verloren  hat,  oder  allein  als  klingendes  Etwas  eines 
untergegangenen  Volkstums  noch  tibriggeblieben  ist,  zum  Beweise,  dafi  es  einst  deutsche  Men- 
schen  gab,  die  ihre  Empfindungen  und  Gedanken  wundersam  in  Tone  zu  kleiden  wuBten  ?  Wer 
die  deutsche  Volksseele,  so  wie  sie  entstanden  und  gewachsen  ist  und  uns  durch  einzelne  Schopfer 
mit  den  herriichsten  Kunstwerken  beschenkt  hat,  liebt,  und  wer  sein  Herz  wahrhaft  an  die  Musik 
verloren  hat,  der  muB  eine  Wechselwirkung  erstreben:  einerseits  die  ethische  Erhebung  der 
musikempfindenden  Teile  des  Volkes,  die  Verbreitung  hftherer  Freude  durch  die  Musik,  ander- 
seits  die  Bereicherung  des  musikalischen  Schaffens  und  freudvolle  Befliigelung  des  Nachschaffens 
durch  die  standige  innere  Beriihrung  mit  dem,  was  volksecht  ist.  Aus  einer  solchen  Auffassung 
der  Musik  als  eines  wesentlichsten  Ausdrucks  und  wirksamen  Bestandteils  unserer  volkischen 
Kultur  (und  eine  andere  als  vblkische  Kultur  gibt  es  nicht,  die  geistige  und  seelische  Wurzellosig- 
keit  gebiert  nur  Zivilisation,  nur  AuBerlichkeiten,  die  von  heute  auf  morgen  ihre  lebendigen 
Beziehungen  verlieren)  ergibt  sich  eine  Fiille  von  Forderungen,  die  iiberall  da  aufgestellt  werden 
miissen,  wo  die  Vorbedingungen  gegeben  sind. 

Wer  die  Dinge  so  sieht,  wie  sie  liegen,  und  sich  fur  die  Zukunft  deutscher  Kultur  und  Kunst 
mitverantwortlich  flihlt,  der  wird  —  selbst  wenn  er  aus  begriindeter  asthetischer  tJberzeugung 
ein  Gegner  der  Wagnerschen  Kunst  ist  —  die  Wirksamkeit  Bayreuths  im  idealistischen  Sinne 
Schillers  und  der  obigen  Ausffihrungen  anerkennen  miissen,  unbeschadet  der  Tatsache,  daB  die 
Festspiele  bisher  nicht  im  entferntesten  Angelegenheit  des  ganzen  Volkes  geworden  sind. 

Wenn  wir  diese  Tatsache  erkennen,  so  ergibt  sich  bei  der  kulturellen  und  seelischen  Not  des 
deutschen  Volkes  fur  uns  die  gebieterische  Notwendigkeit,  auch  unsererseits  nach  besten  Kraften 
alles  zu  tun,  um  die  groBe  Sendung  Bayreuths  zur  vollen  Auswirkung  gelangen  zu  lassen.  Ernst  - 
hafte,  offene  Aussprache,  ohne  die  Notwendigkeit  einer  zielbewufiten  Propagandierung  des  Ge- 
dankens  zu  verschweigen,  ist  zunachst  das  wichtigste.  Erst  muB  die  dauernde  finanzielle 
Lebensfahigkeit  der  Festspiele  durch  restlosen  Verkauf  der  Platze  zu  samtlichen  Vorstellungen 
erreicht  werden,  was  durch  immer  wiederholte  Hinweise  der  verantwortungsbewuBten  Presse 
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wohl  mOglich  ist.  —  Auf  eine  Staatsunterstiitzung  kann  und  darf  Bayreuth  nicht  rechnen. 
Seine  ureigensten  Einrichtungen,  die  echten  Volksgeist  ausatmen  sollen,  haben  die  deutschen 
Staatsbiirger  schon  von  jeher  mit  gesammelten  karglichen  Mitteln  selbst  aufbauenund  erhalten 
miissen.  —  Wie  aber  sieht  es  in  Bayreuth  aus  ?  Von  seiner  Vorkriegsbesucherschaft  schrieb 
August  Piiringer  einmal  drastisch,  daB  sie  aus  einer  vorwiegend  zerstreuten,  glaubenslosen 
Gaffermenge  bestanden  habe,  heute  aber  hort  man  von  wenigstens  jedem  Fiinften,  an  dem  man 
auf  dem  griinen  Hiigel  vorbeigebt,  englisch  sprechen.  Das  Bestehen  und  segensreiche  Wirken 
der  Festspiele  nach  dem  umfasseriden  Kulturwillen  ihres  Griinders  ist  jetzt  in  erhohtem  MaBe 
und  in  erster  Linie  von  dem  Eindringen  des  Bayreuther  Gedankens  in  das  VolksbewuBtsein 
abhangig.  Das  gilt  es  alien  denen  vor  Augen  zu  stellen,  die  an  der  unabweisbaren  Notwendigkeit 
einer  geistigen  Erneuerung  nicht  nur  der  Musikpflege,  sondern  aller  kulturellenGemeinschaftsdinge 
in  Deutschland,  zu  der  Bayreuth  in  hohem  MaBe  beitragen  kann,  nicht  vorbeisehen  wollen. 

Die  oben  dargelegte  Erkenntnis  und  das  Wissen  um  die  ungeheuren  Scbwierigkeiten,  vor  die 
die  Festspielleitung  sich  immer  wieder  gestellt  sieht,  kann  selbstverstandlich  nicht  davon  ab- 
halten,  an  die  Auffiihrungen  den  scharfsten  MaBstab  anzulegen,  wie  er  einzig  solchem  Ort 
hochster  kiinstlerischer  Sammlung  und  Andacht  zukommt.  Das  MaBgebende  ist  aber  allein  der 
Gesamteindruck,  und  der  war  fast  uberall  groBartig.  Neben  dem  prachtvollen  Orchester,  dessen 
Mitglieder  nach  einem  anstrengenden  Konzert-  und  Theaterwinter  doch  jedesmal  erst  einen 
Monat  lang  vor  Beginn  der  Festspiele  in  unzahligen  Proben  zu  diesem  einheithchen,  tonschonen 
Klangkorper  zusammengeschweiBt  werden  miissen,  und  den  von  Prof.  Hugo  Riidel  einstu- 
dierten  Choren  mit  ihrem  hervorragenden  Stimmaterial  und  ihrer  unbedingten  rhythmischen 
und  tonalen  Sicherheit,  tragen  hierzu  vor  allem  die  zum  Teil  von  Kurt  Sohnleinneuentworfenen, 
von  dem  Obermaschineriedirektor  Friedrich  Kranich  und  seinem  Beleuchtungsinspektor 
Ferdinand  Egberts  praktisch  gestalteten  Buhnenbilder  bei.  Diese  drei,  sonst  in  Hannover 
gemeinschaftlich  tatigen  Biihnengestalter  haben  es  verstanden,  hervorragend  verwendbare  und 
in  ihrer  malerischen  Wirkung  marchenhaft  schone  Schauplatze  fiir  die  dramatische  Handlung  zu 
schaffen,  die  jedem  anderen  Theater  als  Vorbild  dienen  und  die  meisten  modernen  Biihnen- 
architekten  ihrer  unfruchtbaren  stilistischen  Versuche  iiberheben  konnen.  Diese  Landschafts- 
ausschnitte  im  ,,Ring  des  Nibelungen"  erinnern  mit  ihren  riesigen,  kiihnen  Felsen  oft  an  Ge- 
malde  von  Bocklin  oder  Bracht.  Die  gedankliche  Natursymbohk,  das  Idyllsche  einzelner 
Szenen,  das  Heroische  des  ganzen  gewaltigen  Werkes  und  die  Farbenglut  der  Musik  wurden 
durch  neue  BeleuchtungsefFekte  auf  das  feinste  unterstiitzt.  Im  ersten  „Rheingold"-Bild  be- 
sonders  wurde  die  flutende  und  flimmernde  Wassertiefe  durch  eine  ganze  Anzahl  beweglicher 
Scheinwerfer  wundervoll  dargestellt,  und  der  SchluB  der  ,,Gotterdammerung"  mit  seinen  friiher 
fiir  die  Technik  unmOglich  scheinenden  szenischen  Vorschriften,  ist  jetzt  in  uberwaltigender 
Weise  bis  auf  Kleinigkeiten  so  gestaltet,  wie  Wagner  es  fordert.  Mit  Donnerkrachen  bricht  die 
Gibichungen-Halle  zusammen,  der  Rhein  tritt  weit  iiber  seine  Ufer,  die  Rheintochter  erscheinen 
schwimmend  und  ziehen  Hagen  in  die  Tiefe,  und  vor  dem  Horizont  steht  Walhall,  in  flammende 
Lohe  gehullt.  Nur  im  ,, Parsifal"  bleibt  durch  das  Nebeneinander  der  alten  Joukowskischen  De- 
korationen  in  der  Wald-  und  der  Karfreitagsszene  und  des  jetzt  bezaubernd  farbig  gehaltenen 
modernen  Blumengartens  ein  Stil-Zwiespalt  bestehen,  der  wohl  erst  durch  die  Erfindung  neuer 
optischer  Verwandlungen  und  Ablosung  der  perspektivisch  hervorragenden  Wandeldekorationen 
gelost  werden  kann. 

Die  gesamte  Spielleitung  in  alien  drei  aufgefiihrten  Werken,  in  ,, Tristan  und  Isolde",  im 
„Parsifal"  und  im  ,,Ring  des  Nibelungen",  lag  wieder  ausschlieBlich  bei  Siegfried  Wagner, 
dem  als  szenischer  Heifer  fiir  die  Einstudierung  nur  der  ausgezeichnete  Weimarer  Oberspiel- 
leiter  Alexander  Spring  zur  Hand  geht.  Siegfried  Wagners  bedeutendes  Regietalent  ist  be- 
kannt.  Seiner  Kunst,  alles  von  innen  heraus  zu  beseelen  und  jeden  einzelnen  auf  der  Biihne  an- 
wesenden  Darsteller,  Choristen,  Statisten  mitleben  zu  lassen,  alles  was  auf  der  Szene  steht,  in 
den  Gesamteindruck  einzugliedern,  muB  aber  immer  wieder  eitel  Bewunderung  entgegengebracht 
werden.  Was  uberhaupt  in  den  wenigen  Wochen  der  unmittelbaren  Vorbereitung  und  auch 
wahrend  der  Festspiele  selbst  an  dramatischer  und  musikalischer  Einstudierungsarbeit  ge- 
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leistet  wird,  ist  ungeheuer.  Wenn  auch  fast  nur  erfahrenste  Sanger  unserer  ersten  Opernbiihnen 
in  Bayreuth  mitwirken  und  die  Darsteller  aller  wichtigen  Rollen  in  einem  festspielfreien  Sommer 
schon  einmal  von  Siegfried  Wagner  in  den  Bayreuther  Stil  eingeweiht  worden  sind,  so  bleiben 
doch  immer  74  Solopartien,  von  denen  noch  mehrere  doppelt  besetzt  sind,  in  den  jedesmal  zur 
Aufftihrung  gelangenden  sechs  Einzelwerken  griindlich  durchzuarbeiten.  Urn  die  Oberleitung 
der  musikaUschen  Vorbereitung  macht  sicb  nun  seit  vielen  Jahren  Prof.  Karl  Kittel  verdient, 
dem  zehn  Solorepetitoren  zur  Verfiigung  stehen ;  die  Einstudierung  der  Blumenmadchengruppen, 
der  Rheintochter  und  Walkiiren  konnte  nicht  in  besseren  Handen  liegen  als  bei  Prof.  Rudel. 
DaB  diese  eindringliche  und  doch  vor  allem  gewissermaBen  immer  wieder  mn  die  kleinsten 
Noten  bemuhte  Arbeit  von  alien  Mitwirkenden  freudig  geleistet  wird,  ist  das  beste  Zeichen  fiir 
Bayreuth.  HinsicbtKch  jeder  Einzelheit  wird  eine  standige  Verbesserung  angestrebt,  und  so  ist 
von  Jahr  zu  Jahr,  ja  sogar,  umgekehrt  wie  bei  anderen  Buhnen,  von  der  ersten  Vorstelhmg  zur 
letzten  eine  Steigerung  bemerkbar.  Wenn  einiges  noch  nicht  befriedigend  ist,  z.  B.  die  Nornen- 
gruppe,  so  wird  doch  hier  sicher  bald  Abhilfe  geschaffen. 

Hocherfreulich  war  in  diesem  Jahre  die  Vervollkommnung  bei  den  Solisten.  Nanny  Larsen- 
Todsen  (Stockholm)  war  eine  Isolde  und  Briinnhilde,  fur  die  es  nur  ein  Wort  der  Begeisterung 
gibt;  einfach  vollendet  im  Erftihlen,  Erleben  und  Wiedergeben  dessen,  was  der  Meister  in  seine 
groBten  Frauengestalten  hineingelegt  hat.  Und  wunderbar  ist  dieses  seltene  Zusammentreffen 
von  groBer,  wohlkhngender,  ausgeghchener  Stimme,  hervorragender  gesangstechnischer  Schu- 
lung  und  bedeutendster  tragisch-dramatischer  Darstellungsbefahigung  mit  reinem,  idealem 
Menschentum,  das  iiberall,  auch  auf  der  Biihne,  erst  zu  den  hijchsten  Leistungen  befahigt. 
Neben  dieser  Frau  erschien  der  als  Tristan  von  Anfang  an  zu  weiche  Gunnar  Graarud  (Wien) 
nicht  ganz  ebenbiirtig  und  auch  der  mit  einer  gewaltigen  Stimme  begabte  Lauritz  Melchior 
(Hamburg)  hatte  als  Siegfried  nicht  das  entsprechende  MaB  der  Kiinstlerschaft.  Die  Tenorfrage 
ist  ja  uberhaupt  auBerordentlich  schwierig,  und  Bayreuth  darf  sich  freuen,  in  dem  klugen  Gotthelf 
Pistor  (Magdeburg,  Parsifal),  in  Fritz  Wolff  (Chemnitz,  Loge  und  Parsifal)  und  dem  barito- 
nalen  Paul  Wiedemann  (Kopenhagen,  Siegmund)  Darsteller  so  guten  Gesamtformates  zu  be- 
sitzen.  Zu  hervorragenden,  in  ihrer  Bayreuther  Wirksamkeit  schon  bekannten  Sangern  wie 
Friedrich  Schorr  (Berlin,  Wotan),  Carl  Braun  (Berlin;  Fasolt,  Hunding  und  Hagen),  Eduard 
Habich  (Berlin,  Alberich),  Walter  Elschner  (Hamburg,  Mime),  Josef  Correck  (Hannover; 
Gunther  und  Wotan),  Theodor  Scheidl  (Berlin,  Amfortas),  Ivar  Andresen  (Dresden,  Gurne- 
manz),  Henny  Trundt  (Koln,  Sieglinde),  traten  gleichwertige  neue,  so  Ludwig  Hofmann 
(Berlin)  als  Marke  und  Rudolf  Bockelmann  (Hamburg)  als  Kurwenal.  Nicht  ganz  befriedigte 
Frida  Leider  (Berlin),  die  wohl  eine  wunderbare  Kantilene  sang,  nicht  aber  iiber  die  Damonie 
der  Kundry  verfugt.  Nicht  voll  ausreichend  war  auch  Eva  Liebenberg  (Berlin,  Erda),  die  ver- 
schiedentlich  tremolierte.  Marie  Ranzow  (Niirnberg)  erfiillte  wohl  darstellerisch  glanzend, 
stimmlich  aber  in  keiner  Weise  mehr  ihre  Aufgabe  als  Fricka. 

uber  die  Dirigentenfrage,  die  doch  fur  Bayreuth  von  der  entscheidendsten  Bedeutung  ist,  kann 
in  diesem  Jahre  mehr  als  1927  gesagt  werden.  Hat  Karl  Elmendorff  (Miinchen),  der  Leiter 
des  , , Tristan"  das,  was  er  im  vorigen  Jahre  verspraeh,  prachtig  gehalten  und  eine  Leistung  aus 
einem  Gufi  geboten,  so  muB  von  Franz  v.  HoBlin  (Elberfeld)  leider  gesagt  werden,  daB  er  den  in 
Bayreuth  an  einen  „Ring"-Dirigenten  zu  stellenden  Anspruchen  nicht  genugen  kann.  Seine 
Darbietungen  sind  ungleich,  er  verschleppt  die  ZeitmaBe,  ohne  den  groBen  Bogen  ausfiillen  zu 
kOnnen,  so  daB  die  gewaltige  sinfonische  Linie  standige  Unterbrechungen  erleidet,  und 
zwischen  melodisch  und  klanglich  wunderschonen,  das  Ohr  entziickenden  Motiv-  und  Themen- 
gruppen  stehen  rhythmisch  ungenaue  Abschnitte.  Vor  allem  fehlt  eben  der  starke  dramatische 
Impuls,  der  bei  Dr.  Karl  Muck  in  seinem  ganz  breit,  ganz  groB  und  uberwaltigend  feierlich  an- 
gelegten  „Parsifal"  doch  immer  durchbricht. 

Wer  diese,  durch  die  gemachten  (in  der  Kapellmeisterfrage  allerdings  nicht  unbedenklichen) 
Ausstande  nicht  merklich  getriibten  Bayreuther  Festtage  wieder  miterlebt  hat,  der  kann  das 
Herrliche  dieses  Erlebnisses  nicht  vergessen.  Er  muB  die  Verpflichtung  in  sich  ftiblen,  der  Idee 
dieser  unvergleichlichen  deutschen  Kunst  treue  Gefolgschaft  zu  leisten. 
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Zu  unserer  Noten-  und  Bildbeilage 

Einige  Bemerkungen  iiber  das  Lied  „Auf  Gegenseitigkeit"  von  A.  HeuB  —  vgl.  auch  den 
Auf satz :  Musikkritik  und  Charakter  auf  S.  5  6  5  d.  Hef tes — werden  vielleicht  vvillkommen  sein. 
Man  gebe  es,  wie  es  gemeint  ist,  so  undifierenziert  wie  moglich,  sogar  roh,  mit  kaltbliitigem 
Feuer.  DieBegleitung  ist,  mit  Absicht,  primitiv  gehalten,  doch  miissen  die  angewandten  Mittel 
schlagend  wirken  und  haben  den  Beweis  zu  liefern,  daB  sie,  so  abgebraucht  sie  erscheinen,  als 
ein  Neues  wirken.  Am  SchluB  bei  den  hohen  Tonen,  darf  der  Sanger,  wie  man  so  sagt,  sich 
sogar  iibernehmen,  d.  h.  der  charakteristische,  selbst  die  kiinstlerische  Schonheit  in  Frage 
stellende  Vortrag  darf  hier,  aller  Asthetik  zum  Trotz,  bis  zum  Naturalistischen  gehen,  derm 
der  Vorwurf  gestattet  dies.  Auf  das  Wort  „wird  jeder  Lump  unsterblich",  erlaubt  sich  der 
Tonsetzer  die  Bemerkung,  daB  diese  Unsterblichkeit  natiirlieh  darin  besteht,  daB  die  betreffen- 
den  Auserwahlten  in  den  Orkus  befordert  werden;  die  Klavier-SchluBtakte  stehen  damit  in 
Verbindung.  —  Als  weiteres  geben  wir  eine  Probe  der  im  Steingraber  - Verlag  erscheinenden 
Gesamtausgabe  von  Schuberts  Klaviersonaten  in  der  ausgezeichneten  instruktiven  Be- 
arbeitung  und  Erganzung  von  Walter  Rehberg,  dem  bekannten  Pianisten  und  Lehrer  an  der 
Stuttgarter  Musikhochschule.  Das  hier  abgedruckte  Menuett  stammt  aus  der  E-Dur-Sonate 
des  18  jahrigen  Schubert.  Man  weiB  nicht,  was  man  mehr  bewundern  soil,  das  damonische  an 
Beethoven  erinnernde  Feuer  oder  (im  Trio)  den  fast  wehmutsvollen  Zauber  romantisch-wiene- 
rischer  Grazie,  in  der  die  Seele  des  genialen  Jiinglings  singt.  Auffallend  ist,  daB  auch  dieses 
Menuett,  worauf  Rehberg  bei  demjenigen  der  im  gleichen  Jahre  entstandenen  C-Dur-Sonate 
hinweist,  bereits  ziemlich  ausgepragten  Scherzo-Charakter  zeigt. 

Unsere  Leser  ins  Zwickauer  Schumann- Museum  zu  fiihren,  war  schon  lange  unsere  Ab- 
sicht, und  daB  derBesuch  desselben  reichlich  lohnt,  lassen  schon  die  beiden  Abbildungen  ohne 
weiteres  ahnen.  Vor  allem  die  des  Wohnzimmers  ladt  zu  traulicher  Versenkung  ein;  oben  am 
Schreibtisch  gewahrt  man,  wie  immerhin  bemerkt  sei,  die  von  Schumann  herausgegebenen 
Jahrgange  unserer  Zeitschrif t.  Des  Schopfers  des  Museums,  des  unermudlichen  Martin  Kreisig, 
sei  bei  dieser  Gelegenheit  wieder  einmal  mit  herzlichstem  Danke  gedacht. 

Neuerscheinungen 

Karl  Gust.  Fellerer:   Die   Deklamationsrhythmik  in  rich  Kralik.   Brosch.  M.  2,70,  in  Leinen  geb.  M.  4,50. 

der  vokalen  Polyphonie  des  16.  Jahrh.    Gr.  8°,  48  S.  Steyrermiihl-Verlag,  Wien.    I.,  Wollzeile  22.    —    Auf 

u.  Notenbeisp.   Brosch.  M.  1,50.   L.  Schwann,  Diissel-  diese   ebenso  praktisch  ntitzliche  wie  originelle  Ta- 

dorf  1928.  schenausgabe   der    Schubertschen   Meisterzyklen   sei, 

Hans  Schr5der:  Verzeichnis  d.   Samml.  alter  Musik-  besonders  auch  wegen  des  ohne  weiteres  erschwing- 

instrumente   im    Stadt.   Museum.     Braunschweig    —  lichen  Preises,  aufmerksam  gemacht.    Eingeleitet  mit 

Instrumente,  Instrumentenmacher  u.  Instrumentisten  einem  liebevollen  Aufsatz  Kraliks  iiber  „Das  Lied,  das 

in  Braunschweig.   Gr.  8°,  124  S.  mit  43  Abb.    Brosch.  Schubertlied"    mit    historisch-asthetischen    Betrach- 

M.  3,—.    E.  Appelhans  &  Comp.,  Braunschweig  1928.  tungen  fiber  obige  Liedzyklen   und    einem   text-  u. 

-r.fr,,-      at     i  •    j   rr         _»       <->        1     -i         nn  notenkritischen  Anhang  versehen,  diirfte  dieses  Band- 

Dr.  1  obias  JNorlind:  Konzert- u.  Upemlexikon.  Hettl:  ,          .        ,        .•***•        ■      o  ,    t      ■  >     i 

Aan   mijn   Vaderland  -  Christnacht.    95    S.     M.  3,-.  £^™          sinm&sten  Gaben  lm  Schubertjahr  be- 
Klio-Verlag,   Stockholm   1928.    —   Das  Lexikon  will 

einen   tJberblick  fiber   Konzert-   u.   Opernwerke   der  Heinrich    Kralik:   Schuberts  Messe  in  Es-Dur.    Ein 

neueren    Zeit    bieten.     Die    aufgefuhrten    Werke    —  Fuhrer  durch  das  "Werk  mit  latein.  u.  deutschem  Text 

Orchesterwerke,  Opern,  Kammermusik  u.  Chorwerke  u.  zahlreichen  Notenbeisp.    Kl.  8°,  32  S.    Tagblatt- 

mit  Orchester  —  sind  nach  ihrem  besonderen  Namen  Bibl.  No.  635  des  Steyrerrntihl-Verlags,  Wien.  —  Ein 

oder    dem   Namen  ihrer    Gattung   (z.  B.   Messe,    Sin-  brauchbarer  Fuhrer  mit  historischer  Einleitung. 

fonie)  oder  ihres  Komponisten  alphabetisch  geordnet.  Rob.  Forbergs  Tonkunst-(Abrei6)-Kalender 

Das  auf  600  S.geplante  Werk  erscheint  ab  1.  Sept.  1928  1929,  M.2.-.  R.  Forberg,  Leipzig.  -  Der  beliebte, 

in  12  halbmonatlichen  Lieferungen.   Eine  Beurteilung  „^t    e;nem    neuen    geschmackvollen    Titelhlatt    ge- 

mussen  wir  uns  vorbehalten.  schmiickte  Bilderkalender  setzt  auch  in  diesem  Jahre 

Schuberts  Liederzyklen  „Die  schone  Miillerin",  seine  Galerie   zeitgenossischer  Musikerportrats   u.  a. 

Winterreise  u.  Schwanengesang  in  verkleinerter  fort.     Sehr    praktisch    ist    die  Aufffihrung   wichtiger 

Nachbild.  der  Originalausgaben  herausgeg.  von  Hein-  Geburts-  und  Gedenktage. 


Heft  10 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


571 


iss 


K.  Westphal:  Die  moderne  Musik.  8°,  152  S.  mit  No- 
tenanhang.  1007.  Band  der  Samml.  „Aus  Natur  und 
Geisteswelt",  Berlin-Leipzig,  B.  G.  Teubner  1928. 

Georg  Schiinemann:  Geschichte  der  deutschen  Schul- 
musik.  8°,  397  S.  Brosch.  M.  16,-.  Fr.  Kistner  &  C. 
F.  W.  Siegel,  Leipzig  1928.  —  Auf  dieses  wertvolle 
Werk,  auf  das  wir  noch  naher  zu  sprechen  kommen, 
sei  jetzt  schon  nachdrucklich  hingewiesen. 

Karl  Nef:  Die  Neun  Sinfonien  Beethovens.  8°, 
346  S.  n.  viele  Notenbeisp.  Brosch.  M.  15,—.  Breit- 
kopf&Hartel,  Leipzig  1928. 

Karl  Holl:  Friedrich  G«rnsheim.  Leben,  Erscheinung 
und  Werk.  8°,  220  S.  mit  10  Abb.  u.  einem  Faksimile. 
Brosch.  M.  6,—.    Ebenda  1928. 

Hans  Uldall:  Das  Klavierkonzert  der  Berliner  Schule 
mit  kurzem  Uberblick  iiber  seine  allgemeine  Ent- 
stehungsgeschichte  u.  spatere  Entwicklung.  Gr.  8°, 
118  S.   u.   Notenbeisp.      Brosch.  M.  5,—.      10.  Heft 


d.  „SammI.  musikwissensch.  Einzeldarstellungen". 
Ebenda  1928. 

Jacob  Gehring:  Grundprinzipien  der  musikal.  Ge- 
staltung.  Gr.  8°,  66  S.  u.  Notenbeisp.  Brosch. 
M.  3,  —  .  11.  Heft  d.  „Samml.  musikwissensch.  Einzel- 
darstellungen.   Ebenda  1928. 

Franz  Valentin  Damian:  Franz  Schuberts  Lieder- 
kreis,,  Die  schone  Miillerin".  8°,  212  S.  u.  4  Bildnisse. 
Brosch.  M.  5,-.    Ebenda  1928. 

Dr.  Konrad  Huschke:  Unsere  Tonmeister  unterein- 
ander.  5  Bandchen  mit  Bildern.  Gr.  8°,  geb.  zu 
M.  2,-.  1.  Bd.,  111  S.:  Schubert-Beethoven.  2.  Bd., 
97  S.:  Wagner-Brahms.  3.  Bd.,  132  S.:  Schumann- 
Mendelssohn,  Wagner  u.  Liszt.  4.  Bd:  98  S.:  Brahms- 
Bruckner  u.  Wolf.  5.  Bd.,  136  S.:  Weber-Beethoven 
u.  Schubert,  Rubinstein-Biilow  u.  Liszt,  Brahms  u. 
Joh.  StrauB-Biilow,  Humperdinck-Wolf,  Wolf-Lilien- 
cron,  Brahms-Elisab.  v.  Herzogenberg.  —  Verlag  v. 
Adolf  Tienken,  Pritzwalk  1928. 


Besprechungen 


HANS  ENGEL:  Die  Entwicklung  des  deutschen 
Klavierkonzertes  von  Mozart  bis  Liszt.  M.  e.  Noten- 
anhang.    Leipzig:  Breitkopf  &  Hartel  1927. 

Nachdem  DafFner  die  Geschichte  des  Klavier- 
konzerts  bis  Mozart  geschrieben  (1905),  harrte  noch 
die  weitere  Entwicklung  der  Gattung  einer  Dar- 
stellung,  der  ein  ungleich  ausgedehnteres  Material 
zu  verarbeiten,  aber  auch  eine  dankbare  Aufgabe 
zu  losen  blieb.  Mit  lobenswertem  FleiB  und  groBer 
Gewissenhaftigkeit  hat  der  Verfasser  vorliegenden 
Buches  die  oft  nur  muhsam  zu  beschaffenden  Werke 
(zu  den  eigentlichen  Konzerten  auch  Konzert- 
stiicke)  gesichtet.  Aus  solcher  Stoffbeherrschung 
erwuchsen  ihm  wertvolle  Erkenntnisse  scharf  ran- 
rissener  Entwicklungslinien.  Eine  Fulle  unbekannter 
oder  vergessener  Erscheinungen  tritt  damit  ans 
Licht,  und  es  ist  dem  Verfasser  besonders  zu 
danken,  daB  er  soviel  Kleinarbeit  auf  das  abseits 
der  Hohenzuge  der  Entwicklung  Liegende  verwandt 
hat.  Gelegentliche  Irrtumer  waren  bei  solcher  Aus- 
dehnung  des  zu  gestaltenden  Stoffes  kaum  zu  ver- 
meiden.  Sie  triiben  jedoch  in  keiner  Weise  den 
Gesamteindruck,  daB  das  Thema,  das  auch  den 
ausilbenden  Musiker  lebhaft  interessieren  muB,  er- 
schopfend  und  —  dazu  dient  ein  reicher  Noten- 
anhang  —  anschaulich  behandelt  ist.     Willi  Kahl. 

BAYERNLIEDERBUCH.  Verlag  Max  Hieber- 
Munchen  1927. 

Der  Bearbeiter  und  Herausgeber,  Prof.  Johann 
Pfeiler-Miinchen,  schreibt  im  Vorwort:  „Das 
Bayernliederbuch  hat  den  Zweck,  dem  bayrischen 
Volke  zu  zeigen,  welch  groBen  Schatz  an  wert- 
vollem  Kulturgut  es  in  seinen  alten  Volksliedern 
besitzt.  Es  will  zur  Pflege  dieser  Lieder  in  Haus, 
Schule  usw.  anregen,  um  dadurch  das  Heimat-  und 
Zusammengehorigkeitsgefuhl    zu    starken    und    zu 


fordern.  AuBerdem  kann  und  soil  es  als  wirksame 
Waffe  dienen  im  Kampfe  gegen  den  seichten  und 
geschmackverderbenden  Gassenhauerschund  mit 
seinen  trivialen,  abgedroschenen  Melodien  und  den 
oft  gemeinen  und  zweideutigen  Texten."  —  Mit 
einem  groBen  Teil  dieser  Lieder,  unterdenen  sich 
aber  auch  schon  sehr  bekannte  und  in  anderen 
Sammlungen  vorhandene,  wie  auch  wurttember- 
gisch-schwabische  befinden,  kann  solchem  Zweck 
wohl  entsprochen  werden.  Andere  sind  aber  zu 
unbedeutend,  um  heute  noch  kulturell  wirksam  sein 
zu  konnen.  Und  dazu  zahlen  eine  Anzahl  der  Sol- 
daten-  und  Reservistenlieder,  jene,  die  nur  ein 
lokal  bedeutungsvolles  Geschehen  ins  Dasein  rief 
und  solche,  die  in  Melodie  oder  Text  nicht  stark 
genug  sind,  Kitsch  zu  verdrangen.  —  Die  musika- 
lische  Bearbeitung  ist  durchaus  volkstiimlich. 

G.  Heuer. 

ADRIANO  LUALDI:  Viaggio  musicale  in  Italia. 
8°,  321  S.  —  Edizioni  „Alpes",  Milano. 

ERMENEGILDO  PACCAGNELLA:  Scuola  di 
Metodo  per  l'insegnamento  della  musica.  31  S.  — 
Pubblicazioni  della  Rivista  „Nuova  Didattica  e 
Pedagogia  musicale",  Milano. 

Der  Zweck  des  Buches  Lualdis  ist  ein  aktueller: 
das  Interesse  des  Staates  (und  vor  allem  des  Duce) 
der  arg  darniederliegenden  inneren  musikalischen 
Kulturpolitik  Italiens  zuzuwenden.  In  bunter  Folge 
fiihrt  die  Reise  durch  die  wichtigsten  Musikstatten 
Italiens.  Eine  Art  Bestandsaufhahme  der  heutigen 
offentlichen  und  staatlichen  Musikpflege  Italiens  er- 
gibt  ein  klagliches  Bild.  Erhoht  wird  die  Wirkung 
durch  den  steten  Hinweis  auf  die  grofie  musikalische 
Vergangenheit,  die  zwar  nur  in  elegantem  Feuilleton- 
stil,  aber  dennoch  mit  scharfen  Strichen  gezeichnet 
wird.  So  entstand  in  flussigem  Italienisch  ein  hochst 
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unterhaltsames  Plauderbuch,  das  musikliebenden 
Italienfahrern  als  leichtgeschiirzte  Schwester  zum 
eewichtigen  Cicerone  Burckhardts  empfohlen  werden 
kann. 

Das  gedrungene  Heftchen  Paccagnellas  klingt  mit 
dem  Buche  Lualdis  in  dem  Rufe  nach  dem  Staate 
zusammen.  Es  ist  eine  kurze  Zusammenfassung 
des  weitschichtigen  musikpadagogisehen  Lebens- 
werkes  Paccagnellas  und  enthalt  eine  Fiille  meist 
vortrefflicher  musikpadagogischer  Einzelheiten. 
Paccagnellas  grundlegender  Lehrsatz  ist  die  tlber- 
zeugung,  dafi  der  groSe  Padagoge,  der  groBe  Re- 
produzierende  und  der  groBe  Komponist  jeder  fur 
sich  einen  Sondertypus  des  Musikers  darstelle. 
Sein  letztes  Ziel  ware  eine  musikalische  Meister- 
hochschule  (Scuola  Magistrate  Musicale  Superiore) 
zu  Rom,  deren  Lehrkorper  aus  den  besten  „didak- 
tischen  und  padagogischen"  Kopfen  bestande.  Diese 
Meisterhochschule  habe  verbindliche  Lehrplane  fur 
alle  Zweige  des  musikalischen  Unterrichts  auszuar- 
beiten  und  babe  fur  deren  streng  disziplinierte  Durch- 
fiihrung  in  alien  Zweiganstalten  des  ganzen  Landes 
Sorge  zu  tragen.  —  Mussolinis  Geist  in  musical 
Paccagnella  vergiBt,  darauf  hinzuweisen,  daB  eine 
ahnlich  strenge  Organisation  der  staatlichen  musi- 
kalischen Lehranstalten  in  Frankreich  besteht  und 
in  RuBland  bestand;  und  mit  welchem  Erfolge? 
liber  das  Fur  und  Wider  lieBen  sich  Bande  schreiben. 

C.  A.  Martienfien. 

HELLER:  Lehre  des  Flageolettspiels  in  7  Ban- 
den.    N.  Simrock,  G.  m.  b.  H.    Berlin — Leipzig. 

Eine  auBerst  iibersichtlich  gesetzte  Schule,  die 
dem  Spieler  eine  schnelle  und  sichere  Orientierung 
ermoglicht.  Sie  enthalt  zunachst  die  Grundsatze 
des  Systems  der  Einzelflageolette  mit  Anhang  der 
Tonleiter-  und  Trillerubungen,  dann  finden  die 
Doppelflageoletts  in  4  Banden  eingehende  Wiirdi- 
gung,  wobei  das  Heft  6  speziell  Weisungen  fur  Kom- 
ponisten  enthalt.  Der  7.  Band  bringt  die  Tripel- 
und  vierfachen  Flageolette.  Man  kann  daraus  er- 
sehen,  daB  der  Autor  alle  Moglichkeiten,  die  im 
Bereich  des  Flageolettspiels  ruhen,  herangezogen 
hat.  Die  Schule  baut  sich  folgendermafien  auf: 
Erst  der  Klang,  dann  die  Ausfiihrung,  diese  wieder- 
um  in  ihren  verschiedenen  Moglichkeiten.  Es 
kommt  die  Abteilung,  die  sich  mit  der  Enzyklopadie 
der  Doppelflageolette  befaBt.  Sie  enthalt  alle  nur 
denkbaren  Intervalle:  chromatisch  bis  zur  Drei- 
oktavspannung.  Betrachtet  man  die  Sache  vom 
technischen  Standpunkt,  so  ist  ohne  weiteres  er- 
sichtlich,  daB  eingehendes  tlben  von  Flageolett- 
Tonen  entschieden  der  Vervollkommnung  der  Tech- 
nik  zugute  kommt.  Die  oft  recht  schwierige  Ausfiih- 
rung der  Doppeltone  verlangt  Fingerspreizung.  Fur 
den  Bogen  besteht  der  Vorteil  darin,  daB  die  klare 
Hervorbringung  der  Flageolett-Tone  Ruhe,  Sicher- 
heit  und  Ausgleich  des  Fingerdrucks  gibt.    Ferner 


erfordert  das  Flageolettspiel  eine  schnelle  und  sub- 
tile Gehorsorientierung.  Gute  Saiten  und  ein  gutes 
Instrument  unterstiitzen  natflrlich  ein  klares  Fla- 
geolettspiel. Der  Verfasser  gibt  dem  Ausfiihrenden 
aucheinige  Ratschlage  z.  B.  Bu.H  mit  dem  2.  Finger 
auf  der  G  beginnend  quintenweise  aufwarts  gehend, 
einen  Viertelton  hoher  zu  nehmen,  um  jeden  un- 
klaren  Klang  zu  vermeiden.  Oder:  Falls  das  Aus- 
fuhrungsmittel  eine  kleine  Terz  ausmacht,  muB  die 
Flageolett-Note  um  einen  Viertelton  hoher  gegriffen 
werden;  bei  Ausfiihrung  einer  groBen  Terz  oder 
Sexte  sollen  beide  Noten  hoher  genommen  werden. 
Bei  drei-  und  vierstimmigen  Flageolett-Akkorden 
ist  es  geboten,  die  Bogenhaare  weniger  anzuspannen 
und  mehr  zwischen  Mitte  und  Spitze  der  Bogen  zu 
streichen.  Jedenfalls  werden  jedem,  der  sich  mit 
Hellers  Flageolett-Lehre  befaBt,  eine  Menge  An- 
regungen  und  Vorteile  geboten.  A.  Rappoldi. 

HANDBUCH  DER  MUSIKWISSENSCHAFT. 
Hrsg.  von  E.  Biicken.  Lieferg.  13  u.  14.  Wildpark- 
Potsdam,  Athenaion. 

Robert  Haas,  der  Wiener  Musikhistoriker,  be- 
ginnt  mit  einem  neuen  Kapitel:  Musik  des  Barock, 
worunter  in  der  heutigen  Musikbetrachtung,  wenig 
glucklich,  die  Zeit  von  1600 — 1750  verstanden  wird. 
Mit  der  Auffassung,  das  musikalische  Barockzeit- 
alter  bis  gegen  Mitte  oder  gar  Anfang  des  16.  Jahr- 
hunderts  vorzuschieben,  setzt  sich  Haas  ausfiihr- 
lich  auseinander,  die  Einseitigkeit  gut  beleuchtend. 
t)berhaupt  findet  der  Leser,  den  Anfangskapiteln 
zufolge,  in  Haas  einen  trefflichen  Fiihrer  durch 
die  vielleicht  interessanteste  Musikepoche,  so  daB 
auch  der  Kenner  dieser  Zeit  gern  mitmacht.  — 
Mersmann  setzt  seine  Ausfiihrungen  fiber  die  mo- 
derne  Musik  fort  und  beschaftigt  sich  in  diesem 
Heft  u.  a.  mit  Jazzmusik,  Parodie,  Polytonalitat 
usw.  Etwas  Besonderes  sind  auch  in  diesen  Heften 
wieder  die  zahlreichen  beigegebenen  Bilder,  die  in 
diesem  Werk  wirklich  etwas  zur  Sache  tun.      — s. 

WOLFGANG  AMADEUS  MOZART.  Biblio- 
graphic und  Ikonographie  zusammengestellt  und 
nach  Materien  geordnet  aus  dem  Musik-  und 
Theaterarchiv  G.  Fr.  Hagen  und  anderen  Quellen. 
Von  C.  H.  Keller,  8°,  X  u.  278  S.  Berlin,  Gebriider 
Paetel,  1927. 

Fur  Arbeiten,  wie  diese,  hat  man  auBerordentlich 
dankbar  zu  sein,  wenn  sie  in  erster  Linie  auch  nur 
den  Fachmann  angehen.  G.  Keller,  der  bekannte 
Munchener  Sammler  auf  diesem  Gebiet,  hat  gegen 
4500  Arbeiten  (Bucher  und  Aufsatze  usw.)  zusam- 
mengebracht,  die  sich  mit  Mozart  —  auch  im  wei- 
teren  Sinne,  seiner  Familie  z.  B.  —  beschaftigen 
und,  noch  im  besonderen  verdienstlich,  das  ge- 
samte  Material  in  einzelnen  Abteilungen  iibersicht- 
lich geordnet.  Ohne  weiteres  drangt  sich  da  auf, 
wie  sehr  Mozart  im  ganzen  19.  Jahrhundert  die 
Gemiiter  beschaftigt  hat.    DaB  dies  vor  allem  der 
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Opernkomponist  und  von  ihm  besonders  Don  Juan 
und  die  Zauberflote  gewesen  sind,  wuBte  man,  aber 
man  sehe  sich  die  tiber  800  Nummern  betragende 
Bibliographic  der  beiden  Werke  einmal  naher  an. 

— s. 

WALTER  REIN:  Musik  zu  einem  Christgeburts- 
spiel,  Volksvereinsverlag  M.-GIadbach. 

Zu  einem  in  seiner  Schlichtheit  und  Innigkeit 
an  alte  Vorganger  gemahnenden  Christgeburts spiel 
von  Richard  Eisner  hat  Walter  Rein  eine  fein  ab- 
gestimmte,  zarte  Musik  fur  Kinder-,  Frauen-  und 
gemischten  Chor  unter  Begleitung  von  zwei  Floten, 
einer  Oboe,  zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncello 
gesclirieben,  die  leicht  ausfiihrbar  ist.  Er  hat  damit 
das  sinnige,  erbauliche  Krippenspiel  im  rechten, 
der  Dichtung  wohltuend  sich  anpassenden  Geist 
musikalisch  wertvoll  ausgeschmiickt  und  erganzt. 
Die  Gestaltung  der  vielfach  alte  bekannte  Weih- 
nachtsmelodien  benutzenden  Musik  zeigt  den  ge- 
schickten,  geistvollen  Tondichter,  der  seine  Auf- 
gabe  zielbewuBt  und  stilsicher  anpackt  und  be- 
gluckend  lost. 

Wahrend  der  vokale  Teil  sehr  rein  und  mild 
gehalten  ist,  bringt  die  Instrumentalbegleitung  hin 
und  wieder  schrille,  harte  Durchgangsharmonien 
herein,  die  nicht  als  notwendig  und  den  Eindruck 
erhohend  empfunden  werden.  Unverstandlich  ist 
S.  17  das  Nachspiel,  auch  wenn  der  BaBschliissel 
in  den  Tenorschliissel  korrigiert  wird. 

Fiir  die  kommende  Weihnachtszeit  kann  das  an- 
sprechende,  stimmungsvolle  Werkchen  nicht  warm 
genug  empfohlen  werden.  Theodor  Raillard. 

J.  HAYDN:  Schottische  und  Walisische  Volks- 
lieder  mit  Begl.  von  Viohne  (Flote),  Violoncello  u. 
Klavier.  Heft  3  u.  4.  Revidiert  u.  mit  neuen, 
passenden  Texten  z.  erstenmale  deutsch  herausgeg. 
von  Dr.  Bernh.  Engelke.  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Wir  haben  schon  im  Februarheft  (S.  94),  anliifi- 
lich  des  Erscheinens  der  ersten  Hefte,  auf  diese 
prachtigen  Volksliedbearbeitungen  nachdrticklichst 
hingewiesen.  Die  vorliegenden  beiden  letzten  Hefte 
unterscheiden  sich  insofern  von  den  ersten,  als 
hier  Engelke  den  Melodien  statt  der  ganz  unbrauch- 
baren  und  ebenfalls  nicht  originalen  englischen 
Texte,  solche  von  Herm.  Lons  unterlegt  hat. 
Jedermann,  der  weiB,  wie  gefahrlich  derartige  Text- 
unterlegungen  sein  konnen,  diirfte  geradezu  ver- 
wundert  sein,  mit  welcher  Ubereinstimmung,  wenig- 
stens  in  den  meisten  Fallen,  sich  hier  Text  und 
Melodie  gelegentlich  sogar  in  Einzelheiten,  zueinan- 
der  fiigen.  Bei  Liedern,  wie  z.  B.  „Es  weiden  meine 
Schafe"  oder  „Es  sang  und  sang  ein  Vogelein" 
scheint  die  Melodie  so  vollig  aus  der  Dichtung  zu 
wachsen,  daB  niemand  an  eine  Unterlegung  denken 
wiirde.  Man  sieht,  wie  wichtig  es  ist,  wenn  in  der- 
artigen  Fallen  der  Musikforscher  zugleich  fein 
gebildeter  Musiker  ist. 


Mit  den  16  Liedern  des  3.  u.  4.  Heftes  liegcn  nun 
insgesamt  36  Lieder  in  den  Haydnschen  Meister- 
fassungen  vor.  Wie  berichtet  wird,  schatzte  Haydn 
selbst  seine  Bearbeitungen  so  hoch  ein,  daB  er  sie 
unter  Glas  und  Rahmen  in  seinem  Arbeitszimmer 
aufhangte.  Moge  man  sich  heute,  da  man  sich 
wieder  mehr  als  je  auf  Haydn  zu  besinnen  be- 
ginnt,  noch  im  besonderen  mit  diesen  eigenartigen, 
frischen  Volksweisen  beschaftigen,  um  die  der  alte 
Meister  mit  inniger  Freude  Kranze  unverwelklicher 
Kunst  wand.  W.  W. 

JOHANNES  BRAHMS:  Klavierwerke.  Instruk- 
tive  Ausgabe  von  Walter  Rehberg.  3  Hefte.  Edi- 
tion Cotta  Nr.  918/23. 

Zu  den  wertvollsten  Schatzen  der  ganzen  neueren 
Klavierliteratur  gehoren  die  kleineren  Klavier- 
stiicke von  Brahms,  zu  denen  ein  groBer  Teil, 
weil  nicht  allzu  schwer  spielbar,  zu  der  idealen 
Hausmusik  gehort,  und  es  nunmehr  auch  werden 
kann.  Es  war  deshalb  ein  guter  Gedanke,  gerade 
diese  Werke  in  zwei  Heften  mit  uber  100  Seiten 
zusammenzustellen,  was  zugleich  heiBt,  den  jungen, 
mittleren  und  gerade  auch  spateren  Brahms  ge- 
wissermaBen  im  Extrakt  vor  sich  zu  haben.  Das 
erste  Heft  bringt  das  so  ungemein  bezeichnende 
Jugendscherzo  op.  4,  die  vier  Balladen  op.  10,  die 
beiden  beruhmten  Klavier-Rhapsodien  iiberhaupt 
(op.  79)  und  die  Intermezzi  op.  117,  womit  man 
beim  spateren  Brahms,  der  denn  doch  heute  ge- 
radezu Unglaublicb.es  hinter  sich  gebracht  hat,  an- 
gelangt  ist.  Das  zweite  Heft  halt  lediglich  bei 
diesem  Brahms  Einkehr,  es  sind  die  7  Fantasien 
op.  116,  die  sechs  Klavierstiicke  op.  118  und  die 
vier  Klavierstiicke  op.  119,  alles  Werke,  auf  die 
die  deutsche  Musik  im  besten  Sinne  stolz  sein 
darf.  Wie  schrumpft  gegeniiber  diesen  Reich- 
tiimern  z.  B.  das  sicher  nicht  zu  verachtende 
Klavierwerk  eines  Debussy  zusammen!  Noch  sind 
aber  den  breiteren  Musikkreisen  diese  Werke  von 
Brahms  in  ihrer  Gesamtheit  gar  nicht  wirklich 
bekannt  und  haben  heute  noch  die  besondere  Be- 
stimmung  zu  erfullen,  fur  das  gefahrdete  hohere 
Klavierspiel  tatkraftig  einzutreten.  s. 

NEUE  SCHUBERTLIEDER  zur  Gitarre  her- 
ausgegeben  und  mit  einer  Einleitung  versehen  von 
Alfred  Rondorf.  Ernst  Bisping,  Musikverlag, 
Miinster  i.  W. 

In  Wiener  Privatbesitz  fand  der  Herausgeber 
diese  6  Lieder,  die  im  Revolutionsjahre  1848  auf  der 
Festung  Komorn  von  internierten  Studenten  in  un- 
freiwilligen  MuBestunden  mit  Gitarresatzen  nieder- 
geschriebenwurden.  Ob  einer  oder  mehrere  der  Satze 
tatsachlich  von  Schubert  stammen,  mag  dahinge- 
stellt  bleiben;  die  Beweisfuhrung  in  der  Einleitung 
des  Heftes  vermag  davon  kaum  zu  iiberzeugen.  Als 
besonders  wohlgelungen  konnen  die  Bearbeitungen 
von  „Wohin  ?"  und  „Die  Forelle"  hervorgehoben 
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werden;  wahrend  die  Klavierbegleitung  zu  „Wohin  ?' 
fast  unverandert  auf  die  Gitarre  iibernommen  wer- 
den konnte,  erhielt  die  „Forelle"  eiuen  zwar  ver- 
einfachten,  aber  instrumentgemaBen  und  darum 
auBerordentlich  reizvollen  Satz.  Der  „Erlkonig" 
ware  besser  aus  dem  Heft  fortgeblieben.  Dem  San- 
ger zur  Laute  ermoglicht  die  Neuerscheinung  eine 
interessante  und  wertvolle  Bereicherung  seines 
Liederschatzes.  E.  Wild,  Leipzig. 

DIE  SINGSCHAR.  Volkslieder  bearbeitet  zur 
Begl.  mit  2  Geigen,  Flote  und  Laute  nach  Wahl  von 
Hans  Kroner.  2  Hefte.  Theaterverlag  Ed.  Bloch, 
Berlin . 

Es  ist  recht  schade,  daB  in  diesen  gliicklich 
zusammengestellten  und  hiibsch  ausgestatteten 
Heften  nur  fur  Geigen  und  Flote  je  eine  Notenzeile 
Raum  fand,  wahrend  sich  die  Laute  nach  herge- 
brachter  Weise  mit  der  nichtsagenden  Buchstaben- 
bezeichnung  begnugen  muB.  Haben  die  „Markischen 
Wanderer",  aus  deren  Arbeitsgemeinschaft  die 
Sammlung  erwuchs,  nicht  auch  selbstschopferische 
Lautenkiinstler  in  ihrem  Kreis,  oder  bescheiden 
sie  sich  mit  odem  Akkordgeklampfe  ?  Der  Floten- 
part  zeigt  erfreuliche  Ansatze  zur  polyphonen 
Stimmfuhrung.  E.  Wild. 

Alte  a-cappella-Musik  in  Neuausgaben. 
Wir  setzen  die  im  Juli-Augustheft  begonnene  An- 
zeige  wertvoller  alter  a-cappella  Musik  fort  und  kom- 
men  diesmal  auf  einige  Ausgaben  geistlicher 
Chormusik  zu  sprechen.  Da  sei  zuerst  auf  die 
namentlich  fur  protestantische  Kirchenchore  in  Be- 
tracht  kommenden  Ausgaben  von  ,,Choralen  in 
Tonsatzen  alter  Meister"  (F. E. Leuckart,  Leip- 
zig) in  der  sehr  sorgfaltigen  Bearbeitung  von  Albert 
Kranz  hingewiesen.  Unter  Beriicksichtigung  des 
Kirchenjahres  (Advent  und  Weihnacht,  Epiphanias 
und  Mission,  Passion,  Pfingsten,  Reformation  und 
Totensonntag)  liegen  7  einzeln  erschienene,  ein- 
satzige  Choralmotetten  von  Scandellus  (1517 — 80), 
B.  Ducis  (ca.  1400—1540),  David  Koler  (1533). 
Th.  Walliser  (1568—1648),  Roger  Michael  (ca.  1550 
bis  1619)  und  H.  L.  Hafiler  vor,  unter  denen  be- 
sonders  die  herrlichen  Stiicke  von  Ducis  „Es  wolle 
Gott"  und  „Ein  Lammlein  geht"  hervortreten.  Da 
der  Praxis  halber  die  moderne  Taktsetzung  ge- 
wahlt  ist,  so  hat  der  Herausgeber  durch  Klammern 
und  Akzente  fiir  sinngemaBe  rhythmische  Glie- 
derung  der  einzelnen  Phrasen  gesorgt,  auch  die 
Thematik  ist  bezeichnet,  kurz,  gerade  auch  der 
weniger  mit  dem  alten  Stil  Vertraute  kommt  hier 
in  sichere  Hande.  Weniger  der  Fall  ist  dies  insofern 
bei  einer  Neuausgabe  von  Joh.  Eccards  1.  Teil 
seiner  beruhmten  Geistlichen  Lieder,  (Kall- 
meyer  Verlag,  Wolfenbuttel-Berlin),  als  der  Heraus- 
geber Friedr.  von  BauBnern  zunachst  nur  die 
originalgetreue,  mit  Orientierungszeichen  und  mo- 
dernen  Schlusseln  versehene  Partiturwiedergabe  von 


Eccards  Werk  gibt  und  sich  damit  auf  Voraus- 
setzungen,  die  man  allerdings  bei  der  Jugend- 
bewegung  wohl  machen  darf,  stiitzt.  Die  23  Ge- 
sange  enthaltende  Sammlung  bringt  dann  im 
Anhang  noch  Auffiihrungsanweisungen,  fernerWin- 
terfelds  treffliche  Ausfiihrungen  (aus  „Der  Evang. 
Kirchengesang")  fiber  dieses  Choralwerk  Eccards. 
Der  Neuausgabe  ist  Titelblatt  und  Vorrede  aus  der 
Originalausgabe  1597  vorgedruckt.  —  Besondere 
Aufmerksamkeit  verdienen  die  von  Ralf  von  Sal- 
feld  in  2  Heften  herausgeg.  7,  z.  T.  umfangreichen 
Satze  aus  HaBlers  „Psalmen  und  Christliche  Ge- 
sang  mit  vier  Stimmen  auff  die  Melodeyen  fugweiB 
componiert"  (1603)  [Barenreiter-Verlag,  Kassel.] 
Wir  sehen  hier  den  lebhaften,  von  italienischen  Ma- 
drigalisten  beeinfluBten  Meister  ganz  auf  den  Wegen 
der  strengen  deutschen  Kontrapunktiker,  nur  die 
Auflockerung  und  Vereinfachung  in  Rhythmik  und 
Melodik  zeigt  die  modernere  Schulung.  tJber  Wesen 
und  Aufbau  dieser  Choralbearbeitungen  unter- 
richtet  das  treffliche  Vorwort  im  1.  Teil,  dessen 
Stiicke,  um  sich  in  den  Stil  einzuleben,  auch  Vor- 
tragszeichen  aufweisen.  Moderne  Taktstrichsetzung 
ist  durchgefiihrt.  Inhalt:  1.  Heft:  Aus  tiefer  Not 
Eine  feste  Burg,  O  Mensch  bewein,  Wenn  mein 
Stiindlein.  2.  Heft:  Herr  Gott  nun  sei  gepreiset, 
Gott  sei  gelobet,  Wir  glauben  all  (3  Teile). 

Ein  wertvolles  Heft  mit  4 — 6st.  lateinischen  und 
zwar  altniederlandischen  Motetten  bietet  der 
Verband  der  Vereine  kathol.  Akademiker  in  seiner 
Sammlung  „Heilige  Tonkunst"  (Oratoriums- 
verlag  Koln-Munchen-Wien).  Neb  en  drei  ausgesucht 
sch8nen Motetten  von  Orlando  di  Lasso  sei  besonders 
die  Motette  Descende  in  hortum  meum  von  Fevin 
(1473 — 1515)  erwahnt,  deren  Einfalt  und  schwar- 
merische  Innigkeit  ganz  eigenartig  beriihrt.  Mit 
noch  je  1  Stuck  sind  vertreten:  De  Pres,  Clemens 
non  papa  und  N.  Gombert  (ca.  1500 — 1552).  Die  Par- 
titur  ist  durch  genaue  Vortragszeichen  und  unterleg- 
ten  „Klavierauszug"  selbst  fiir  „Minderbemittelte" 
zugangig  gemacht.  Der  Herausgeber,  der  Miinchener 
Domkapellmeister  Ludwig  Berberich,  macht  in 
einem  Nachwort  auf  das  innere  Leben  der  Stiicke 
aufmerksam.  Konnte  man  an  dieser  Ausgabe,  trotz 
gelegentlich  etwas  weitgehender  Vortragszeichen, 
noch  seine  ungetrubte  Freude  haben,  so  wird  hin- 
gegen  bei  der  Casirnirischen  Ausgabe  von 
Motetten  Palestrinas,  Victorias,  Lassos, 
Marenzios,  Praetensis'  (1450 — 1521  Flamische 
Schule)und  Firmin  Le  Bels  (ca.  1547)  (3  Hefte, 
Edizioni  „Psalterium",  Roma.  Piazza  S.  Giovanni 
in  Laterano  4)  des  asthetische  Empfinden  des  Stu- 
dierenden  auf  empfindliche  Weise  verletzt.  Als 
s.Z.  Casimiri  mit  seinen  rfimischen  Choren  in 
Deutschland  konzertierte,  waren  wir  vielleicht  die 
Ersten,  die  seinen  iiberspitzt  dramatischen,  auf 
tonmalerische  Effekte  ausgehenden  Vortrag  scharf 
ablehnten.     Diese    rohe    Leidenschaftlichkeit,    die 
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zwar,  wie  die  Bemerkungen  zu  den  einzelnen  Stiicken 
beweisen,  einer  gliihenden  Liebe  zu  dieser  wunder- 
bareu  Motettenkunst  vor  allem  Palestrinas,  ent- 
springt,  findet  sich  auch  in  der  Bearbeitungsweise 
Casimiris.  Da  ist  kaum  eine  Phrase,  die  nicht  mit 
Schwellzeichen,  Akzenten  u.  dgl.  versehen  ist  und 
nicht  selten  stoBt  man  auf  dreifache  ppp,  accel.  u.  a. 
Dafl  durch  derartigen  Subjektivismus  der  Charakter 
dieser  hoheitsvollen  Kunst  geradezu  vergewaltigt 
wird,  mSge  der  Anfang  von  Palestrinas  „Introduxit" 
aus  seinen  Hohelied-Motetten  zeigen: 


Sopran. 


Alt. 


Tenor. 


m 


E 


^m 


In  -  tro  -  du  -  xit 


^ 


&EEE£ 


In  -  tro  -  du 


xit  me 


E3SE 


EEE^£ 


In  -  tro  -  du 


xit  me 


-t— 


T=pz 


£=E 


rex     in      eel 


lam- 


^3g:^B 


rex     in       eel 


lam      vi    -    na 


Das  eigenartig  Geheimnisvolle  dieser  unbewegten, 
wie  in  der  Luft  schwebenden  p-Stelle  wird  durch  die 
fortwahrenden  Gefiihlsschwellungen  im  Sinne  eines 
romantischen  espressivo  vollstandig  vernichtet.  Und 
was  soil  man  erst  dazu  sagen,  wenn  man  etwa  bei 


der  Beschreibung  von  Palestrinas  6 — 8st.  Incipit 
Oratio  folgendes  best:  „Hier  erhebt  sich  die  Kompo- 
sition  mit  einer  wunderbaren  Anrufung  und  (!)  einem 
herrlichen  Knalleffekt".  Immerhin,  sehen  wir  von. 
Casimiris  Opern-Palestrina  ab,  in  dieser  Sammlung 
ist  eine  solche  Fulle  edelster  Kunst  vereinigt,  von  der 
man,  wenn  man  sich  einmal  in  sie  vertieft  hat,  nicht 
so  leicht  loskommen  kann.  Stiicke  wie  Palestrinas 
„Super  flumina"  mit  seinem  erhabenen,  antiken 
Pathos  oder  die  mit  dunkler  Glut  erfullten  Motetten 
Victorias  schliefien  die  magische  Anziehungskraft 
eines  Zeitalters  in  sich,  in  dem  die  kunstlerischen 
Krafte  in  einer  kaum  je  erlebten  Fulle  wirksam 
waren.  Wilhelm  Weismann. 

LUDWIG  SCRIBA:  Variationen  und  Fuge  fiber 
ein  eigenes  Thema  fur  Klavier.  Kommissionsverlag 
Rob.  Forberg,  Leipzig. 

Der  schwfilstigen  Widmung  „Herrn  General- 
musikdirektor  Hofrat  Professor  Dr.  (hier  muB  man 
erst  einmal  Atem  holen)  Max  Reger  in  grbBter  Ver- 
ehrung  und  Hochachtung  gewidmet"  folgt  eine 
ttichtige,  unpersonlich  und  undichterisch  an  Schu- 
bert, Schumann,  Brahms  und  Reger  sich  hinauf- 
rankende  Studienarbeit  von  15  blassen  Variationen 
fiber  ein  harmloses,  mit  Ganztonschlussen  gesegnetes 
schumannisierendes  Thema  und  eine  ebenso  solide, 
wie  trockene  und  thematisch  unplastische  Schreib. 
tisch-Fuge.    Qui  bono  ?  W.  N  . 

ADOLF  BUSCH:  Divertimento  fur  13  Soloinstru- 
mente,  op.  30.   Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Bei  allem  Lobe  fur  feine  technische  Arbeit  und 
bei  voller  Anerkennung  fur  das  stellenweise  sehr  reiz- 
volle  Instrumentale  kann  man  dem  Werk  als  Gan- 
zem  nicht  restlos  beipflichten.  Der  Hauptgrund  fur 
das  Nichtvollbefriedigtsein  liegt  wohl  in  der  Stil- 
mischung  von  etwas  mager  geratenem  Alltaglichem 
von  wohl  liebenswiirdiger,  aber  nicht  sonderlich 
fesselnder  Thematik  mit  modern  Konstruiertem 
ohne  besondere  klangliche  Finesse.  Dieses  Schwan- 
ken  zwischen  den  Richtungen  macht  auch  die  mit 
auflerst  sicherer  Hand  gestaltete,  z.  T.  recht  origi- 
nelle  Instrumentation  nicht  wett.  DaB  Adolf  Busch 
in  seinem  Divertimento  sehr  gut  gebaute  Steigerun- 
gen  zu  bieten  vermag  und  auch  auf  pikante  Schlusse 
halt,  sei  besonders  hervorgehoben. 

Curt  Beilschmidt. 

FUHRER  DURCH  DIE  GESAMTE  A-CAP- 
PELLA-MANNERCHORGESANGS-LITERA- 
TUR.    Kommissionsverlag  Hug  &  Co.,  Zurich. 

Was  dieser  Fiihrer  enthalt,  ist  gut  ausgewahlt  und 
fur  die  Bedurfnisse  der  Schweiz  vielleicht  aus- 
reichend.  Da  aber  wichtige  Chore  von  Adam,  Beet- 
hoven, Buck,  K6gler,  Nagler,  von  Othegraven, 
Walther  Bohme,  Wohlgemuth  usw.  fehlen,  und 
„Kleine  Fiihrer"  mit  ausfiihrlicherem  Inhalt  vor- 
handen  sind,  muB  dieser  Fiihrer  als  zu  liickenhaft 
angesehen    werden.  Jos.    Achtelik. 
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Kreuz  und  Quer 
Die  Macht  der  Musik 

Nach  dem  Chinesischen  erzahlt  von  El   Gitano 

Wenn  Wu-Pa,  der  groBe  Tonkiinstler,  seine  Gitarre  anschlug,  fingen  die'Nachtigallen  an  zu 
jubeln,  die  Schmetterlinge  umflatterten  ihn,  und  die  Fische  steckten  die  Kopfe  aus  dem  Wasser, 
um  den  wundersamen  Tonen  zu  lauschen.  Stundenlang  konnte  er  durch  den  dichtesten  Wald 
schweifen,  ohne  Furcht  vor  wilden  Tieren,  denn  der  Tiger  wurde  zahm,  wenn  er  die  liebliche 
Musik  horte,  und  die  giftige  Schlange  schmiegte  sich  gehorsam  zu  seinen  FiiBen.  — 

In  der  Provinz  Tseng  lebte  ein  junger  Musikus,  Wen  genannt,  der,  als  er  von  diesem  Wunder 
horte,  Frau  und  Kinder  verlieB  und  Wu-Pa  bat,  ihn  auf  seinen  Fahrten  begleiten  zu  durfen.  — 

Jahrelang  war  er  der  Schiller  des  groBen  Meisters,  aber  dennoch  blieben  es  nur  Musiknoten, 
die  er  spielte,  kein  Vogel  antwortete  ihm,  wenn  er  die  Saiten  anschlug,  und  kein  Tiger  leckte 
ihm  liebkosend  die  Hand.   — 

Fast  verzweifelt  fragte  er  eines  Tages  seinen  Meister,  die  Gitarre  im  Arm  haltend  und  weh- 
mtitig  die  Saiten  betrachtend :  „Bin  ich  denn  gar  so  ungeschickt  in  meinem  Spiel  ?  Versehe  ich 
mich  jemals  im  Anschlag?  1st  der  Rhythmus  meines  Liedes  nicht  genau  nach  dem  Takt?" 
Da  antwortete  der  Meister  ernst:  ,,Daran  liegt  es  nicht,  daB  du  ungeschickt  warest,  auch  nicht 
daran,  daB  du  die  Saiten  nicht  richtig  anschlagen  wiirdest  und  ebensowenig  am  Rhythmus 
oder  am  Takt,  denn  —  nicht  aus  dem  Instrument  kommt  die  Musik,  sondern  aus  dem  Herzen. 
Solange  du  die  Musik  nicht  rein  in  deinem  Herzen  hast,  wird  sie  dir  auch  nicht  aus  den  Saiten 
deines  Instrumentes  klingen,  und  warest  du  auch  noch  so  geschickt,  daB  ich  dich  nichts  mehr 
lehren  konnte  von  Kniffen  und  Griffen,  Laut  und  Leise,  Schnell  und  Langsam!"  —  „Gehe 
einmal  ein  Jahr  in  die  Einsamkeit  ohne  eine  Saite  anzuruhren  und  lausche  auf  die  Musik 
deines  Herzens,  das  ohne  Tone  ist ! "  Da  verneigte  sich  Wen  tief  vor  seinem  Meister,  verbarg 
seine  Gitarre  und  ging  in  die  Einsamkeit. 

Auf  einem  Berge,  weitab  vom  Larm  und  Gewiihl  der  Menschen,  baute  er  sich  eine  durftige 
Htttte,  und  hier,  alien  Reichtum  der  Natur  zu  seinen  FiiBen,  lauschte  er  dem  geheimnisvollen 
Rauschen  der  Baume  an  den  Gebirgshangen,  dem  melodischen  Schluchzen  des  Windes,  dem 
singenden  Platschern  der  Bache  und  dem  Liede  der  freien  Waldvogel.  Des  Nachts  sah  er  langsam 
die  Sterne  wandern  und  vernahm  die  schweigende  Musik  der  Spharen  schoner  als  alle  Harmonie, 
die  er  je  in  horbaren  Tonen  hatte  erklingen  hijren,  und  die  den  Takt  angibt,  nach  welchem  sich 
die  Sterne  rhythmisch  bewegen  durch  das  unendliche  All. 

Freude  und  Mitleid  erfiillten  das  Herz  des  Einsamen,  als  er  sich  zum  ersten  Male  in  seinem 
Leben  bewuBt  ward,  was  Musik  eigentlich  ist;  Freude  iiber  das  Wunder  dieser  OfTenbarung 
und  Mitleid  mit  seinem  bisherigen  Leben,  da  er  stets  gewahnt  hatte,  ein  verdienstvoller  Musik- 
kiinstler  zu  sein.  — 

Festen  Schrittes  ging  er  den  Berg  wieder  hinab  und  suchte  seinen  Lehrer  auf,  den  er  vor  einem 
Jahre  verlassen  hatte. 

Wu-Pa  fragte  ihn:  ,,Nun,  wie  steht  es  jetzt  mit  deinem  Spiel?"  Er  antwortete:  „Ich  glaube, 
Meister,  daB  ich  jetzt  spielen  kann.  Wollt  Ihr  mich  auf  die  Probe  stellen,  so  laBt  mich  heute 
Nacht  in  einer  dunklen  Grotte  vor  Euch  spielen,  wo  Ihr  nichts  von  diesem  lichten  Glanz  des 
Lenzes  sehen  konnt!"  Denn  es  war  Lenz,  die  Baume  knospeten,  die  Vogel  sangen,  und  alles 
atmete  Freude  und  Lust. 

Und  am  Abend,  im  lichtlosen  Dunkel  der  Grotte,  schlug  Wen  zum  ersten  Male  wieder  seine 
geliebte  Gitarre  an  und  spielte  ein  Herbstlied.  Da  fuhlte  Wu-Pa  einen  ktihlen  Wind  um  sich  hin- 
wehen,  er  sah  Chrysanthemen  in  dem  Dunkel  aufbluhen  und  roch  den  Duft  von  reifen  Apfeln 
und  Birnen.  Tief  gertihrt  sagte  der  Meister:  „Es  ist  Lenz,  doch  deine  Musik  hat  mich  in  den 
Herbst  gezaubert,  weil  es  Herbst  in  deinem  Herzen  ist;  nun  sollst  du  im  Herbst  noch  einmal 
vor  mir  spielen!" 


Robert  Schumann 

geboren  am  8.  Juni  1810,  gestorben  am  29.  Juli  1856 


Robert  Schumann  in  der  „Deutschen  Musikbucherei": 

Band  50: 

HansTessmer,  „Der  klingende  Weg" 

Ein  Schumann-Roman 

In  Pappband  Mark  2.50,  in  Ballonleinen  Mark  4.— 
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|f>erausgegeben  oon 
^  ©eorgUidjardKrufe 

»  Heue  oermefyrte  ftusgabe  ♦  JTlit  einer  8ildni«-  und  einer  $af|imilebeilage 

I  3n  pappband  HI.  3.-,  in  Oallonleinen  HI.  5.- 

1  Die  „$ranffurter  Jeitung"  f<f)reibt: 

^  „Der  getreue  und  liebepolle£orfjingforfd)er  bat  eine6ammlung  oon  £or$ingbriefen  ber» 

I  ausgegeben,  die  jeder  lefen  folife,  den  die  l>eitere  KunfK  Soilings  fa>n  erfreut  l>or.  6ie 

I  geben  in  dec  menf<f)li<f)en  Scf)li*tb,eit  und  Ungefd)tninftl)eit  ir>rer  SpraaV  ein  fo  leben* 

fi.  diges  ©ild  pon  der  Perfonlid)f eit  und  fpiegeln  ein  fo  betcegtee  Kulturleben,  dafi  man  aua 

Iitynen  Sorting  und  feine  anljeimelnde  Run)!  doppelt  lieb  getoinnt  und  neu  fd)fitjen  lernt." 
©and  10 

J      4>tto  nicolat,  mu^Pali^e  fluffs 

1  fjerauagegeben  oon 

I 
I 

^  vuuv  to 

I      (Otto  Hicolai,  &tizft  an  feinen  ttater 


^erauagegeben  oon 

6eotg    R  i  d)  a  c  6    Kcu  ft 

Hlit  einer  ©ildnisbcilage  und  jaljlrcidftn  Hotenbeifpielen 
Jn  Pappband  ITT.  2.-,  in  6aUonleintn  HI.  3.50 

Die  „£eipjiger  ^bendpo(Tt"  fd)reibf: 

t>ae  ©iid)lein  rundet  das  Gild  dee  Romponiften  roirffam  ab  und  bildct  eine  trefflidje 

(Erga'njung  ju  den  ©riefen." 

©and  43 


<&efatnmelt  und  berousgegeben  oon 
Prof.  Dr.  U>  i  I  ^  e  I  m  Bltmann 

STIit  einer  ©ildnisbeilage 
3n  Pappband  HI.  4.-,  in  ©allonleinen  ill.  6.- 

„t>ie  HlufiT  fareibt: 
,Oic  faa>er|TKindige  f>erauagabe  diefer  ©riefc  if!  ein  Dcrdien(1!" 


6  u  ft  a  0  $offe  t>  e  r  I  a  g  *  Kegeneburg 
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Sechs  Monate  spater,  im  Herbst,  als  die  Blatter  der  Baume  fahl  wurden,  die  Chrysanthemen 
bliihten  und  die  Lenzvogel  schwiegen,  spielte  Wen  abermals  vor  seinem  Meister  in  der  dunklen 
Grotte.  Diesmal  war  es  ein  Lenzlied,  was  er  aus  den  Saiten  schlug.  —  Da  fuhlte  Wu-Pa  einen 
linden  Zephyr  sein  greises  Haupt  umspielen,  er  sah  die  flammende  Pracht  der  bluhenden  Mohn- 
felder,  sog  den  schwulsiiBen  Duft  des  Flieders  ein  und  horte  die  Nachtigallen  jauchzen  und  klagen 
—  und  als  Wen  geendet  mit  seinem  Spiel,  da  fuhlte  er  des  Meisters  Hande  segnend  iiber  seinem 
Haupte  und  horte  ihn  mit  bebender  Stimme  sagen:  ,,Nun  weiBt  du,  was  Musik  ist,  mein  Sohn, 
und  wenn  ich  einmal  nicht  mehr  bin,  dann  sollst  du  meine  Gitarre  bespielen,  die  ich  erst  bestimmt 
hatte,  mir  mit  ins  Grab  zu  legen!" 

In  memoriam  Wolfgang  Graeser 

ist  ein  kleines  Gedenkblatt  von  A.  Albers  in  Miinchen  (Nikolaistr.  9)  erschienen,  das,  solange 
der  Vorrat  reicht,  Freunden  und  Bekannten  Graesers  iibersendet  wird.  Da  das  Schicksal  des 
jungen,  auBergewohnlichen  Mannes  noch  fortwahrend  Teilnahme  erweckt,  zudem  manche 
falsche  Nachrichten  durch  die  Presse  verbreitet  wurden,  sei  das  Wenige,  was  Albers  iiber  den  Tod 
Graesers  mitzuteilen  weiB,  hier  weitergegeben.  Im  April  hielt  sich  Graeser  nach  einer  Reise,  die 
ihn  bis  nach  Agypten  gefiihrt  hatte,  einige  Tage  in  Miinchen  auf,  frohgemut  und  heiter,  14  Tage 
spater  schrieb  er  an  Albers  einen  Brief,  in  dem  es  hieB:  „Ich  bin  mir  bewuBt,  daB  sich  in  mir 
vielleicht  wieder  einmal  das  Schicksal  der  Friihvollendeten  erfiillen  wird."  Ein  weiterer,  etwas 
spaterer  Brief,  der  den  um  Graeser  besorgten  Freund  beruhigen  sollte,  enthalt  begreiflicher- 
weise  keine  weiteren  Andeutungen.  Der  13.  Juni  wurde  dann  der  Schicksalstag.  Wir  geben 
die  obigen  Worte  ohne  weitere  Bemerkungen. 

Wie  gestalten  wir  den  privaten  Musikunterricht  fruchtbarer? 

Eine  Anregung 

Der  Musiklehrer  wird  jede  Gelegenheit  willkommen  heiBen,  seinen  Schulern  auch  aufierhalb 
der  Unterrichtsstunden  Forderung  in  der  musikalischen  Entwicklung  zu  verschaffen.  In  gro- 
Beren  Stadten  bieten  sich  solche  Gelegenheiten  in  reichem  MaBe.  Der  Unterrichtsstoff  kann 
leicht  zu  den  bevorstehenden  Konzerten  in  Beziehung  gesetzt  und  das  Konzerterlebnis  musik- 
erzieherisch  ausgewertet  werden.  Wo  aber  solche  Moglichkeiten  fehlen,  gilt  es,  selbst  Mittel 
und  Wege  zu  schaffen,  um  aufierhalb  des  Unterrichts  dem  Schuler  lebendige  und  befruchtende 
Musikeindriicke  zu  vermitteln.  Wahrend  meiner  Tatigkeit  in  einer  kleinen  Stadt  Nordschles- 
wigs  haben  sich  Komponistenabende,  zu  denen  die  vorgeschrittenen  Schuler  herangezogen  wur- 
den, vorzuglich  bewahrt.  Es  wurden  Arbeitsgemeinschaften  gebildet,  in  denen  jedem  seine  be- 
stimmte,  den  Kraften  und  Fahigkeiten  angemessene  Aufgabe  zuteil  wurde.  Ein  Schuler  iiber- 
nahm  ein  Referat,  zu  dem  ich  ihm  das  notige  Material  gab,  die  ubrigen  bereiteten  Kompositionen 
des  betr.  Meisters  im  Einzel-  oder  vierhandigen  Spiel  vor.  Gegebenenfalls  konnten  auch  In- 
strumentalisten  oder  Gesangskrafte  aus  dem  Bekanntenkreise  herangezogen  werden.  Solche 
Abende  bereiten  den  Schulern  gerade  durch  die  eigene  Mitwirkung  unendbich  viel  Freude  und 
vermitteln  ihnen  lebendige  Eindriicke  von  der  Eigenart  des  Komponisten.  Ich  habe  bisher  Mo- 
zart, Beethoven  (gelegentlich  der  Jahrhundertfeier)  Haydn,  Schubert,  Weber,  Mendelssohn 
in  den  Mittelpunkt  solcher  Abende  gestellt  und  habe  die  tlberzeugung  gewonnen,  daB  sich  den 
Schulern  mit  dem  Klang  des  Namens  ein  festumrissenes  musikalisches  Bild  verbindet.  Die 
Haufigkeit  der  Veranstaltungen  hangt  natiirlich  von  den  jeweiligen  Verhaltnissen  ab.  Ich  habe 
im  Vierteljahr  durchschnittlich  zwei  solcher  Abende  veranstaltet.  M.  H. 

Eine  unbekannte  Brahmsanekdote, 

die  den  Meister  von  einer  charakteristischen  Seite  zeigt,  veroffentlicht  Ludwig  Karpath  unter 
anderen  unbekannten  Brahms-  und  Bulow-Erinnerungen  des  fruheren  Wiener  Konzertdirektors 
Gutmann  im  Neuen  Wiener  Tageblatt:  Es  war  gelegentlich  eines  Liebesmahls,  das  Liszt  und 
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Rubinstein  zu  Ehren  veranstaltet  wurde.  Obwohl  Rubinstein  gerade  damals  in  Wien  seine  hoch- 
ten  Triumphe  feierte,  erhob  er  sich  doch  zu  einem  Trinkspruch  auf  Liszt,  der  mit  den  Worten 
endete :  „Wir  alle,  die  wir  Klavier  spielen,  sind  doch  nichts  mehr  als  gemeine  Soldaten  gegeniiber 
dem  Einzigen,  dem  Unerreichten,  dem  Feldmarschall  Franz  Liszt!"  Ungeheurer  Jubel  folgte 
diesem  mit  Herzenswarme  vorgebrachten  Toast,  Liszt  umarmte  Rubinstein,  den  nun  er  seiner- 
seits  fur  den  grofiten  Pianisten  der  Gegenwart  erklarte.  Brahms  hatte  beiden  zugetrunken. 
Allein,  einige  Minuten  spater  ereignete  sich  etwas  recht  Unerfreuhches :  Die  beriihmte  Pianistin 
Annette  Essipoff,  Gattin  Leschetitzkys,  empfand  plotzlich  das  Bediirfnis,  Liszt,  Rubinstein  und 
Brahms  je  eine  Haarlocke  abzuschneiden.  Liszt  beugte  mit  bezauberndem  Lacheln  seinen 
Jupiterkopf,  wogegen  Rubinstein  sich  schon  weniger  willfahrig  zeigte,  das  Attentat  auf  seine 
Mahne  sich  aber  doch  noch  gefallen  lieB.  Als  nun  Frau  Essipoff  mit  ihrer  kleinen  englischen 
Taschenschere  an  Brahms  herangetreten  war,  wehrte  dieser  heftig  ab,  indem  er  hinzufugte: 
„Ne,  solchen  Schwindel  mach'  ich  nicht  mit !"  Gleichzeitig  entwand  er  die  Schere  der  locken- 
wutigen  Pianistin,  wobei  er  sich  in  den  Finger  schnitt.  Nun  war  es  an  Frau  Essipoff,  verargert 
zu  sein.  Sie  trat  auf  ihren  Gatten  zu,  warf  ihm  die  Haarlocken  Liszts  und  Rubinsteins  auf  den 
Tisch  und  bemerkte:  ,,Was  soil  ich  jetzt  mit  dem  Mist  anfangen?  Da  hast  du  ihn."  Wie  klug 
war  Brahms,  daB  er  abgewehrt  hatte.  —  Wir  fiigen  noch  hinzu:  Eine  geschmackvolle  Dame,  diese 
Essipoff! 

WeiBt  du,  lieber  Leser,  was  in  Leipzig  unter  Gustav- Adolf -Verein 
verstanden  wird? 

Nein,  das  weiBt  du  nicht,  und  auch  in  Leipzig  wissen  es  nicht  alle.  Du  gehst  jedenfalls 
vollig  in  die  Irre,  wenn  du  etwa  an  den  beriihmten  Schwedenkonig  denkst,  der  die  Sache  der 
deutschen  Protestanten  anno  dazumal  rettete.  Denn  denke  dir,  du  muBt  bei  dem  heutigen 
Gustav-Adolf- Verein  nicht  an  einen,  sondern  an  zwei  Helden  denken,  die  —  und  nun  kommt 
es  allmahlich  und  tropfenweise  —  die  Sache  des  deutschen  Theaters,  genauer  der  Oper  in 
Leipzig  in  einem  fort  retten.  Noch  immer  weiBt  du  nichts  Rechtes,  laB  dir  nun  aber  den  Aus- 
druck  von  Leipziger  Opernsangern  erklaren,  die  ihn  in  lustigem  Buhnenhumor  —  wenigstens 
der  stirbt  gliicklicherweise  noch  nicht  aus  —  geprfigt  haben.  Dann  fliistern  sie  dir  ins  Ohr, 
ganz  fein,  damit  es  kein  Unbefugter,  vor  allem  keiner  der  Beteiligten  hort,  daB  unter  Gustav 
der  Generalissimus  der  Leipziger  Oper,  Gustav  Brecher,  und  unter  Adolf  der  charaktervollste 
Kritiker,  den  Leipzig  je  gekostet,  Adolf  Aber,  zu  verstehen  ist,  die  nun  eben  den  bis  ins 
innerste  Mark  hinein  urdeutsch  protestantischen  Gustav-Adolf- Verein  in  Leipzig  gegrundet 
haben ;  Vereinszeitung  sind  die  Leipziger  Neuesten  Nachrichten  nebst  ein  paar  Dutzend  Filialen 
im  In-  und  Ausland.  —  Was  wir  einzig  bedauern  ?  DaB  nicht  wir  dieser  glorreichen  Vereinigung 
von  Kiinstler  und  Kritiker  den  richtigen  Namen  gegeben  haben,  sondern  den  Ruhm  den 
Theatermitgliedern  iiberlassen  miissen.  Aber  diese  miissen  es,  zunachst  an  der  Quelle  sitzend, 
noch  besser  wissen  als  wir. 

Scherzando 

In  einem  norddeutschen  Theatermuseum  befinden  sich  verschiedene  Kuriosa  von  Hand- 
schriften,  so  u.  a.  ein  Theaterzettel  vom  Jahre  1734,  der  wortlich  folgenden  merkwurdigen 
Schlufisatz  enthalt: 

„PP.  Zur  Bekwemlichkeit  des  Bublikums  ist  angeordnet,  tas  die  erste  Reihe  sich  hinlegt, 
die  zweude  Reihe  knieth,  die  dritte  siitzt,  die  viihrte  steht ;  so  konnens  Alle  sehn.  Das  Lachen  ist 
Verbothen,  weills  ein  Drauerspiill  ist." 

Im  Konzertsaal.  Konzertbesucher  zum  Nachbar,  der  sich  fortgesetzt  unterhalt:  „Schade, 
daB  der  Kiinstler  spielt,  man  versteht  Sie  gar  nicht." 

Auch  Sanger!  Der  Dirigent  eines  Gesangvereins  in  einem  Ort  in  der  Nahe  von  Koln:  „Die 
Herren  Sanger  werden  gebeten,  wahrend  des  Singens  die  Pief  us  dem  Mul  ze  nemme." 
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Die  Welt  wird 

dem  Weltmenschen :  zum   Salonstiick,  dem   Geldmenschen:   zum   Oktavzeichen, 

dem  Traumer:  zum  Fantasiestiick,  dem   Gelahmten:  zur  Fermate, 

dem    Individualisten :    zum    Charakterstiick,  dem  Toten:  zur   Generalpause, 

dem  Melancholiker :   zum  Trauermarsch,  der    Klatschbase:  zum  Wiederholungszeichen, 

dem  Dichter:  zur  Improvisation,  dem  Bekneipten:  zum  4-Schliissel, 

dem  Philosophen :   zur  Fuge,  dem  Unnachgiebigen :  zum  „Kreuz", 

dem   Narren:   zum   Kanon,  der  Nonne:  zur  Kantate, 

dem  Leichtfertigen :  zur  Polonaise,  dem  Gatten:  zur  „Eroica", 

dem  „Helden"  zur  Oper,  dem  Handarbeiter :  zur  Fingeriibung, 

dem  Kiinstler:  zur„SymphonischenDichtung"  dem  Madchen:  zum  Blumenstiick, 

dem  Kind:  zur  Tonleiter,  dem  Berauschten:  zum  da-capo, 

dem  Optimisten:   zum   Scherzo,  dem  Greis:  zum  dal-segno-al-Fine, 

dem  Religiosen:   zum  Dreiklang,  dem  Griibler:  zur  Dissonanz, 

dem   Kiihlen:   zum   Metronom,  dem  Theatermenschen :   zum  Vortragszeicben, 

dem  Kranken:  zum  Intermezzo,  dem  Kellner:  zum  Lauf, 

dem  Irrsinnigen:  zum  Glissando,  dem  Bankrotteur:  zum  accelerando, 

dem  Proletarier:  zum  Pedal,  dem  Clown:  zum  modernen  Musikstiick. 

Willy  Kriens. 

Ein  unbekannter  Brief  von  Moscheles 

iiber  die  Studienverhaltnisse  am  Leipziger  Konservatorium  in  den  50  er  Jahren  des  vorigen 
Jahrh.  wird  uns  von  Herrn  Fr.  Prokesch,  Luxemburg,  dem  Sobn  des  Adressaten,  zur  Verfugung 
gestellt.    Er  lautet  wie  folgt: 

H:  F.  Prokesch  Leipzig  d.  6.*  Octob.  1854 

Wohlgeboren 

Sehr  gern  mochte  ich  Ihrem  Wunsche  entgegen  kommen  Ihnen  als  Landsmann  die  Gelegenheit  zu 
verschaffen  sich  hier  in  der  Kunst  zu  vervollkommnen.  Meinen  Unterricht  am  Conservatorium  wtirde 
ich  Ihnen  mit  doppeltem  Interesse  angedeihen  lassen,  wahrend  Sie  Gelegenheit  fanden  unter  andem 
tiichtigen  Lehrern  Harmonie  und  Komposition  zu  studiren,  selbst  Violine  Gesang  u.  Orgel  konnten 
Sie  nebenbey  studiren  wenn  das  Pianoforte  Ihr  Haupt-Instrument  ist.  • — 

Ich  wiirde  Ihnen  wohl  behulflich  seyn  die  Kosten  Ihres  hiesigen  Aufenthalts  fur  Conservatorium 
und  Lebensunterhalt  so  viel  als  moglich  zu  beschranken,  aber  darin  lafit  sich  nicht  viel  thun.   Stipendien 
giebt  es  hier  nicht,  und  Freystellen  beym  Conservatorium  konnen  nur  Inlander  erhalten.    Es  handelt 
sich  nun  darum  ob  Sie  sich  folgenden  nothigen  Ausgaben  unterziehen  konnen: 
Conservatorium  des  Jahres  85  T.  (Taler) 
Wohnung  Verkostigung  Feuerung  etc.  gegen  200  T.  d.  J.*) 
Klavier  Miethe  3  T.  monatlich 

Musikalienleih-Anstalt  6  T.  jahrl.    Abonnements  Concerte  9  T. 
Mit  dem  1.*  d.  hat  unsere  Saison  durch  das  1.*  der  20  Abonnements  Concerte  begonnen.   Das  Horen 
dieser  Concerte  ist  die  Haupt-Triebfeder  fur  die  geistige  Ausbildung  musikalischer  Fahigkeiten.    In 
einigen  Tagen  fangt  der  neue  Cursus  im  Conservatorium  an.    Die  Zeit  des  baldigen  Eintritts  ist  die 
gunstigste,  obschon  auch  zu  Ostern  ein  Cursus  beginnt. 

Welchen  EntschluB  Sie  fassen  mogen,  Seyen  Sie  versichert  mit  gutem  Rath  und  Theilnahme  stent 
Ihnen  zu  Diensten 

Ihr  Ergebener 

J.  Moscheles. 

*)  Diese   Summe  IaBt  sich  nach  Umstanden  vermindern. 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 


BEVORSTEHENDE  URAUFFOHRUNGEN 

Konzertwerke : 

v.  Waltershausen:  ,,Orchesterpartita  iiber  drei  Kir- 
chenlieder"  op.  24  (Elberfeld-Barmen,  Franz  v.  HoeB- 
Un). 

Hermann  HeiB:  Klavierkonzert  im  Hauerschen  Zwolf- 
tonsystem  (Darmstadt,  Kurt  Schubert  anlaBl.  d.  Ju- 
bilaumstagung  d.  R.  D.  T.). 

Eugen  Diebschlag:  130.  Psalm  fiir  Solo,  Chor  und 
Orchester  (Remscheid,  Dr.  Felix  Oberborbeck). 

Otto  Besch:  „Vorspiel  zu  einem  Schauspiel"  (Konigs- 
berg,  Herm.  Scherchen). 

Bernhard  Lobertz:  „Partita  barocca"  fiir  Streich- 
instrumente  (Wiesbaden,  GMD.  Schuricht). 

Rudolf  Kattnigg:  Sinfonie  Nr.  2  in  G-Moll  (Bochum). 

Hermann  Erpf:  ,,Einleitung,  Ostinato  und  Fuge  iiber 
BACH  fiir  Klavier"  (Koln,  Hermann  Drews). 

O.  Respighi:  „Feste  di  Roma",  sinfon.  Dichtung  (Mai- 
land,  Scala,  unter  Toscanini).  Das  Werk  bildet  mit 
den  beiden  bisher  entstandenen :  „Pini  di  Roma" 
und    „Fontane   di  Roma"  eine  Art  Orcbestertrilogie. 

Robert  Biickmann:  Trauermusik  fiir  Orchester  (M.- 
Gladbach,  GMD.  Gelbke). 

Henri  Marteau:  „Saul",  dramatische  Szene  fiir  Bari- 
ton,  Sopran  und  groCes  Orchester,  nach  Lamartines 
18.  Meditation  poetique  (Ubers.  v.  Joachim  Bergfeld), 
op.  21  (Eisenach,  stadt.  Orch.  unter  Walter  Armbrust). 

Biihnenwerke : 

„SIy",  Oper  von  Wolf-Ferrari  (Dresdener  Staatsoper, 

Deutsche  Urauff.). 
,,Die  Sache  Makropulos"  von  LeSs  Janacek  (Frankfurt, 

Deutsche  Urauff.). 


,,Kuchentanz",     Oper    von    Erwin    Dressel     (Staats- 

theater  Kassel). 
,,Jaromiz,     der     Dudelsackpfeifer"     von     Weinberger 

(Deutsche  Urauff.  in  Breslau). 
„Kaschtschei  der  Unsterbliche"  von  Rimsky-Korssa- 

koff  (Deutsche  Urauff.  in  Dortmund). 
,,Der  feurige  Engel"  von  Prokofieff  (Berlin). 
„Aus  einem  Totenhaus"  von  Janacek  (Ebenda,  Deut- 
sche Urauff.). 
,, Samson"   von  Handel,   Bearb.   u.    Inszenierung   von 

Herbert  Graf  (szenische  Urauff.  im  Breslauer  Opern- 

haus). 
„FaIstaff",  Oper    von  Vaughan  Williams  (London, 
Royal  College  of  Music,   Ernest  Palmer  Opera   Study 

Fund). 
,,Des  Kaisers  neue  Kleider",  Oper  von  Finn  Hoffding 

(Kopenhagen). 
„Fete    galante"  von  Poul  Schierbech  (Ebenda). 
„Der  arme  Reinhold"  von  Wilh.  Grosz  (Stadttheater 

Essen). 
,, Voodoo",    Oper    von    H.  Lawrence    Freeman    (New 

Yorker  Radio).    Es  handelt  sich  hier  um  die  erste 

grofie  Oper,  deren  Komponist  und  zugleich  Textdichter 

ein  Neger  ist. 

STATTGEHABTE  URAUFFOHRUNGEN 

Konzertwerke : 

Alexander  Stalger:  Zwei  Streichquartette  (Bad  Pyr- 

mont,  R.,  K.  u.  M.  Kramer  u.  Hans  Dachsel). 
Adolf  Spies:  „Ein  Sonntag",  Orchestersuite  (Mergent- 

heim,  unter  Dr.  J.  Maurer). 
Walter  Niemann:  „Moderne  Tanzsuite"  fiir  Klavier 

op.  115  (Kassel  [Frankfurter  Rundfunksender],  durch 

den  Komponisten). 


KONZERT  UND  OPER 


Li 


jEIPZIG.  Das  Messe-Sonderkonzert  im  Ge- 
wandhausleitete  dieses  Mai  GMD.  Fr.vonHoess- 
Iiii  und  man  hatte  somit  Gelegenheit,  den  heute  an 
vorderer  Stelle  stehenden  Dirigenten  mit  einem 
ersten  Orchester  musizieren  zu  sehen.  Das  Ergebnis 
war  sehr  ungleich:  Wahrend  der  erste  Satz  von 
Schuberts  Unvollendeter  in  einem  sogar  tieferen 
Sinn  iiberzeugte  und  der  zweite,  obwohl  zu  wenig 
schwingend  und  atherisch  gegeben,  den  sehr  guten 
Eindruck  noch  keineswegs  verwischte,  brachte  der 
Vortrag  von  Beethovens  Funfter  eine  ganz  betracht- 
liche  Enttauschung.  Ohne  weiteres  wurde  klar, 
daB  der  grofie  Atem,  eine  Vorbedingung  fiir  ruhige 
Monumentalitat,  dem  Dirigenten  fehlt,  wie  ihm 
auch  eigentliche  Elastizitat  —  der  2.  Satz  war 
beinahe  klebrig  —  abgeht.  Es  kam  zu  inneren 
Lockerungen,  schlieBlich  zu  einem  iiberstfirzten 
SchluB,  der  den  Streichern  alle  Wucht  nahm  und 
Beethoven  zu  einem  Neurastheniker  machte.  — 
Weiterhin  lernte  man  den  Bassisten  der  Dresdner 


Staatsoper  Andrfisen  als  Liedersanger  (Schubert) 
kennen,  der  aber  beinahe  katastrophal  versagte. 
Auch  bei  UnpaBlichkeit  diirfte  ein  durchgebildeter 
Sanger  —  eine  Entschuldigung  lag  aber  nicht  vor  — 
nicht  fortwahrend  zu  gesanglich  unannehmbaren 
Tonen  gelangen.  A.  H. 

Giinter  Ramin,  der  nunmehr  10  Jahre  als 
Organist  an  der  Thomaskirche  wirkt,  veranstaltet 
am  4.,  14.  und  24.  Oktober  Orgelkonzerte,  die  eincn 
Uberblick  iiber  das  Orgelschaffen  vonMeistern  des 
17.,  18.,  19.  und  20.  Jahrh.  bieten  werden. 

Der  Thomanerchor  ist  gegenwartig  auf  einer 
3w6chigen  Konzertreise  begriffen,  die  ihn  nach 
Eisenach,  Frankfurt,  Wiesbaden,  Heidelberg  und 
Freiburg  i.  B.,  sowie  nach  den  wichtigsten  Stadten 
der  Schweiz  und  zuruck  fiber  Karlsruhe  ftihren  wird. 

Der  Spielplan  der  Leipziger  Oper  verheiBt, 
auBer  den  schon  genannten  Urauff.  von  d'Albert 
und  Wetzler,    an    Neuheiten:    „Die  agyptische 
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Helena"  von  StrauB,  „Der  singende  Teufel"  von 
Schreker,  Kreneks  drei  neue  Einakter  und  Weills 
Protagonisten. 

Neueinstudierungen  und  Inszenierun- 
gen:  Die  Stumme  von  Portici,  Don  Pasquale, 
S.  Wagners  „Barenhauter",  Bizets  „Djamileh" 
(Neuubers.  v.  A.  Simon),  Donizettis  „Lucia  von 
Lammermoor"  (Neubearb.  von  M.  Ettinger)  und 
Mozarts  „Don  Juan".  Eine  Morgenfeier  mit 
Vokal-  und  Instrumentalstucken  Schuberts  wird 
an  dessen  Todestag  stattfinden. 

Motette  in  der  Thomaskirche. 

31.  Aug.  Reger:  Phantasie  u.  Fuge  D-Moll 
op.  135b.  —  K.  Thomas:  „Psalm  137". 

7.  Sept.  Bach:  Dor.  Toccata  u.  Fuge.  —  Duli- 
chius:  „Christus  humiliavit"  (8  St.).  Gallus:  „Hei- 
lig"  (2chorig),  H.  Schiitz:  Deutsches  Magnificat. 

14.  Sept.  Hans  Gal:  Toccata  (Urauff.).  — 
Bach:  „Der  Geist  hilft".  Brahms:  „Warum  ist 
das  Licht".  —  Das  etwa  18  Min.  dauernde  Orgel- 
werk  von  Gal  ist  unter  der  Bezeichnung  ,, Toccata" 
unverstandlich.  Was  Gal  bietet,  ist  eine,  einem 
leidenschaftlich  erregten,  dabei  uneinheitlichen  Zu- 
stand  entflossene  freie  Fantasie,  die  mit  ihren 
verschiedenen  Stilelementen,  ihren  bizarren  und 
gelegentlich  geradezu  auBermusikalisch  wirkenden 
Mitteln  dem  Charakter  einer  sinfonischen  Dichtung 
nahekommt.  Inwieweit  das  unruhige,  sehr 
virtuose  Werk  in  sich  thematisch  gestaltet  ist, 
laBt  sich  bei  den  in  eine  irrlichternde,  romantische 
Gefuhls-  und  Farbenwelt  getauchten  Themen  nach 
einmaligem  Horen  kaum  sagen.  Der  Gesamtein- 
druck  ist  zerrissen  und  unbefriedigend.  Ramin 
spielte  mit  grofiter  Bravour.  W.  W. 

Braunschweig.  Auch  in  der  2.  H&ifte  der 

Spielzeit  arbeitete  das  Landestheater  bis  zum 
SchluB  mit  Hochdruck.  Der  Intendant  Dr.  Ludwig 
Neubeck  erhielt  anlaBlich  der  Eroffnung  des 
Theaters  in  Neustrelitz,  dessen  Bau  er  mit  Rat 
und  Tat  gefordert  hatte,  und  das  er  durch  Mozarts 
„Cosi  fan  tutte"  mit  unsern  Kraften  feierlich  er- 
offnete,  von  der  dortigen  Regierung  als  wohl  ver- 
diente  Anerkennung  den  Professor-Titel.  tJber  die 
Urauffiihrungen  des  letzten  Viertelj  ahres  Handels 
„K6nig  Porus",  „Das  Echo  von  Wilhelmstal"  von 
Mikorey  und  „die  Rache  des  verhohnten  Lieb- 
habers"  von  Wilckens  habe  ich  ausfiihrlich  berichtet, 
alle  drei  halten  sich  im  Spielplan.  Als  hervor- 
ragendste  kunstlerische  Tat  folgte  der  „Der  Ring 
des  Nibelungen"  im  Zusammenhange  vom  Inten- 
danten  als  Spielleiter  betreut.  Die  Trilogie  diente 
als  Probierstein  fiit  die  Bewerber  um  die  Stelle 
des  ersten  Dirigenten:  Klaus  Nettstraeter- 
Frankfurt  a.  M.  schlug  Tissor-Antwerpen  und  Wach- 
Kbnigsberg  siegreich  aus  dem  Felde.  Fortwahrende 
Gastspiele    storten   die    Ruhe   und    Stetigkeit   des 


Spielplans,  denn  auBer  Mikorey,  KM.  Dr.  Max 
Werner  und  Chordirektor  Emil  Kaselitz  scheiden 
auch  eine  ganze  Reihe  Buhnenkrafte.  Die  neuein- 
studierte  „Zauberfl6te"  erwies  sich  als  eine  kunst- 
lerische Tat  des  Oberspielleiters  Benno  Noel- 
dechen,sie  bildete  den  glanzenden  SchluBpunkt  der 
leuchtend  untergehenden  Spielzeit,  die  lange  nach- 
wirkt.  In  dem  loblichen  Streben,  die  vielen  Sinn- 
bilder  und  Ratsel  dadurch  zu  losen,  daB  er  die 
Handlung  freimaurerischem  EinfluB  mit  der  Moral 
eines  Bruderbundes  zuschreibt,  geht  der  Fiihrer 
aber  zu  weit;  denn  wahrend  der  Arbeit  am  ersten 
Finale  1790  erschien  erst  das  strenge  Gesetz  Leo- 
polds II.,  das  den  Orden  verbot.  In  dieser  Be- 
schrankung  der  personlichen  Freiheit  sah  der  ge- 
schaftskundige  Schikaneder  aber  ein  treffliches 
Zugmittel,  und  Mozart  ging  als  iiberzeugter  Logen- 
bruder  gern  auf  die  neuen  Plane  des  Textdichters 
ein.  Die  jetzige  Wiedergabe  lohnt  schon  eine  Reise 
in  die  alte  Welfenstadt  an  der  Oker.  Andere  be- 
merkenswerte  Opern  waren:  „Hanneles  Himmel- 
fahrt"  von  Paul  Graener,  „die  ersten  Menschen" 
von  Rudi  Stephan,  „der  Barbier  von  Sevilla"  mit 
geschickter  Bearbeitung  der  Originalrezitative  durch 
L.  Leschetizky  usw. 

Die  Reihenkonzerte  der  Landestheaterkapelle 
wurden  durch  Mikorey  glanzend  zu  Ende  gefuhrt. 
Abendroth  und  Furtwangler  an  der  Spitze 
des  Berliner  Philharm.  Orchesters  feierten  die 
gewohnten  Triumphe.  Letzterer  liebt  Braunschweig 
wegen  seiner  Mumme.  Nach  dem  Konzerte  folgte 
er  mit  der  ganzen  Kapelle  einer  Einladung  der 
Firma  Grotrian- Stein weg  zum  Abendessen;  nach 
dem  Konsum  des  beliebten  Getranks  zu  urteilen, 
kann,  wie  der  Intendant  humoristisch  bemerkte, 
das  Verhaltnis  gar  nicht  inniger  werden.  Fiir  die 
ersten  Konzerte  nach  den  Ferien  sind  Nettstrae- 
ter,  Abendroth  und  Leo  Blech  als  Fiihrer  ver- 
pflichtet.  Im  September  werden  es  75  Jahre,  daB 
Hektor  Berlioz  aus  Dankbarkeit  fur  die  vorbildliche 
Wiedergabe  seiner  Werke  durch  die  Hofkapelle, 
deren  heute  noch  segensreich  wirkende  Witwen- 
und  Waisenkasse  grtindete.  Mit  den  Vorbereitungen 
einer  wiirdigen  Feier  dieses  wichtigen  Tages  hat 
man  jetzt  schon  begonnen.  „Das  Alte  stiirzt,  es 
andert  sich  die  Zeit,  und  neues  Leben  bluht  aus  den 
Ruinen."  In  heiBem  Ringen  erkampft  sich  die  alte 
Hansastadt  ihren  Platz  an  der  Sonne  und  wird 
ihn  zu  behaupten  wissen.  Ernst  Stier. 


Ei 


JSENACH    (Fortsetzung). 

Durch  die  —  an  sich  dankenswerte  —  Vermitt- 
lung  der  Volksbflhne  haben  wir  in  Eisenach  auch 
Opern-Gastspiele  des  Gothaer  Landes- 
theaters,  die  leider  z.  T.  des  Anhorens  nicht wert 
sind.  Es  gab  u.  a.  die  Entfiihrung,  Fatme,  Tief- 
land,  Mignon,  Carmen,  Waffenschmied.  Wenn  Herr 
Kapellmeister  Trinius  uns  in  Eisenach  nichts  Bes- 
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seres  zu  bieten  vermag,  als  z.  B.  jene  Waffen- 
schmied-  oder  auch  jene  Mozart- Auffuhrung,  so 
mag  er  lieber  in  Gotha  bleiben !  —  Sehr  begrfiBens- 
wert  ist  die  Veranstaltung  von  Kammerkonzerten 
des  stadt.  Orehesters  (Armbrust)  durch  die 
Volksbiihne,  die  teils  sehr  Schones,  z.  B.  einen 
Serenadenabend,  brachten.  Joachim  Bergfeld. 


Ei 


jRFURT.  tjber  die  verflossene  Opernspielzeit 
ist  nicht  viel  und  nicht  viel  Gutes  zu  sagen.  Das 
unzureichende  Ensemble  driickte  nicht  nur  auf  den 
Spielplan,  sondern  auch  auf  den  Besueh  des 
Theaters.  Es  zeigte  sich  wieder  einmal,  dafi  Spar- 
samkeit  an  der  falschen  Stelle  eine  kostspielige 
Angelegenheit  ist.  Viel  Sorgfalt  und  Liebe  hatten 
GMD  Franz  Jung  und  sein  Spielleiter  Dr.  Schro- 
der auf  einen  Einakterabend  verwandt  (zum  Teil 
vergeudet):  Webers  hiibscher,  harmloser  „Abu 
Hassan"  litt  freilich  unter  unzureichender  Be- 
setzung.  Viel  Humor  steckte  in  der  Auffuhrung 
von  Hindemiths  ubermiitigem  und  schlagkraftigem 
Witz  „Hin  und  Zuriick",  einem  SpaB,  den  der 
Komponist  Sketch  nennt  (dem  neuen,  sehr  notigen 
Fremdwort  auch  in  der  hoheren  Kunst  ein  herz- 
liches  Willkommen!).  Auf  Hindemiths  lustiges 
Werk  wurde  Stravinskys  „Mavra"  gesetzt.  Man 
brauchte  iiber  diesen  albernen  Schmarren  kein 
Wort  zu  verlieren,  wenn  nicht  gerade  seinem 
Schopfer  von  gewisser  Seite  immer  lautere  Ver- 
gotterungshymnen  gesungen  wiirden  und  wenn  man 
nicht  grade  in  Erfurt  diese  Propaganda  immer  und 
immer  wieder,  und  zwar  trotz  dauernder  knalliger 
Reinfalle,  in  Bewegung  gesetzt  sane.  Da  nun  grade 
in  diesen  Tagen  von  sattsam  bekannter  Erfurt-Ber- 
linerischer  Seite  Stravinsky  gegen  unsern  heimischen 
Tondichter  Richard  Wetz  ausgespielt  wurde,  so 
bedeutete  die  Auffuhrung  des  Einakters  fur  die 
Erfurter  eine  beachtenswerte  Probe  aufs  Exempel. 
Das  Ergebnis  war  auch  hier  fur  den  Russen  —  man 
darf  ruhig  sagen:  katastrophal.  Noch  nie  hatte  man 
sich  so  gelangweilt  wie  bei  der  Mavra.  Und  wenn 
es  notig  war,  den  Ruhm  Stravinskys  noch  einmal 
als  eine  kunstliche  Asthetenmache  zu  erweisen, 
so  geschah  das  bei  dieser  Gelegenheit  mit  aller 
Deutlichkeit.  "Was  naturlich  nicht  hindern  wird, 
den  groBen  Igor  weiter  auf  den  Denkmalssockel 
zu  stellen.  —  Die  beste  Auffuhrung  der  Spielzeit 
brachte  die  Oper  ganz  am  SchluB  mit  den  „Meister- 
singern."  Dann  schlossen  sich  die  Tore  des  Thea- 
ters nicht  nur  fur  das  Publikum,  sondern  auch 
fur  den  Intendanten  William  Schirmer.  Hoffent- 
lich  gelingt  es  seinem  Nachfolger  Herbert  Maisch 
die  Erwartungen  zu  erfullen,  die  man  ihm  ent- 
gegentragt. 

Mehr  noch  als  in  der  Oper  konnte  Jung  seine 
Dirigierkraft  in  den  Konzerten  der  „Erfurter 
Konzertvereinigung"  zur  Geltung  bringen. 
Den  Hohepunkt  dieser  Konzerte  bildete  eine  Auf- 


fuhrung der  „Matthauspassion",  bei  der  der  Chor 
der  Konzertvereinigung  von  der  „Bachgemeinde" 
und  dem  „Motettenchor"  unterstiitzt  wurde.  Das 
Ganze  eine  GroBtat,  fur  die  der  Horer  den  Mit- 
wirkenden,  in  erster  Linie  den  Solisten  A.  Quis- 
torp,  M.  Adam,  R.  Broil,  H.  Achenbach, 
B.  LaaB  zu  Dank  verpflichtet  ist.  Aus  der  Reihe 
solistischer  Abende  bleiben  die  Sangerinnen  E. 
Graf-Gauger,  M.  Loeseh,  die  Pianisten  G.  Ho- 
mann,  H.  Gebhardi  und  der  Konzertmeister 
unseres  Orehesters  O.  Klinge,  zugleich  als  Pri- 
marius  seines  Quartettes,  zu  nennen.  Der  „Dr. 
Engelbrechtsche  Madrigalchor"  (Dirigent  Richard 
Wetz)  vereinigte  sich  zur  Auffuhrung  groflerer, 
doppelchoriger  Werke  von  Schiitz  und  Brahms 
sehr  vorteilhaft  mit  dem  Madrigalchor  der  Volks- 
hochschule    Jena.  Dr.    Becker. 

XlALLE  (S.).  Die  Opernspielzeit  des  Stadt- 
theaters  brachte  rund  zwanzig  Werke.  AuBer  den 
zum  festen  Bestand  zahlenden  Opern  sind  zu  nennen 
Verdis  „Macht  des  Schicksals",  die  berufen  ist, 
dem  allzu  abgespielten  Troubadour  Erholung  zu 
verschaffen,  Flotows  „Fatme",  eine  durchaus  er- 
weckungsfahige  komische  Oper  mit  leichter  Hin- 
neigung  zur  Operette  ohne  deren  Fehler  (Tragik 
und  Tanzsport),  Boieldieus  „WeiBe  Dame"  (Unter 
diesem  Namen  kennt  sie  jeder  seit  fast  100  Jahren, 
die  Neubearbeitung  Dr.  H.  Lowenfelds  sucht  sie 
als  „Weifie  Frau  von  Avenel"  neu  einzubiirgern!), 
und  vor  allem  Marschners  „Vampyr",  durch  dessen 
Neugestaltung  sich  Pfitzner  ein  unleugbares  Ver- 
dienst  erworben  hat.  —  An  Neuheiten,  von  denen 
iiber  Beilschmidts  „Tugendwachter"  und  Schuberts 
„Freunde  von  Salamanka"  bereits  besonders  be- 
richtet  wurde,  ist  nachzutragen  Braunfels'  „Don 
Gil  von  den  grflnen  Hosen",  ein  echtes  musikalisches 
Lustspiel,  unbeschwert  von  Sentimentalitat,  aber 
erfiillt  von  phantastischem  Humor.  Kapellmeister 
Hanns  Roessert  traf  den  Stil  recht  gliicklich, 
hochst  reizvoll  war  die  ganz  auf  flachige  Farben- 
wirkung  gestellte,  vom  Bildhauer  Paul  Horn  ge- 
schaffene  Inszenierung,  die  auf  naturalistische 
Ausgestaltung  fast  ganz  verzichtete.  Alles  in  allem 
diirfen  wir  mit  dem  unter  GMD  Erich  Bands 
musikalischer  Oberleitung  gebotenen  Spielplan  zu- 
frieden  sein,  nur  in  der  Besetzungsfrage  bleiben  fur 
den  kommenden  Winter  noch  einige  Wiinsche 
offen. 

Die  an  gleicher  Statte  abgehaltenen  8  Sinfonie- 
Konzerte  (nebst  tiffentlicher  Hauptprobe)  zeich- 
neten  sich  ebenso  durch  gediegene  Programm- 
aufstellung  wie  gute  Form  der  Ausfiihrung  aus. 
DaB  unser  Orchester  sich  dank  der  von  Band 
geleisteten  Arbeit  jetzt  auch  in  der  Reichshaupt- 
stadt  horen  lassen  kann,  hat  es  vor  wenigen  Monaten 
erst  bewiesen.  Aus  dem  im  letzten  Winter  Ge- 
botenen sei  nur  einiges  hervorgehoben,  wobei  wir 


Heft  10 
BBHHHHHB 


ZEITSCHRIFT   FttR   MUSIK 


583 


H 


!HHBHB!H!!!H!! 


uns  eine  Aufzahlung  der  Standwerke  der  klassischen 
und  romantischen  Zeit  ersparen  konnen.  Neu 
war  das  in  seiner  virtuosen  Instrumentierung 
und  der  unbekiimmerten  Frische  seiner  Erfindung 
wirkungssichere  Orchester-  Scherzo  „Eleusisches 
Fest",  ein  noch  friihes  Werk  von  H.  Ambrosius, 
ferner  die  anspruchsvolle  Sinfonie  A-Moll  von 
Giinter  Raphael,  der,  ohne  innere  Verbundenheit 
mit  Brahms  und  Reger  verleugnen  zu  konnen, 
eigne  Gedanken  von  Bedeutung  zu  sagen  hat, 
aber  im  Finale,  das  durch  energische  Konzentration 
nur  gewinnen  konnte,  im  Streben  nach  Monumen- 
talitat  doch  etwas  im  AuBerlichen  haften  bleibt. 
Auch  Regers  einfallsreiche  Serenade  op.  95  erklang 
zum  erstenmal,  ebenso  „Macbeth"  von  R.  StrauB 
und  der  „Sinfonische  Prolog"  von  Schillings. 
In  eleganten  Formen  bewegt  sich  das  sehr  ein- 
gangliche  Klavierkonzert  von  Jos.  Marx,  in 
C.  Nielsens  Violinkonzert  vermifite  man  die  groBe 
Linie.  Eine  sehr  amiisante  Angelegenheit  ist  die 
witzige  Serenade  von  Milhaud.  Zur  Urauffiihrung 
gelangte  eine  Sinfonische  Dichtung  des  dem  Or- 
chester als  Geiger  angehorenden  Karl  Herforth, 
der  Prolog  zu  dem  Chorwerk  „Das  Gewissen", 
worin  sich  der  Autor  deutlich  zur  Neuromantik 
bekennt,  auch  gelegentlich  einen  Ausflug  in  moderne 
Heterophonie  wagt.  Der  ethische  Grundgedanke, 
dem  in  einem  Sopransolo  Ausdruck  verliehen 
wird,  ist  die  Sehnsucht  nach  Befreiung  aus  der  Not 
unsrer  Zeit.  Als  neu  diirfte  auch  ein  groBer  Teil 
eines  dem  18.  Jahrhundert  gewidmeten  Abends 
zu  bezeichnen  sein.  So  horte  man  hier  ein  schon 
durch  die  Klangfarbenausnutzung  bemerkens- 
wertes  Konzert  von  Stolzel  fur  zwei  Trompeten- 
chore,  Holzblaser  und  geteilte  Streicher,  eine  D- 
Moll-  Sinfonie  von  Friedemann  Bach  und  eine 
Ballettmusik  aus  Jomellis  „Vologeso"  (bearb.  von 
E.  Band).  Als  Sonderveranstaltung  gab  es  eine 
Schubert-Feier,  die  auBer  der  schon  genannten 
Oper  die  C-Dur-  Sinfonie  brachte,  vorher  in  einer 
Matinee  Karl  Erb  alsuniibertrefFlicherLiedgestalter, 
wahrend  Hans  Basssermann  mit  Kurt  Schubert 
die  Sonate  A-Dur  und  das  Rondo  H-Moll  musi- 
zierten,  letzterer  aufierdem  eine  Impromptureihe. 

Die  „Philharmonie",  nunmehr  in  den  groB- 
ziigig  umgestalteten  Saal  des  Stadtschutzenhauses 
ubergesiedelt,  hatte  in  den  Berliner  Philharmoni- 
kern  unter  Dr.  Georg  Gohler  —  daneben  dem 
Gewandhausorchester  unter  Furtwangler  und 
der  Dresdner  Staatskapelle  unter  Fritz  Busch  — 
wieder  die  trefflichsten  Heifer. 

In  der  Auslegung  der  alten  Meister  bewahrte  sich 
Gohlers  hervorragende  Einfiihlungsgabe  wie  immer 
am  eindrucksvollsten.  Ein  Abend  mit  lebenden 
Komponisten  brachte  Hindemiths  in  der  Einleitung 
gesucht  absonderliches,  aber  im  weiteren  Verlauf 
hochst  fesselndes  Violinkonzert,  Respighis  etwas 
monotone  Herbstdichtung,  die  orchestral  glanzend 


gemachte  Venezianische  Szene  von  Mancinelli, 
das  kecke  Preludio  giocoso  von  Gasco  und  Rez- 
niceks  geistreiche  Chamisso-Variationen.  Uber  das 
Brahmsfest  wurde  schon  von  andrer  Seite  berichtet. 

Die  Robert  Franz-Singakademie  zeigte 
sich  unter  Prof.  Dr.  Alfred  Rahlwes  wieder  in 
bester  Form.  Sie  bot  aufier  einem  Lieder-Abend 
Suters  „Le  Laudi",  mit  denen  sie  sich  kurz  darauf 
auch  in  Berlin  einen  groBen  Erfolg  holte,  und  die 
Matthaus-Passion.  Von  den  Darbietungen  des 
Lehrergesangvereins  (Rahlwes)  ist  eine  Aufftihrung 
von  Hugo  Kauns  Requiem  mit  besondrer  Auszeich- 
nung    zu    nennen. 

Eine  Aufzahlung  der  Solisten  und  Kammer- 
musikvereinigungen,  die  zu  Gaste  erschienen, 
ohne  immer  auf  die  erwiinschte  Nachfrage  zu 
stoBen,  diirfte  sich  eriibrigen.  Es  ist  auch  ein 
Zeichen  der  Zeit,  daB  selbst  eine  hier  so  gut  ein- 
gefiihrte  Vereinigung  wie  das  Klingler- Quartett 
ihre  Besuche  eingestellt  hat,  weil  die  ehedem 
zahlreiche  Kammermusikgemeinde  merklich  zu- 
sammengeschmolzen    ist.  Dr.    H.    Kleemann. 


IL 


.ASSEL.  Man  hat  eben  gerade  mit  einigen 
guten  Ermahnungen,  zager  Genugtuung  und  leiser 
Hoffnung  auf  die  Gesundung  und  Stabilisierung 
des  Opernspielplans  den  SchluBstrich  unter  die  erste 
Spielzeit  und  die  Regietaten  des  Intendanten  Ernst 
Legal  gezogen,  da  beruft  ihn  ein  ministerieller 
Ukas  aus  Berlin  als  Nachfolger  Klemperers  an  das 
dortige  Operntheater  und  beschwflrt  damit  zugleich 
wieder  kaum  ein  Jahr  nach  Bekkers  Abgang  In- 
tendantenkrise,  Personen-  und  Systemwechsel  und 
als  Ubergang  den  unsicheren  Zustand  latenter  Ge- 
heimniskramerei.  Der  bescheidene  Ausklang  des 
Opernwinters,  der  neben  Hindemiths  immerhin 
beachtlichem  und  interessantem  „Cardillac"  nur 
den  Tristan,  Verdis  Othello  und  Lortzings  beide 
Schiitzen  neu  studiert  herausbrachte,  war  gewiB 
nicht  vielversprechend,  aber  er  deutete  einigermaBen 
wenigstens  wieder  auf  Ansatze  solider  Theater- 
praxis,  die  freilich  Berlin  wenig  kummern  mogen. 
Jedenfalls  sah  sich  der  Kasseler  Magistrat  genotigt, 
gegen  diese  Art  amtlicher  Berliner  Kunstpolitik 
im  Interesse  der  Stadt  vorlaufig  energisch  zu  pro- 
testieren,  ohne  daB  nun  deshalb  schon  nach  den 
bisherigen  Erfahrungen  Grund  zum  Optimismus 
ware. 

Ein  erfreulich  frischer  und  unternehmungsfroher 
Zug  ging  durch  das  Konzertleben.  Unter  den  sin- 
fonischen  Neuheiten  der  von  Dr.  Robert  Laugs 
souveran  geleiteten  fiinf  Stammkonzerte  konnte 
man  neben  allerhand  Problematischem :  Pierre 
Maurice  (Islandfischer),  Reznicek  (Tanzsuite), 
Schonberg  (Bach-Choralvorspielen),  Rosenstock 
(der  von  ihm  selbst  dirigierten  Ouverture  zu  einem 
heiteren  Spiel)  und  Honeggers  abstruser  Pacific  231 
auch  einiges  Wertwolle:   H.  lingers  Orgel-Orche- 
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sterkonzert,  G.  Schumanns  Handel -Variationen 
und  Trapps  zweite  Sinfonie  buchen.  Starker  Auf- 
trieb  herrschte  auf  chorischem  Gebiet,  wo  Laugs 
und  sein  Lehrergesangverein  (Konzertchor)  Liszts 
Christus,  Bachs  H-Moll-Messe  und  Mahlers  Sin- 
fonie der  Tausend  mit  dem  wirklichen  Schwung 
erhaben-innerlicher  Festlichkeit  erfiillte  und  sein 
edelstimmiger  a  cappella-Chor  sich  fiir  moderne 
Werke  von  Haas  (Deutsche  Vesper),  Wetz  (Aus 
Nacht  und  Morgen),  Lubrich  und  Pestalozzi 
erfolgreich  einsetzte.  Das  Vorbild  wirkte  an- 
feuernd  auf  die  tibrigen  zahlreichen  Chorvereini- 
gungen,  auch  padagogisch  wurde  die  Bewegung  ver- 
tieft  durch  Cbormeisterkurse,  wie  sie  im  vorigen 
und  in  diesem  Jahre  von  staatlicher  Seite  und  von 
den  Fachgenossen  selbst  veranstaltet  wurden.  Eine 
umfassende  Musikbildungswoche,  deren  Zu- 
standekommen  dem  Zentralinstitut  fiir  Erziehung 
und  Unterricht  und  dem  Reichsverband  Deutscher 
Tonkiinstler  und  Musiklehrer  zu  danken  ist  und 
die  wichtigste  Gegenwartsfragen  des  Unterrichts  in 
Vortragskursen  (Prof.  Mersmann,  Ch.  PfefFer,  K. 
Hallwachs)  und  Arbeitsgemeinschaften  (A.  Rebner, 
F.  Loebenstein,  C.  M.  Geis)  zu  klaren  suchte,  fand 
aus  alien  Teilen  des  Reiches  lebhaften  Zuspruch. 
Die  Kammermusik  scheint  durch  die  Griindung 
einer  Gesellschaft  zur  Pflege  der  Kammer- 
musik und  das  neu  gebildete  Museumsquartett 
(Cybulla-Aschermann,  Rullmann,  Geese,  Bender)  — 
bisher  drei  Abende  mit  klassischem  Programm  — 
endlich  eine  feste  kiinstlerische  und  gesellschaftliche 
Grundlage  gewonnen  zu  haben.  Da  hier  nur  an- 
erkannte  Meister  zu  Wort  kommen,  will  der  neue 
Opernkapellmeister  Wilh.  Frz.  ReuB,  der  sich 
iibrigens  auch  als  tiichtiger  Sinfoniedirigent  erwies, 
mit  einer  eigenen  Vereinigung  fiir  moderne  Kammer- 
musik im  kommenden  Winter  eintreten.  Fiir  die 
notige  Fiille  aber  sorgte  sonst  wie  immer  die  bunte 
Schar  der  Solisten,  Beriihmtheiten  und  Dilettanten, 
die  alljahrlich  durch  Kassel  zieht  und  uns  vorlaufig 
noch  immer  vollauf  geniigt.       Dr.  Gustav  Struck. 

JNURNBERG.  Die  Saison  1927/28  fand  am 
Theater  ein  ziemlich  neues  Ensemble.  Daher  war 
Figaro  als  Eroffnungsvorstellung  nicht  gerade 
gliicklich  gewahlt.  Denn  Mozart  verlangt  ein  gut 
zusammengespieltes  Ensemble.  Wenn  trotzdem 
sich  die  Vorstellung  zu  einem  verheiBenden  Auftakt 
fiir  die  Spielzeit  gestaltete,  so  danken  wir  das  be- 
sonders  der  vorziiglichen  Einstudierung  unter  der 
Leitung  des  Generalintendanten  Dr.  Maurach  und 
der  liebevollen  musikalischen  Kleinarbeit  Robert 
Hegers-Wien.  Ihn  begriifiten  wir  als  lieben  Gast 
auch  bei  der  glanzvollen  Festvorstellung  der  Mei- 
stersinger,  die  die  Stadt  Nurnberg  anlafilich  der 
Eroffnung  des  Durerjahres  mit  einer  groBen  Zahl 
erlesener  Gaste  wie  Rode,  Bender,  Grete  Stiick- 
gold   und    Robert   Burg   einem,   fast   mochte   ich 


sagen,  internationalen  PubUkum  bot.  Diese 
Meistersinger,  bei  denen  ebenfalls  Dr.  Maurach 
Regie  fiihrte,  erklingen  den  ganzen  Sommer  als 
Festvorstellungen  an  Samstag-Abenden,  und  unser 
einheimisches  Ensemble  gibt  sich  alle  Millie  und 
gestaltet  diese  Vorstellungen  zu  kunstlerischen 
Hohepunkten.  Musikalischer  Leiter  ist  der  erste 
Kapellmeister  Bertil  Wetzelsberger,  ein  paar- 
mal  durften  wir  Hermann  Abendroth-Koln  hier 
am  Pult  begriiBen.  Urauffiihrungen  gab  es  so  gut 
wie  keine.  Erwahnenswert  ist  lediglich  das  Ballett 
„Fieber"  von  Willy  Godlewski,  das  in  guter 
Wiedergabe  mit  der  schmissigen  Musik  von  Fritz 
Theimer  viele  Wiederholungen  erlebte.  Selbst- 
verstandlich  spielte  auch  hier  Jonny  auf;  sein 
Erfolg  war  dank  einer  erregten  Stadtratsdebatte 
ein  ganz  ausgezeichneter.  Das  Wunder  der  Heliane 
wollte  sich  nicht  recht  einbiirgern,  auch  Mraczek 
hatte  mit  seiner  Oper  „Diirers  Bild"  nicht  einmal 
in  der  Durerstadt  viel  Erfolg;  eigentlich  ist  das 
schade,  denn  die  Musik  ist  jedenfalls  wertvoll. 
Trotz  einer  vorziiglichen  Wiedergabe  verschwand 
auch  Ettingers  Clavigo  bald  wieder  vom  Spiel- 
plan.  Sonst  gab  es  das  ubliche  Repertoire  mit 
Tannhauser,  Tristan,  Tosca,  Troubadour,  Wild- 
schiitz,  Othello,  Rosenkavalier  und  Elektra.  Pfitz- 
ner  dirigierte  den  von  ihm  fiir  die  deutsche  Buhne 
neu  eingerichteten  Vampyr  mit  groBem  Erfolg. 
Paul  Bender  hinterlieB  als  Barbier  in  der  Corne- 
lischen  Oper  unvergeBliche  Eindriicke.  Die  Ope- 
rette,  die  an  unserem  Theater  iiber  sehr  gute  Krafte 
verfiigt,  machte  mit  diversen  Neuheiten  bekannt 
und  erinnerte  sich  auch  bisweilen  der  klassischen 
Operette.  Im  groBen  und  ganzen  konnte  man  mit 
der  abgelaufen»n  Spielzeit  wohl  zufrieden  sein. 

Das  Nfirnberger  Konzertleben  wird  in  der 
Hauptsache  brstimmt  durch  die  Stadtischen  Kon- 
zerte  und  die  groBen  Sinfoniekonzerte  des  Phil- 
harmonischen  Vereins,  denen  sich  noch  die  wert- 
vcllen  Kammermusikabende  des  Privatum  sikver- 
eins  zugesellen.  Wahrend  die  stadtischen  Konzerte 
in  der  Hauptsache  sehr  kunservativ  eingestellt  sind 
und  gute  Auffiihrungen  klassischer  Musik  bieten, 
versuchte  der  Philharmonische  Verein  unter  Lei- 
tung des  aus  Bremen  jeweils  herbeigeeilten  General- 
musikdirektors  Ernst  Wendel  mit  Erfolg  auch 
neuere  Werke  aufzufiihren.  Der  Privatmusikverein 
bheb  in  seinen  acht  Konzerten  auch  diese  Saison 
seinen  Grundsatzen  treu  und  verpflichtete  nur  erste 
Krafte,  die  hehre  Kunst  boten.  Ziemliche  Stiirme 
gab  es  im  hiesigen  Chorleben.  Der  Verein  fiir  klas- 
sischen Chorgesang  muBte  seinen  neuen  Chor- 
leiter  Anton  Hardorfer,  kaum  daB  er  den  Diri- 
gentenstab  in  die  Hand  genommen,  nach  Essen 
an  die  Folkwangschulen  ziehen  lassen,  nachdem 
ein  heftiger  Pressekampf  vorher  geniigend  Staub 
aufgewirbelt  hatte.  Nach  einer  Interimszeit  wird 
man  nunmehr  auf  den  neuen  Mann,  der  in  der 
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Person  des  jugendlichen  Karl  Demmer  gefunden 
wurde,  sehr  gespannt  sein.  Hardorfer  brachte  in 
seinem  Abschiedskonzert  hier  erstmalig  mit  grofiem 
Erfolg  Arthur  Honeggers  „K6nig  David"  zum 
Erklingen.  Der  andere  grofie  Chorverein,  der  Niirn- 
berger  Lehrergesangverein,  ersang  sich  unter  der 
zielbewuBten  Leitung  seines  Chorleiters  Fritz 
Binder  mit  der  Missa  solemnis  einen  wohlver- 
dienten  Erfolg,  dem  sich  im  Mai  anlafilich  des 
50jahrigen  Bestehens  des  Vereins  eine  hochacht- 
bare  Auffuhrung  der  achten  Sinfonie  von 
Mahler  anreihte.  Daneben  haben  wir  noch  eine 
Anzahl  kleinere  Chore,  die  alle  bemuht  waren, 
Gutes  zu  leisten.  In  allerjiingster  Zeit  verdient 
auch  der  Chor  des  stadt.  Konservatoriums  Be- 
achtung,  der  unter  der  neuen  Leitung  von  Walther 
Korner  in  den  beiden  groBen  Kirchen  St.  Lorenz 
und  St.  Sebald  die  A-Moll-Messe  von  Kurt  Tho- 
mas zur  Erstauffiihrung  fur  Niirnberg  brachte  und 
dadurch  schon  bei  seinem  ersten  grbfieren  Auf- 
treten  seine  Existenzberechtigung  erwies.  Eine 
grofie  Reihe  von  Solistenkonzerten  gab  gemigend 
Gelegenheit,  Namen  von  gutem  Ruf  zu  horen, 
wobei  besonders  Josef  Pembaur  und  Maria 
Kahl-Decker  viel  Erfolg  hatten.  Das  Konzertieren 
einheimischer  Krafte  hob  sich  mit  Ausnahme  von 
Kahl-Decker  nicht  iiber  den  Durchschnitt. 

Ganz  spat  in  den  heiBen  Tagen  des  Juli  erlebte 
Niirnberg  auch  im  Rahmen  des  Durerjahres  sein 
erstes  Bachfest.  Bei  alien  solchen  Veranstal- 
tungen  zeigt  sich  das  gleiche  tlbel;  namlich  ein 
Zuviel  des  Gebotenen  und  dadurch  bedingt  eine 
erschlaffende  Teilnahme  des  Publikums,  das  zuletzt 
die  Gefolgschaft  verweigert.  Man  bedenke!  In 
knapp  drei  Tagen  sieben  Konzerte  von  ungewbhn- 
lichen  AusmaBen  mit  einer  durchschnittlichen 
Dauer  von  2% — 3  Stunden.  Der  Grund  ist  darin 
zu  suchen,  daB  jeder  Verein  und  jeder  Dirigent 
glaubt,  seine  Darbietungen  allein  seien  die  Haupt- 
sache.  Die  beiden  groBen  Chorvereine,  Klassischer 
Chor  und  Lehrergesangverein,  brachten  weltliche 
Kantaten  und  das  Magnificat.  Christian  Dobe- 
reiner,  der  stilsichere  Interpret  alter  Musik,  ver- 
mittelte  in  zwei  Kammermusikveranstaltungen 
Brand enburgische  Konzerte  und  Werke  fur  drei  und 
vier  Cembali,  Walter  Korner  spielte  Orgelwerke 
in  der  Lorenzkirche  und  lieB  seinen  Bachchor  eine 
Anzahl  Motetten  und  Werke  aus  Durers  Zeit 
singen.  Otto  Dobereiner  bracht*  die  ergreifende 
Actus-tragicus-Kantate  zu  stimmungsvoller  Wieder- 
gabe,  und  als  AbschluB  des  Festes  erklang  die 
„Kunst  der  Fuge",  in  der  Bearbeitung  von  Wolf- 
gang Graeser.  Bertil  Wetzelsberger  gelang 
die  Wiedergabe  des  immensen  Werkes  ausgezeichnet. 
Auch  der  beinahe  bei  Bachfesten  schon  obligato- 
rische  Festgottesdienst  mit  der  alten  Liturgie  und 
groBer  musikalischer  Ausschmuckung  fehlte  nicht. 
Ein    gewaltiges    Aufgebot    an    Solisten,    darunter 


Namen  von  Rang,  trug  zum  guten  Gelingen  des 
Festes  bei,  nicht  zuletzt  das  Stadt.  Orchester,  das 
neben  seinem  vollen  und  wahrlich  bisweilen  auf- 
reibenden  Theaterdienst  samtliche  Sinfoniekon- 
zerte  und  die  Veranstaltungen  der  groBen  Chor- 
vereine zu  leisten  hat.  Dr.  Fritz  Jahn. 

XVUDOLSTADT.  In  unserer  ehemaligen  Residenz 
herrschte  auch  in  der  verflossenen  Spielzeit  wieder 
ein  sehr  reges  musikalisches  Leben.  Da  aus  nnan- 
ziellen  Grunden  die  Oper  nicht  so  gepflegt  werden 
konnte  wie  in  den  Vorjahren  unter  Bohlke  und 
Kellermann,  legte  die  Landeskapelle  das  Haupt- 
gewicht  auf  die  Sinfoniekonzerte.  Als  deren  Leiter 
bewahrte  sich  der  1.  Kapellmeister  des  Landes- 
theaters  Friedrich  Schmid-Westendorf ,  ein  ge- 
borener  Deutsch-Tiroler,  vorziiglich.  Es  gab  u.  a. 
Wagners  Faust-Ouvertiire,  Tod  und  Verklarung 
von  StrauB.  Brahms'  Erste  sowie  Werke  von 
Mozart,  Beethoven  und  Schubert.  Als  Solisten 
horten  wir  Grafin  Maria  von  Neipperg  (Munchen) 
(Wagnersche  Gesange),  Anna  Valle,  Berlin  (So- 
pran),  die  sich  als  gutgeschulte  Mozartsangerin  er- 
wies, und  unsere  heimische  Pianistin  Martha 
Bereiter  (Liszts  Es-Dur-Konzert).  Das  SchluB- 
konzert  endete  mit  Bruckners  gewaltiger  Dritter. 
Ein  groBeres  Chorwerk  kam  nicht  zur  Auffuhrung: 
unser  Chorwesen  ist  leider  zu  sehr  zersplittert.  Die 
Musikgemeinde  bot  auch  nur  Abende  mit  kleineren 
Gesangen.  Hier  traten  auch  auf  das  Schachte- 
beck- Quartett,  die  Gewandhaus-Blaser- Ver- 
einigung,  Willi  Sonnen  (Schubert,  Lowe)u.a.  — 
Erwin  Hahn,  der  bewahrte  Intendant  des  Landes- 
theaters,  trug  als  Bewerber  um  den  Heidelberger 
Posten  den  Sieg  davon.  Da  die  Verhandlungen 
wegen  einer„Fusion"  mit  Sondershausen  scheiterten, 
schrieb  der  Stadtrat  die  hiesige  Intendantenstelle 
aus.  Oskar  Franz,  der  bisherige  Oberspielleiter  des 
Stadttheaters  zu  Erfurt,  wurde  zum  Nachfolger 
Hahns  erkoren.  Als  1.  Kapellmeister  wurde  Josef 
Trauneck,  zuletzt  in  Reichenberg  in  Bohmen 
tatig,  fur  die  neue  Spielzeit  verpflichtet.  B. 

OCHWERIN.  Erstmalig  wurden  in  der  kiirzlich 
beendeten  Spielzeit  am  Mecklenburgischen  Staats- 
theater  Janaceks  „  Jenufa"  und  Kreneks  „  Jonny 
aufgefuhrt.  Das  schone  Werk  des  eben  verstor- 
benen  Meisters  hat  nun  auch  nach  einer  feinen,  ab- 
gerundeten  Auffuhrung  in  Schwerin  Biirgerrecht 
erworben.  Neben  Professor  Kaehler,  der  liebe- 
voll  den  Stimmungs-  und  Klangreiz  der  Partitur 
deutete,  verdient  besonders  Frau  Uckos  drama- 
tisch  belebte  Gestaltung  der  Kiisterin  hervor- 
gehoben  zu  werden.  Die  Vorbereitungen  zum 
Jonny  blieben  nicht  ohne  EinfluB  auf  den  Spiel- 
plan.  Fur  ein  Institut  wie  das  Schweriner  ist  es 
immer  ein  Wagnis,  auch  schon  mit  Riicksicht  auf 
die   zu    Gebote   stehenden   Mittel,    ein   Werk   von 
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solchen  Anforderungen  anzunehmen,  das  letzteu 
Endes  doch  nur  als  voriibergehende  Erscheinung 
zu  bewerten  ist.  Anerkaunt  werden  muB  aber  auf 
jeden  Fall  die  gut  vorbereitete  Wiedergabe  unter 
Lutzes  straff er  musikalischer  Leitung.  Ein  drittes 
Werk,  Cornelius' „  Bar  bier  von  Bagdad",  muBte 
hier  fast  ein  Vierteljahrhundert  warten,  ehe  man 
sich  seiner  erinnerte;  versprochen  war  die  Aus- 
grabung  schon  seit  mehreren  Jahren.  Das  graziose 
Werk,  fur  das  sich  Kaehler  mit  bestem  Gelingen 
einsetzte,  fand  eine  herzlich  warme  Aufnahme.  Die 
Titelpartie  verkorperte  Kammersanger  Karl  Braun 
von  der  Berliner  Staatsoper.  Manche  gute  Auf- 
fiihrung  gab  es  noch  im  Laufe  der  Spielzeit  an 
alteren  und  neueren  Opernwerken.  Hierfur  waren 
zum  Teil  vom  Oberspielleiter  Friederici,  der  jetzt 
aus  dem  Verbande  des  Mecklenburgischen  Staats- 
theaters  scheidet,  neue  Biihnenbilder  entworfen,  die 
in  Form  und  Farbe  dem  geistigen  Gehalt  der  Werke 
gut  entsprachen. 

Die  Orchesterstammkonzerte  unter  Kaeh- 
ler brachten  an  Neuheiten  Wetzlers  Assissilegende, 
eine  Variationensuite  von  Joseph  Haas,  Sinfonien 
von  Karl  Nielsen  und  Gerhard  Schjelderup,  die 
Rossinianasuite  von  Respighi,  RachmaninofFs  Kla- 
vierkonzert  Nr.  2  (Gerda  Nette),  Sibelius'  Violin- 
konzert  in  D-Moll  (Prof.  Ruthstrom,  Stockholm)-, 
das  dritte  Violinkonzert  Hindemiths  (Konzert- 
meister  Kramer,  Schwerin)  und  im  letzten  Kon- 
zert,  das  Siegmund  von  Hausegger  leitete,  die 
Variationen  „Aufklange"  des  Gastdirigenten.  In 
einem  Sonderkonzert  wurde  Kaehlers  neues  Chor- 
werk  „Abendlied"  uraufgefuhrt,  ein  ungekunsteltes, 
poesievolles  und  empfindungsreiches  Werk,  das  Be- 
achtung  verdient.  Das  Schweriner  Streich- 
quartett  wartete  an  seinen  ftinf  Abenden  mit 
neuer  Kammermusik  von  Reger,  Pfitzner,  Sinding, 
Graener,  Peterka  und  Kirchner  auf.  Mit  bestem 
Gelingen  setzte  sich  Liesel  Pinkpank  und  die 
Tanzgruppe  des  Staatstheaters  fur  Paul  von  Klenaus 
Ballett  „Klein  Idas  Blumen"  ein. 

Von  den  sonstigen  Veranstaltungen  in  der  Be- 
richtszeit  sei  erwahnt  eine  Auffiihrung  der  Schop- 
fung,  wobei  der  seit  dem  letzten  Mecklenburgischen 
Musikfest  hier  in  bester  Erinnerung  stehende  Dr. 
Wolfgang  Rosenthal  (Leipzig)  aufs  ausdruck- 
vollste  und  stilecht  ausgearbeitet  die  Bafisoli  sang. 
Beachtung  verdienen  auch  als  fordernde  Kulturtat 
die  Konzerte  des  Schweriner  Schulerorche- 
sters.  Hier  wird  unter  Kammermusikus  Lapp- 
chens  Stabfuhrung  recht  ersprieCliche  Arbeit  ge- 
leistet.  Das  50.  Konzert  bot  den  gewiinschten  An- 
laB  des  allgemeinen  Dankes  an  den  verdieustvollen 
Leiter  und  musikalischen  Berater  dieser  begeiste- 
rungsfrohen  jungen  Menschen.  A.  E.  Reinhard. 

OTETTIN.   Von  den  Neuheiten,  die  unser  Stadt- 
theater  wahrend  der  zweiten  Halfte  der  Spielzeit 


brachte,  sind  in  erster  Linie  Ernst  Tochs  witzige 
„Prinzessin  auf  der  Erbse"  und  Karl  Rathaus' 
charaktervolle  Ballettmusik  „Der  letzte  Pierrot"  zu 
nennen.  Starkes  Interesse  erregte  als  Werk  eines 
Einheimischen  die  uraufgefiihrte,  lyrisch  eingestellte 
Musikdichtung  „K6nig  Tod"  von  Wilhelm  Rettich. 
(Diesen  begabten  Musiker,  dem  man  wahrend  der 
Zeit  seiner  Anstellung  am  Stadttheater  im  iibrigen 
kaum  einmal  Gelegenheit  gegeben  hatte,  ante  portas 
zu  wirken,  hat  inzwischen  der  Leipziger  Rundfunk 
als  Mitarbeiter  berufen.)  Ferner  ist  zu  berichten, 
daB  der  edle  „Jonny"  eine  Zeitlang  (viel  zu  lange!) 
sein  Unwesen  treiben  durfte,  wahrend  der  WeilF- 
sche  „Zar"  bald  ausgespielt  hatte. 

Neben  Auffiihrungen  des  , , Tristan"  und  „HoI- 
lander"  von  durchschnittlicher  Qualitat  ist  eine 
hervorragend  gute  Wiedergabe  von  „Figaros  Hoch- 
zeit"  und  eine  nicht  minder  gute  von  Lortzings 
„Wildschutz"  zu  nennen,  auch  „Fra  Diavolo", 
„Rigoletto"  und  „Regimentstochter"  sind  auf  der 
Gewinnseite  zu  buchen. 

Aus  dem  Verband  des  Stadttheaters  schied  mit 
SchluB  der  Spielzeit  nach  mehrjahrigem  erfolg- 
reichen  Wirken  der  sehr  temperamentvolle  Kapell- 
meister Philipp  Wiist,  um  in  Bremerhaven  als 
Opern-  und  Konzertdirigent  eine  umfassendere  Ta- 
tigkeit  zu  iibernehmen.  Ph.  Gretscher. 


Wi 


EIMAR.  Das  6.  Sinfoniekonzert  unserer  Na- 
tionaltheaterkapelle  war  eine  Folge  von  Ur-  und 
Erstauffiihrungen.  Die  Zusammenstellung  lafit 
sich  unter  diesem  Gesichtspunkt  —  aber  auch  nur 
unter  diesem  —  rechtfertigen,  andernfalls  muBte 
man  sie  als  „gewagt"  bezeichnen.  Eine  „Heitere 
Ouvertiire",  ein  sehr  langliches,  akademisches 
Violinkonzert,  die  Ausbriiche  religiosen  Wahnsinns 
der  Mutter  aus  „Wozzek"  und  danach  —  man 
denke  —  ein  „Magnif icat !"  De  gustibus  non  est 
disputantum!  DaB  ein  Opus  4  schon  das  ab- 
schlieBende  Urteil  fiber  einen  Komponisten  zulasse, 
wird  man  billigerweise  bezweifeln  diirfen.  Man 
kann  aber  beurteilen,  wie  und  wo  der  junge  Baum 
Wurzeln  schlug.  Von  dem  Wiener  Ernst  Kanitz 
darf  ich,  nach  seiner  „Heiteren  Ouvertiire"  zu 
schlieBen,  behaupten,  daB  er  ein  urgesundes  musi- 
kalisches  Talent  ist,  das  wirklich  mit  dem  Herzen 
„musiziert".  Seiner  Musik  kann  man  bis  auf  den 
Grund  schauen,  eine  Eigenschaft,  die  leider  in  un- 
seren  Tagen  nicht  hoch  im  Preise  steht.  Die  Akzente 
des  Eingangsthemas  hatten  viel  pragnanter  dar- 
gestellt  werden  miissen:  der  Streichkorper  lieB  iiber- 
haupt  eine  gewisse  Kraft  des  Ausdruckes  vermissen. 
So  fielen  denn  die  Effekte  in  Blech  und  Schlagzeug 
etwas  aus  dem  Rahmen.  Das  Violinkonzert  von 
Max  Trapp  spielte  Robert  Reitz  mit  hervor- 
ragender  Virtuositat  und  Sicherheit.  Es  war  keine 
dankbare  Aufgabe  fur  ihn,  denn  das  Ganze  ist  mehr 
eine    Sinfonie    mit    obligater    Solovioline,    als    ein 
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Konzert  fiir  Violine.  Erst  der  letzte  Satz  hat  etwas 
vom  Konzert  an  sich.  Nun  zu  Alban  Berg  mit 
seinen  drei  Stiicken  aus  „Wozzek".  Wer  es  unter- 
nimmt,  pathologische  Seelenzustande  in  Musik  zu 
setzen,  der  muB  mehr  als  bei  Untermalung  gesunder 
Charaktere  sein  Talent  ziigeln.  Und  wem  dann  nur 
allein  die  Dissonanz  noch  Mittel  zum  Zweck  ist, 
der  wirkt  unkiinstlerisch.  Es  klingen  hier  und  da 
Weisen  auf,  die  erkennen  lassen,  daB  ein  Genie  am 
Werke  war,  und  Thea  Wagner  sang  so  wunder- 
voll  ergreifend  dies  tief  beklagenswerte  Schicksal 
einer  Mutter  in  den  Raum  —  es  blieb  doch  im 
ganzen  Schall  und  Getose,  Wtirgen  und  Tasten. 
Das  starkste  und  eindrucksvollste  Werk  des  Abends 
war  Kaminskis  „Magnificat".  Seine  Versuche, 
die   mittelalterliche   und   Bachsche   Polyphonie  in 


modernes  Gewand  zu  kleiden,  sind  ja  nicht  restlos 
glucklich  zu  nennen,  aber  er  hat  ein  gewisses 
eigenes  latein-musikalisches  Empfinden,  das  originell 
wirkt  und  seinen  Werken  eine  personliche  Note  gibt. 
Eine  Bergmann-Beitz  mit  der  reifen  Kunst 
hoherer  Ausdeutung  und  den  geheimen  Kraften 
menschlicher  Stimme  vermochte  zu  offenbaren,  was 
dem  Werk  innewohnt.  Ein  besonderes  Lob  sei  dem 
Fernchor  gesprochen;  das  Orchester  des  National- 
theaters  und  sein  Leiter,  Dr.  Praetorius,  schienen 
mir  aber  durch  die  Anstrengungen  der  Oster-Spiele 
etwas  angegriffen.  Sind  nicht  acht  Anrechts- 
Konzerte  (neben  sonstigen:  Beamte,  Freie  Volks- 
biihne  usw.  erfreuenden)  in  der  Spielzeit  mit  ihren 
erhohten  Anspriichen  durch  schwierige  moderne 
Opern  auch  ein  „Zuviel  des  Guten"  ?      E.  A.  Molnar. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Miinchener  Festspiele   1928. 

„Mozart  und  Wagner  sind  Erscheinungen,  in 
denen  sich  der  Genius  der  dramatischen  Tonkunst 
in  reinster  Vollendung  geoffenbart  hat.  Aus  der 
unerschiitterlichen  Uberzeugung,  dafi  ihre  Meister- 
werke  immer  aufs  neue  begliicken  und  erheben, 
schopfen  die  Bayrischen  Staatstheater  die  zum  Be- 
reiten  festlicher  Zeit  erforderliche  Kraft  und  Be- 
geisterung." 

Ich  habe  diese  Worte  des  Generalintendanten 
Clemens  von  Franckensteinmeiner  Betrachtung 
vorangestellt,  weil  sie,  eine  kiinstlerische  Zielsetzung 
von  programmatischer  Bedeutung,  Entscheidendes 
dartun:  es  geht  bei  den  Miinchner  Mozart-  und 
Wagnerauffiihrungen  noch  um  den  Kern  des  Fest- 
spielgedankens,  nicht  nur  um  jenes  Internationale 
Fremdenpubbkum,  das  auch  heuer  das  Publikums- 
bild  wesentlich  bestimmte.  Die  starksten  Bataillone 
hatte  wohl  Amerika  entsandt.  Es  gab  fast  nur  aus- 
verkaufte  Hauser.  Der  Mann  an  der  Kasse  schmun- 
zelte  zufriedener  als  in  vergangenen  Jahren.  Nach 
dieser  Seite  hin  waren  die  Miinchner  Festspiele  von 
1928  ein  voller  Erfolg.  Kiinstlerisch  erlebte  man, 
alles  in  allem  genommen,  jener  begliickenden  Augen- 
blicke  viele,  da  vor  der  tjbermacht  eines  letzten 
Zielen  zustrebenden  Ausdruckswillens  selbst  dem 
hartnackigsten  Rezensenten  Kreide  und  Merker- 
tafel  entsinkenmuCte,  weil  er  (welch  einHochgefuhl !) 
spurte,  daB  sein  Amt  einmal  iiberflussig,  ja  Gott 
sei  Dank,  einmal  vollig  sinnlos  geworden  war. 

Gemafi  den  letztjahrigen  Gepflogenheiten,  den 
Mozartzyklus  durch  je  eine  Neuinszenierung  zu  be- 
reichern,  hatte  man  heuer  „Cosi  fan  tutte"  ge- 
wahlt.  Leo  Pasetti  hatte  einen  neuen  szenischen 
Rahmen  geschaffen,  der  das  siiditabenische  Kolorit 
der  nach  Neapel  verlegten  Handlung  recht  augen- 
fallig  festhielt,  wahrend  in  des  gleichen  Kunstlers 
Kostiimentwiirfen  mehr  der  Zeitcharakter,  das  aus- 


klingende  Rokoko,  betont  war ;  nicht  ohne  in  einigen 
entzuckend  kapriziosen  Einzelheiten  jene  diskret 
parodistische  Absicht,  fiir  die  auch  Mozarts  Musik 
einige  kbstliche  Beispiele  gibt,  bemerkbar  werden 
zu  lassen.  Josef  Geis  besorgte  die  Spielleitung,  die 
auf  j  eden  aufdringlichen  Neuerungswillen  Verzicht 
leistete  und  sich  in  den  Bahnen  der  groBen  Levi- 
Possartschen  Uberlieferung  einfiihlsam  weiter- 
bewegte.  Fiir  die  musikalische  Auffrischung  zeich- 
nete  GMD.  Knappertsbusch,  der  freilich  bei 
Mozart  nicht  ebenso  sicher  auf  den  Pfaden  eines 
instinktiven  und  impulsiven  Erf  as  sens  wie  etwa  bei 
Richard  Wagner  schreitet.  Um  so  anerkennens- 
werter  ist  sein  diesmal  sehr  deutHches  Ringen  um 
einen  ihm  im  innersten  Wesen  fremden  Ausdrucks- 
stil,  fiir  den  er  doch  auch  wieder  so  manche  unerlaB- 
liche  Voraussetzung  wie  etwa  seine  erfrischende 
rhythmische  Klarheit,  seine  Abneigung  gegen  jeg- 
liche  sentimentale  VersuBlichung  und  intellektuelle 
Uberspitzung  mitbringt.  Sonst  gab  es  noch  einen 
prachtigen,  dramatisch  gestrafften  „Don  Giovanni" 
unter  Karl  Elmendorff  und  eine  von  Paul 
Schmitz  sehr  liebevoll  betreute  „Entfiihrung  aus 
dem  Serail".  (In  letzterem  erwachst  vielleicht  der 
Mozartdirigent,  der  Miinchen  gegenwartig  fehlt.) 

Die  Richard  Wagner-Festspiele  im  Prinz- 
regententheater  warteten  zunachst  (im  Durer- 
jahre  1928)  mit  einer  Neueinstudierung  der  „Mei- 
stersinger  von  Niirnberg"  auf.  Auch  mit  ihr 
wurde  der  Boden  der  Tradition  keineswegs  verlassen ; 
Linnebachs  Biihnenbilder  hatten  Stil,  Max  Hof- 
miill er  s  Spielleitung  erwies  innerste  Verbundenheit 
mit  dem  Werke.  Knappertsbusch  ist  einMeister- 
singerdirigent  von  hohen  Graden,  wenn  auch  seine 
Deutungen  des,, Parsifal",  von„Tristan  und  Isolde", 
des  „Rings  des  Nibelungen  "und,  innerhalb  dieses, 
eines  geradezu  in  die  Eindruckshohen  hochster  Voll- 
endung aufragenden  „Siegfried"  noch  unmittel- 
barer  ansprachen.  AuBerdem  war  diesmal  dem 
Festspielrepertoire    „Lohengrin"    eingefiigt   und 
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als  Gastdirigent  Leo  Blech  gewonnen  worden. 
Seine  geistig  uberlegene,  den  „Lohengrin"  als  Par- 
sifal- VorBtufe  empfindende  Deutung  lieC  aufhorchen. 
Insbesondere  die  fast  zartliche  Behutsamkeit,  mit 
der  er  die  Singstimmen  dem  Orchesterklang  ein- 
bettet.  .  . 

Riihmenswert  war  der  Ehrgeiz  der  Leitung,  die 
Festspiele  in  der  Hauptsache  mit  eigenem  Personale 
durchzufiihren.  Dabei  wurde  die  Starke  des  Miinch- 
ner  Ensembles  deutlich  offenbar. 

Sie  wurzelt  in  den  wundervollen  hier  vereinten 
Frauenstimmen,  etwa  der  hochdramatischen  G. 
Kappel  und  E.  Ohms,  der  jugendlich  drama- 
tischen  Soprane  von  F.  Huni-Mihascek  und  E. 
Feuge-Friederich,  der  Altistin  L.  Wilier  sowie 
dem  Quartett  unserer  Baritone  W.  Rode,  H.  Reh- 
kemper,H.  H.  NissenundE.  Wildhagen.  Bucht 
man  noch  als  weitere  Positiva  P.  Benders  grofies, 
den  Miinchner  Festspielgedanken  geradezu  ver- 
sinnbildlichendes  Kiinstlertum,  die  vollendete  Cha- 
rakterisierungskunst  der  Spieltenore  C.  Seydel  und 
E.  Zimmermann  sowie  des  BaBbuffos  B.  Ster- 
neck,  so  verschmerzt  man  sogar  den  MiBstand,  daB 
es  mit  den  Miinchner  Helden-  und  lyrischen  Tenoren 
nicht  ebenso  giinstig  bestellt  ist.  Heinr.  Knote 
hat  heuer  nur  mehr  einen  (allerdings  wundervollen) 
Siegmund  gesungen,  sonst  muBte  noch  die  Promi- 
nenz  von  Fr.  KrauB  ausgiebig  herhalten,  der  wohl 
der  meiststrapazierteste  Sanger  dieser  Festspiele 
war.  In  Fr.Fitzau  hatte  man  einen  neuen Parsifal 
herausgestellt;  der  noch  sehr  jugendliche  Jul.  Pat- 
zak  zeigte  sich  im  Besitze  verheiBungsvoller  Mittel, 
aber  es  fehlte  (fur  Mozart)  doch  noch  letzte  gesang- 
liche  wie  darstellerische  Rundung.  Sehr  gefallen 
hat  als  Heifer  in  der  Not  C.  Taucher  (Dresden), 
dem  man  Siegfried  und  Tristan  anvertraut  hatte. 
Sonst  wirkten  an  Gasten  noch  der  Berliner  Bassist 
E.  List  und  die  Wienerin  E.  Schumann  mit. 

Chor  und  Orchester  erfiillten  ebenso  wie  die  So- 
listen  ihre  Aufgabe  mit  groBer  Hingabe,  ohne  die 
dieVerwirklichungdesFestspielgedankensiiberhaupt 
unmoglich  wird.  So  war  die  eingangs  erwahnte 
„Begeisterung"  als  bewegendes  Element  des  Ganzen 
in  der  Tat  vorhanden;  sie  herrschte  auch  im  Zu- 
schauerraum  und  vereinte  die  alte  und  neue  Welt 
in  friedlichem  Wettstreit  sturmischer  Beifallskund- 
gebungen.  Dr.  Wilhelm  Zentner. 

Das  StraBburger  Musikfest  1928  umfaBte  unter 
der  Leitung  E.  G.  Miinchs  nicht  weniger  als  10  Sin- 
fonie-Konzerte,  die  einen  fesselnden  Querschnitt  durch 
die  Orchestermusik  der  letzten  2  Jahrhunderte  gaben. 
Als  Urauffiihrungen  kamen  Werke  von  Moussorgsky, 
P.  Bastide,  Montfeuillard,  Guy  Ropatz  zu  Gehor. 
Unter  den  Solisten  sei  der  aus  StraBburg  stammende 
Konzertmeister  desLeipziger  Gewandhauses,  G.  Miinch, 
erwahnt,  der  mit  Schumanns  Fantasie  fur  Violine  und 
Orchester  starken  Erfolg  hatte. 

Die  Stadt.  Musikdirektion  Baden-Baden  veranstaltete 


wie  alljahrlich  anfangs  September  ein  Klassisches 
Kammermusikfest,  zu  dessen  Mitwirkung  Friedberg, 
Flesch  und  Piatigorsky  verpflichtet  wurden. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Auf  Anregung  angesehener  Musiker  und  Musikfrennde 
des  In-  und  Auslandes  wird  im  Friihjahr  nachsten  Jahres 
in  Berlin  eine  „Deutsche  Musikakademie  fiir 
Auslander"  erofifnet  werden.  Der  preuBische  Minister 
fiir  Wissenschaft,  Kunst  und  Volksbildung  hat  fiir  diesen 
Zweck  ganz  hervorragend  geeignete  Raume  im  SchloB 
Charlottenburg  zur  Verfiigung  gestellt.  Furtwangler 
hat  sich  bereit  erklart,  die  kiinstlerische  Oberleitung  zu 
iibernehmen.  Fiir  die  Geschaftsfiihrung  ist  H.  W.  Dra- 
ber  verpflichtet  worden.  Das  neue  Institut  soil  dazu 
beitragen,  das  einzigartige  Ansehen,  das  Deutschland 
friiher  in  der  Welt  als  Musikland  genoB,  wieder  herzu- 
stellen.  Die  Leitung  steht  mit  einer  Anzahl  Kiinstler 
von  Weltruf,  die  fiir  den  ersten  Zyklus  von  Unterrichts- 
kursen  im  Sommer  1929  gewonnen  werden  sollen,  in 
aussichtsreichen  Unterhandlungen.  Die  Mittel  zur  Er- 
richtung  der  Deutschen  Musikakademie  sind  im  wesent- 
lichen  von  privater  Seite  zur  Verfiigung  gestellt  worden. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

In  Frankfurt  a.  M.  fand  die  erste  Tagung  der  1927 
gegriindeten  Internat.  Gesellschaft  fiir  Musik- 
wissenschaft  statt.  Beschlossen  wurde  u.  a.:  die 
Herausgabe  einer  Zeitschrift  in  den  Sprachen  der  4  Staa- 
ten,  „die  im  Vordergrund  der  musikwissenschaftl.  For- 
schung  stehen",  Deutschland,  England,  Frankreich  und 
Italien.  Alle  3  Jahre  soil  ein  KongreB  stattfinden,  1930 
vermutlich  in  Liittich,  womoglich  im  Zusammenhang  mit 
einem  Fest  der  I.  G.  fiir  Neue  Musik.  Die  Schweiz  und 
Deutschland  erklarten  sich  bereit,  die  Gesellschaft  fin- 
nanziell  zu  unterstiitzen,  falls  die  anderen  Staaten  hierin 
ihrem  Beispiel  folgen  wurden. 

Ein  KongreB  des  Allgem.  Cacilienvereins  fiir 
Deutschland,  Osterreich  und  die  Schweizfindet 
vom  L  bis  4.  Oktober  in  Koln  statt.  Es  werden  die 
beriihmte  hollandische  „Schola  Cantorum",  Aachener 
und  KSlner  Domchor  u.  a.  Vereinigungen  mitwirken. 
Urauffiihrungen:  „Requiem"  von  H.  Lemacher,  „Ecce 
Sacerdos"  von  Griesbacher,  Orgelvorspiel  v.  Braunfels. 

Jubilaumstagung  der  deutschen  Tonkiinst- 
ler.  Vom  1.  bis  6.  Oktober  findet  in  Darmstadt  die 
25.  Tagung  des  Reichsverbandes  deutscher  Tonkiinstler 
und  Musiklehrer  statt.  Das  Programm  umfaBt  zwei 
Kammermusikkonzerte,  in  denen  neue  Werke  von  Ar- 
nold Ebel,  Huber  Anderach,  Stefan  Frenkel,  Max 
von  Schillings  u.  a.  aufgefiihrt  werden.  Max  von 
Schillings  und  Barbara  Kemp  wirken  als  Solisten  mit. 
Weiter  sind  zwei  Orchesterkonzerte  im  Landestheater 
vorgesehen,  die  Urauffiihrungen  von  Siegfried  Burg- 
staller,  Rober  Heger  und  Hermann  HeiB  bringen. 
Ferner  findet  die  Urauffuhrung  der  Oper  „Die  schwarze 
Kammer"  von  Ernst  Roter  statt,  ein  Oratoriumskonzert 
in  der  Paulskirche  mit  drei  Chorkantaten  von  Arnold 
Mendelssohn  (Darmstadt)  sowie  einem  Chorwerk  von 
Reznicek. 

Die  Genossenschaft  Deutscher  Tonsetzer  ver- 
offentlicht  die  7.  Nummer  ihrer  Mitteilungen  „Der  schaf- 
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fende  Musiker",  die  u.  a.  die  Berichte  fiber  den  Berliner 
AutorenkongreB,die  Romkonferenz,denAusgang  des  Schu- 
bertwettbewerbs  (s.  Juli-Augustheft  S.  468)  enthalt,  fer- 
ner  die  Eingabe  an  die  Reichsregierung  betr.  Streichung 
des  §  22  a  des  Literar.  Urheberrechtsgesetzes,  durch  den 
die  Stellung  der  deutschen  Kinomusiker  angesichts  der 
drohenden  Einfuhrung  von  mecbanischer  Musik  in  Kinos 
gefahrdet  erscheint. 

Bei  der  Genossenschaft  fur  musikal.  Auffiihr- 
ungsrechte  (Gema)  wurde  eine  Reihe  raffiniert  angeleg- 
terUnterschlagungen  entdeckt.man  spricht  von  350  000M.; 
eine  Sekretarin  beging  Selbstmord,  nachdem  sie  in  einem 
hinterlassenen  Briefe  den  Verbandsdirektor  Hofrat  Bryk, 
der,  nebenbei,  ein  Jahreseinkommen  von  300000  M. 
haben  soil,  der  Mittaterschaft  beziehtigte.  Eine  umfang- 
reiche  Untersuchung  der  Angelegenheit  hat  stark  be- 
lastendes  Material  gegen  Br.  ergeben,  so  daB  gegen  ihn 
die  Voruntersuchung  wegen  Unterscblagung  eingeleitet 
ist.  Soviel  bisher  bekannt  ist,  hat  sieh  Br.  in  den  letzten 
Jahren  aus  der  Kasse  der  Gema  iiber  100000  M.  zahlen 
lassen,  was  bestimmungsgemaB  nicht  geschehen  dnrfte. 

PERSONLICHES 

Albert  Schweitzer,  der  ho  chverdiente  Musikf orscher, 
Arzt  und  Philosoph,  erhielt  den  diesjahrigen  Goethepreis 
der  Stadt  Frankfurt  im  Hinblick  auf  —  wie  es  in  der 
dazu  ausgefertigten  Urkunde  heiBt  —  „das  in  den  fau- 
stischen  Handlungen  seines  Lebens  zum  Ausdruck  ge- 
brachte  Beispiel  leidenschaftlicher  Hingabe  an  die  Ziele 
menschlicher  Gultigkeit  und  Erhebung". 

Henri  M  a  r  t  e  a  u  wurde  vom  Lehrergesang  verein  Plauen 
anlaBlich  dessen  40jahrigen  Grundungsjubilaums  zum 
Ehrenmitglied  ernannt.  Im  Festkonzert  wurde  Marteaus 
„Gesang  der  Geister  fiber  den  Wassem"  op.  37  mit 
groBem  Erfolg  aufgeffihrt.  Als  Komponist  und  Geiger 
war  Marteau   Gegenstand  herzlicher  Ovationen. 

Berufungen  u.  a.: 

Dr.  Walther  Briigmann,  der  bisherige  Regisseur 
(Operndirektor)  der  Leipziger  Oper  als  Oberspielleiter 
an  die  Stadt.  Oper  in  Berlin. 

Max  von  Schillings  zum  kiinstlerischen  Leiter  des 
von  der  Genossenschaft  deutscher  Tonsetzer  eingerich- 
teten  Filmstudios. 

A.  Jos.  Dewanger,  als  1.  Kapellmeister  an  das  Stadt- 
theater  in  Innsbruck. 

Der  Munchener  Kapellmeister  Fritz  Kitzinger  als 
1.  Kapellmeister   an  die  Oper  in  Hagen  i.  W. 

Chordirektor  K.  Klanert  und  Organist  Karl  Boyde, 
beide  in  Halle,  zu  Kirchenmusikdirektoren. 

Richard  Jost,  der  bisherige  Leiter  des  rhemischen 
Stadtebundtheaters  NeuB  zum  Intendanten  des  Ko- 
blenzer  Stadttheaters  als  Nachfolger  des  nach  Erfurt 
gehenden  Intendanten  Herbert  Maisch. 

Der  spanische  Komponist  Manuel  de  Falla  zum  Di- 
rektor  des  Konservatoriums  Victoria  Eugenia  in  Gra- 
nada. 

Aus  dem  Prisca- Quartett  sind  die  langjahrigen 
Mitglieder,  der  Cellist  Michael  Schnejder  und  der  Brat- 
schist  Erich  Kraack,  letzterer  Mitbegriinder  der  Ver- 
einigung,  ausgeschieden. 

Prof.  Dr.  Max  Schneider,  Breslau,  als  Nachfolger 
Scherings  auf  dem  Lehrstuhl  der  Musikwissenschaft  a.  d. 
Universitat  Halle. 


Heinrich  Laber  wird  auch  nachsten  Winter  5  Phil- 
harmon.  Konzerte  in  Leipzig  Ieiten.  Ferner  wurde  er 
von  der  Stadt  Duisburg  und  der  Philharmonie  in  War- 
schau  als  Gastdirigent  eingeladen. 

Dem  Dirigenten  und  Komponisten  Dr.  Karl  Senn, 
Innsbruck,  wurde  vom  Unterrichtsministerium  der 
Titel  „Professor"  verliehen. 

Robert  Hernried  hat  sein  Lehramt  am  Stern'schen 
Konservatorium  infolge  Uberburdung  niedergelegt. 

Todesfalle: 
f  Am  5.  August  Prof.  Dr.  Max  Dietz  in  Wien.  Geb. 
am  9.  April  1857  zu  Wien  als  Sohn  eines  k.  k.  Hofarztes, 
absolvierte  er  in  Wien  das  Schottengymnasium  und  die 
Universitatsstudien  (Dr.  phil. ).  Nach  einer  Studien- 
reise  ins  Ausland  (Paris)  veroffentlichte  er  seine  Geschich- 
te  des  musikalischen  Dramas  in  Frankreich  wahrend  der 
Revolution  bis  zum  Direktorium  (1885),  eine  wertvolle 
Spezialstudie,  welche  den  Spiegelungen  des  Zeitgeistes 
in  den  Opern  der  Schreckensjahre  nachgeht.  1886  habi- 
litierte  er  sich  als  Privatdozent  ffir  Musikwissenschaft 
an  der  Wiener  Universitat.  Seit  1887  war  er  Mitglied 
der  staatl.  Prfifungskommission.  1908  a.  o.  Professor, 
1913  Regierungsrat.  D.  veranstaltete  Vortragszyklen 
mit  illustrierenden  Ausffihrungen  usw.  und  entfaltete 
eine  rege  Tatigkeit  als  Musikreferent  (Mus.  Rundschau, 
Allg.  Kunstchronik,  Kolnische  Zeitung,  Neue  Zeitschrift 
ffir  Musik,  Neue  Musikzeitung).  1891  gab  er  ausgewahlte 
Kompositionen  Kaiser  Leopolds  I.  (Messen,  Stabat, 
Requiem),  heraus,  1895  Rezitativo  e  Duetto  fra  Fanima 
e  Gesu  Cristo  von  Alf.  de  Liguori.  Seine  letzte  noch  un- 
veroffentlichte  Arbeit  ist  eine  Abhandlung  fiber  Mozarts 
Jugendwerke. 

f  Im  Juli  dieses  Jahres  in  Washington  der  deutsch- 
amerikanische  Musiker  Anton  Gloetzner  im  Alter  von 
78  Jahren.  Gl.  kam  nach  der  Hauptstadt  der  Vereinigten 
Staaten  im  Jahre  1873  als  Lehrer  fur  Klavier,  Orgel 
und  Komposition  und  wurde  von  seiner  Wirkungsstfitte, 
der  Georgetown-Universitat,  aus  fur  lange  Jahre  der  be- 
liebteste  Meister  der  Musik  in  Washington.  Unter  seinen 
Privatschfilern  befanden  sich  Kfinstler,  die  spater,  wie 
z.  B.  Geraldine  Farrar,  Weltberfihmtheit  erlangten. 

Gl.  war  ein  geborener  Bayer  und  im  Munchener  Kon- 
servatorium ausgebildet.  Er  verlieB  dieses  Institut  preis- 
gekront  und  eng  verbunden  mit  seinen  Lehrern  Rhein- 
berger  und  Bfilow.  In  Washington  ist  Gl.  zunachst 
ffir  Wagner  eingetreten  und  auch  der  Begrfinder  der 
Wagner-Gesellachaft  geworden,  der  die  ersten  Kreise 
beitraten.  In  neuerer  Zeit  setzte  er  sich  ffir  Regers 
Kunst  besonders  ein  und  lieB  sich  von  ihr  komposi- 
torisch  stark  beeinflussen.  Auch  hatten  Straufi'  neue 
Werke  in  Gl.  einen  steten  Anwalt.  Der  stille  Mann  zog 
sich  immer  mehr  vom  offentl.  Musikleben  zuriick,  als  er 
seinen  Lehrstuhl  an  der  Universitat  aufgegeben  hatte 
und  sich  immer  inniger  der  Komposition  widmete.  Nur 
ab  und  zu  horte  die  jungere  Generation  von  Gl.,  wenn 
ihm  wieder  ein  Preis  irgendwo  zuerkannt  wurde,  z.  B. 
ffir  ein  Orgelwerk,  ein  Klavierstfick  oder  ein  Streich- 
quartett.  Er  hat  schon  lange  aufgehort,  ein  Vorkampfer 
zu  sein,  als  an  ihn  die  Musik  der  jungsten  Gegenwart 
herantrat.  Gl.  suchte  sich  in  sachlicher  Weise  mit  der 
Musik  Schonbergs,  Strawinskys,  Busonis,  Ravels  aus- 
einanderzusetzen  und  nahm  jede  Gelegenheit  wahr,  die 
Jungen  und  Jungsten  unserer  Komponisten  kennenzu- 
lernen.     In  Washington  stand   Gl.  zuletzt  kfinstlerisch 
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vereinsamt  da.  Nur  selten  kamen  seine  Werke  noch 
zur  Auffuhrung,  und  die  wie  Pilze  aufschieBenden  immer 
neuen  Musikorganisationen  zeigten  wenig  Verstandnis 
fur  den  in  sich  gekehrten  soliden  Konner.  So  hat  er 
nicht  einmal  einen  lang  geplanten  Kompositionsabend 
erlebt,  vielmehr  mit  ansehen  miissen,  wie  viele  unbe- 
deutende  einbeimische  Musiker  gefeiert  wurden.  Wir 
aber,  die  zum  engeren  Kreise  um  Gl.  gehorten,  kannten 
seinen  Wert  und  werden  in  dankbarer  Erinnerung 
der  Musikabende  in  seinem  Hause  gedenken,  bei  denen 
er  den  Klavierpart  mit  Meisterschaft  bewaltigte  und  uns 
Geiger   so   oft  mit  neuen  eigenen  Werken   beschenkte. 

Dr.  Alicja  Simon. 

f  Geh.  Kommerzienrat  Joh.  Steinmeyer,  Orgelbauer 
und  Seniorchef  der  bekannten  Orgel-  und  Harmonium- 
fabrik  Steinmeyer,  zu  Oettingen  i.  B.)  mit  71  Jahren. 
f  Lina  Schmalbausen,  die  langjahrige  Schiilerin, 
Pflegerin  und  Haushalterin  Franz  Liszts,  in  diirftigster 
Armut  zu  Berlin.  Sie  erhielt  auf  dem  Liitzow-Friedhof 
in  Charlottenburg  ein  Armengrab!! 
t  Prof.  Hugo  Gruters,  der  ebemal.  Bonner  stadt.  MD., 
im  Alter  von  77  Jahren  in  Leuckerbad  (i.  Schweiz), 
wo  er  zur  Erholung  weilte.  Gruters  studierte  s.  Z.  bei 
Ferd.  Hiller,  Rudorff  und  Gernsheim  am  Kolner  Kon- 
servatorium,  war  dann  nacbeinander  in  Zierikzee  und 
Hamm  als  MD.,  in  Zweibriicken  und  Saarbrucken  als 
Dirigent  und  von  1884—98  in  Duisburg  als  Gesanglehrer 
tatig.  1898  —  1922  wirkte  er  in  Bonn,  dessen  Musikleben 
durch  die  von  Gruters  vertretene  und  vor  allem  gepflegte 
deutsche  Bichtung  Bach-Beethoven-Schumann-Brahms- 
Reger  eine  charaktervolle  Pragung  erhielt.  Reger,  fiir 
den  er  sich  friihzeitig  mit  Feuereifer  einsetzte,  widmete 
ihm  1913  die  romantische  Suite.  Unter  den  zahlreichen 
Schiilern  von  Gruters  sind  Adolf  Busch  und  Emil  Peters 
zu  nennen. 

t  Ejnar  Forchhammar,  der  bekannte  ehemal.  Helden- 
tenor  der  Dresdener  und  Frankfurter  Oper,  ein  gebiir- 
tiger  Dane,  mit  60  Jahren.  F.,  einst  ein  hervorragender 
Wagnersanger,  war  in  den  letzten  Jahren  in  Miinchen 
als  Gesanglshrer  tatig. 

t  Marie  Unger-Haupt,  die  Freia  der  ersten  Bayreuther 
Auffiihrung  des  Rings  (1876),  eine  Schiilerin  derViardot- 
Garcia,  mit  79  Jahren  zu  Leipzig.  Die  aus  Danzig  ge- 
biirtige,  seit  1881  in  Leipzig  als  Stimmbildnerin  wirkende 
Kiinstlerin  war  mit  Georg  Unger,  dem  beriihrnten  Helden- 
tenor  (erster  Bayreuther  Siegfried),  verheiratet. 
f  Karl  Becker,  der  zuletzt  in  Copenick  wirkende  Se- 
minarmusikdirektor,  mit  75  Jahren.  B.,  ein  gebiirtiger 
Rheinlander,  hat  sich  besonders  um  die  Sammlung  von 
Volksliedern  seiner  Heimat  verdient  gemacht.  Eine 
Arbeit,  „Die  Volkslieder  der  Rheinlande",  mit  500  Volks- 
liedern und  etwa  1000  Melodien  hinterlieB  B.  als  druck- 
fertiges  Manuskript. 

f  Otto  Marienhagen,  der  Berliner  Geiger  und  2.  Ka- 
pellmeister am  Berliner  Philharmon.  Orchester. 
f  Der  Berliner  Musiklehrer  und  Dirigent  CarlUschmann, 
der  Komponist  des  Schlagers  „Im  Grunewald  ist  Holz- 
auktion",  den  er  unter  einem  Pseudonym  herausgab,  im 
Alter  von  76  Jahren.  U.  schrieb  auch  gefallige,  heute 
noch  gespielte  Klavierstiicke. 

t  Der  amerikanische  Komponist  Henry  F.  Gilbert,  ein 
Schuler  von  Mac  Dowell,  mit  60  Jahren  in  seiner  Heimat 
Cambridge  (Massachusetts). 


Geburtstage  und  Jubilaen: 

Kammersanger  Erik  Schmedes,  der  einstige  be- 
liebte  Tenor  der  Wiener  Hofoper,  wurde  60  Jahre  alt. 
Schm.,  der  zuerst  Pianist  war,  wurde  durch  die  Viardot- 
Garcia  bestimmt,  Sanger  zu  werden,  als  welchen  ihn 
seine  Laufbahn  iiber  Wiesbaden,  Niirnberg,  Dresden 
(Schuch !)  nach  Hamburg  fiihrte,  von  wo  ihn  dann  Mahler 
mit  nach  Wien  nahm. 

Hermann  Neubauer,  Berlin,  der  ehemal.  Konzert- 
und  Domsanger,  wurde  70  Jahre  alt. 

AnlaBlich  des  70.  Geburtstags  von  Ludwig  Wullner 
wurde  von  Verehrern  seiner  Kunst  eine  Ludwig-Wiill- 
ner-Stiftung  ins  Leben  gerufen.  Spenden  sind  an 
Rich.  Derner,  Berlin  W  50,  Eislebener  Str.  18,  zu  richten. 

Ethel  Smyth,  die  beruhmte  und  temperamentvolle 
englische  Musikschriftstellerin,  Komponistin,  Dirigentin 
und,  last  not  least,  Frauenrechtlerin,  wurde  70  Jahre  alt. 
Lady  Smyth  ist  in  England  vor  allem  durch  ihre  Biicher 
(darunter  eine  Selbstbiographie),  eine  populare  Person- 
lichkeit  geworden.  Mit  ihren  Kompositionen,  darunter 
einer  Reihe  z.  T.  in  Deutschland  uraufgefiihrter  Opern, 
hatte  sie  weniger  Gliick.  Lady  Smyth  hat  am  Leipziger 
Konservatorium  bei  H.  von  Herzogenberg  studiert  und 
ist  in  dessen  Hause  auch  mit  Brahms  in  Beriihrung 
gekommen. 

Dr.  Jeno  Hubay,  der  bekannte  ungarische  Violin- 
virtuos  und  Komponist,  wurde  am  15.  September 
70  Jahre  alt.  H.  war  Schuler  von  Joachim,  ubernahm 
nach  erfolgreichen  Konzertreisen  1882  eine  Violinpro- 
fessur  am  Briisseler  Konservatorium,  1886  ging  er  in 
gleicher  Eigenschaft  an  die  Landes-Musikakademie  in 
Pest,  an  deren  Spitze  er  seit  1919,  nach  Mihfilovichs 
Riicktritt,  steht.  Als  Komponist  von  4  Violinkonzerten, 
grofien  Orchesterwerken,  Opern  u.  a.  erfreut  sich  H. 
eines  sehr  geachteten  Namens.  Unter  seine  Schuler 
zahlen  Virtuosen,  wie  Vecsey,  Szigeti,  Stefi  Geyer, 
Gyarfas  u.  v.  a.  Beruhmt  war  das  von  ihm  geleitete 
Hubay-  Quartett. 

MD.  Prof.  Paul  Blumenthal  feierte  am  13.  August  in 
geistiger  und  korperlicher  Frisehe  seinen  85.  Geburtstag. 
Als  Schuler  von  Eduard  Grell  und  Wilhelm  Taubert  be- 
tatigte  er  sich  im  besonderen  auf  dem  Gebiete  der 
„musica  sacra";  zahlreich  sind  seine  Kompositionen 
fiir  die  Orgel,  die  er  funf  Jahrzehnte  hindurch  als  Orga- 
nist an  der  Marienkirche  zu  Frankfurt  a.  d.  O.  —  ein 
wiirdiger  Naehfolger  von  Bartholomaus  Gesius  —  ge- 
meistert  hat.  Von  seiner  weltlichen  Musik  seien  hervor- 
gehoben  die  Kompositionen  zu  Werken  von  Ernst  v. 
Wildenbruch,  mit  dem  er  eng  befreundet  war.  Der 
Stadt  seines  Wirkens,  Frankfurt  a.  d.  O.,  war  und  ist  er 
noch  jetzt  trotz  seines  hohen  Alters  Fiihrer  und  Berater 
im  Musikleben.  S. 

Unser  geschatzter  Mitarbeiter  Prof.  Otto  Dorn,  Wies- 
baden, ein  Sohn  des  bekannten  GMD.  Heinr.  Dorn, 
wurde  am  7.  September  80  Jahre  alt.  Zu  Koln  geboren, 
folgte  er  —  naehdem  seine  musikalische  Begabung  sehr 
friih  einwandfrei  zutage  trat  —  seiner  inneren  Berufung 
zur  Musik.  Sehr  friih  auch  kam  das  schriftstellerische 
Talent  zum  Durchbruch,  das  sich  in  Operntext-Dich- 
tungen,  Kritiken  fiber  Theatervorstellungen  usw.  schon 
in  seinem  12.  — 15.  Jahre  auswirkte.  O.  Ds.  Jugendzeit 
stand   in  musikalischer  Hinsicht  unter  dem  Bann  der 
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damals  beriihmten  Opern  seines  Vaters:  „Schoffen  von 
Paris"  und  vor  allem  der  „Nibelungen".  Des  Sohnes 
heimliche  Kompositionen,  deren  eine  dem  Vater  zu- 
fallig  zu  Handen  kam,  veranlaBten  dann  die  Anmeldung 
jenes  zu  dem  Unterricht  eines  besseren  Klavierlehrers 
als  vordem  und  den  spateren  Eintritt  in  das  Sternsche 
Konservatorium  zu  Berlin,  wo  er  den  Unterricht  in 
Theorie,  Kontrapunkt  und  Partiturspiel  bei  Prof.  Stern, 
die  Klavierstunden  bei  Ad.  Golde  genoB  und  auBerdem 
in  den  Orchesterstunden  zum  Dirigieren  mit  Erfolg 
herangezogen  wurde.  1867  wurde  D.s  „1.  Psalm"  fiir 
Chor  und  Klavierbegl.  erfolgreich  in  Berlin  aufgefuhrt. 
Der  junge  Meisterschiiler  erhielt  damals  seinen  Unter- 
richt —  unter  steter  lehrender  Aufsicht  des  Vaters  — 
bei  Heinrich  Ehrlich  (Kl.)  und  Friedrich  Kiel  (Komp.). 
Ab  1869  schrieb  D.  Kritiken  fiber  Oper  und  Konzerte 
fiir  die  politische  Zeitung  „Die  Post"  in  Berlin.  1873 
erhielt  er  unter  vielen  angesehenen  Konkurrenten  den 
Kompositionspreis  der  „Meyerbeer-Stiftung"  an  der 
kSniglichen  Akademie  und  dadurch  einen  Namen  in 
aller  Welt.  Eine  langere  Reise  iiber  Miinchen,  Innsbruck 
nach  Italien  (in  Rom  die  Bekanntschaft  mit  Franz  Liszt) 
gaben  der  regen  Phantasie  des  jungen  Menschen,  seiner 
inneren  Offenheit  gegen  Kunst-  und  Naturherrlichkeiten, 
reichlich  Stoff  und  Ansporn  zu  neuen  eignen  Arbeiten. 
Zuriickgekehrt  nach  Berlin  widmete  sich  D.  in  vollen 
Ziigen  seiner  Tatigkeit  als  Lehrer  (auch  am  Sternschen 
Konservatorium),  der  Komposition  und  der  Kritik. 

Von  seinen  Kompositionen  (insgesamt  50  gedruckte 
Werke)  seien  hauptsachlich  genannt:  „Ave-Maria"  fiir 
2  Altstimmen  und  Orgel  (spater  in  einer  Bearbeitung  fiir 
3stimmigen  Frauenchor  erschienen),  ein  wahrer  Schatz 
an  stimmungstiefen  Liedern,  eine  Reihe  wirkungsvoller 
Klavierstiicke,  die  „Prometheus-Sinfonie,  eine  Sinfonie 
G-Moll,  Abendmusik  fiir  Streichorchester,  Ouvertiire  zu 
Kleists  Hermannsschlacht  und  die  Opern  „Die  schone 
Miillerin",  „Afraja",  ,,Narodal"  (die  beiden  letzteren  als 
Manuskript),  die  im  Laufe  der  Jahre  vielfach  mit  groBem 
Erfolg  in  den  verschiedensten  Stadten  (u.  a.  in  Konigs- 
berg,  Gotha,  Coburg,  KaBsel,  Wiesbaden  usw.)  aufgefuhrt 
wurden  und  deren  teilweises  Brachliegen  aufrichtiges 
Bedauern  und  einen  kraftigen  Weckruf  an  Biihnenleiter, 
Dirigenten  und  konzertierende  Kiinstler  verdient.  Gleich- 
zeitig  sei  auf  das  demnachst  imVerlag  der  Schellenberg- 
schen  Hofdruckerei,  Wiesbaden,  erscheinende  Buch: 
„Lebensgeschichte  meines  Vaters  Heinrich  Dorn"  hin- 
gewiesen  als  ein  Werk,  das  interessanteste  Einblicke  in 
das  Musik-  und  Verkehrsleben  des  19.  Jahrh.  bietet  und 
durch  die  Beziehungen  H.  Dorns  zu  Wagner,  Liszt, 
Biilow  u.  a.  ungemein  fesselt.  —  (Eine  Biographie  Otto 
Dorns  wird  im  Laufe  dieses  Jahres  erscheinen.) 

1880  verursachte  Krankheit  einen  Iangeren  Aufent- 
halt  im  Siiden :  Schweiz,  Riviera,  Rom,  Sizilien.  Von  da 
erfolgte  nach  4  Jahren  die  Ubersiedlung  nach  Wiesbaden, 
wo  D.  seither  als  Referent  (und  Padagoge)  aller  wert- 
vollen  musikalischen  Veranstaltungen  Wiesbadens  dem 
Musikleben  und  Publikum  den  Stempel  seiner  fein- 
geistigen,  von  eminentem  Musiksinn  zeugenden,  dabei 
mit  liebenswiirdiger  Scharfe  gewiirzten  Personlichkeit 
verleiht.  Moge  uns  Otto  Dorn  auch  weiterhin  noch 
recht  lange  ein  so  regsamer,  scharfsichtiger  und  an- 
regender  Mensch  und  Fiihrer  bleiben  und  moge  auch 
sein  kompositorisches  Lebenswerk  die  Anerkennung 
finden,  die  ihm  gebiihrt  und  die  ihm  in  der  Vorkriegs- 
zeit  gezollt  wurde.  Grete  Altstadt. 


VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Ein  neuer  Versuch  eines  Farbenklaviers. 

In  einem  von  privater  Seite  veranstalteten  Konzerte 
in  Prag  wurde  ein  von  dem  Prager  tschechischen  Archi- 
tekten  Z.  Pesanek  konstruiertes  neues  Farben- 
klavier  vorgefiihrt,  das  die  Farbenfrage  in  der  Musik 
in  objektiver  Weise  zu  losen  versucht,  indem  den 
einzelnen  Tonen  des  Klaviers  bestimmte,  skalenmaBig 
aufgebaute  Farbennuancen  zugewiesen  werden,  die  wie- 
der  in  einzelnen  Teilkomplexen  bestimmten  Grundfarben 
untergeordnet  sind;  die  letzteren  sind  im  Diskant  am 
hellsten,  werden  gegen  die  mittleren  Klaviertone  zu 
satter  und  sind  in  den  BaBtonen  am  dunkelsten.  Beim 
Klaviervortrage  —  die  Verbindung  des  Tones  und  der 
farbenvermittelnden  Gliihlampen  erfolgt  auf  elektri- 
schem  Kontaktwege  —  ergibt  sich  daraus  ein  stetig 
und  bunt  wechselndes  Bild  verschiedener  Farbentone 
und  Farbenmischungen,  das  infolge  der  verwendeten 
farbigen  Gliihlampen  und  ihrer  Projizierung  auf  eine 
wie  beim  Film  gebrauchliche  Leinwandflache  reich  an 
bizarren  Formen  ist.  Ein  einheitliches,  die  Grund- 
stimmung  des  Vortragsstiickes  oder  selbst  nur  einer 
kleineren  musikalischen  Phrase  festhaltendes  Farben- 
bild  wird  daher  niemals  erzielt  und  wird  auch  bis  auf  wei- 
teres  auf  mechanischem  Wege  nicht  zu  erzielen  sein, 
da  die  vielfache  Mehrdeutigkeit  der  einzelnen  Tone 
ihre  einmalige  farbenmaBige  Fixierung  nicht  zulaBt. 
Was  also  schliefilich  bei  dem  Farbenklaviere  PeSaneks 
herauskommt,  ist  ein  immerhin  sehenswertes  Kaleido- 
skop  im  groBen,  eine  technisch-kiinstlerische  Spielerei 
no  eh  praktischen  Wert,  ohne  Wert  vor  allem  fiir  die 
musikalische  Asthetik,  weil  der  personlichen  Auffassung 
des  musikalischen  Horers  durch  einen  derartigen  Mecha- 
nismus  Zwang  angetan  wird.  Musikalischer  Mittler 
dieses  problematischen  Farbenklavier-Konzertes  war  der 
fiir  Neuheiten  der  Klavierkunst  immer  begeistert  ein- 
tretende  Erwin  Schulhoff;  sein  Vortragsprogramm 
bestand  durchwegs  aus  Kompositionen  Scrjabins, 
der  bekanntlich  auch  eine  musikalische  Farbentheorie 
aufgestellt  hat.  E.  J. 

Die  „Gemeinniitzige  Vereinigung  zur  Pflege  Deutscher 
Kunst"  e.  V.,  Berlin  W  30,  Nollendorferstr.  37,  legt  Wert 
auf  die  Mitteilung,  daB  sie  z.  Z.  die  Organisation  der 
Schulkonzerte  Ernst  Hudemanns  bewirkt  und  bereits 
die  letzten  200  Konzerte  erfolgreich  organisiert  hat. 

Sie  organisiert  auBerdem  eine  groBere  Anzahl  hoch- 
wertiger  Orchester-,  Chor-  und  Solistenkonzerte,  Kam- 
mermu6iken,  Tanzabende  und  Theaterauffiihrungen  in 
Ober-  und  Niederschlesien,  Posen-WestpreuBen,  Ost- 
preuBen,  Schleswig-Holstein,  Pommern  und  Regierungs- 
bezirk  Frankfurt  a.  O.  Die  Arbeit  der  „  G.  V.  z.  P.  D.  K." 
ist  ehrenamtlich.  Orientierendes  Material  iiber  Schul- 
konzerte und  Grenzmarkendienst  (Jahresbericht  iiber 
die  Tatigkeit  der  Vereinigung  liegt  im  Juli/ August-Heft 
ihres  Organes  „Die  Briicke"  vor)  ist  durch  die  Geschafts- 
stelle,  Berlin  W  30,  Nollendorfstr.  37,  zu  beziehen. 

Ch.  Spater,  Leipzig 

Der  vom  Oberburgermeister  der  Stadt  Essen  mit 
Unterstiitzung  einiger  Kunstfreunde  ausgesetzte  Kom- 
positionspreis von  3000  M.  fiir  das  wertvollste  im  Ruhr- 
gebiet  geschaffene  Musikwerk  wurde,  als  erstem,  Emil 
Peeters  fiir  seine  Tanzsinfonie  op.  8  verliehen. 
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Ein  Humperdinck-Gedenkzimmer  hat  der  Sohn 
Wolfram  Humperdinck  in  Engelbert  H.s  ehemaligem 
Wohnsitz  in  Boppard  a.  Rh.,  dem  sog.  „SchloBchen", 
eingerichtet  und  den  Mannen  seines  Vaters  gewidmet. 

Iro  September  fuhrt  Maximilian  Albrecht  in  Frei- 
burg i.  Breisgau  den  Messias  von  Handel  in  der  von  ihm 
wiederhergestellten  Originalfassung  auf. 

Prof.  Fritz  Heitmann  (Berlin),  der  ausgezeichnete 
Orgelvirtuose,  veranstaltete  im  groBen  Musikvereins- 
saale  in  Wien  einen  4  Konzerte  umfassenden  Orgelkursus, 
bei  dem  Werke  der  bedeutendsten  deutschen  Orgelkom- 
ponisten  zu  Gehor  kamen.  Je  ein  Abend  war  Bach  und 
Reger  gewidmet,  der  letzte  den  zeitgenossischen  Kompo- 
nisten  Adolf  Busch,  Reznicek,  Franz  Schmidt  und  S.  W. 
Miiller.  Erste  Musiker  Wiens,  an  ihrer  Spitze  der  den 
Kurs  mit  einer  Ansprache  einleitende  Franz  Schmidt,  so- 
wie  Organisten  und  Orgelschuler  der  Hochschule  bildeten 
die  begeisterte  Zuhorerschaft.  K.  F. 

Die  in  dieser  Saison  in  Minister  zur  Urauf  fiihrung  ge- 
langte  Oper  „Schlag  12"  von  Franz  Ludwig  hat  bereits 
8  Auffiihrungen  erlebt. 

AnlaBlich  der  Tagung  fiir  Rheinische  Volkskunde 
wurde  vom  Leiter  des  deutschen  Liederarchivs  Dr. 
J.  Meier-Freiburg  mitgeteilt,  daB  bisher  160000  Volks- 
lieder  gesammelt  worden  seien. 

Die  bekannte  Musikflrma  Jul.  H.  Zimmermann  in 
Leipzig  weihte  ihre  neuen,  sehr  geschmackvollen  und 
teilweise  unterirdischen  Verkaufsraume  am  Augustus- 
platz  am  26.  August  mit  einer  sehr  schon  verlaufenden 
Morgenfeier  ein.  Kein  geringeres  Quartett  als  das  des 
Gewandhauses  mit  Prof.  Wollgandt  spielte,  und  zwar 
auBerordentlich  schSn,  Beethovens  Harfenquartett; 
weiterhin  horte  man,  ebenfalls  von  ersten  Gewandhaua- 
kiinstlern  vorgetragen,  Stiicke  von  Mozart  und  E.Kronke. 
Zum  SchluB  der  Feier  wurde  man  mit  einem  neuen 
Glockeninstrument,  dem  amerikanischen  Leedy-Vibra- 
phon,  bekannt  gemacht,  das  aber  nur  fiir  Variet6  u.  dgl. 
in  Betracht  koinmt. 

Die  unlangst  durch  die  Presse  gegangene  unsinnige 
Nachricht,  daB  die  zwei  in  Palastina  lebenden  Musik- 
lehrerinnen  Frida  und  Goldina  Rubenson  Puccinis  Oper 
„Turandot"  als  ein  Plagiat,  begangen  an  ihrer  eigenen, 
schon  1896  erschienenen  Oper  „Turandot",  erkannt 
hatten,  ist  durch  den  Hamburger  Arzt  Dr.  Julius  Michel- 
sohn  insofern  widerlegt  worden,  als  er,  gesttitzt  auf  ver- 
schiedene  friihere  Plagiatanschuldigungen  der  Ge- 
schwister  Rubenson,  nachweisen  kann,  daB  die  Familie 
Rubenson  an  Verfolgungswahn  leide.  Dr.  Michelsohn 
schlieBt  seinen  Bericht:  „Es  eriibrigt  sich  nach  diesem 
Bericht  auf  die  neuen  phantastischen  Angaben  der 
Schwestern  Rubenson  oder  ihrer  Gewahrsmanner  einzu- 
gehen.  Jedenfalls  erscheint  es  als  Pnicht,  meine  Angaben 
der  Offentlichkeit  zu  iibergeben,  um  nicht  noch  mehr 
durch  ein  unwiirdiges  und  unniitzes  Gesehwatz  das  An- 
denken  eines  Puccini  herabzuwiirdigen  ?"  Wir  aber  fiigen 
hinzu :  es  ist  unbegreif lich,  daB  groBe  deutsche  Zeitungen 
derart  absurde  Anschuldigungen  ohne  jegliches  Kom- 
mentar  der  Offentlichkeit  zugangig  machen  konnten. 

Die  Mailander  „Scala",  Italiens  weltberuhmte  Opern- 
biihne,  beging  am  3.  August  die  Feier  ihres  150jahrigen 
Bestehens  mit  einer  interessanten  Ausstellung,  welche 
die  Geschichte  dieses  Theaters  veranschauhcht. 


Die  Mailander  Scala  bringt  in  der  kommenden  Spiel- 
zeit  unter  der  Leitung  von  Toscanini  die  lange  ver- 
gessene,  jetzt  lOOjahrige  Oper:  „Der  Graf  Ory"  von 
Rossini  wieder  zur  Auffiihrung.  Die  Oper,  eine  Um- 
arbeitung  des  zur  Kronung  Karls  X.  von  Frankreichs 
komponierten  Festspieles:  „Die  Fahrt  nach  Reims" 
wurde  am  20.  August  1828  an  der  Pariser  Oper  mit 
groBem  Erfolge  gegeben,  der  aber  unter  dem  Eindruck 
des  „Wilhelm  Tell"  1829  verblafite.  Die  Hauptrollen  der 
von  Toscanini  neueingerichteten  Oper  werden  von 
Aureliano  Pertile  (Tenor)  und  Toti  Dal  Monte  (So- 
pran)  dargestellt.  Dr.  Fritz  Rose. 

Groves  Dictionary  of  music  and  musicians, 
redegiert  von  H.  G.  Colles,  ist  nunmehr  in  5  Banden 
a  800  Seiten  in  dritter  Auflage  erschienen. 

Das  nur  im  Original  vorhandene  Manuskript  der 
ersten  Komposition  Dvofaks,  ein  1861  entstan- 
denes  Streichquartett,  ist  auf  unerklarliche  Weise  aus 
dem  Prager  staatl.  Konservatorium  verschwunden. 

Mit  der  in  Paris  geplanten  Griindung  eines  „Orchestre 
Symphonique"  soil  Paris  zum  erstenMale  ein  standiges, 
aus  fest  verpfh'chteten  Kiinstlern  bestehendes  Sinfonie- 
orchester  erhalten.  Fiir  die  Konzerte  hat  man  auch 
deutsche   Solisten  in  Aussicht  genommen. 

Im  Juliheft  der  von  Henry  Prunieres  geleiteten  „La 
Revue  Musicale",  Paris,  ist  ein  groBer  Aufsatz  von 
Romain  Rolland  iiber  Beethovens  Leonore  zu  lesen. 
Handels  „Xerxes"  und  Monteverdis  „Combattimento 
di  Tancredia  di  Clorinda"  kamen  im  Smith-College  von 
Northampton  zur  amerikanischen  Erstauffiihrung. 

—  Henri  Marteau  veranstaltet  ab  15.  September  im 
Hotel  Astoria  zu  Leipzig  wieder  einen  Meisterkursus 
fiir  Violine. 

—  Der  auf  S.  527  des  vorigen  Heftes  erwahnte  musika- 
lische  Abend  unter  Leitung  von  F.  Thalemann  fand  nicht 
in  Miilsen  St.  Jacob,  sondern  in  der  deutschen  Oberschule 
zu  Zwickau  statt. 

—  An  der  Kaiser-Wilhelm-Gedachtniskirche  in 
Berlin  wird  ein  „Verein  zur  Pflege  der  Kirchen- 
musik"  (musikalische  Leitung:  Prof.  Fritz  Heitmann) 
ins  Leben  gerufen.  Der  Aufruf  ist  von  geistigen  und 
kiinstlerischen  Fiihrern  Deutschlands  und  Berlins  unter- 
zeichnet.  Der  Verein  bezweckt  die  vermehrte  Pflege 
der  Meisterwerke  kirchlicher  Tonkunst.  Von  jeher  ist 
die  Gedachtniskirche  eine  Hauptpflegestatte  der  Orgel- 
musik  gewesen.  Seit  Bestehen  der  Kirche  (1895)  haben 
ihre  Organisten  Prof.  Dr.  Heinrich  Reimann  (bis  1906), 
Prof.  Walter  Fischer  (bis  1918),  seitdem  Prof.  Fritz 
Heitmann  in  wSchentlichen  (Donnerstags-)  Konzerten 
die  reiche  Literatur  dieses  Kunstzweiges  auf  dem 
schonen  Sauerschen  Orgelwerk  der  Kirche  dargeboten. 
Getreu  dieser  Tradition  wird  der  neue  Verein  seine 
Tatigkeit  diesen  Winter  mit  einem  umfassenden  Vor- 
tragszyklus  „Hauptepochen  der  Orgelmusik"  be- 
ginnen.  Der  Zyklus  gliedert  sich  f olgendermaBen : 
1.  Orgelmusik  der  auBerdeutschen  Lander  (Holland, 
Belgien,  Frankreich,  Spanien,  Italien)  vom  16.  bis  zum 
18.  Jahrhundert.  2.  Orgelmusik  in  Slid-  und  Mittel- 
deutschland  vom  15.  bis  zum  18.  Jahrhundert.  3.  Orgel- 
musik in  Norddeutschland  vom  16.  bis  18.  Jahrhundert. 
4.  Johann  Sebastian  Bach.  5.  Max  Reger.  6.  Die  Gegen- 
wart.  An  der  Orgel  Prof.  Fritz  Heitmann.  Dieinten- 
sive  Pflege  der  musica  sacra  auf  dem  Chorgebiet  wird 
ein  Hauptziel  der  nachsten  Jahre  sein. 
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Musik  im   Ausland 


Das  IX.  Allestnisclie   Siingerfest 
Reval,   30.  Juni— 2.  Juli  1928 

Estland,  die  junge,  demokratische  Republik  im 
Baltikum,  in  der  bekanntlich  viele  unserer  Stamines- 
briider  in  vorbildlicher  kultureller  Frciheit  uiid 
Selbstverwaltung  lcben,  feiert  in  diesem  Jahrc  das 
Fcst  seiner  zehnjahrigen  Unabhangigkeit  voni  zaris- 
tischen  Joch.  Den  Ilohepunkt  dieser  Feier  bildete 
das  groBe  nationale  Sangerfest.  Es  ist  nicht  iiber- 
trieben,  wenn  man  feststellt,  daB  an  diesem  einzig- 
artigen  Fest,  wie  ich  solche  in  abnlich  breiter  und 
herzlicher  Art  nur  in  der  Schweiz  gefunden  habe, 
das  ganze  Volk  in  alien  seinen  Schichten  und  alien 
seinen  j\ ationalitaten  Anteil  nahm.  Neben  der 
estnischen  Hauptsprache  horte  man  recht  viel 
deutsch  und  auch  schwedisch,  wenn  man  durch 
die  buntbewegte  Masse  schritt. 

I'm  diese  Begeisterung  und  innere  Anteilnahme 
der  gesamten  Beviilkerung  zu  verstehen,  muB  man 
sich  die  Rolle  klarmachen,  welche  der  Chorgesang 
und  die  Sangerfeste  in  der  Geschichte  des 
estnischen  Volkes  gespielt  haben.  In  den 
schwersten  Zeiten  der  nationalen  Unterdrtickung 
und  gewaltsamen  Russifizierung  waren  die  Chor- 
vereinigungen  beinahe  der  letzte  Hort  des  natio- 
nalen SelbstbewuBtseins  des  estnischen  Volkes. 
Alle  paar  Jahre  vereinigte  ein  Sangerfest  die  Massen, 
begeisterte  sie  durch  die  Macht  des  Liedes  und  des 
Zusammengehorigkeitsgefuhls  zum  Ausharren  gegen 
die  fremde  Bedruckung.  Das  I.  allestnische  Sanger- 
fest fand  im  Jahre  1869  in  Dorpat  statt.  Es  folgten 
dann  Sangerfeste  immer  groBeren  AusmaBes  in 
den  Jahren  1879,  1880,  1891,  1894,  1896,  1910. 
Immer  mehr  traten  eigene  estnische  Kompositionen 
hervor,  die  Qualitat  der  Chore  wuchs.  Das  letzte 
groBe  Sangerfest  wahrend  der  russischen  Regierungs- 
zeit  im  Jahre  1910  gestaltete  sich  zu  einer  gewal- 
tigen,  nationalen  Kundgebung  gegen  die  in  dieser 
Zeit  am  stiirksten  einsetzenden  Russifizierungs- 
versuche.  Das  nachste  VIII.  allestnische  Sangerfest 
im  Jahre  1923  fiel  dann  schon  in  die  Zeit  der  staat- 
lichen  Unabhangigkeit. 

Zu  dem  heurigen  Sangerfest  in  Reval  versammel- 
ten  sich  IS 000  Sanger  und  2000  Blaser.  Die  Sanger 
kamen  aus  alien  Teilen  des  Landes  und  zum  Teil 
auch  aus  dem  Auslande,  aus  den  Nachbarstaaten. 
Viele  Madchen  sind  in  malerischen  Nationaltrachten 
erschienen.  Durch  die  altertumlichen  StraBen  der 
Stadt  Reval  wogt  eine  bunte  Menge  von  Besuchern 
aus  dem  In-  und  Auslande,  deren  Zahl  in  die  Hun- 
derttausende  geht.  Finnland,  Schweden,  Lettland, 
Norwegen,  haben  Studentenchore  entsandt,  die  in 
den  Konzerten  mitwirken  und  nun  mit  ihren 
kecken  Miitzen  das  Stadtbild  beleben.  Die  Welt- 
presse  ist  durch  50  auslandische  Journalisten  ver- 
treten.  Aus  Amerika  ist  eine  Delegation  der  Amerika- 


Estcn  eingetroffen.  Das  stammverwandte  Volk  der 
Magyaren  ist  ebenfalls  vertreten. 

Die  Feiter  der  Vereinigten  Chore  sind:  Prof. 
Julian  Aavik.  Anton  Kasemets  und  Leevart 
Neumann.  Alle  drei  sind  altbewahrte  Chor- 
dirigenten  und  populiire  Komponisten.  Eine  Reihe 
ihrer  Kompositionen  findet  sicb  auf  dem  Programm 
der  drei  Festkonzerte.  Grundsatzlich  hat  man  den 
musikalischen  Charakter  dieses  Sangerfestes  auf 
die  jiingere  Musik,  und  zwar  vor  allem  auf  lebende 
Komponisten,  eingestellt.  Es  gab  Stimmen, 
welche  wiederum  mehr  das  alte  estnische  Volks- 
lied  —  und  das  estnische  Volk  ist  reich  an  guten 
und  originellen  Volksliedern  —  in  den  Vordergrund 
gestellt  wissen  wollten.  So  interessant  auch  die 
Volksliedliteratur  der  Esten  an  sich  ist,  so  sehr 
muB  doch  auch  der  Standpunkt  der  Festleitung  be- 
griiBt  werden,  die  der  jungen  Generation  einmal 
Gelegenheit  geben  wollte,  sich  dem  Volke  vor- 
zustellen  und  zu  niihern.  Es  wurde  somit  eine  Art 
Preissingen  wie  in  den  ,,Meistersingern"  daraus  und 
auch  hier  wird  das  Volk  das  letzte  Wort  behalten 
und  sich  ein  Preislied,  einen  Preissinger  unter  den 
jungen  Musikern  des  Fandes  auswiihlen. 

Es  ist  bezeichnend,  daB  auch  die  jungen  Musiker 
stark  im  Volksliedhaften  wurzeln.  Viele  der  vor- 
getragenen  Lieder  sind  geradezu  dazu  bestimmt, 
Volkslieder  zu  sein,  manche  sind  es  schon  geworden, 
wie  das  famose  Hochzeitslied  „Tuljak"  der  Kompo- 
nistin  Minna  Hermann.  Die  urmusikalische  Bega- 
bung  der  Esten  trat  iibrigens  auch  unter  den  volks- 
liedhaften Choren  am  starksten  hervor. 

Wie  es  ein  solches  Massenaufgebot  an  Choren 
mit  sich  bringt,  ging  natiirlich  viel  Kleinarbeit, 
die  gewifl  in  den  einzelnen  Chorvereinigungen  ge- 
leistet  wird,  verloren.  Was  man  von  einem  Massen- 
chor  erwarten  kann,  sind  Prazision  und  Ausnutzung 
der  dynamischen  Steigerungsmoglichkeiten.  Und 
in  diesen  Punkten  trat  auch  ein  voller  kiinstlerischer 
Erfolg  ein.  Merkwiirdig  war  die  Beobachtung,  daB 
die  Fieder  entweder  sehr  melancholisch  oder  sehr 
ausgelassen  waren.  Ein  Mittelmafi  kam  eigentlich 
kaum  vor.  Fiegt  das  im  estnischen  Volkscharakter 
oder  ist  e=.  nur  ein  Zufall  ?  Jedenfalls,  beiden  Stim- 
mungen  wurden  die  Chore  aufs  Beste  gerecht.  So 
war  auch  rein  kunstlerisch-musikalisch  dies  all- 
estnische Sangerfest  recht  ergiebig,  wenn  auch  fur 
einen  Auslander  der  rein-menschliche  Gewinn  wohl 
noch  groBer  war.  B.  Famey. 


K( 


.OPENHAGEN.  DieKgl.  Oper  konnte  auf  eigene 
Rechnung  eine  Wiederaufnahme  von  Carl  Nielsens 
vortrefflicher  —  was  den  ersten  Akt  betrifft  gerade- 
zu genialer  —  „Maskerade"  (nach  Ffolberg),  wagen, 
weiterhin  gab's  eine  nichtssagende  Opera-comique 
(„Die  Hochzeit  Jeanettes")  und   endlich   die   ganz 
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am  SchluB  der  Saison  ungiinstig  gestellte  Neuheit 
.,Anathema"  von  Alfred  Tofft.  Der  auch  in 
Deutschland  bekannte,  gewandte  und  melodiose 
Komponist  von  Klavierstiicken  und  Liedern  ge- 
wann  durch  das  die  Don- Juan-Sage  behandelnde 
Werknicht  einen  solchen  Erfolg,  wie  seinerzeit  mit  der 
exotischen  „Wifandaka",  die  langere  Zeit  ein  Zug- 
stuck  unserer  Oper  war.  A.  Tofft  wollte  wohl  dies- 
mal  tiefer  graben  (den  Text  hat  er  selbst  verfafit), 
wozu  es  ihm  aber  an  dramatischer  Kraft  und  Er- 
findung  fehlte.  Einige  lyrische  Partien  und  die 
Tanzmusik  riefen  den  meisten  Beifall  hervor.  Die 
Sensationen  und  voile  Hauser  verdankte  unsere 
Oper  diesmal  f  r  e  m  d  e  n  Gasten.  Der  treff  liche  Kapell- 
meister Egisto  Tango  an  der  Spitze  einer  guten 
und  glanzend  geschulten  Truppe,  darunter  jedoch 
nur  einzelne  erste  Krafte  (Viorica  Tango,  Carlo 
Morelli)  erregte  mit  Verdischen  Opern  einen  Jubel, 
den  die  fiaue  „Nachtwandlerin"  von  Bellini  kaum 
abschwachen  konnte.  Tangos  energische,  feine  und 
stiltreue  Einstudierung  war  fur  Biihne  (Chor)  und 
Orchester  gleich  heilsam.  —  Dann  war  Maria 
Jeritza  da,  die  wir  zum  ersten  Male  horten  und  als 
dramatische  Darstellerin  mehr  schatzen  konnten 
wie  als  Sangerin  (die  Stimme  schien  iiberangestrengt, 
es  fehlte  ihr  an  Beinheit  trotz  aller  technischen 
Bravour).  Dafi  die  gezierte,  sentimentalisierte  Dar- 
stellung  Maria  Jeritzas  von  Elisabeth  im  „Tann- 
hauser"  in  Wien  (und  Deutschland?)  so  geschatzt 
ist,  vermochten  wir  kaum  zu  verstehen.  Andere 
Gaste  waren  Frau  Lars  en  Tod  sen  (Walktire)  und 
Frau  Wettergren  (Carmen);  beide  sehr  anziehende 
Kiinstlerinnen. 

Im  Konzertsaal  waren  wohl  die  wertvollsten 
Abende  die  von  W.  Furtwangler  geleiteten  Kon- 
zerte  der  „Berliner  Philharmoniker"  —  davon 
wieder  das  groBte  Erlebnis  die  C-Moll-Sinfonie  von 
Brahms  —  und  die  Sonaten-Abende  von  E.  v. 
Dohnanyi  mit  Emil  Telmanyi  (den  wir  bald 
als  den  unsrigen  betrachten)  zusammen.  Trotz  des 
Unterschiedes  der  Temperamente  und  der  Spielart 
der  beiden  Kiinstler  gab  es  dabei  Kammermusik- 
abende  von  seltenem  Wert  und  hoher  Kultur. 
Herzlich  wurde  Dohnanyi,  der  schon  lange  nicht 
mehr  hier  war,  auch  als  Orchesterdirigent  eines 
,,ungarischen"  Konzerts  des  Staatl.  Bundfunks —  mit 
dem  prachtigen  Tenor  Pataky  —  begriiBt.  Ein 
gleichartiges,  jedoch  matteres  „schwedisches"  Kon- 
zert  dirigierte  der  Stockholmer  Hofkapellmeister 
Jarnefelt. 

Von  fremden  Kiinstlern  sei  noch  genannt  Hans 
Knappertsbusch,  der  an  der  Spitze  der  Kgl. 
Kapelle  und  mit  einem  recht  ,,zweifelhaften"  Pro- 
gramm  mehr  durch  seine  flotte  Virtuositat  und  auf- 
dringliche  ,,Manieren"  als  durch  tiefere  Ktinstler- 
schaft  Aufsehen  erregte.  Ausgezeichnet  war  das 
hier  bisher  unbekannte  Buxbaum-  Quartett,  das 
leider  nur  einmal  an  einem  durch  Zufall  nicht  giin- 
stigen  Abend,  aber  bei  lebhaftesten  Beifall  spielte. 
Erwahnt  seien  auch  die  ganz  jungen  August  Leo- 


p older  und  Otto  Graef  als  Zwei-Flugel-Beherr- 
scher,  dann  Virtuosen  wie  Brailofsky,  Mischa  Elman, 
Boris  Schwarz  und  Spalding.  —  Der  „Musikverein" 
gab  ein  danisches  und  ein  gemischt  moderncs  Kon- 
zert,  die  „Danische  philharmonische  Gesellsckaft" 
prasentierte  im  Konzertsaal  den  trotz  genialen  Ein- 
zelheiten  schon  etwas  verbleichten  „Filrst  Igor"  von 
Borodin  mit  einem  tuchtigen  schwedischen  Tenor 
Einar  L ar s o n  als  Gast.  Die „Kgl.  Kapelle"  schwelgte 
noch  einen  ganzen  Abend  in  Tschaikowsky,  der 
„Cacilienverein"  dagegen  in  Glucks  „Armide", 
der  ,,Palestrina-Chor"  behauptete  wieder  seinen 
hohen  Stand  in  der  Ausfiihrung  alt  -  italienischer 
Musik,  der  „Danische  Konzertverein"  liefi  sichu.a. 
von  Herrn  Rud.  Simonsen  dessen  neue,  fast  zu 
kraftstrotzende  Sinfonie  („Roma")  vorfiihren  und 
Herr  Langgaard  hatte  die  kuriose  Idee,  an 
einem  klassischen  Abend  „ — "  Bruckners  E- 
Dur- Sinfonie   ohne   das   Scherzo  aufzufiihren. 

Will.  Behrend. 

JLjINZ  A.  D.  Es  rumorte  gehorig  in  den  Konzert- 
salen  im  abgelaufenen  Konzertjahr.  Manche  Spreu 
befand  sich  unter  dem  Weizen.  Ein  Unikum  ist 
das  Dreifarbensystem  im  Linzer  Musikleben;  eine 
jede  der  drei  Parteien:  Sozialdemokraten,  Grofi- 
deutsche  und  Christlichsoziale  hat  ihre  eigene 
Kunststelle  bzw.  Kunstgemeinde.  Ein  Zusammen- 
gehen  laBt  sich  kaum  erzielen.  So  waren  denn  die 
meisten  Veranstaltungen  auf  „getrennte  Farben" 
eingestellt.  Unpolitisch  —  in  gewissem  gesell- 
schaftlichen  Sinne  —  tritt  der  „Konzertverein" 
auf.  Dieser  vermittelte  als  Novum  Strestiks 
Musik  zu  Szenen  aus  Korners  ,,Zriny",  ein  Oktett 
fur  Blaser  und  Streicher  von  der  heimischen  Kom- 
ponistin  Frida  Kern  —  nicht  vollig  ausgereift, 
aber  von  Talent  zeigend.  Instrumentalisten  der 
Wiener  Philharmoniker  waren  die  Ausfiihrenden. 
In  Orchesterwerken  von  Schubert  und  Grieg  hielten 
sich  die  Musiker  unter  Dambergers  Leitung  auf 
achtbarer  Hohe.  In  einer  Festakademie  des  ob.-ost. 
Brucknerbundes  —  Auer  und  der  Pralat  von 
St.  Florian  traten  als  Sprecher  auf  —  wurde  das 
Orchesterstiick  Nr.  3  aus  dem  Manuskript  und  die 
G-Moll-Ouverture  des  Ansfeldner  Meisters,  sowie 
eine  Klaviersinfonie  des  heimatlichen  Amade  zu 
Gehor  gebracht.  Steiner  holte  sich  als  Solist 
Anerkennung.  Eine  erstklassige  Sangerin  hat  Linz 
an  Frau  Olga  Selo  (vom  Miinchener  Staatstheater) 
gewonnen.  Lieder  von  Otto  Siegl  und  der  Prolog 
der  Nachtigall  aus  Braunfels  „Die  Vogel"  wurden 
seelenvoll  und  technisch  hochkultiviert  ausgelegt. 
Siegfried  Wagner  erschien  erstmalig  als  Diri- 
gent  und  fuhrte  eigene  Werke,  sowie  solche  seines 
Vaters  mit  dem  vorziiglich  musizierenden  Musiker- 
bund- Orchester  vor.  AuBerst  vorteilhaft  hat  sich 
Kapellmeister  Giinzel  eingefiihrt.  Der  christl. 
deutsche  Gesangverein  brachte  eine  stilistisch 
nicht  vollig  einwandfreie  „ Johannes-Passion"- 
Auffiihrung  heraus.  Unschon  war  die  Reklame: 
(Fortsetzung  auf  Seite  596) 
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.,Kauft  osterreichische  Waren!  Geht  niclit  nur 
ins  Konzert,  weim  ein  auswiirtiger  Kiinstlcr  oder 
wenn  freinde  Sanger  kommen.  Linterstutzt  und 
ehrt  einen  heimischen  Gesangverein  durch  euren 
Besuch!  Was  geboten  wird  ist  beste  Ware, 
hochste  Kunst!  Komrnt  alle  zur  Erstauffuhrung 
in  Linz!"     Das  klingt  wie   Zirkusausrufcrei ! ! ! 

Von  dem  Obercisterreicher  Hans  David  ver- 
mittelte  das  Wiener  Prix-Quartett  die  Bekannt- 
schaft  des  ersten  Streichquartetts.  Der  Schreker- 
schiiler  ist  darin  nicht  mehr  so  draufgiingerisch 
kiihn.  Die  Form  ist  ebenniaBiger,  das  thematische, 
harmonische  Geprage  ist  gereifter,  feinflachiger. 
Der  musikpiidagogische  Verband  veranstaltete 
einen  ob.-ost.  Komponistenabend.  In  der 
Urania  inszenierte  Schreiber  dieser  Zeilen  einen 
Kornauth-Abend,  Klavierquartett  op.  18,  Kla- 
vierstiicke  (Frl.  Steiner)  und  Liedserien  (Giinzel- 
Dvorsky,  Herr  Dreger).  Der  M.-G.-V.  „Ein- 
klang"  liolte  Bruchs  „Frithjof"  zur  ortlichen  Erst- 
auffiihrung  hervor.  Chormeister  Springer  zeigte 
echte  Musikernatur.  Mit  vollem  Gelingen  fiihrte 
der  ,,Sangerbund  Frohsinn"  eine  Schubertfeier 
durch.  (Es-Messe,  Mirjams  Siegesgesang).  Prof. 
Klietmann  war  ein  feuriger  Fiihrer.  Kunstle- 
risch  hochwertig  ein  Konzert  auf  zwei  Klavieren 
der  Briider  Heinz  und  Robert  Scholz.  Lotte 
Lehmann  lieB  erstmalig  in  Linz  ihre  Pracht- 
stimme    leuchten,    ihre    carusohafte     Seelenwarme 


Soeben    erschien: 

CARL  FLESCH 

Die  Kunst  des 
Violinspiels 

II.  Band 
Preis  (kart.)  RM.  18.— 

Dieser  Band,  mit  dem  das  monumentale 
Werk  zum  Abschlufi  gelangt,  behandelt 
kiinstlerische  Gestaltung  und  Unter- 
richt  und  bringt  in  einem  Anhang-  die 
musikalische  und  geigerische  Analyse 
von  12  Werken  der  Violinliteratur. 
(Umfang  c.  225  Seiten). 

Za  beziehen  durch 
alle  Musikalien-  und  Buchhandlungen 

Verlag  RIES  &  ERLER  G.m.b.H. 
BERLIN  W  15 


ausstromen.  Ferner  kamen  die  Sangerin  Jolisa 
Micsey  (Budapest),  der  Schubertsanger  Duhan 
(Wien),  Claudio  Arrau  u.  a.  AnlaUIich  einer 
Gollerich-Gedachtnisfeier  spielten  dessen  Kin- 
der Bach,  Reger,  Brahms,  die  intelligente  Giinzel- 
Dworsky  vermittelte  Licdneuheiten  von  Casimir 
Paszthory.  Franz   Graf  linger 

A  RAG.  Die  Ballett-Pantomime  „Die  glaserne 
Puppe"  von  dem  Tschechen  Johann  Zelinka. 
die  kiirzlich  am  Tschechischen  Nationaltheater  ihre 
Lrauffiihrung  erlebte,  ist  ein  typisches  Kunst- 
erzeugnis  unserer  sensationsbediirftigen  Zeit.  Dieser 
hat  schon  der  Verfasser  des  Textes,  K.  Schulz. 
Rechnung  getragen,  indem  er  reale  Wirklichkeit 
und  irrealen  Schein  vermengte  und  in  schlecht 
nachgemachter  E.  T.  A.  Hoffmannscher  Weise  die 
groteske  weitschweifige  und  daher  langweilende 
Liebesgeschichte  einer  zum  Leben  erwachten  Plakat- 
figur  der  Getrankemarke  „Cordial  Medoc"  schuf. 
In  vier  Bildern  —  „Das  Fenster",  ,,Auf  der  StraBe", 
,,In  der  Bar"  und  wieder  „Das  Fenster"  —  niitzt 
Schulz  alle  Moglichkeiten  aus,  die  Szene  bunt  und 
lebendig  zu  gestalten,  oft  ohne  Riicksicht  auf  die 
INotwendigkeit  der  verwendeten  Personen  und 
Gruppen.  StraBenkehrer,  Blumenmadchen,  Han- 
delsgehilfen,  Kramerinnen,  Zeitungsleute,  Briefe, 
Soldaten,  Wachleute,  Geld,  Likore,  Stiefelputzer_ 
eine  Tanzerin  usw.  beleben  als  wirkliche  oder  sym. 
(Fortsetzung  auf  Seite  598) 
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Neuer scheinung! 
Helnridi  Srtaiitfz 


mit  Orgel-  und  Instrumental-Begleitung 

1.  In  te  Domine  speravi.    Herr,  auf  dich 
vertrau'  ich.    (Psalm  XXXI,  2,  3) 

Fiir  eine  Altstimme,  Violine  und  Orgel  mit  Fagott 
Oder  Violoncell  ad  libitum. 

2.  Meine  Seele  erhebt  den  Herren  (Das 
Magnificat) 

Fiir  cine  mittlere  Frauenstimme,  2  Violinen  (an- 
dere  Instrumente  ad  libitum)  und  Orgel. 

Bearbeitet  und  herausgegeben 

von 

KARL  LOTGE 

(in  Kassel  gesungen  von 
Paula  Lindberg) 

Partitur  (gleichzeitig  Orgelstimme) 
je  M.  3.50,  Stimmen  je  M.  —.80 

Durch  jedeMusikalienhandlung  zu  beziehen 

E«l.  Bole  A.  Or.  Boclc 

Berlin  W  « 


SOEBEN    ERSCHIENEN: 

Robert  Hernried 

Op.  34.  Suite 

fiir  Mote  (oder  Violine)  und  Klavier 

(1.  Capriccio.  2.  Lied  der  Sehnsucht.  3_Tanz- 
lied.  4.  Traurige  Weise.) 
Preis  komplett  no.  M.  3. — 

Die  Rbein.  Musik-  u.  Theater  zeitung  schreibt: 
,,In  dieseu  vier  Stiicken  wird  erstaunlich  frisch  musiziert ; 
die  Satztechnik  verriit  den  erfahrenen  Praktiker  und  Tlieore- 
tiker,  der  seine  reichen  Einfalle  originell  und  interessant  zu 
gestalten  weiB.  Solo-  und  Begleitinstrument  haben  dank- 
bare  Aufgaben  und  werden  durchaus  selbstandig  behandelt. 
Bei  dem  Mangel  an  guter  modern  er 
Flotenlitcratur  werden  alle  Flotisten 
gern    und   mit   Erfolg    danach    greifen." 

Op.jj.  VierVortragsstiicke 

fiir  Flote  (oder  Violine)  und  Klavier 

1.  Elegie.   2.  Erinnerung  je  M.  1.50.   3.  Wie- 
genlied  M.  1.20.  4.  Konzertstiick  M.  2. — 

Verlag  von 
Fr.  Kis  tuer  db  C.  F.  IV.  Siege  i ',  Leipzig  Ci 


Ipenrpf  Ipelktr 
Xdjre  i)tt  $la#toUt*%om  fm&iolint 

(Einzel-,  Doppel-,  Tripel-,  vierfaches  Flageolet)  in  deutscher,  englischer, 
franzosischer,  italienischer  und  spanischer  Sprache 

BAND  I:      Grundsatze  des  Systems  der  Einzelflageolettone  mit  Anhang 

der  Tonleitern  und  Trillertibungen Ed.  S.  729a  n.  M.  1.80 

BAND  II:  Technik  der  Einzelflageolettone  (Dreitone-Ubungen)  .  .  .  .  Ed.  S.  729b  n.  M.  4.50 
BAND  III:  Doppelflageolettone  (Terzen,  Sexten,  Oktaven,  Dezimen)  .  .  Ed.  S.  729  c  n.  M.  3.— 
BAND  IV:  Doppelflageolettone  (Tonleiter  mi  tangehaltenerTonik  und  chro- 

matische  Tonleiter  mit  angehaltener  erster  Note  und  Ubungen)  Ed.  S.  729  d  n.  M.  2.50 

BANDV:    Enzyklopadie  der  Doppelflageolettone Ed.S.  72ge  n.  M.  2.50 

BAND  VI:  Doppelflageolettone  zum  Gebrauch  fiir  Komponisten  (mit  An- 
hang der  Einzelflageolettone)    Ed.  S.  729 f  n.  M.  2.50 

BAND  VII:  Tripel- und  vierf ache  Flageolettone Ed.  S.  I29g  n.  M.  3. — ■ 


,,Unendlich  interessiert  durch  das  Werk  iiber  die  schwierigen 
Doppel-Flageolet-Tone  begliickwiinsche  ich  Sie  aufrichtigst 
und  bewundere  Ihre  Grundsatze.  Cberzeugt  von  dem  Er- 
folge  Ihrer  tiefgriindigen  Arbeit  sende  ich  Ihnen  meine  leb- 
haftesten  Wunsche."  Jacques  Tbibaud. 

,,Ich  erklare  dieses  Werk  fiir  das  vollkommenste  seiner  Art. 
Diese  miihevolle  Forschcrarbeit  wird  fiir  junge  wie  alte 
Kiinstler  von  unbestreitbarem  Nutzen  sein  und  den  verdienten 
Erfolg  haben."  Eugene  Ysaye. 

Verlangen  Sie  Prospekte,  Kritiken!     Siehe  auch  Besprechung  in  dieser  Nummer! 


Aus  den  Urteilen: 

,,Mit  lebhaftem  Interesse  habe  ich  das  Werk  gelesen.  Es 
freut  mich,  Ihren  iiberraschend  gliicklichen  Einfall  die  erste 
Systematisierung  der  Flageolet-Ton-Technik  nennen  zu 
konnen.  Bisher  waren  die  Doppel-Flageolet-Tone  ein  schwer 
losbares  Problem,  und  ich  meine,  daB  bei  griindlichem  Stu- 
dium  Ihrer  Arbeit  diese  Schwierigkeit  schwindet." 

Bronislaw  Hubermann. 
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bolisierte  Figuren  Szene  und  Handlung;  daB  sogar 
ein  wirkliches  Auto  auf  die  Biihne  kommt,  scheint 
dem  Verfasser  ein  besonders  gluckliclier  Effekt- 
einfall  gewesen  zu  sein.  Unter  der  Weitschweifig- 
keit  der  Handlung  leidet  selbstverstandlich  auch 
oft  Zelinkas  Musik,  die  aber  immerhin  der  bessere 
und  verstandlichere  Teil  der  Ballett-Pantomime  ist. 
Sehr  konservativ  gehalten,  stark  lyrisch  gefarbt 
und  rbythmisch  nicht  allzu  abwechslungsvoll  offen- 
bart    sie    Erfindungskraft    in    melodischer,    harmo- 


nischer  und  instrumentatorischer  Hinsicht  und 
wirkt  in  der  genauen  Untermalung  der  Biihnen- 
vorgiinge  durebaus  anschaulich.  Die  Auffulirung 
unter  Franz  Skvor  zeigte  sich  auf  der  Hoke  der 
durcb  systematische  Pflege  des  Balletts  sicb  aus- 
zeichnenden    Buhne. 

Einer  ausgezeichneten  Erstauffiihrung  von  Bu- 
sonis  Arlechino  unter  KM  Steinberg  konnte  sich 
das  Neue  Deutsche  Theater  ruhmen.  Der  Beifal] 
war    sehr    lebhaft.  E.  J. 


KIRHAWS   WIESBADEN 

Cyklus  won  lO  Komerien 


I.  Konzert:   Freitag,   12.  Oktober  1928 
Solistin:  Dusolina  Giannini  (Sopran) 

Am  Klavier :  Michael  Raucheisen 

II.  Konzert:  Freitag,  26.  Oktober  1928 
Solisten:  Pauline  Dobert  (Alt) 

Richard  Crooks  (Tenor) 

III. Konzert:  Freitag,  9.  November  1928 
Solistin :  Erik  a  Morini  (Violine) 

I V. Konzert: Freitag,  23. November  1928 
Solistin :  Lubka  Kolessa  (Klavier) 


im  Winter  1928/29 

V.Konzert:  Freitag,  30.  Novemberi928 

Hermann  Suter:  ,,Le   Laudi"  (Sonnen- 
gesang) 

Solisten:  Eva  Kotscher- Welti  (Sopr.) 

Gertrude  Weinschenk  (Alt) 

Anton  Maria  Topitz  (Tenor) 

Josef  Degler  (Bali) 

Chor :    Cacilien  -  Verein ,    Mannerquartett 
Biebrich.  Knabenchor:  Staatl. Gymnasium 


VI.  Konzert:   Freitag,   4.  Januar  1929 
Solist:  Prof.  Alex.  Schmuller  (Violine) 

VII.  Konzert :  Freitag,  n.  Januar  1929 
Solist:  Ludwig  Hoffmann  (BaB) 

VIII. Konzert:  Freitag,  22. Februar  1929 

Solisten :  Rosette  Anday  (Alt) 

Rudolf  Bergmann  (Violine) 

IX.  Konzert:    Freitag,   8.  Marz  1929 

Dirigent  und  Solist : 

Ossip  Gabrilowitsch  (Klavier) 


X.   Konzert:     Freitag,  22.  Marz  1929.     Arnold  Schonberg :  ,,Gurre-Lieder",     Solisten:    Gertrud  Foerstel,   Sopran  (Tove) 

Lilly  Haas,  Alt  (Stimme  der  Waldtaube)  /  Eyvind  Laholm,  Tenor  (Konig  Waldemar)  /  J.  Transky,  Tenor  (Klaus  Narr) 

Karl  Kother,  BaB   (Bauer)  /  Wilhelm  Klitsdl  (Sprecher).     Chor:    Cacilien -Verein,    Mannerquartett   Biebrich,  Wiesbadener 

Mannergesangverein,  Mainzer  Mannergesangverein,  Mainzer  Liederkreis. 

Leitung:  CARL  SCHURICHT  /  Orchester:  Stadtisches  Kurorchester  /  Anderungen  vorbehalten 
Abonnementspreise  fur  lOKonzerte: 


Rangloge  45  M.,  ftir  Inhaber  von  Kurhausdauerkarten  40  M. 
Mittelloge  (1.  und  2.  Reihe)  45  M.  resp.  40  M.,  I.  Parkett  (6. 
bis  12.  Reihe)  35  M.  resp.  30  M.,  I.  Parkett  (i3. — 24.  Reihe 
und  Seitensitz)  30  M.  resp.  25  M.,  Mittelgalerie  (3.— letzte 
Reihe)  25  M.  resp.  20  M.,  Ranggalerie  25  M.  resp.  20  M., 
II.  Parkett  25  M.  resp.  20  M.  Die  Preise  verstehen  sich  ein- 
schlieBlich  Garderobegebiihr. 

I.  Parkett  (1. — 5.  Reihe)  kann  der  zeitweilig  notwendig 
werdenden  PodiumvergroBerung  wegen,  ebenfalls  Galerie-Riick- 
sitz,  im  Abonnement  nicht  ausgegeben  werden.  Die  Abonne- 
mentskarten  konnen  von  verschiedenen  Familienmitgliedern 
benutzt  werden. 


Die  Verausgabung  der  Abonnementskarten  geschieht  durch 
die  Hauptkasse  der  Kurverwaltung  an  Wochentagen  von  9 
bis  12  Uhr  vormittags.  Auf  Wunsch  kann  in  2  Raten  gezahlt 
werden.  Die  Zahlung  der  2.  Rate  hat  in  der  Zeit  vom  28.  De- 
zember  1928  bis  2.  Januar  1929  zu  erfolgen. 

Die    Platze   der  Abonnenten  der  Cyklus-Konzerte  1927/28 

werden   bis  Samstag,  den  29.  September,  mittags  1  Uhr  ofien- 

gehalten.    Das  Abonnement  schlieBt  mit  dem  6.  Oktober  1928. 

Kassenpreis  :  6. — ,  5. — ,  4.—,  3. — ,  2.50  M. 

zuzuglich  Garderobegebiihr. 

Stadtische  Kurverwaltung 


Mu  sikb  er  icht  e  aus  deutschen  Stadten 


LAMBURG.  Wahrend  in  der  Oper  das  Experi- 
mentelle  der  neuen  Musik  in  Kreneks  „Jonny" 
auch  hier  anhaltend  triumphiert,  scheint  sich  im 
Konzert  eine  fiihlbare  Reaktion,  eine  Abkehr  von 
der  kiinstlerisch  unfruchtbaren  Experimentier- 
musik  durchzusetzen.  Schatzt  man  iibrigens  Kre- 
neks Erfolg  als  einen  blofien  Sensationserfolg  sehr 
richtig  ein,  der  an  unserm  allgemeinen  Verhaltnis 
zur  Musik  sehr  wenig  andert,  dann  brauchen  wir 
den  Triumph  dieser  „coloured  music"  nicht  sehr 
ernst  zu  nehmen.  Der  neuerdings  viel  von  sich  reden 
machende  Ernst  Roters  zeigt  zwar  auch  in  einem 
gewaltigen  Sprung  von  der  1913  entstandenen 
Smfonischen  Suite  fur  Klavier  und  Orchester  zum 
Carnaval  von  1924,  wie  man  mit  Jazz-  und  Shimmy- 
Rhythmen  die  Horer  elektrisiert,    denn  neben   der 


musikalisch  ungleich  wertvolleren  Suite  schlug  dies 
technische  Brillantfeuerwerk  wie  eine  Bombe  ein. 
Aber  schliefllich  sind  Augenblickserfolge  nicht 
gleich  symptomatisch  zu  werten,  denn  bisher  sieht 
man  immer  noch,  daB  die  Wege,  die  die  Musik  heute 
im  Suchen  nach  neuen  Zielen  einschlagt,  nie  sehr 
weit  gefuhrt  haben.  Bei  Furtwangler  hat  man  gegen 
Ravel  protestiert,  der  unter  den  Modernen  doch 
einer  der  zabmsten,  anhbrbarsten  und  talentvollsten 
ist;  und  wenn  bei  Kreneks  „Triumph  der  Emp- 
findsamkeit"  (Urauffuhrung  im  II.  Brecherkonzert) 
nur  eine  ganz  vereinzelte  Opposition  hochkam,  so 
war  sie  bei  diesem  etwa  auf  der  Lime  StrauB- 
Schrecker  stehenden  Werk,  bei  dem  nur  eine  echt 
Kreneksche  Tanzorgie  wieder  ins  Extreme  fallt, 
wirklich  nicht  angebracht.  Hier  wird  fiihlbar  ein 
(Eortsetzung  auf  Seite  600) 
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Die  sdiSnste  und  grundlegende  Darstellung 

der  musikalischen  Kultur  aller  Zeiten  und  Volker  ist  das 

Handbuch 

der  Musikwissenschaft 

Herausgegeben  von  Professor   Dr.  Ernst  Biicken 
von  der  Universitat  Koln  unter  Mitwirkung  einer 
groBen  Anzahl  von  Musikgelehrten. 
Etwa  1300  Notenbeispiele  und  etwa   1200  Bilder 
gegen  monatliche  Teilzahlungen  von  J  OillK 

Man  iiberzeuge  sich  durch  Augenschein  und  verlange  An- 
sichtssendung  Nr.  gib  von 

ArtiDus  et  Uteris,  oesellsdiaft  filr  Hunst- 
und  jLlteraturwissensdialt  m.D.H.,  Potsdam 
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klassische  VortragsstUcke 
fur  Violine  und  Klavier 

mit  Fingersatz  fur  Schiiler  (R.  Schwalra)  und 
flir  den  kiinstlcrischen  Vortrag  (H.  Bassermann) 
2  Bande: 

Ed.-Nr.  365/6 a  M.  3.50 

Ed.-Nr.  365/6 e  in  Halbln.  all.  5.50 

Durch  alle  Musikalienhandl.  (auch  zur  Ansicht)  erhaltlich 

EDITION  STEINGRABER 


GERA 


Musikalischer  Verein  /  5  Anrechtskonzerte  und  1  Kammermusikabend 

Dirigent:  Hofkapellmeister  Prof.  Heinrich  Laber 


I.  12.  OKTOBER  1928 

BEETHOVEN:  GroSe  Leonoren-Ouvertiire 
BRAHMS :  Violin-Konzert 
BRAHMS:    I.  Symphonie  C-Moll 
Violine :  Gustav  Havemann 

II.  2.  NOVEMBER  1928 

SCHUBERT-ABEND 

Gesang:  Johannes  Willy 
Klavier:  Leo  BUcheler-Gerfin 


III. 


7.  DEZEMBER  1928 


•MOZART:  Symphonie  in  C-Dur 

BEETHOVEN:  Klavier-Konzert  in  C-Moll 

NOELTE :     Suite    fur    Streichorchester    (Deutsche    Ei 

aufftihrung) 
BRAHMS :  Paganini-Var.  op.  35  (aus  beiden  Heften) 
*SCHREKER:  Ein  Tanzspiel 

Klavier:  Frieda  Kwast-Hodapp 

IV.  15.  FEBRUAR  1929 

HANDEL:  Agrippina-Ouvertiire 


BACH :  Konzert  fur  2  Violinen 

MOZART:  Konzert  fur  Violine  und  Bratsche 

•REGER:  Sinfonietta 

Violine  und  Bratsche :  Frieda  und  Annerose  Cramer 

V.  18.  MARZ  1929 
*BACH  :  Johannespassion 

Solisten :  Ria  Ginster,  Frida  Schreiber,  Ludwig 
Matern,  Prof.  Dr.  Wolfgang  Rosenthal 

VI.  .  14.  JANUAR  1929 
Kammermusik- Abend :  Elingler-Quartett 

VII.  24.  SEPTEMBER  1928 

(Sonderkonzert) 

♦SCHUBERT:  Unvollendete  Symphonie 

•BEETHOVEN :  Neunte  Symphonie 

Solisten :  Friedl  Algers,  Kate  Benad,  Kammer- 
sanger  Paul  Hansen,  Edm.  Eichinger.  Der 
Gemischte  Chor  des  Musikalischen  Vereins,  Mitglieder 
Geraer  Gesangvereine,  Frauenchor  Greiz  und  Manner- 
gesangverein  Orpheus  Greiz 

DER  VORSTAND 


ReuBische  Kapelle  /  Sechs  Symphoniekonzerte  1928/29 

Dirigent:  Hofkapellmeister  Prof.  Heinrich  Laber 


I.  5.  OKTOBER  1928 

BEETHOVEN:  Achte  Symphonie  in  F-Dur 
*BACH :  Suite  in  G-Dur  fur  Cello  allein 

Konzertmeister  Hanns  Keyl 
SCHUMANN:  Erste  Symphonie  in  B-Dur 

II.  19.  November  1928 
GedSchtnisfeier  zum    100.  Todestag 

von  Franz  Schubert 

SCHUBERT:  Ouvertiire  und  Zwischenmusik  aus  ,,Rosa- 
munde".  Wanderer-Phantasie  fiir  Klavier  u.  Orchester 
Klavier:  Erich  Kloss-MBnchen.  VII.  Symphonie 
in  C-Dur 

III.  14.  Dezember  1928 
*J.  Fr.  FASCH:  Orchester-Suite  in  G-Dur 
•VINCENT  LUBECK:  Praludium  u.  FugeinE-DurfiirOrgel 
*HEINR.  SCHUTZ :  Lobgesang  aus  den  Symphoniae  Sacrae 
BACH  :  IV.  Brandenburgisches  Konzert  in  G-Dur 
HANDEL:  Orgelkonzert  in  F-Dur 

•HANDEL:  Feuerwerksmusik.  Bearbeitet  von  Benno  Bardi 
Orgel:  Hans  Niirnberger-Hannover 

*ZUM  I.  MALE 


Sym- 


IV.  7-  Januar  1929 

•JANACEK:  Sinfonietta 

•PROKOFIEFF:   Die  Liebe  zu  den  drei  Orangen. 

phonische  Suite 
TSCHAIKOWSKY :  Violinkonzert 

Violine :  Hoikonzertmeister  Josef  Bliimle 
SMETANA:   „Moldau'c.     Symphonische  Dichtung 

V.  1.  FEBRUAR  1929 
•MALIPIERO  :  Die  Verbannung  des  Helden.     Fiinf  sym- 
phonische Expressionen 

•CASELLA :  Scarlattiana.  Klavier  und  Orchester 

Klavier:  Georg  Winkler 
•REGER :  Vaterlandische  Ouvertiire 
RICH.  STRAUSS :  Tod  und  VerklSrung 

VI.  I-  Marz  1929 

WILH.  GROSZ :  Ouvertiire  zu  einer  Opera  buffa 
GUST.  MAHLER :    Lieder  eines  fahrenden  Gesellen,  fiir 

Bariton  und  Orchester 
BRUCKNER:    Funfte   Symphonie  in  B-Dur.     Mit  Blaser- 

chor  am  SchluS 


DIE  INTENDANZ  DER  REUSSISCHEN  KAPELLE 


FOLKWANGSCHULEN  •  ESSEN 

.FACHSCHULE  FDR 
Imusik,  TANZ,  SPRACHE 


LEITUNG:  MAX  FIEDLER 
RUDOLF  SCHULZ-DORNBURG 


FACHABTEILUNGEN  ! 


MUSIK 

'Theorie/lnstrumentalfacher/Gescing 
Seminar  /  Orchesterschule  /  Kirchen- 
musik  /Opernsdiule  /  Regie 


TANZ 

'Tanzt heaters tudio    /    Ausbildungs- 

klassen  /  Laientanz 
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AnschluB  an  ernst  zu  nehmende,  wertvolle  Musik 
gesuckt,  die  wieder  mit  weitgespannten  Melodien- 
bogen  und  einem  berauschenden  Vollklang  der 
Stimmfuhrung  etwas  zu  sagen  hat,  und  man  muB 
es  ihni  immerhin  lassen,  —  er  verstelit  Musik  zu 
niachen,  dieser  Krenek,  so  daB  man  unbedingt 
glauben  mochte,  er  hat  hohere  Ziele,  als  den  Sieg 
der  „coloured  music",  mit  der  er  nur  die  Instinkte 
der  heute  ausschliefilich  auf  Sensation  reagierenden 
„Fiihrenden"  und  ihres  Publikums  traf. 

Mit  ihrer  Mehrheit  und  ihrer  mafigebenden  Be- 
deutung  wird  es  ubrigens,  an  anderen  Anzeichen 
innerhalb  unseres  Musikbetriebes  gemessen,  nicht 
allzu  weit  her  sein.  Dr.  Muck,  einer  der  zu- 
verlassigsten  Fiihrer 
durch  musikalische 
Gefilde,  hat  die  Phil- 
harmonischen  Kon- 
zerte  diesmal  ganz 
nach  unproblemati- 
schen  Richtlinien 
eingestellt,  um  uns 
die  schone  kiinstle- 
rische  Erregung  die- 
ser festlichen  Kon- 
zerte  nicht  durch 
unfruchtbare  Auf- 
regung  zu  storen, 
wenn  man  auch  nicht 
immer  zu  „vergange- 
ner"  Musik,  wie  z.B. 
der  Harold- Sinfonie, 
die  notige  innere  Di- 
stanz  mehr  besitzt. 
Neu  waren  nur  die 
„Pini  di  Roma" 
Respighis  mit 
ihrem  eigentiim- 
lichen     Einfall,     die 

Grammophonplatte  mit  einer  Nachtigall-Naturauf- 
nahme  dem  Orchester  nutzbar  zu  machen,  —  ein 
etwas  zweifelhafter  Gewinn,  den  ein  so  feiner  Mu- 
siker  wie  Respighi  verschmahen  sollte.  Zwiespaltig 
war  auch  der  Gewinn  einer  groBztigig  angelegten 
Handel-Festwoche,  die,  so  interessant  ein  Blick 
in  das  fruhe  Schaffen  des  Meisters  ist,  wohl  nur  be- 
weisen  konnte,  daB  wir  mit  dem  fiir  unser  Musik- 
leben  bereits  gehobenen  Schatzen,  den  Oratorien, 
den  Concerti  grossi,  langst  das  Wesentlichste  fiir  uns 
gewonnen  haben.  Es  gab  u.  a.  die  im  Ausdrucks- 
vermogen  noch  etwas  unbeholfene  Kantate  „Apollo 
und  Daphne",  die  Wassermusik,  ein  interessantes 
Oboen-Konzert,  den  Judas  Maccabaus,  und  im 
Stadttheater  die  Oper  ,,Otto  und  Theophano". 
Alfred  Sittard  spielte  aufierdem  eins  der  prach- 
tigen  Orgelkonzerte  Handels. 

Zur  Beriihrung  mit  neuer  Musik  bieten  die  Sinfo- 
nie-Konzerte  unter  Papst  stets  anregende  Gelegen- 
heit.  Prokofieffs  Klavierkonzert  ware  vor  allem 
zu  nennen,  ein  freilich  den  iiblichen  Rahmen  dieser 


LEHHKORPERl 


Dr.  H.  Erpf(leiter)  /  Prof. 
F.  Jode  a.  G.  und  erste  Lehr- 
krafte 


KurUooss(Leiter)/F.Bohme 
a.G.  und  erste  Lehrkrafte 


SPRACHE 

'Schule  fur  redende  Kunste  /  Ausbil- 
dung  v.Sprechpfidagogen  /  ErzShlern 
Sprechkiinstlern  /  Schauspielschule 
Laienkurse  


■  ■   VERBINDUNG 

^^^^^mit  der  Schule  fur  Gestaltung  (Prof.  A.  Fischer)  u. a.  BCihnenbild- 
klassen,  techn.  Abteilung:  Radio,  Film,  Foto 

Werbeschriften  durch  die  Verwaltung,  Ruf  24900,  Essen,  Friedrichstr.  34 
AUFNAHMEN:  Sommer- u.  VCintersemester  (nach  Ostern  u.  1.  OktJ 


Musikgattung  vSllig  sprengendes,  vom  nervosen 
Pulsschlag  eines  neuartigen  Musikempflndens  er- 
fiilltes  Werk,  dessen  musikalischer  Schwerpunkt 
hauptsachlich  im  letzten  Satz  liegt.  Prof.  Fein- 
berg,  Moskau,  war  ein  wahlverwandter  Interpret. 
Rehkemper  sang  in  diesen  Konzerten  zwei 
Pfitzner-Bailaden,  darunter  die  wundcrschone  „Le- 
the",  von  ziemlich  neuerem  Datum  (op.  37).  Ein 
fein  melodisches  Stuck  spanischer  Musik  von  La- 
mote  de  Grignon,  ,,Andalousie",  erinnert  leb- 
haft  an  Smetanas  Heimatsschilderungen  in  Form 
von  Sinfonischen  Dichtungen.  DaB  es  an  An- 
siitzen  zu  einer  fruchtbaren  neuen  Musik  nicht 
fehlt,  sieht  man  immer  wieder.    Honeggers  „Konig 

David", den  Sittard 
mit  dem  Michaelis- 
Chor  und  einem 
Solo  -  Quartett,  das 
Emmy  Land  iiber- 
legen  fiihrte,  auf- 
fiihrte,  ohne  leider 
die  dem  groBartigen 
Werk  zu  wiinschende 
Beachtung  zu  fmden, 
ist  wohl  einer  der 
bedeutungsvollsten 
Schritte  in  dieser 
Richtung.  Honegger 
beweist,  wie  man  mit 
modernen  Mitteln 
doch  eine  faBbare  und 
vor  alien  Dingen 
schon  klingende  Mu- 
sik schreiben  kann, 
deren  fast  naturali- 
stische  Art  der  imi- 
tierten  Harfen  und 
Zymbeln  eine  heute 
kaum  noch  denkbar 
gewesene  Durchsichtigkeit  der  Partitur  ergibt.  DaB 
die  neuen  Wege  der  Musik  ohne  Riickkehr  zur  Ein- 
fachheit  und  sinnlichen  Klanglichkeit  nicht  moglich 
sein  werden,  scheint  auch  Theremins  Atherwellen- 
Musik  zu  beweisen.  Was  fiir  sie  einnimmt,  ist  die 
Schonheit  des  erzielten,  aber  noch  sehr  einseitigen 
und  von  den  Gefahren  einer  peinlichen  Intonations- 
unsicherheit  bedrohten  Klangmaterials,  wenn  auch, 
da  sie  sich  im  ganzen  noch  erst,  und  zwar  hochst 
primitiv,  mit  einer  solistischen  Musikbetatigung 
deckt,  ihre  Zukunft  noch  nicht  im  mindesten 
danach  aussieht,  daB  sie  die  Grundfesten  unseres 
Musiklebens  erschiittern  konnte.  Horen  wir  Kreis- 
lers  Geige  oder  den  Gesang  der  Onegin,  so  wird  der 
Abgrund  vbllig  erkennbar,  der  zwischen  dieser 
elektrischen  und  der  durch  das  Medium  eines 
seelischen  Erlebnisses  und  eines  vollkommen  be- 
herrschten   Instrumentes   gegangenen  Musik    liegt. 

Aus  dem  Heer  der  Solisten,  das  fiir  unsere  Stadt 
immer  viel  zu  groB  ist,  um  stets  auf  seine  Kosten 
zu    kommen,    konnen    nur    wesentliche    Erschei- 

(Fortsetzung  auf  Seite  602) 


K.Tidten(Leiter)/Dr.Drach 
C.  F.  R6demeyer  o.  G.  und 
erste  Lehrkrafte 
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MENDELSSOHN  -ALBUM 

20  ausgewahlte  Werke  fur  Klavier  zu  zwei  Handen 

Mit  Fingersatz  versehen  von  Ed.  Mertke,   revidiert  von  Th.  Raillard 

Ed.-Xr.  255.    M.  4.  —  ,  in  Halbleinen  gebunden  M.  6. — 

(Capriccio  fis  moll,  2  Charakterstucke,  Rondo  capriccioso,  3  Fantasie-Capricen,  Op.  22.  Capriccio  brillant 
h  moll,  Fantasie  fis  moll,  2  Capricen,  Praludium  mid  Fuge  e  moll,  Variations  serieuscs,  Variationen  Es  dur, 
B  dur,    Klavierstiick    B  dur,    Etude   b  moll,    Scherzo   a    capriccio   fis  moll,    Hochzeitsmarsch,    Kriegsmarsch.) 

Durch  alle  Musikalienhandlungen  (auch  zur  Ansicht)  crhdltlich 

STEIN6RABER-VERLA6    LEIPZIG 


&.m. 
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nungen  genannt  werden.  Vor  alleni  war  ein  Lieder- 
abend  Maria  Hussas  durch  Vortrags-  und  Gesangs- 
kultur  ein  lange  nachwirkender  Genufl.  Und  Use 
Fromm-Michaels  fesselte  mit  einem  ausschlieB- 
lich  modernen  Klavierprogramm,  in  dem  als  Haupt- 
werk  Busonis  gewaltige  Fantasia  contrappuntistica 
hochste  Achtung  fiir  die  wagemutige  Pianistin 
abnotigte.  Irn  iibrigen  seien  die  durch  Liebens- 
wiirdigkeit  siegende  Frieda  Hempel,  Lauritz 
Melchior,  Reinmar,  Mischa  Elman  mit  zwei 
nur  zu  mafiig  besuchten  Geigenabenden,  Erica 
Morini  als  Vertreter  einer  anspruchsvolleren 
Kunst  namentlich  vermerkt.  Bertha  Witt. 

VjERA.  Erstauffiihrungen  der  Reufiischen 
Kapelle,  unter  Heinrich  Laber:  Bach:  Suite  in 
G-Dur  fiir  Cello  (Hans  Keyl),  Fasch:  Orchester- 
Suite  in  G-Dur.  V.  Liibeck:  Praludium  und  Fuge 
fiir  Orgel  (Hans  Niirnberger,  Hannover).  H.Schiitz: 
Lobgesang  aus  den  Symphoniae  Sacrae,  Handel: 
Feuerwerksmusik  (Bearb.  von  B.  Bardi),  Janagek: 
Sinfonietta,  Prokofieff :  Die  Liebe  zuden  drei  Orangen, 
Malipiero:  Die  Verbannung  des  Helden,  Casella: 
Scarlattiana  (Klavier:  Georg  Winkler),  Reger: 
Vaterlandische  Ouvertiire,  Wilh.  Grosz:  Ouver- 
tiire zu  einer  Opera  buffa,  Mahler:  Lieder  eines 
fahrenden  Gesellen.  Ferner  eine  Schubertge- 
dachtnisfeier  und  u.  a.  Fiinfte  Sinfonie  von 
Bruckner. 


Erstauffiihrungen  des  MusikalischenVer- 
eins  unter  Laber:  Mozart:  Sinfonie  in  C-Dur 
Koch.  Verz.  No.  338,  Noelte:  Suite  fiir  Streich- 
orchester  (Deutsche  Erstauffiihrung),  Schreker: 
EinTanzpiel;  Reger:  Sinfonietta,  Bach:  Johannes- 
passion.  Ferner  u.  a.  ein  Schubert-Abend  und  die 
Neunte  von  Beethoven.  Solisten:  Gustav  Have- 
mann,  Johannes  Willy,  Lo  Biicheler-Gerfin,  Frieda 
Kwast-Hodapp,  Frida  und  Annerose  Cramer,  Ria 
Ginster,  Frida  Schreiber,  Ludwig  Matern  und  Wolf- 
gang Rosenthal,  Friedl  Algers,  Kate  Benad,  Paul 
Hansen,  Edm.  Eichinger,  Klingler-  Quartett. 


IL 


LA  GEN.  Wiirdig  und  vielversprechend  war  der 
Auftakt  des  verflossenen  Konzertwinters,  den 
GMD.  Richter  mit  Bach,  Brahms,  Beethoven  be- 
gann.  Sein  Vortrag  ist  kristallklar  und  von  einer 
wunderbaren  Genauigkeit,  unter  der  die  musikalische 
Seite  manchmal  zuriicktreten  muB.  Er  bescherte 
uns  etwa  ein  Dutzend  neuer  Werke,  die  noch  nicht 
in  Hagen  erklungen  waren,  darunter  Mahlers 
1.  Sinfonie,  Wetzlers  Assisi  und  Sekles'  Varia- 
tionen  fiir  Mannerchor  und  Orchester  fiber  Prinz 
Eugen.  Gerade  das  letzte  Werk  in  seiner  betonten 
Volkstilmlichkeit  und  seiner  scharfen  rhythmischen 
Orchestrierung  fand  bei  der  Presse  und  den  Zu- 
horern  Anerkennung  und  ware  in  der  Lage,  dem 
Mannergesang  einen  der  neuen,  unbedingt  not- 
wendigen  Wege  anzugeben.  Der  Hagener  Manner- 
(Fortsetzung  auf  Seite  606) 


tonhalle         K  O  N  Z  E  R T  VE  R E I N  M  U N  CH  E  N  E.  V.       tCrkenstr.5 

VORANZEIGE! 

Zehn  Abonnemenls-Konzerte  1Q2S/1920 

Gesamtleitung :  Siegmund  von  Hausegger  j  Orchester:  Die  Munckener  Philharmoniker 


1.  Konzert:  Montag,  den  22.  Okt.  1928 

Solistin :  Ilona  Durigo-Zurich 
Mannerchor :  Lehrergesangverein  e.  V. 
(Ckordirektor  E.  Zengerle) 
L.  van  Beethoven:  Dritte  Leonoren- 
Ouvertiire  /   Joh. Brahms:  Rhapsodie 
fiir  eine  Altstimme  und  Mannerchor  /  A. 
Bruckner:  Siebente  Symphonie  E-Dur 

2.  Konzert:    Montag,  den  5.  Nov.  1928 

Solistin :  Elly  Ney-Bonn 

Hans  Sachsse:  Variationen   iiber   ein 

Schubertlied,  fiir  Orchester  (zum  i.  Mai)  / 

W.  A.  Mozart:  Klavierkonzert  B-Dur  / 

J.Haydn:  Symphonie  D-Dur 

3.  Konzert:  Montag,  den  19.  Nov.  1928 
Solistin:    Hedwig  Fassbaender-Miinchen 

Schubert-Gedenkfeier.     Rosamun- 

den-Ouvertiire  /  Andante  aus  der  ,,Tragi- 

schen  Symphonie"  /  Konzertstiick  D-Dur 

fiir  Violine  /  Symphonie  C-Dur  Nr.  7 


4.  Konzert:  Montag,  den  10.  Dez.  1928 

Dirigent  (in  Vertretung) :    Generalmusik- 
direktor  Prof.  Dr.  Peter  Raabe- Aachen 

Giinter  Raphael:  Variationen  und 
Rondo  (zum  1. Mai) /  E.  N.v.Rez nice k: 
Ballade  fiir  Orchester  (nach  Chamisso) 
(z.i.Mal)/Joh.Brahms:ErsteSymphon. 

5.  Konzert:  Montag,  den  7.  Januar  1929 

L.  van  Beethoven:  Zweite  Sympho- 
nie D-Dur  /  S.  v.  Hausegger:  ,,Auf- 
klange",  Symphonische  Variationen  iiber 
ein  Kinderlied  /  Fr.  Liszt:  „Tasso", 
Symphonische  Dichtung 


6.  Konzert:  Montag,  den  14.  Jan.  1929 

Solistin :  Lubka  Kolessa-Wien 
CI.  Debussy:  „La  mer",  drei  sym- 
phonische Skizzen  /  Fr.  Chopin:  Kla- 
vierkonzert in  E-Moll  /  A.Honegger: 
Pastorale  d'et^  fiir  Orchester  (z.  1.  Mai)  / 
A.  Honegger:  Chant  de  joie  f. Orchester 
(zum  1. Mai)  /  H.Berlioz  :  Ouvertiire  zu 
,,B6nvenuto  Cellini" 

ANDERUNGEN     VORBEHALTEN! 
Abonnementspreis  fur  die  ersten  funf  Konzerte 

Reservierter  Sitz  (Fauteuils) Mk.  25.—     !     Numerierter  Sitz   IV.  Abteilung 

Numerierter  Sitz  I.  Abteilung :  Reihe  1  mit  6  .     .      ,,     20. —         Balkon-Vordersitz „     20. — 

II.         „  „      7    „  12  .     .      ,,     18. —    I    Balkon-Riicksitz „     14. — 

III.         ,,  ,,     13     „   16  .     .      ,,     14. —         Stehplatz „       7.50 

Abonnement-Abgabe  in   der  Geschaftsstelle   des   Konzertvereins,  Tonhalle,  TiirkenstraBe  5,   Eingang  Prinz-Ludwig-StraBe  taglich 

(mit  Ausnahme  der  Sonn-  und  Feiertage)  von  9 — 1  Uhr  und  4 — 7  Uhr. 
Abonnement-Abgabe  erfolgt  bis  12.  Qktober  /  Den  bisherigen  Abonnenten  bleiben  ihre  vorjdhrigen  Pldtze  bis  zum  6.  Oktober  reserviert 


7.  Konzert:  Montag,  den  4.  Febr.  1929 
Solisten :  Hans  Hagen,  Solocellist  und 
Paul  Stammann,  Soloflotist  derM&nchener 

Philharmoniker 
J.S.Bach:  Suite  H-Moll  fiir  Flote  und 
Streicher/  J.Haydn:  Konzert  f.  Violon- 
cell  /  W.  A.  Mozart:  Symphonie  A-Dur 

8.  Konzert:  Montag,  den  18.  Febr.  1929 
Solist:  Ossip  Gabrilowitsch-Detroit 

PaulGraener:  ,,Waldmusik"f.Orchest. 
(zum  1 . Mai) /Joh. Brahms:  Klavierkon- 
zert in  B-Dur  /  M.  Reger:  Ballettsuite 

9.  Konzert:  Montag,  den  11.  Marz  1929 
Solisten:  Henny  Wolff,  Erna  v.  Hoesslin, 

Fritz Fitzau,  Alfred  Paulus 

Chor  :  Lehrergesangverein  e.  V. 

(Chordirektor  E.  Zengerle) 

L.vanBeethoven:  Achte Symphonie / 

L.  vanBeethoven:  Neunte  Symphonie 

10.  Konzert:  Montag,  den  18.  Marz  1929 
A.Bruckner:  Neunte  Symphonie/  L. 
van  Beethoven:  Siebente  Symphonie 
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ORCHESTER 
PARTITUREN 

(KOMPLETTE  OPERN) 

Gebunden 
jedc  Partitur  RM,  25.—,  die  mit  *  RM.  15. — 


Bellini,  V.,  Norma 
Boito,  A.,  Mefistofele 
Donizetti,  G.,  L'Elisir 

d' amove   (Liebes- 

trank) 
Mascagni,  P.,  Iris 
Pizzetti,  J .,  Dibora  e  Jaele 
Ponchielli,  A.,     Die    Gio- 

conda 
Puccini,  G.,    Die 

—  Madame  Butterfly 

—  Manon  Lescaut 

—  Tosca 
*  —  Der  Mantel 


*  Puccini,  G.,  Schwester 

Angelica 

*  —  Gianni  Schicchi 
Respighi,  O.,  Belfagor 
Verdi,  G.,  Auta 

—  Ein  Maskenbatt 

—  Falstaff 

—  Othello 

—  Requiem  (Messe) 

—  Rigoletto 

—  La  Traviata  (Vio- 
letta) 

—  Der  Troubadour 
Zandonai,  R.,  Conchita 


G.RICORDI&CO.,  LEIPZIG 

BreitkopfstraBe  26 

Mailand,  Rom,  Neapel,  Palermo, 

Paris,  London,  New  York,  Buenos  Aires, 

San  Paolo  (Brasilien) 


£ttttmg 

Schriftleiter: 

Dr.  phil.   Dr.  jur.  Franz  Josef  Ewens 

BERLIN  W  35,  Potsdamerstrasse    123 

Fernsprecher:  Liitzow  S96 

GrojSte  deutsche  Fach- 
zeitung  des  Chorwesens 

Erscheint  jeden  Sonnabend 
imUmfangvon  16  — 2oSeiten 

Liickenlose  Besprechung' samtlicher  Ch  or- 
Neuerscheinung-en,  zahlreiche  illustrierte 
SonderhefteiiberSpezialfragendesGebiets 

Bezugspreis  vierteljahrlich  M.  1.80 

Zu  beziehen  durch  die  Post  Oder  den  Vermittlungsverlag 

Paul  Eberhardt,  Leipzig,  Konigstr.  19 


Verein  der  llusihf  reonde  und  Oral orienverein  in  Kiel 

Leitung:  Generalmusikdirektor  Prof.  Dr.  Fritz  Stein 


6  Sinfoniekonzerte: 


1.  5.  n. 


Solistin :  Erica  Morini  (Violine) 

1.  HAYDN,  Sinfonie  B-Dur 

2.  MOZART,  Violin-Konzert  A-Dur 

3.  KAMINSKI,  Quintett  fur  Streichorchester 
(Urauifiihrung) 

II.  19.  11.    Solist:  Richard  Glas  (Klavier) 

Werke  von  FRANZ  SCHUBERT  , 

1.  Sinfonie  H-Moll  I 

2.  Wanderer-Fantasie 

3.  Sinfonie   C-Dur 

III.  10. 12.    Solist:  Gregor  Piatigorsky  (Cello) 

1.  R.  STRAUSS,  Don  Quichote 

2.  DVORAK,  Cello-Konzert 

3.  BEETHOVEN,  VIII.  Sinfonie 


IV.   14.  1.    Solistin:  Frida  Kwast-Hodapp  (Klavier) 

1.  BACH,  Viertes  Brandenburgisches  Kon- 
zert 

2.  BRAHMS,  Klavierkonzert  D-Moll 

3.  REGER,  Mozart-Variationen 

V.     1.2.    Solist:  W.  Horowitz  (Klavier) 

1.  RAVEL,  Rhapsodie  espagnole 

2.  RACHMANINOFF,  Klavierkonzert 
D-Moll 

3.  JANACEK,  Sinfonietta 

VI.   21.  3.    Solistin:  Lotte  Schone  (Sopran) 

1.  R.  STRAUSS,  Die  Tageszeiten 

2.  ORCHESTERGESANGE 

3.  BRUCKNER,  IV.  Sinfonie. 


Schubert-Feier  (auBer  dem  II.  Sinfoniekonzert): 

am  11.  11:   Schubert -Liederraorgen  von  Kammersanger  Karl  Erb 

am  12.  11:   KonzertdesLehrergesangvereinsmitKarlErb(a-cappella-Chorwerke) 

am  25.  11:   1.  Gesang  der  Geister  iiber  den  Wassern  —  2.  Es-Dur-Messe 

Sonderkonzerte: 


19.  10: 

2.  11: 

26.    2: 


Orchesterkonzert  unter  Leitung  von  Leo  Blech, 
J.  S.  Bach,  Kunst  der  Fuge, 
Beethoven- Abend  unter  Leitung  von  Waldemar 
Schmid.  Solist:  Edmund  Schmid  (Klavier), 


Neue  Musik  (Datum  noch  nicht  festgelegt),  Werke  von 
Schonberg,  Hindemith,  Krenek  u.  a. 

In  der  Karwoche:  J.S.Bach,  Mattli'auspassion. 


In  den  Volkskonzerten  gelangen  u.a.  folgende  Werke  zur  Auffiihrung:  Bruckner,  Messe  E-Moll,  Handel,  Dettinger 
Te  Deum,  Mozart,  KonigThamos  i.  d.  Konzertfassung  von  W.  Meckbach  (Urauf  f  iihr .),  0 .  Frickhoeff  er,Improvisat.  f .  Orch. 
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Neuerscheinung 

SCHUBERTS  LIED 

VON  FELIX  GUNTHER 

Mit  150  Notenbeispielen  und  8  Bildern 
In  Ballouleinen  gebunden M  8.50 

Giinther  schenkt  uns  in  seiner  asthetischen  Monographie  iiber  Schuberts 
Liedschaffen  ein  Buch  der  Liebe.  Mit  hoher  Eindringlichkeit  legt  er  dar, 
wie  dieser  Meister  sein  ganzes  musikalisches  Wollen  in  dem  Klavierpart 
seiner  Lieder  ausdriickt  und  den  Sangern  damit  ungemein  eindeutige  An- 
weisungen  zur  Darstellung  gibt.  Es  ist  ein  neuerWeg  zurpraktischenMusik- 
arbeit  den  der Verf asser  hier  weist.      (Konigsberger  Hartungsche  Zeitung) 

Ein  wahrhaft  volkstumliches  Buch,  das  in  jedes  Haus  gehort,  in  dem 
Musik  Freude  zu  verbreiten  vermag.  (Volkszeitung,  Diisseldorf) 
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SCHUBERT 

VON  WALTER  DAHMS 

21. und  22.Tausend.  InLeinen  gebunden M 10. — 
Reihe    „Klassiker    der    Musik" 

DasWerk  von  Dahms  ist  das  beste  iiber  Schubert.  Dahms  ist  ein  Kritiker, 
der  sich  noch  die  voile  Urspriinglichkeit  des  kunstlerischen  Genusses  er- 
halten  hat,  und  der  Schubert  ganz  verstand.  Er  ist  uberall  sachlich  und 
anregend,  so  anregend,  dafi  man  von  ihm  sofort  zu  Schubert  eilen  mufi  und 
Schubert  von  neuem  geniefit:  inniger,  tief  er,  berauschender.  (Pester  Lloyd) 
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NEUE  KLAV1ER-KONZERTE 

mit  unterlegtem  II.  Klavier  (Orchesterpart) 

Job.  Seb.  Bach,  Konzert  ftir  Cembalo  in  d-mcll  mit  Begleitung 
von  2  Violinen,  Viola  unci  Continuo 

Unter  Beibehaltung;   dcs  von  der  Bach-Gcscllschaft  iibermittelten   Originals  fiir  den  modernen  Flugel  bear- 
beitetund  die  Begleitstimmen  auf  ein  zweites  Klavier  iibcrtragcn  von  Willy  Eickemeyer.  Ed.-Xr.  118  M.  2.50 

Mendelssohn  op.  25,  Konzert  in  g-moll  fiir  Klavier  mit  Be- 
gleitung des  Orchesters 

Unterlegte  II.  Klavierstimme  (Orchesterpart)  von  Eduard  Mertke.  Ncuc  Ausgabe  von  Willy  Rehberg. 
Hd.-Nr.  24S M.  1.50 

Durch  a  lie  M  u  s  i  k  a  1  i  e  n  h  a  n  d  1  u  n  g  e  n  (audi  zur  Ansicht)  erhiiltlich 

STEIN6RABER-VERLA6  /  LEIPZIG 


Sen    erschienen: 

€i>uat&  ffievtie 
&itavente<fynit  bes  Mhvktfpieh 

Nach  padagogischen  Erfahrungen  bearbeitet  und  erganzt  von 

Zugleich  Supplement  zu  nTausig-Ehrlich,  Tagliche  Studien"    ....  (Ed.  Steingraber,  Nr.  912/13) 

Inhalt:  Voriibungen; 

21  Etiiden  von  Clementi,  Czerny,  Martin  Frey,  Theod.  Kullak,  Jos.  Low,  Joh.  Raff, 
Rob.  Schwalm,  Uso  Seifert,  Stamaty,  Jos.  Weiss,  Zilcher; 

1 20  Zitate  aus  Werken  von  d'Albert,  Balakirew,  Beethoven,  Brahms,  von  Biilow,  Burmeister, 
Busoni,  Glazounow,  Grieg,  Jadassohn,  Moszkowski,  Reger,  Reinecke,  Rimsky-Korsakow, 
Saint-Saens,  Scharwenka,  Stojowski,  Toch,  Weifs  u.  a. 

Komplett  in  1  Bande Ed.-Nr.  22     M.  5  — 

Ausgabe  in  2  Heften: 

Heft  1 :  VorUbungen  und  21  Etiiden  . .  .Ed.-Nr.  22a  M.  3  — 

Heft  2:  120  Zitate Ed.-Nr.  22b  M.  3.— 

Aus  dem  Vorwort:  pje  oktaventechnik  von  Mertke  stellt  eine  Art  piidagogische  Enzyklopadie  dar  und  hat  sich  ausgezeichnet 
bewahrt,  was  ja  auch  der  steigende  Ertolg  seit  der  Herausgabe  beweist.  Wenn  ich  es  trotzdem  unternehme,  eine 
Neuausgabe  zu  veranstalten,  so  verfolge  ich  damit  nur  den  Zweck  einer  Neugestaltung  auf  der  Grundlage  moderner 
Auffassung.  Ich  habe  einige  Etiiden  von  geringerem  musikalischen  Wert  ausgeschieden  und  durch  interessantere  ersetzt,  die 
mir  zudem  vom  padagogischen  Standpunkt  aus  wertvoller  erschienen.  Ebenso  wurden  Zitate  und  Beispiele  aus  anerkannten 
Werken  der  neueren  Komponisten-Generation  hinzugefugt,  woflir  altere  und  wcniger  bedeutende  Werke  in  Wegfall  kamen. 

Eine  wertvolle  Erganzung  zu  vorstehendem  Werk  ist  die 
Neu  herausgegeben  von  Martin  Frey.  Ed.  Steingraber  Nr.  2151  M.  1.80 

(Vorschule:    Legatospiel,   Schulung  der  einzelnen   Finger.     Beide  Funktionen  des  Hand- 
gelenks  vereinigt,  2  Vorstudien.     7  Oktaven-Etiiden.) 

Die  Werke  sind  durch  jede  Musikalienhdlg.  (auch  zur  Ansicht)  zu  beziehen.  Verlangen  Sie  kosten- 
frei  den  Steingraber-Gesamtkatalog  und  den  Steingraber-Prospekt  „Lehrgangdes  Klavierspiels" 
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gesangverein  und  der  Stadt.  Gesangverein  erledigten 
mit  grofier  Leichtigkeit  die  Cliorpartie.  „Eine 
Arabeske"  fur  Bariton-Solo,  gemischten  Chor  und 
Orchester  von  Delius  erlebte  die  reichsdeutsche 
Urauffiihrung.  Sie  entstand  bereits  1912  und  ist 
ein  echter  Delius,  ohne  aber  an  die  Messe  des  Lebens 
heranreichen  zu  konnen.  Den  Hohepunkt  des 
Winters  bildete  das  Karfreitagskonzert  mit  Bruck- 
ners  Achten,  von  Richter  mit  groBer  musikalischer 
Kraft  hingestellt,  und  Bachschen  Orgelchoralen, 
seiner  Passacaglia  und  Fuge,  von  Hans  Bachem 
in  ungemein  strengem  Stil,  fast  asketisch,  geboten. 
Leider  erlaubte  unsere  kleine  Orgel  nicht,  dafi 
Bachem  seine  ganze  Kunst  zur  Entfaltung  brachte. 
Eine  Urauffiihrung  des  Hagener  Trienes,  Serenade 
fiir  Orchester,  kommt  iiber  lokale  Bedeutung  nicht 
hinaus.  Der  AbschluB  der  Stadt.  Sinfonie-  und 
Chorkonzerte  bildete  Beethovens  Neunte.  Das 
Schubertjahr  begann  mit  der  Sinfonie  in  C-Dur, 
dazu  brachte  das  Priska- Quartett  einige  seiner 


Quartette  in  einem  Kammermusikabend.  Der 
Pauluskirclienchor  unter  H.  Knoch  fand  wie  immer, 
diesmal  mit  Mendelssohns  Paulus,  eine  dankbare 
Gemeinde,  wahrend  der  Kirchenchor  St.  Marie 
unter  A.  Biermann,  bei  dem  sonst  die  altklassische 
Polyphonie  in  guten  Handen  ist,  diesmal  versagte. 
Der  Westdeutsche  Kammerchor  unter  Otto  Laugs 
brachte  mit  viel  Liebe  einen  Otto-  Siegl-Abend, 
ohne  aber  fiir  dessen  etwas  sprbde  Musik  voll 
iiberzeugen  zu  konnen.  Dem  Chor  ist  bei  aller 
Achtung  vor  seinem  Konnen  etwas  mehr  lebens- 
frobe  Natiirlichkeit  zu  wiinscben.      H.  M.  Gartner. 


Wr 


IESBADEN,  Kurhaus.  In  der  vorliegenden  Aus- 
gabe  (S.  598)  kiindigt  die  Kurverwaltung  Wiesbaden 
ihren  diesjahrigen  Zyklus  von  10  Konzerten  an,  mit 
einer  auserlesenen  Vortragsfolge  und  Kiinstlern  aller- 
ersten  Ranges,  darunter  mehreren,  die  in  Wiesbaden  noch 
nicht  aufgetreten  sind.  Die  Konzerte  finden  alle,  wie 
in  friiheren  Jahren,  stets  Freitags  statt. 


Die  Jubildumsausgabe  fiir  das  Schubertjahr  ig28 

FRANZ  SCHUBERT 


Neue  Lieder-Auswahl 


im  Verlag 

B.  Schott's  Sohne 


Mainz— Leipzig 


Auswahl  in  2  Banden 
besorgt  und  mit  Vortragszeichen  versehen  von 

JOHANNES  MESSCHAERT 


Herausgegeben  von 

FRANZISKA  MARTIENSSEN 

Professor  des  Gesanges 
an  der  Staatlichen  Akademie  in  Miinchen 


Soeben  erschien  die  Ausgabe  fur  hohe  Stimme 
Band  I 


entMlt   die  Zyklen    ,,Die    schone  Mullerin",  ,,Wmterreise", 
,,Schwanengesang"  und  29  ausgewahlte  Lieder 

Fiir  hohe  Stimme   Ed.  Schott  Nr.  120  broschiert  Mk.  4.— 

Fiir  mittlere  Stimme  Ed.  Schott  Nr.  122 Mk.  4.— 

In  geschmackvollem  roten  Ganzleineneinband  . . .  Mk.  6.— 


Band  II 

bringt  in  weiteren  97  ausgewahlten  Liedern  eine  mit  groBter 

Sorgfalt    getroffene    und    zum    erstenmal   im   heutigen  Geist 

und    Geschmack    lebendige    Auslese     aus     dem    gesamten 

Liedschaffen  Schuberts 

Fiir  hohe  Stimme  Ed.  Schott  Nr.  121    broschiert  Mk.  5. — 

Fiir  mittlere  Stimme  Ed.  Schott  Nr.   123   Mk.  5. — 

In  geschmackvollem  roten  Ganzleineneinband....  Mk.  7.— 


Der  Wert  dieser  neuen  Schubert- Ausgabe  liegt  in  zwei  gleich  wichtigen  Faktoren  : 

DIE  AUSWAHL  DER  LIEDER  ist  das  Ergebnis  der  reichen ,  40Jahrigen  Erfahrung  eines  Kiinstlers  void  Range 

Messchaerts,  der  hier  eine  neue  Asthethik  der  Auslese  schuf. 

DIE   GENAUEN   VORTRAGSBEZEICHNUNGEN    sind    das    kunstlerische  Vermachtnis    dieses    bedeutendsten 

Schubert-Interpreten.     Die   fiir  jeden    Sanger   und   Gesangstudierenden  unersetzlichen  Bemerkungen  sind  durch 

Klammern  kenntlich  gemacht  und  heben  sich  so  von  dem  (unangetasteten)  Originaltext  Schuberts  deutlich   ab. 


Verlangen  Sie  den  ausfuhrlichen  Prospekt 


l^ltf"** 


FUR 
MUSIK 


Monatsschrift  fur  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 

Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fiir  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewakr 

i^ — m 
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Das  Vermachtnis  Franz  Schuberts 

Von  Rudolf  Steglich,  Hannover 

In  der  Meinung  des  Jahrhunderts,  das  seit  seinem  Tode  verging,  ist  Franz  Schubert 
als  Komponist  „der  Meister  des  deutschen  Liedes",  als  Personlichkeit  vormarz- 
licher,  naiv-frohlicher  Wiener  Kleinbiirger,  eine  Art  Biedermeier-Mozart  gewesen. 
Er  schien  problemloser,  umganglicher  als  die  klassischen  GroBmeister,  ja  auch  als 
die  Meister  neben  und  nach  ihm.  So  fiihlte  man  sich  ihm  besonders  nahe.  Und  dieser 
Empfindung  schmeichelte  auch  die  marktgangige,  gemutvoll  plaudernde,  doch  nicht 
gerade  tiefgrtindige  Schubertliteratur,  schliefilich  sogar  —  bezeichnenderweise  —  ein 
empfindsamer  Roman  (Bartschs  „Schwammeri")  und,  erst  recht  in  die  Masse  dringend, 
eine  die  Konjunktur  geschickt  ausnutzende  sentimentale  Operette  (Bertes  ,,Drei- 
maderlhaus").  Die  Musikwissenschaft  dagegen  fand  gerade  bei  Schubert  wenig  An- 
laB  zu  ernstlicher  Arbeit  —  mit  rilhmlichen  Ausnahmen:  Eusebius  Mandyczewski 
legte  die  Gesamtausgabe  der  Schubertschen  Werke  vor;  Otto  Erich  Deutsch  sammelte 
die  Dokumente  des  Schubertschen  Lebens;  Max  Friedlaender  zeichnete  sich  besonders 
aus  unter  denen,  die  sich  dem  Schubertschen  Lied  zuwandten.  Und  es  gab,  abseits 
der  am  Oberflachlichen  haftenden  Meinung  der  Menge  wohl  hier  und  da  schon  ver- 
streute  Glaubige  und  Apostel  eines  Schubert,  dessen  innerstes  Wesen  nicht  ewige 
naive  Frohlichkeit,  sondern  tiefe  Wehmut,  ,,ewig  unbegreifliche  Sehnsucht"  war,  so 
leichtscbwebend  und  klangselig  seine  Musik  auch  daherkam. 

In  unsern  Tagen  vollzieht  sich,  so  scheint  es,  der  Verfall  jenes  biedermeierischen 
Bildes  vom  naiv-frohlichen  Schubert.  Freilich  nicht  so,  daB  auf  einmal  niemand 
mehr  daran  glaubte.  Der  Glaube  ist  bei  den  meisten  wohl  noch  da  —  zumal  da  sie 
sich  gar  nicht  die  Miihe  nehmen  nachzupriifen,  ob  ihre  Vorstellung  von  Schubert 
dem  wirklichen  Schubert  ahnlich  ist.  Aber :  die  einen  —  Verfechter  des  „Fortschritts" — 
huldigen  als  alleroberstem  Glaubensartikel  der  grundsatzlichen  Verachtung  des  ro- 
mantischen  19.  Jahrhunderts,  dessen  Ziige  jenes  volkstumliche  Schubertbild  tragt; 
so  hat  zum  Beispiel  die  musikalische  Jugendbewegung  fiir  Schubert  noch  kaum  etwas 
ubrig  gehabt;  das  deutsche  Lied,  das  sie  pflegt,  ist  ein  anderes  als  das  Schubertsche. 
Andere  setzen  solchem  Fortschritt  gegeniiber  zwar  ihren  ganzen   Stolz  darein,  Ver- 
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fechter  des  romantischen  Ideals  auch  in  der  Schubert-Verehrung  zu  sein,  doch  pflegt 
auch  hier  das  „Aber"  nicbt  zu  feblen.    Ein  Beispiel  dafiir: 

„Scheuen  wir  uns  nicht"  —  so  sagte  der  Redner  der  als  „Schubert-Ehrung"  gedachten 
Hauptauffiihrung  des  groBen  Deutschen  Sangerbundesfestes  in  Wien  —  „zu  bekennen, 
daB  die  Romantik  in  den  Schopfungen  Franz  Scbuberts  aucb  heute  noch  in  unsern 
Seelen  mitscbwingt  .  .  .    Wir  deutscben  Sanger  erkennen  die  Macht  der  uns  beseelen- 
den  Idee  in  ihm  am  tiefsten  und  wahrsten  verkorpert."    Unmittelbar  nach  dieser 
Rede  aber  erklang  in  der  riesenhaften  Sangerhalle   Schuberts  ,,Lindenbaum",  nicht 
in  der  Fassung,  die  Scbubert  ihm  gegeben,  von  einer  Singstimme  zum  Klavier,  son- 
dern    von   vierzigtausend   Mannern   in    der    Silcherschen    Chorbearbeitung   gesungen. 
Uberhaupt  lagen  nicht  weniger  als  einem  Drittel  der   Schubertvortrage  des   Festes 
Bearbeitungen  zugrunde.    So  wurde  das  fur  eine  Singstimme  und  Klavier  geschriebene 
„An  die  Musik"  von  den  Vierzigtausend  in  vierstimmigem  Satz  mit  Posaunenbeglei- 
tung  gesungen.    Das  entsprach  ja  auch  vollig  der  vielbewunderten  und  als  tiefsinnig 
und  faszinierend  gepriesenen  symbolischen  Darstellung  des  deutschen  Liedes,  die  auf 
dem  ersten  Prunkwagen  des  Sangerfestzuges  thronte :  Vier  an  der  Weltkugel  lehnende 
weibliche    Gestalten   posaunen   das    deutsche   Lied   in   alle   vier   Himmelsrichtungen. 
Das  ist  ein  treffliches  Symbol  des  Liedes  im  Zeichen  des  Weltverkehrs,  der  Massen- 
wirkung,  des  Plakats.  Aber:  ist  diese  ,,uns  beseelende  (!)  Idee"  des posaunisierten  Liedes 
wirklich  in  Schubert  „am  tiefsten  und  reinsten  verkfirpert"  ?  Oder  sind  wir,  in  der  Sache 
unwillkiirlich  dem  Zuge  der  Zeit  folgend,  nur  in  der  Meinung  noch  an  derAnschauung 
vergangener  Zeiten  klebend,   damit  nicht  griindlich  von  Schubert  abgekommen?   In 
was  fur  „Romantik"  sind  wir  da  hineingeraten !    Solche  Verwirrung  macht  es  urn  so 
notwendiger,  sich  von  Grund  aus  neu  um  Schuberts  Gestalt  und  Werk  zu  bemuhen. 
Hierbei  zu  fiihren  ist  Aufgabe  der  Musikwissenschaft.    Sie  hat  diese  Aufgabe  auch 
bereits  angegriffen.    Und  es  geschieht  Ahnliches,  wie  es  vor  kurzem  mit  Mozart  und 
Beethoven     geschah:    der    „romantisch"-idealisierenden     Verhullung    ledig    gewinnt 
Schubert  vor  unsern  Augen  eine,  wie  uns  scheint,  wahrhaftere,  erhohte  Menschlich- 
keit.    Hinter  dem  Schleier  eines  wienerisch-biedermeierlich  leichtlebigen,  heiter-gesel- 
ligen,  von  Musik  uberflieBenden  Daseins  wird  nun  die  Arbeit  und  die  Einsamkeit, 
wird  nicht  nur  die   Seligkeit,  sondern  auch  die  Tragik   Schuberts  wieder  miterlebt. 
Am  tiefsten  ist  hierin  Hans   Koltzsch  vorgedrungen  mit  einer  in  der  Erlanger 
Schule  Gustav  Beckings  entscheidend   geforderten   Arbeit   iiber   ,, Franz    Schubert 
in    seinen  Klaviersonaten"   (Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig  1927).    Koltzsch  offnet 
ganz  neue  und  tiefe  Einblicke,  nicht  nur  weil  er  sich  mit  den  Schubertschen  Klavier- 
sonaten ein  bisher  noch  nicht  ernstlich  angegriffenes  Forschungsgebiet  wahlte,  oder  weil 
gerade   dieses    Gebiet  im   Mittelpunkt   des    Schubertschen    Schaffens   stunde   —  was 
wohl  viel  weniger  zutrifft,  als  Koltzsch  glauben  mochte  — ,  hauptsachlich  vielmehr 
deshalb,   weil  sein   Blick  wirklich  auf  das  Musikalisch-Lebendige  gerichtet  ist,  weil 
er  deshalb  wirklich  wesentliche  Fragen  stellt  und  weil  er  das  wissenschaftliche  Riist- 
zeug  besitzt,  begrundete  Antworten  zu  geben.   Er  will  nicht  nur  Erkenntnis  der  Form, 
sondern  des  Formens  —  der  Gestaltungsfrage  also  und  damit  des  Zusammenhangs 
von  Kunst  und  Leben.    Er  geht  von  der  Beobachtung  der  eigenartigen  Tatsache  aus, 
daB  Schuberts  Klaviersonatenwerk  hauptsachlich  in  drei  voneinander  durch  langere 
Pausen  geschiedenen   Schaffensjahren  entstanden  ist:   1817 — 1825 — 1828.    In  diesen 
drei  Stationen  findet  er  Jugend  —  Reife  —  Alter,  „Erwartung  —  Erlebnis  —  Erkennen, 
Sehnsucht  —  Erlebnisfulle  —  Besinnung"  ausgepragt.    Wie  aber  dieser  Weg  nicht  in 
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einem  zielbewuBten  Ansturm  durchmessen  wird,  sondern  verschiedenartige  Ansatze 
einander  folgen  laBt,  so  miindet  er  auch  nicht  in  einem  Zielpunkt,  noch  rundet  er  sich 
zu  geschlossenem  Verlaufe.  Denn  —  urn  das  Ergebnis  der  Untersuchungen  Koltzschs 
in  einem  einfachen  Bilde  anschaulich  zu  machen:  der  Weg  des  Sonatenkomponisten 
Schubert  wird  nicht  von  einem,  er  wird  von  zwei  Brennpunkten  bestimmt.  Der 
erste,  lebendig  nahe,  ist  die  romantische  Seele  Schuberts;  der  zweite,  aus  unerreich- 
barer  Feme  leuchtend,  ist  die  klassische  Formkraft  Beethovens.  So  durchlauft 
Schuberts  Sonatenschaffen  gleichsam  eine  Parabel:  zunachst,  1817,  eine  Zone  geraden, 
frischen,  jugendlichen  Anlaufs;  dann,  1825,  eine  Zone  der  vollendetsten  Rundung, 
beschwingt  von  der  starksten,  ungestSrtesten  Nahwirkung  des  eigenen  Brennpunktes ; 
schlieBlich,  1828,  eine  Zone  des  Hinausschweifens  nach  einem  nun  wieder  unendlich 
fernen  Ziele  zu. 

Es  ist  in  hohem  MaBe  studierenswert  zu  verfolgen,  wie  Koltzsch  diese  Erkenntnisse 
gewinnt,  indem  er  von  der  Analyse  der  Werke  zur  Deutung  vorschreitet.  Das  neue 
Bild  des  Weges  des  Sonatenkomponisten  Schubert,  das  er  zeichnet,  wird  durch  kiinf- 
tige  Untersuchungen  der  verwandten  Gruppen  Schubertscher  Instrumentalmusik 
wohl  erganzt  und  bereichert,  aber  kaum  im  wesentlichen  umgestoBen  werden.  Die 
Tragik,  die  Schuberts  Gestaltungsstreben  im  Banne  der  klassischen  Beethovenschen 
Sonate  birgt,  eine  Tragik,  die  Schubert  selbst  zu  Zeiten  scbmerzlich  empfunden  hat, 
ist  noch  nie  so  klar  wie  hier  an  der  Musik  selbst  aufgezeigt  worden. 

Koltzsch  aber  folgert  weiterhin,  auf  Grund  seiner  Ergebnisse  verallgemeinernd, 
daB  sich  das  musikalische  Gestaltungsvermogen  und  der  Gestaltungswille  Schuberts 
nicht,  wie  bisher  angenommen,  im  Liede  sammle,  sondern  in  der  Instrumentalmusik 
und  daB  —  was  mit  dieser  Meinung  im  Grunde  zusammenhangt  —  jene  Schubertsche 
Tragik,  an  einem  groBen  klassischen  Vorbild  zu  scheitern,  die  Tragik  des  romanti- 
schen  Menschen  schlechthin  sei.  Diese  Folgerungen  sind  nur  dadurch  moglich,  daB 
Koltzsch,  der  bei  der  Erforschung  der  Klavierwerke  so  riistig  und  gliicklich  zu  neuen 
Erkenntnissen  voranschreitet,  was  das  Lied  betrifft,  an  der  alten  Meinung  hangen 
bleibt,  Schubert  habe  im  Liede  lediglich  seine  iibergroBe  Gedankenfiille  ausgestromt, 
ohne  sich  (wenigstens  nach  1816)  wesentlich  zu  entwickeln.  Ja,  es  gesellt  sich  dazu 
noch  eine  Geringschatzung  des  Liedgestalters  Schubert,  welche  die  bisherige  Mei- 
nung nicht  teilt.  Hier  zeigt  sich  eine,  freilich  sehr  zeitgemaBe  Schwache  Koltzschs  der 
Gesamterscheinung  Schuberts  gegeniiber:  auch  er  ist  im  wesentlichen  der  Romantik 
abgewandter  Gegenwartsmensch,  allerdings  anders,  geistiger  als  jene  vorhin  Erwahnten, 
in  einer  Art,  die  viele  kiinstlerisch  begabte  und  tatige  Zeitgenossen  mit  ihm  gemeinhaben. 

Vom  Standpunkt  dieser  Gegenwart  gesehen,  kommt  es  auch  in  jeder  Kunst  in 
erster  Linie  auf  das  Sichausleben  ihrer  elementaren  Eigengesetzlichkeit  an.  Das 
scheint  aber  in  der  Musik  nur  in  den  absoluten  instrumentalen  Formen  uneingeschrankt 
moglich.  Das  Wort  als  Text  oder  Programm,  ja  iiberhaupt  das  Mitleben  der  Phantasie 
ware  schon  Verunreinigung.  Weshalb  denn  auch  die  Meinung  naheliegt,  ein  Kom- 
ponist  miisse  in  den  rein  instrumentalen  Formen  Hoheres  leisten  als  etwa  im  Liede. 

Vom  Standpunkt  des  Romantikers  gesehen  ist  aber  eine  losgeloste,  fur  sich  stehende 
Kunst  unmoglich.  Sein  Leben  ist  wohl  auch  ein  „Sichausleben",  aber  es  geht  dabei 
um  das  Ganze  seines  Wesens.  Seine  Seele  lebt  sich  aus  in  der  einen,  ungeteilten,  aus 
den  gesammelten  Kraften  seiner  PersSnlichkeit  gespeisten  Phantasie.  Es  geht  ihm  um 
„Dichtung"  (=  liickenlose  Sammlung,  Kristallisation  des  Wesentlichen),  Dichtung 
seiner  selbst.    Sein  Werk  ist,  von  ihm  selbst  aus  gesehen,  immer  „Gesamtkunstwerk". 
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Vom  Standpunkt  des  Klassikers  Beethoven  aus  ist  das  bloBe  Sichausleben  der 
Elemente  erst  recht  sinnlos.  Auch  ihm  ist  es  nm  Dichtung  des  personlichen  Wesens 
zu  tun.  Aber  sie  allein  geniigt  ihm  nicht,  ihren  Sinn  erhalt  sie  erst  durcb  ein  vor- 
gesetztes  iiberpersonliches  Ziel. 

Lassen  wir  uns  zunachst  in  das  Wesen  Beethovens  und  dann  in  romantisches  Wesen, 
wie  es  auch  in  Schuberts  Musik  lebt,  von  Kiinstlern  jener  Zeit  einfiihren,  die  des 
Wortes  machtig  waren.  In  einem  Gedicht  Grillparzers,  das  Beethovens  Bild  zeichnet, 
finden  sich  folgende  Hauptverse: 

,,Es  geht  ein  Mann  mit  raschem  Schritt  — 

Er  geht  durch  Dickicht,  Feld  und  Korn, 

Und  all  sein  Streben  ist  nach  vorn; 

Was  andern  schwer,  ist  ihm  ein  Spiel. 

Als  Sieger  steht  er  schon  am  Ziel." 

Nun  der  Romantiker,  mit  Versen  Eichendorffs: 

„Und  meine  Seele  spannte 
Weit  ihre  Fliigel  aus, 
Flog  durch  die  stillen  Lande, 
Als  floge  sie  nach  Haus". 

Wort  fur  Wort  ist  dies  der  Gegensatz,  der  auch  die  Kunst  Beethovens  und  Schuberts 
scheidet:  Dort  ein  Mann;  hier  eine  Seele.  Dort  ein  kraftvolles  Schreiten;  hier  ein 
weiches  Schweben.  Dort  ein  sich  Vorwartskampfen  mitten  durch  die  Hemmnisse 
der  irdischen  Welt;  hier  ein  Flug  durch  stille  Traumlande.  Dort  Bewegung  Schritt 
fiir  Schritt,  aber  sie  fiihrt  wirklich  weiter,  bis  ans  Ziel;  hier  ein  weites  Ausschwingen, 
aber  nur  „als  ob"  es  ein  Ziel  zu  erreichen  gelte  —  das  Ziel  bleibt  in  immer  gleicher, 
weiter  Feme.  Dort  eine  zielstrebige  Personlichkeit  unter  dem  Gesetz  einer  Aufgabe, 
die  angegriffen  und  erfullt  wird;  hier  ein  sehnsuchtsvolles  Herz,  das  sich  der  Weite 
offnet  und  doch  keinen  Halt  findet  als  in  sich  selbst.  Der  Klassiker  vollendet  sich, 
indem  er  das  Ziel  erreicht.  Der  Romantiker  gabe  sich  auf,  wenn  er  es  erreichte.  Der 
Klassiker  gewinnt  aus  dem  Weg,  aus  der  Beriihrung  mit  immer  neuem  Boden,  aus 
der  stetigen  Wechselwirkung  mit  der  Welt  immer  neue  Kraft,  er  lebt  auf  an  seiner 
Aufgabe;  der  Romantiker,  dessen  Schwingen  nur  immer  iiber  dem  Erdboden  kreisen, 
der,  nachdem  er  in  die  Weite  hinausschwingt,  wieder  in  sich  zuriickkehrt,  der  nie 
eigentlich  ,,von  der  Stelle"  kommt,  es  sei  denn  tiefer  hinein  in  die  ,, stillen  Lande" 
seines  eigenen  Inneren,  er  hat  keine  andere  Kraftquelle  fiir  seinen  Flug  als  seine 
eigene  Seele;  er  verstromt  sich,  indem  er  lebt  und  schafft:  Dies,  das  Sichverstromen- 
miissen,  und  nicht  etwa  das  Scheitern  an  einem  groBen  Vorbild,  das  mehr  oder  minder 
zufallig  ware,  ist  seine  Tragik  —  eine  Tragik,  die  nur  eine  VerauBerlichung  des  ro- 
mantischen  schwingenden  Lebensrhythmus  hatte  bannen  konnen,  was  denn  in  spa- 
teren  Generationen  des  Jahrhunderts  auch  oft  geschah. 

Schubert  ist  sich  allerdings  dieser  Tragik  erst  angesichts  Beethovens  recht  bewuBt 
geworden.  Aber  das  bedeutet  nicht,  dafi  er  an  Beethoven  scheiterte.  Vielmehr  ermog- 
lichte  ihm  gerade  das  Vorbild  Beethovens  jener  Tragik  zum  Trotz,  trotz  der  kurzen 
Lebensspanne,  die  ihm  fiir  seine  Arbeit  blieb,  sich  zu  vollenden.  Was  er  in  Beet- 
hoven als  das  tlberragende  fiihlte,  das  konnte,  seiner  Natur  gemaB,  gar  nicht  das 
,, Streben  nach  vorn"  sein  (mit  Grillparzer  zu  reden),  sondern  das  Streben  nach 
innen  unter  einem  hoheren  Gesichtspunkt,  mit  anderen  Worten:  nicht  die  Ziel- 
strebigkeit  schlechthin,  sondern  die  Ideendichtung  (das  Wort  in  seinem  urspriinglichen 
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Sinne  genommen)  als  Durehleuchtimg  des  Personlichen  mit  einem  inneren,  allgemeinen 
Licht.  Nur  war  ihm,  wiederum  seiner  romantischen  Natur  gemaB,  dieses  Licht  nicht 
mehr  wie  dem  Klassiker  Beethoven  eine  Menschheitsethik,  sondern  ein  pantheistisches 
Naturgefiihl. 

DaB  Beethovens  Vorbild  Schuberts  Reifen  so  entscheidend  gefordert  hat,  liegt 
im  Schubertschen  Sonatenwerk  am  offensten  zutage,  weil  hier  auch  der  leicht  sichtbare 
Formenaufbau  ubernommen  wurde.  Nicht  minder  aber  zeugt  davon  auch,  in  seiner 
inneren  Entwicklung,  das  Scbubertsche  Lied.  Ja,  hier  wird  jene  Wirkung  des  Beet- 
hovenschen  Vorbilds  erst  recht  fruchtbar,  weil  keine  mitiibernommene  fremde  Form 
fesselte  und  die  Vollendung  unerreichbar  machte,  weil  hier  vielmehr  das  Menschliche 
und  Ideelle  rein  wirken  konnte  und  weil  hier  endlich  auch  die  aus  den  ungeteilten 
Kraften  der  Sinne  und  der  Seele  gespeiste  romantische  Phantasie,  Sprach-  und  Musik- 
dichtung,  Wort,  Gesang  und  Instrument  einander  vermahlend,  ihrem  Wesen  beson- 
ders  entsprechende  Anregung  fand.  So  bleibt  doch  das  Klavierlied  Herz  und  Krone 
des   Schubertschen   Schaffens. 

Wie  klar  scheint  jener  DurchleuchtungsprozeB,  der  sich  unter  der  Einwirkung  Beet- 
hovenscher  Disziplinierung  und  Humanitat  in  Schuberts  Liedschaffen  vollzogen  hat, 
etwa  aus  diesen  Anfangszeilen  einiger  verschiedener  Fassungen  des  Mignonliedes  hervor : 

Sehr  langsam,  mit  hochstem  Affekt.  ^_^  18.  Oktober  1815. 
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Die  mit  hochstem  Affekt,  sinnlich  egoistisch  hervorgetriebenen  Schmerzensakzente 
des  Achtzehnjahrigen,  schon  mit  Quintspannung  einsetzend,  bereits  im  dritten  Takt 
bis  zur  Oktave  hochgetrieben,  mildern  sich,  ordnen  sich  allmahlich  einem  groBeren, 
allgemeineren  Zusammenhange  ein,  verklaren  sich  endlich  zu  der  gehaltenen  Wehmut 
einsam  sehnenden  Leidens.  Indem  nun  auch  erst  die  Einfuhlung  in  das  stille  Madchen- 
wesen  erfolgt  —  vor  allem  die  erste  Melodie,  aber  auch  noch  die  von  1816  klangen 
in  Mignons  Munde  grotesk  iibertrieben!  — ,  weitet  sich  das  Selbstgefiihl  des  Leidens 
zum  Allgefuhl.  —  Und  so  schubertisch-vollendet  das  nun  ist,  es  ist  doch  auch 
romantischer  Widerschein  Beethovenscher  Humanitat.  Urn  nur  noch  zur  Ver- 
senkung  anzuregen  in  zwei  Beispiele  gleicher  Art,  die  sogar  in  noch  verklartere  welt- 
entriickte  Hohen  hinanfiihren:  welch  ein  Weg  auch  von  der  im  April  1821  entstandenen 
ersten  Fassung  der  beiden  anderen  Mignonlieder  „HeiB  mich  nicht  reden"  und  „Sa 
laBt  mich  scheinen"  zu  der  zweiten  vom  Januar  1826! 

Was  in  diesem   Gedenkjahr  des   Schubertschen  100.  Todestages  an  Biichern  uber 
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Schuberts  Lieder  erschienen  ist,  dringt  bis  zu  der  hohen  Menscblicbkeit  dieser  Lied- 
kunst  kaum  vor.  Das  vortrefflichste  dieser  Biicher  erhebt  auch  nicht  diesen  Anspruch, 
es  setzt  sich  von  vornherein  ein  anderes  Ziel,  indem  es  vor  allem  die  Formfrage  klaren 
will.  Es  ist  Paul  Mies'  Buch  „  Schubert,  der  Meister  des  Liedes"  (Max  Hesses  Verlag, 
Berlin).  Und  es  erreicht  seine  Absicht  durch  sachliche,  systematische  Formunter- 
sucbung  in  ausgezeichneter'  Weise.  Die  Meinung,  daB  Schubert  als  Liedkomponist 
planmaBiges  und  bewufites  Fortschreiten  nicht  gekannt  habe,  wird  griindlich  widerlegt. 

Hiergegen  behauptet  der  Verfasser  eines  andern  neuen  (von  der  Deutschen  Verlags- 
anstalt  Stuttgart  verlegten)  Buches  iiber  ,, Schuberts  Lied",  Felix  Giinther,  mit 
Recht,  sein  Buch  sei  ganz  und  gar  ungelehrt.  Es  ist  ein  Liebhaberbuch,  mit  offen- 
kundiger  Warme  und  auf  Grund  begeisterten  eigenen  Musizierens  geschrieben.  Das 
ist  gewiB  ein  Vorzug.  Aber  sein  entztlcktes  Asthetisieren  hangt  doch  noch  durchaus 
an  jenem  alten,  biedermeierisch-naiven  Schubert-Bilde.  Schubert  ist  ihm  „der 
geniale  Analphabet"  voll  Unbekiimmertheit  und  UnbewuBtheit,  „er  denkt  gar  nicht 
nach  iiber  seine  Musik".  „BisweiIen  komponiert  er  ein  Lied  mehrere  Male;  und  jede 
Vertonung  ist  vollig  selbstandig  in  ihrer  Art  und  ihrem  Wesen."  ,, Schuberts  Musik  ist 
klar.  Mifiverstandnisse  darin  sollte  es  nicht  geben."  Ja,  was  fur  Menschen  und  Musiker 
miiBten  wir  erst  sein,  wenn  es  wirklich  keine  Mifiverstandnisse  dariiber  mehr  gabe ! 

In  starkem  Gegensatz  zu  der  enthusiastischen  Art  Giinthers  steht  die  schulmaBig 
philologische  textliche  und  musikalische  Erlauterung  der  Mullerlieder,  die  Franz 
Valentin  Damian  in  seinem  Buche  „Franz  Schuberts  Liederkreis  Die  schone  Miillerin" 
(Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel)  veroffentlicht  hat  —  eine  sehr  fleiBige,  niichterne  Arbeit, 
die  ihr  musikalisch  Bestes  in  einem  die  Einzelbeobachtungen  zusammenfassenden 
Anhang  bringt.  An  den  Lebenskern  der  Schubertschen  Musik  kommt  sie  freilich 
mit  ihrer  Philologie  nicht  heran. 

Aber  wie  schwer  ist  das  uberhaupt  fur  uns  Menschen  des  20.  Jahrhunderts !  Wir 
sahen  die  Wesensverschiedenheit  schon  zwischen  den  Zeitgenossen,  wenn  auch  nicht 
Altersgenossen  Beethoven  und  Schubert.  Wie  weit  haben  wir  uns,  durch  Generationen 
hindurch,  von  beider  Wesen  entfernt!  Unser  Lebensrhythmus  schreitet  nicht  mehr, 
wie  der  Beethovens,  feurigen  und  doch  festen  Schrittes  einem  unverriickbaren  Ziele 
zu.  Er  schwingt  nicht  mehr  so,  wie  der  Schuberts,  weit  aus  um  einen  personlichen 
Lebenskern.  Jener  Kern  und  jener  Schwung  ist  im  Lauf  des  Jahrhunderts  mehr  und 
mehr  geschrumpft  und  zerfallen.  Schliefilich  wurde  die  Enge  und  Leere  der  Zeit 
und  dazu  die  Phrasen,  mit  denen  sie  von  vielen  ubertuncht  wurde,  von  vielen,  die 
sie  peinlich  empfanden,  der  ganz  en  Romantik,  jenem  ganzen  Jahrhundert  zum 
Vorwurf  gemacht.  „Nun  heraus  aus  dieser  romantischen  Einkapselung,  diesem  faulen 
Stillstand!  Bewegung!  Bewegung!"  Und  die  Zeit  brachte  die  neue  Bewegung  wirklich. 
Nehmen  wir  das  sinnfalligste  Zeugnis  dafur:  An  Stelle  des  Walzers,  der  sich  noch 
von  Schuberts  Tagen  her  gehalten  hatte,  trat  der  Jazz;  an  Stelle  des  sich  auflosenden 
personlichen  kreisenden  Schwebens  ein  elementares,  ruckhaftes  Getriebenwerden  ohne 
Beziehung  weder  auf  ein  Lebenszentrum  noch  auf  ein  Ziel.  Musik  klingt  nicht  mehr 
inwendig,  sondern  von  auBen  her.  Sie  ist  nicht  mehr  Ausdruck,  sondern  eine  Sache 
unter  vielen.    Wie  fremd  mufi  dieser  Zeit  Franz  Schubert  sein! 

Und  doch  feiert  sie  ihn,  ist  begluckt  iiber  jedes  kleine  Stuck  seines  Wesens,  das  sie 
erfassen  kann,  weil  in  jedem  solchen  Stuck,  und  sei  es  noch  sc  sehr  verzerrt  dargeboten, 
noch  ein  Abglanz  einer  fernen  Seligkeit  ist,  Ahnung  der  Erfullung  eines  von  der  Gegen- 
wart   Unerfullten.    Aber  das   wirkliche  Vermachtnis    Schuberts,   das  helfen  konnte, 
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der  Erfiillung  naher  zu  kommen,  ist  ihr  fern.    So  miissen  wir  uns  um  so  mehr  darum 
bemiihen. 

Wir  konnen  der  Zeit  freilich  nicht  in  die  Ziigel  fallen  —  auch  Schubert  konnte  das 
nicht :  wir  konnen  den  Lebensrhythmus,  in  den  wir  hineingeboren  sind,  nicht  gewaltsam 
andern.  (Es  scheint,  als  gewanne  er  selbst  schon  in  einzelnen  wieder  mehr  Stetigkeit 
und  Ganzheit.)  Aber  wir  konnen,  wie  Schubert  sich  in  der  Durchleuehtung  mit  dem 
Licht  Beethovens  vollendete,  auch  unser  eignes  Wesen  iiber  das  hinaus,  was  uns 
die  Gegenwart  zwanghaft  auferlegt,  mit  einer  hoheren  Menschlichkeit  durchleuchten, 
wenn  wir  das  Vermachtnis   Schuberts  in  uns  aufnehmen. 

Franz  Schubert  im  Lichte  iibler  Nachrede 

Von  Richard  Gottschalk,  Berlin 

Es  ist  das  Los  aller  Beruhmtheiten,  dafi  man  sich  nach  ihrem  Tode  bemiiht,  ihr  Leben 
„restlos  zu  erforschen".    Alle  Falten  ihres  Herzens  werden  bloBgelegt,  in  ihre  in- 
timsten  Verhaltnisse  wird  hineingeleuchtet,  und  die  Klatschsucht  feiert  Triumphe. 

Was  hat  man  dem  armen  Franz  nicht  alles  angehangt !  Da  kreidet  man  ihm  seine  man- 
gelhafte  Bildung  an.  Naturlich,  wie  kann  man  bei  dem  Sohne  des  armen  Lichtentaler 
Schullehrers,  der  selbst  in  der  Vorstadtschule  seines  Vaters  drei  Jahre  lang  geschul- 
meistert  hat,  eine  tiefere  Bildung  voraussetzen !  Aber  er  war  doch  fiinf  Jahre  lang  Schiiler 
des  kaiserlichen  Konvikts,  in  dem  die  Zoglinge  neben  dem  Unterricht  in  Musik  auch  in 
alien  Gymnasialfachern  einen  geordneten  Schulunterricht  erhielten,  und  seine  Leistungen 
sind,  wenn  auch  nicht  gut,  so  doch  immerhin  mittelmaBig  gewesen1).  Gar  so  schlecht 
kann  es  also  um  seine  Allgemeinbildung  nicht  bestellt  gewesen  sein.  Wenn  er  einige  seiner 
kleinen  Klavierdichtungen  ,,Momens  musicals"  nennt  und  sich  damit  eines  doppelten 
orthographischen  Fehlers  schuldig  macht,  so  wird  man  ihm  diese  kleine  Entgleisung 
nicht  als  Unbildung  anrechnen  wollen.  Was  wiirde  Goethe  dazu  sagen,  der  es  mit  der 
Schreibweise  deutscher  Worter  nicht  genau  nahm  und  die  Sorge  fur  einwandfreie  Recht- 
schreibung  und  Zeichensetzung  getrost  dem  Setzer  uberlieB!  Schuberts  Freund  Bauern- 
feld  hat  seinen  Jugendgefahrten  gegen  herabsetzende  Urteile  nachdrucklich  in  Schutz 
genommen.  Er  sagt2):  ,,Hier  mag  es  am  Platze  sein,  gewisse  Irrtumer  zu  berichtigen, 
welche  iiber  den  ungeniert-idealen  Kunstler  noch  immer  zeitweise  in  Umlauf  sind,  be- 
sonders  unter  Leuten,  die  sich  auf  ihre  sogenannte  Bildung  nicht  wenig  zugute  tun. 
Sie  sprechen  Schubert  jede  weltmannische  wie  literarische  Bildung  ab  und  sind  nicht 
iibel  gesinnt,  sich  den  zarten  Liedersanger  als  eine  Art  ,besoffenen  Wilden'  vorzustellen. 
Das  ist  falsch.  Wenn  er  auch  sein  ganzes  Leben  hindurch  Autodidakt  blieb,  war  er  doch 
in  der  Literatur  wohlbewandert.  Wer  die  Dichter  so  versteht  wie  er,  ist  selbst  ein  Dichter. 
Und  wer  ein  Dichter  ist  und  mit  Freunden  und  Gleichgesinnten  ab  und  zu  anakreontisch 
zecht,  hat  noch  weit  zum  besoffenen  Wilden!" 

Damit  sind  wir  bei  einem  andern  Vorwurf  angelangt,  den  man  dem  heiteren,  lebens- 
lustigen  Kunstler  glaubt  machen  zu  miissen.  Man  stellt  sich  ihn  als  einen  Lebemann 
vor,  der  vergnugt  zwischen  Bacchus  und  Venus  einherpendelt,  und  das  „Schwammerl" 
von  Rudolf  Hans  Bartsch  wie  das  vielberufene  ,,Dreimaderlhaus"  haben  nicht  wenig 
dazu  beigetragen,  dieses  Bild  in  den  Lesern  und  Horern  zu  befestigen.  Wie  steht  es 
damit  ?   Aufzeichnungen  seiner  Freunde  scheinen  ja  diese  Vorstellung  zu  rechtfertigen. 

*)  Walter  Dahms,  Schubert.    Berlin  u.  Leipzig,  Schuster  &  Loffler,  1912. 

2)  Bauernfeld,  Gesammeltc  Schriften,  Band  11,  Wien,  Wilh.  Braumuller,  1873. 
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Bauernfeld  entwirft  in  dem  bereits"  angeftihrten  Bande  seiner  gesammelten  Schriften 
ein  anschauliches  Bild  von  dem  lustigen  Leben  der  drei  Bohemiens  Schubert,  Bauernfeld 
und  Moritz  Schwind:  „Wie  oft  strichen  wir  bis  gegen  Morgen  herum,  begleiteten  uns 
eegenseitig  nach  Hause  —  da  man  aber  nicht  imstande  war,  sich  zu  trennen,  so  wurde 
nicht  selten  bei  diesem  oder  jenem  gemeinschaftlich  iibernachtet.  Mit  dem  Komfort 
nahmen  wir's  dabei  nicht  sonderlich  genau.  Freund  Moritz  warf  sich  wohl  gelegentlich, 
bloB  in  eine  lederne  Decke  gehiillt,  auf  den  nackten  FuBboden  hin ....  In  der  Frage  des 
Eigentums  war  die  kommunistische  Anschauungsweise  vorherrschend ;  Hiite,  Stiefel, 
Halsbinden,  auch  R6cke  und  sonst  noch  eine  gewisse  Gattung  Kleidungsstiicke,  wenn  sie 
sich  nur  beilaufig  anpassen  lieBen,  waren  Gemeingut,  gingen  aber  nach  und  nach  durch 
vielfaltigen  Gebrauch,  wodurch  immer  eine  gewisse  Vorliebe  fiir  den  Gegenstand  ent- 
steht,  in  unbestrittenen  Privatbesitz  uber.  Wer  eben  bei  Kasse  war,  zahlte  fur  den  oder 
die  andern.  Nun  traf  sich's  aber  zeitweilig,  daB  zwei  kein  Geld  hatten  und  der  dritte  — 
gar  keins !  Naturlich,  daB  Schubert  unter  uns  dreien  die  Rolle  des  Krosus  spielte  und  ab 
und  zu  in  Silber  schwamm,  wenn  er  etwa  ein  paar  Lieder  an  Mann  gebracht  hatte  oder 
gar  einen  ganzen  Zyklus,  wie  die  Gesange  aus  „  Walter  Scott",  wofur  ihm  Artaria  oder 
Diabelli  500  fl.  Wiener  Wahrung  bezahlte  —  ein  Honorar,  mit  welchem  er  hochlich 
zufrieden  war,  auch  gut  damit  haushalten  wollte,  wobei  es  aber,  wie  gewohnlich  bisher, 
beim  guten  Vorsatz  blieb.  Die  erste  Zeit  wurde  flott  gelebt  und  traktiert,  auch  nach 
rechts  und  links  gespendet  —  dann  war  wieder  Schmalhans  Kuchenmeister ....  Dann 
kamen  wohl  wieder  Schubertabende,  sogenannte  „Schubertiaden"  mit  munteren  und 
frischen  Gesellen,  wo  der  Wein  in  Stromen  floB."  Weiterhin  erzahlt  er,  daB  Schubert 
sich  bei  Tisch  ,,zuweilen  ein  herzhaftes  Rauschchen  antrank  und  sich  nebstbei  von  der 
lastigen  Umgebung  durch  einige  derbe  Ausbriiche  zu  befreien  versuchte,  so  daB  man 
erschrocken  von  ihm  zuruckwich."  Von  solchen  „Ausbruchen"  weiB  auch  Wilhelm  Chezy 
zu  berichten,  dessen  Angaben  freilich,  wie  spater  gezeigt  werden  soil,  mit  Vorsicht  auf- 
zunehmen  sind3) :  „Auch  dem  Weine  war  er  zugetan  wie  nur  ein  Jiinger  der  holdseligsten 
Kunst.  Doch  wenn  das  Blut  der  Rebe  in  ihm  gluhte,  tobte  er  nicht  etwa,  sondern  liebte  es, 
in  einen  Winkel  zuruckgezogen  sich  behaglich  stiller  Wut  zu  iiberlassen,  ein  lachelnder 
Tyrann,  der,  wenn  es  anging,  irgend  etwas  ohne  Larm  verwiistete,  z.  B.  Glaser,  Teller, 
Tassen.  Wobei  er  zu  schmunzeln  und  die  Augen  ganz  klein  zusammenzukneifen  pflegte." 
Das  mag  ja  auch  einmal  vorgekommen  sein;  aber  der  Mann,  der  mit  Schubert  nur  einige 
Male  in  Bogners  Kaffeehaus  in  gelegentliche  Beruhrung  gekommen  war,  dtirfte  kaum 
Gelegenheit  gehabt  haben,  ein  solches  Verhalten  Schuberts  des  ofteren  zu  beobachten. 
Nach  KreiBle  pflegte  Schubert,  wenn  er  im  Gasthause  etwas  „uber  die  Taxe"  getrunken 
hatte,  sobald  es  zum  Zahlen  kam,  dem  Kellner  verstohlen  unter  dem  Tisch  die  Hand  zu 
zeigen,  der  dann  an  der  Zahl  der  vorgestreckten  Finger  die  Zahl  der  vertilgten  Seidel 
abzuzahlen  hatte4).  Warum  soil  das  nicht  einmal  vorgekommen  sein,  wenn  der  unacht- 
same  Kellner  nicht  anzugeben  wuBte,  was  sein  Gast  getrunken  hatte  ?  Aber  ein  solches 
Verhalten  durch  die  Wendung,  er  „pflegte"  das  zu  tun,  zu  einem  gewohnheitsmaBigen 
zu  stempeln,  geht  doch  wohl  nicht  an.  Ein  Freund  Schuberts  soil,  so  berichtet  KreiBle 
weiter,  von  einem  „vertrunkenen  Quartett"  erzahlt  haben,  von  einem  Mannerquartett, 
das  schon  vertrunken  war,  ehe  es  komponiert  war.  Das  ist  schon  glaublich.  Wenn  man 
Kiinstler  ist,  jung  und  noch  Wiener  dazu,  da  sollte  man  nicht  hin  und  wieder  iiber  die 
Strange  schlagen  ?    Man  mxiBte  es  geradezu  als  unnormal  bezeichnen,  wenn  es  anders 

8)  Wilhelm  Chezy,  Erinnerungen  aus   meinem  Leben.    I.  Buch,  2.  Bandchen.    Schaffhausen,  Fr.  Hurter,  1863. 
*)  KreiBle  v.  Hellborn,  Franz  Schubert.   Wien,  Karl  Gerolds  Sohn,  1865. 
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ware.  Nichts  berechtigt  aber  zu  der  Behauptung,  der  haufigere  WeingenuB  sei  die  Ur- 
sache  der  Kopfleiden  und  Blutwallungen  Schuberts  gewesen,  und  die  Krankheit,  der  er 
so  schnell  erlegen  ist,  sei  wenigstens  zum  Teil  seiner  Neigung  zu  geistigen  Getranken 
zuzuschreiben5).  Wer  wollte  es  dem  lustigen  Kfinstlertrio  verdenken,  daB  es  oft  zum 
Tore  hinauszog,  urn  in  irgend  einem  Vororte  Wiens  dem  ,,Heurigen"  zuzusprecben, 
wie  Rusticocampius  (Bauernfeld)  es  in  bumorvollen  Versen  besingt: 

,,Oft  ging's  zum  „Heurigen",  zum  Wein,  so  brach  der  Chorus  aus, 

Gleich  aufierhalb  des  Tores  Wir  wollen's  dem  Leser  erklaren, 
Stellt  meist  sich  auch  Franz  Lachner  ein, 

Cantores  amant  humores.  HeiBt:   C.  a.  f.  f.  e.  e  -  Caffeehaus 

Und  frisch  nach  Grinzing,  Sivering  Und  nachtliches  Punsch-Einkehren. 

Mit  andern  muntern  Gesellen,  Nicht  immer  ging  es  so  berrlich  zu, 

Zickzack  gar  mancher  nach  Hause  ging,  Nicht  immer  waren  wir  Prasser! 

Wir  lachten  im  Mondschein,  im  hellen.  So  trug  mir  Schubert  an  das  Du 

cffc — ^ — *  *      «  *  —  Zuerst  mit  Zuckerwasser" 

Bp^^EtiiE  usw.6). 

In  Briefen  und  Tagebuchblattern  berichten  die  Freunde  getreulich  fiber  solche  Fahrten, 
und  diese  Offenherzigkeiten  werden  nun  dazu  ausgenfitzt,  Schuberts  Charakterbild  zu  trti- 
ben.  So  schreibt  Schwind  an  Schober  am  2.  II.  1824:  ,,Das  war  an  Schuberts  Geburts- 
tag.  Wir  hatten  ein  Fest  bei  der  Kron,  und  wiewohl  alle  sehr  besofFen  waren,  so  wtinschte 
ich  doch,  daB  Du,  um  des  Schuberts  Freude  fiber  Dein  Gltick  willen,  dabei  gewesen  warest. 
Im  hochsten  Rausch  konnte  ich  sehen,  wie  jeder  ist.  . . .  Schubert  schlief."  Am  8. 11.  1824 
schreibt  Schwind  an  Schober:  „ Schubert  ist  hier,  gesund  und  himmlisch  leichtsinnig, 
neu  verjtingt  durch  Wonne  und  Schmerzen  und  heiteres  Leben."  Im  Oktober  1825 
notiert  Bauernfeld  in  seinem  Tagebuch:  „Schubert  ist  zurtick.  Gast-  und  Kaffeehaus- 
Leben  mit  den  Freunden,  haufig  bis  zwei,  drei  Uhr  Morgens.  Schober  ist  darin  der  Argste." 
Und  in  Franz  v.  Hartmanns  Tagebuch  liest  man  unterm  28. 1. 1828  nach  einer  Gesellschaft 
bei  Spaun:  „Wir  kriegten  fast  alle  Spitzeln"  —  und  unterm  29.  6.  1828:  „Mit  Enk  und 
Louis,  nachdem  wir  auch  Schubert  aufgegabelt  hatten,  nach  Grinzing.  Alle  4  rauschig, 
mehr  oder  weniger,  besonders  der  Schubert.  Um  12  Uhr  nach  Hause7)."  Leopold  v.  Sonn- 
leithner,  der  sich  um  die  Drucklegung  des  „Erlkonig"  verdient  gemacht  hat,  weiB  in 
seinen  Erinnerungen  an  Franz  Schubert,  die  er  fiir  KreiBle  v.  Hellborn  niedergeschrieben 
hat,  auch  mancherlei  fiber  des  Ktinstlers  Leichtsinn  zu  berichten.  So  erzahlt  er,  daB  er 
ihn  leider  mehrmals  in  trunkenem  Zustande  gesehen  habe  und  daB  Schubert  sogar 
einmal  unfahig  gewesen  ware,  aus  einer  Gesellschaft  nach  Hause  zu  gehen,  und  im  Hause 
des  Gastgebers,  bei  dem  er  erst  vor  kurzem  eingeftihrt  worden  war,  fibernachten  und 
seinen  Rausch  ausschlafen  muBte.  Sehr  scharf  ist  seine  Bemerkung,  daB  der  Sanger 
Michael  Vogl  einen  gfinstigen  EinfluB  auf  Schubert  ausgetibt  habe,  „der  sonst  durch 
andere  Einwirkungen  noch  mehr  in  Gemeinheit  versunken  ware8)."  Gutmfitig  ent- 
schuldigend  sagt  er  an  einer  Stelle :  „Was  Schindler  fiber  seine  Neigung  zum  Trunke  sagt, 
ist  wohl  etwas  ttbertrieben."    Man  ist  nun  neugierig,  Schindlers  Urteil  fiber  Schuberts 

6)  KreiBle,  a.  a.  0. 
6)  Mitgeteilt  von  KreiBle,  a.  a.  0. 

')  0.  E.  Deutseh,  Franz  Schubert,  Die  Dokumente  seines  Lebens  und  Schaffens.  II.  Band.  Miinchen  u.  Leipzig, 
Georg  Miiller,  1914. 

8)  A.  Fareanu  in  der  Zeitschrift  fiir  Musikwissenschaft,  Bd.  I.   Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1918/19. 
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Lebensweise  kennen  zu  lernen,  schlagt  nacb  und  —  findet,  dafi  Schindler  im  Gegenteil 
Schubert  ein  sehr  giinstiges  Zeugnis  ausstellt.  Er  sagt9) :  ,,Die  Hinterlassenschaft  Scbu- 
berts  spricht  deutlich  genug  fiir  seinen  sittlichen  Wandel.  Und  dennoch  ist  der  Glaube 
verbreitet,  Schubert  habe  ein  unordentliches  Leben  gefiihrt,  sei  dem  Trunke  ergeben 
gewesen  usw.  Das  ist  ebenso  unwahr  wie  die  andere  Erzahlung,  Beethoven  habe  Not 
gelitten  und  sei  Hungers  gestorben."  Schindler  bezeichnet  Alexandre  Oulibicheff  als 
Vater  dieses  Geruchtes,  der  in  seinem  Buche  ,, Beethoven,  ses  critiques  et  ses  glossateurs", 
Leipzig,  Brockhaus,  1857,  schreibt:  „I1  me  reste  a  faire  mention  d'un  musicien  qui 
s'essaya  dans  tous  les  genres  et  qui,  s'il  faut  en  croire  des  temoignages  dignes  de  foi, 
aurait  peut-etre  egale  Beethoven  ou  Weber,  si  des  passions  mauvaises  nel'avaient 
perdu  et  s'il  n'etait  mort  tout  jeune.  Je  parle  de  Franz  Schubert."  Man  sieht,  wie  Ge- 
riichte  entstehen  und  —  wachsen.  Sonnleithner  beruft  sich  auf  Schindler  als  Kronzeugen, 
der  gar  nicht  daran  denkt,  Schubert  zu  belasten.  Man  hort  dies  und  jenes,  einmalige 
Vorkommnisse  werden  zu  gewohnheitsmaBigen  Ausschreitungen  gestempelt,  und  das 
Bild  des  haltlosen,  liederlichen  Genies  ist  fertig.  Der  Leser  stelle  sich  vor,  er  selbst  oder 
gute  Freunde  hatten  gewissenhaft  aufgezeichnet,  wann  er  einmal  „uber  die  Taxe"  ge- 
trunken,  ein  „Spitzel"  nach  Hause  gebracht  hat,  ein  biBchen  „rauschig"  gewesen  ist, 
und  er  sahe  das  Siindenregister  vor  sich.  Er  wiirde  entsetzt  sein  iiber  seine  ,,Trunken- 
boldenhaftigkeit".  Denn  wer  hatte  nicht  in  den  goldenen  Jugendtagen  gern  mit  lieben 
Genossen  „anakreontisch  gezecht" !  Ich  habe  mit  Absicht  alles  zusammengetragen, 
was  iiber  unsern  Franz  Schubert  in  dieser  Beziehung  in  Umlauf  ist,  damit  sich  ein  jeder 
Tiber  seinen  Lebenswandel  ein  Urteil  bilden  kann.  Unser  Franz  war  ein  frohlicher  Geselle, 
der  in  den  Tag  hinein  lebte,  wie  Sonnleithner  berichtet,  „keinen  Begriff  von  hauslicher 
Okonomie  hatte  und  von  seinen  Gasthausfreunden  oft  zu  unniitzen  Ausgaben  verleitet 
wurde,  wovon  die  andern  mehr  als  er  selbst  genossen."  Ungliicklicherweise  vertrug  er 
nicht  viel,  weshalb  er  immer  schneller  „rauschig"  wurde  als  seine  Zechgenossen.  Aber  das 
geschah  doch  nicht  alle  Tage,  sondern  bei  besonderen  Gelegenheiten.  Fiir  seinen  durch- 
aus  ordentlichen  Lebenswandel  spricht,  wie  Schindler  sagt,  schon  seine  „Hinterlassen- 
schaft",  seine  geradezu  erstaunlichen  Leistungen.  Mit  wustem  Kopf  und  krankem 
Magen  schafft  man  nicht  so  herrliche  Werke,  wie  sie  ihm  in  unglaublicher  Fiille  zuwuchsen. 
Dazu  vergleiche  man,  wie  sauber  er  seine  Tondichtungen  niederschrieb.  Allein  zur  sorg- 
faltigen  Niederschrift  seiner  Eingebungen  gehort  viel  Zeit  und  FleiB.  Anselm  Hiitten- 
brenner  berichtet :  „Als  Schubert  und  Mayrhofer,  der  ihm  viele  Gedichte  lieferte,  in  der 
WipplingerstraBe  beisammen  wohnten,  setzte  sich  ersterer  taglich  urn  6  Uhr  morgens  ans 
Schreibpult  und  komponierte  in  einem  Zuge  fort  bis  1  Uhr  mittags10)."  Und  Bauernfeld 
erzahlt:  ,,Die  Lebensweise  Schuberts  war  einfach  wie  er  selbst.  Jeden  Morgen  um 
9  Uhr  besuchte  ihn  die  Muse  und  verlieB  ihn  selten  vor  2  Uhr  mittags  ohne  eine  bedeutende 
Gabe."  Der  Aussage  der  beiden  nahen  Freunde  Schuberts  gegeniiber  wiegt  die  Angabe 
Sonnleithners  nicht  schwer,  wonach  Schubert  taglich  bis  10  und  11  Uhr  morgens  im 
Bett  zugebracht  haben  soil.  Nein,  man  hat  den  Eindruck,  daB  sich  eine  Unmenge  Klatsch 
iiber  Franz  Schuberts  Lebensweise  aufgehauft  hat,  von  dem  man  mindestens  die  Halfte 
streichen  kann.  Wie  sollte  er  sonst,  ruft  Moser  aus,  in  nur  rund  15jahriger  SchafFenszeit 
noch  die  Kraft  fur  alle  seine  Werke  hergenommen  haben!  (SchluB  folgt.) 

9)  A.  Schindler,  Erinnerungen  an  Franz  Schubert.  Niederrheinische  Musikzeitung,  Jahrgang  1857,  Nr.  10  und  11. 
KSln,  M.  Du  Mont-Scbauenberg. 

10)  .  E.  Deutsch,  Anselm  Hiittenbrenners  Erinnerungen  an  Schubert.   XVI.  Jahrbuch  der  Grillparzer-Gesell- 
schaft.   Wien.  Karl  Konegen,  1906. 
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Ein  trunkenes  Jiinglingslied 
von  Franz  Schubert 

Mit  dem  Lied  „Die  Mondnacht"   als  Musikbeilage 

Von  Alfred  HeuB 

Unter  den  im  Jahr  1814  und  besonders  1815.  also  im  Alter  von  siebzehn  und  achtzehn 
Jahren  geschriebenen  Jiinglingsliedern  Franz  Schuberts  findet  sich  eine  Gruppe, 
die  man  mit  dem  Namen  ekstatiscbe  Lieder  bezeichnen  konnte.  Und  zwar  eksta- 
tische  Lieder  sowohl  milder  und  stiller  Art  wie  aber  auch  ditbyrambischer.  Unter  den 
Dicbtern  bemerken  wir  vor  allem  drei,  Kosegarten,  Matthison  und  Schiller,  von  denen 
jeder,  vor  allem  der  erstere,  das  ekstatische  Gebiet  pflegte,  und  zwar  sicher  vor  allem  in 
der  Jugend.  Als  besonders  ausgepragte  Beispiele  einer  verklart-ekstatischen  Art  sind 
die  beiden  Laura-Lieder  nacb  Gedichten  von  Matthison,  ,,An  Laura"  und  „Laura 
betet",  zu  nennen,  die  zum  Schonsten  und  Reinsten  gehoren,  was  unser  groBter  Lieder- 
komponist  in  dieser  Hinsicht  geschrieben  hat  und  das  Bild  des  jungen  Schubert  uberaus 
bezeichnend  bestimmen  helfen.  Fiir  Jiinglinge  reinen,  idealen  Wesens  ist  diese  Art 
verklarender  Liebe,  die  ihre  weltgeschicbtliche  Bedeutung  durch  Dante  in  seinem  Ver- 
haltnis  zu  Beatrice  erhalten  hat,  wohl  sogar  eine  innere  Notwendigkeit,  und  Schubert 
einmal  ausfiihrlich  nach  dieser  Seite  zu  behandeln,  ware  eine  der  vielen  inneren  Auf- 
gaben,  von  deren  Losung  die  heutige,  seelisch  erstarrte  Schubertforschung  allerdings 
weiter  entfernt  ist  als  jemals.  Es  werden  aber  auch  wieder  andere  Zeiten  kommen,  wenn 
es  iibrigens  keinem  Zweifel  unterliegt,  daB  seelische  Bedtirfnisse  auch  heute  vorhanden 
sind,  nur  eben  leider  nicht  befriedigt  werden.  Man  beschaftige  sich  auch  zunachst 
einmal  mit  den  beiden  genannten,  sich  im  Ton  gleichenden  Liedern,  um  Schubert  nach 
dieser  Seite  hin  kennen  zu  lernen.  In  einer  Hinsicht  sind  sie  fiir  die  meisten  Lieder 
dieser  Gruppe  bezeichnend:  Sie  stehen  in  hohen  Tonarten,  in  E-Dur  und  H-Dur,  Ton- 
arten,  die  in  der  Folgezeit  fiir  Gegenstande  dieser  Art  immer  wieder  gewahlt  worden 
sind,  iibrigens  einen  Stammbaum  aufweisen,  der  sich  bis  zu  Bach  und  Handel  zuriick- 
fiihren  lafit.  Folgende  hierher  gehorende  Lieder  nun  stehen  alle  in  diesen  Tonarten, 
„Lied  aus  der  Feme"  (Matthison),  „Die  Erscheinung",  „Die  Tauschung",  „Huldigung", 
„Der  Abend",  ,,Geist  der  Liebe",  „AUes  um  Liebe"  (samtlich  von  Kosegarten),  „An 
die  Freude"  (Schiller)  und,  als  wichtigstes  fiir  uns,  „Die  Mondnacht"  von  Kosegarten. 
Vom  lediglich  musikalischen  Standpunkt  sind  alle  diese  Lieder  sehon,  nicht  alle  aber 
bedeutend  im  geistigen  Sinne,  also  im  Hinblick  auf  den  eigentlichen  Gehalt  des  Ge- 
dichts.  Der  Form  nach  meistens  einfache  Strophenlieder,  wird  es  bei  einer  Untersuchung 
gerade  auch  darauf  ankommen,  ob  und  wie  sich  der  junge  Schubert  des  Strophen- 
Auswahlprinzips  bedient  hat.  An  dem  Lied,  das  hier  naher  besprochen  werden  soil, 
laBt  sich  namlich  mit  aller  notigen  Klarheit  nachweisen,  daB  Schubert,  als  er  mit  dem 
Strophenlied  sich  auseinanderzusetzen  als  seine  dringendste  Aufgabe  ansah,  dasPrinzip 
bereits  kannte,  also  auch  in  der  Lage  war,  den  kompositorischen  Ausgang  sowohl  von 
der  ersten  als  aber  auch  einer  anderen  Strophe  zu  nehmen.  Unbedingt  hat  auch  Schubert 
gerade  in  dieser  Zeit  vielfach  experimentiert,  er  lernte  vor  allem  an  seinen  eigenen  Ar- 
beiten,  versuchte  und  sammelte  Erfahrungen,  die  bei  einem  Liedkomponisten  nicht  zum 
wenigsten  darin  bestehen,  daB  er  an  Hand  des  ihm  entstromten  Liedes  erkennen 
lernt,  ob  in  seiner  Seele  vorhanden  ist,  was  das  Gedicht  in  seelischer  Beziehung  ver- 
langt.    Fiir  einen  geborenen  und  musiktechnisch  so  weit  geiibten  Liedkomponisten  ist 
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das  bloBe  Liederschreiben  ein  Leichtes,  die  Melodien  entstr8men  —  nach  Aufnahme 
des  Gedichtes  —  seinem  Innern  gewissermaBen  von  selbst,  es  kommt  dann  aber  bei 
dem  abgeschlossenen  Lied,  das  in  rein  musikalischer  Beziehung  vollendet  sein  kann, 
eerade  dem  echten,  also  aucb  geistigen  Liedkomponisten  darauf  an,  ob  das  Gedicht 
auch  seinem  inneren  Wesen  nach,  gewissermaBen  in  seinem  seehschen  Nerv  getroffen 
ist.  Was  man  nun  seelisch  nicht  bereits  vorbanden  in  sich  bat,  laBt  sicb  im  Lied, 
der  seelisch  empfindlichsten  musikahschen  Kunstgattung,  unmoglich  wirklich,  d.  h. 
auf  natiirliche  Weise  geben,  wobei,  nochmals  bemerkt,  das  betreffende  Lied  in  rein 
musikabscher  Hinsicht  vollendet  sein  kann.  Nun  kann  in  einem  Komponisten  seebsch 
wirklich  vorhanden  sein,  was  ein  Gedicht  in  dieser  entscheidenden  Frage  verlangt, 
der  Komponist  versteht  aber  nicht,  die  Loslosung  von  seiner  Seele  zu  vollziehen,  weil 
er  das  Gedicht  an  einer  falschen  Stelle  angefaBt  hat.  Nun,  wir  wollen  das  Gesagte 
an  einigen  Beispielen  klar  machen,  der  einzige  Weg,  den  Studierenden  auf  diesem 
unbekannten  Gebiet  einigermaBen  heimisch  werden  zu  lassen. 

Gewahlt  seien  die  am  gleichen  Tage  —  7.  Juli  1815  —  geschriebenen,  bereits  ge- 
nannten  Strophenheder  „Die  Erscheinung"  und  ,,Die  Tauschung",  beide  nach 
Gedichten  von  Kosegarten.  Das  erste  fiihrt  in  fiinf  Strophen  durch,  wie  dem  in  der 
Natur  sich  ergehenden  Dichter  eine  Madchengestalt  —  offenbar  seine  Gebebte  — 
erscheint,  er  sie  zu  umfassen  sucht,  aber  zurucktreten  und,  indem  sie  mit  der  Hand  zum 
Himmel  weist,  verschwinden  sieht.  Und  nun  ruft  der  Dichter  in  der  letzten  Strophe 
in  einer  Art  Verziickung: 


Fahr  wohl,  fahr  wohl,  Erscheinung! 
Fahr  wohl!  dich  kenn  ich  wohl! 
Und  deines  Winkes  Meinung 
Versteh  ich,  wie  ich  soil!  — 


Wohl  fur  die  Zeit  geschieden, 
Eint  uns  ein  schones  Band. 
Hoch  droben,  nicht  hier  nieden, 
Hat  Lieb  ihr  Vaterland. 


Unbedingt  ist,  im  Sinne  des  Gedichts,  diese  Strophe  die  wichtigste  und  man  erwartet 
sowohl  auf  diese  wie  aber  auch  teilweise  die  anderen  Strophen  eine  Musik,  die  der  ge- 
hobenen,  innerlich  erregten,  dabei  natiirbch  reinen  Stimmung  Rechnung  tragt.  Statt 
dessen  horen  wir  zwar  reine,  aber  in  fast  gemiitlichem  Erzahlerton  gehaltene  Tone, 
die  von  innerer  Erregung,  iiberhaupt  etwas  Besonderem,  nicht  das  Geringste  melden, 
weiterhin  auch  keine  Steigerung,  keine  Entwicklung  aufweisen,  so  daB  es  geniigt,  den 
Anfang  des  Liedes  anzugeben: 

Lieblieh. 


WM 
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Ich 

lag 

auf 

gru    - 

nen 

Mat 

-   ten, 

an 

kla  -  rer 

Bach  -  len 

Rand, 

5. 

Fahr 
E 

wohl, 

fahr 

wohl 

Er  - 

Bchei 

-  nung! 

Fahr 

wohl!  dieh 

kenn    ich 

wohl! 
E 

Man  erkennt  wohl  bald,  daB  diese  Melodie  in  unmittelbarer  Verbindung  mit  den 
erzahlenden  Worten  der  ersten  Strophe  entstanden  ist,  und  zwar  ganz  rein,  ohne  daB 
von  dem  Inhalt  der  weiteren  Strophen  in  diese  Musik  geflossen  ware,  vom  reinen  Cha- 
rakter  des  Gesamtgedichts  abgesehen.  Unmoglich  kann  denn  auch  diesem  die  Melodie 
gerecht  werden,  sie  bleibt,  bei  aller  Schonheit  und  Reinheit,  im  Sinne  des  Gedichts 
auBerlich  und  ist  somit  verfehlt.  Nichts  von  innerem  Erlebnis  melden  diese  beblichen, 
ruhigen,  lediglich  in  Reinheit  getauchten  Tone,  woran  auch  ein  durchgeistigter  Vortrag 
nichts  Entscheidendes   andern  kann,  weil  in   der  Melodie   das   Erlebnis  nicht  steckt. 
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Auf  diese  Weise  laBt  sick  also,  wie  man  sieht,  einem  Stropkengedickt,  das  in  der  ersten 
Strophe  nur  Nebensacklickes  bringt,  nicht  beikommen. 

Ganz  gleick  verkalt  es  sick  bei  dem  folgenden  Gedickt  „Die  Tausckung",  das  den 
gleicken  Vorwurf  auf  ziemkck  aknkcke  Weise  durckfukrt,  in  gewissem  Sinne  aber  ge- 
steigert,  wie  man  den  beiden  letzten  der  seeks  Stropken  entnekmen  kann: 

5.  Wer  bist  du,  holdes  Luftgebild,  6.  O  fleug  voran!    Ich  folge  dir, 
Das  engelhold  und  engelmild  Bei  dir  ist  Seligkeit;  nicht  hier. 

Mit  Schmerz  und  Lust  mich  tranket?  Sprich,  wo  ich  dich  erfasse, 

Bist  du  ein  Bote  besserer  Welt,  Und  ewig  aller  Pein  entruckt, 

Der  mich  aus  diesem  oden  Feld  Umstrickend    dich,    von    dir   umstrickt, 

In  seine  Heimat  winket  ?  Dich  nimmer,  nimmer  fasse. 

Welch'  ekstatiscke  Worte  —  denen  wir,  nock  gesteigert,  bald  wieder  begegnen  werden  — , 
welcbe  reine  Zufriedenkeitsmelodie  aber,  die  beinake  einer  Sonatine  angekoren  konnte! 

Wenn  in  ikrem  weiteren  Verlauf  die  der  vorigen  gleickende  Melodie  auck  etwas  aus 
ikrer  rukigen  Gelassenkeit  kerausgekt  —  wofur  der  Grund  im  Text  der  ersten  Stropke 
liegt  — ,  so  kandelt  es  sick  dock  um  weiter  nickts  als  eine  rein  lyriscke  Ansckwellung, 
fern  aller  Ekstase,  wie  sie  die  letzte  Stropke  verlangt.  Verstarkt  wird  die  abgeklarte 
Ruke  durck  die  Klavierbegleitung,  die  nack  fast  rein  instrumentalen  Grundsatzen  ge- 
bundene  Motive  durckfukrt  und  im  Nackspiel  die  kleine  Erkebung  wieder  abdampft. 
Von  einer  seeksck  sick  entwickelnden,  und  zwar  einem  ausgesprockenen  Hokepunkt 
zustrebenden  Lied  kann  gar  nickt  die  Rede  sein.  Was  ein  solckes  ist,  werden  wir  nunmekr 
kennenlernen,  da  im  einzelnen  sick  mit  den  beiden  Liedern  zu  besckaftigen,  in  diesem 
Zusammenkang  weiter  keinen  Zweck  kat.  Ich  will  sie  aber  dock  ebenfalls  dem  Heft 
beigeben,  zuinal  sie  mit  dem  dritten  einen  kleinen  Zyklus  ergeben. 

Die  „Mondnackt",  ebenfalls  nack  einem  Gedickt  von  Kosegarten,  ist  nur  wenige 
Wocken  nack  den  kurz  besprockenen  Liedern,  namlick  am  25.  Juk  1815  gesckrieben, 
und  bedeutet  auck  dickterisck  einen  Hokepunkt  in  derselben  Ricktung.  Es  sckeint 
auck  beinake,  als  gekorten  die  drei  Lieder,  zu  denen  man,  aber  dock  in  einem  gewissen 
Abstand,  die  mendelssoknisck  angekauckte  ,,Huldigung"  (Ganz  verloren,  ganz  versunken) 
recknen  konnte,  zyklusartig  zusammen  und  wir  werden  nackker  nock  davon  zu  sprecken 
kaben,  ob  diese  drei  Lieder  nickt  am  besten  nackeinander  vorzutragen  waren,  in  welckem 
Falle  die  nackgewiesenen  Mangel  der  beiden  ersten  Lieder  durck  das  dritte  mit  dem 
nun  wirklick  eintretenden  Ereignis  einer  geradezu  trunkenen  Ekstase  in  den  Hinter- 
grund  treten;  sie  bedeuten  in  diesem  Fall  den  Untergrund  fur  das  dritte.  Man  be- 
sckaftige  sick  zunackst  auck  mit  dem  Gedickt,  das,  in  einem  gewaltigen  Crescendo 
angelegt,  aus  der  Naturbetracktung  der  ersten  Stropke  sick  zu  der  trunkenen  „Tristan"- 
Spracke  der  letzten  Stropke  erkebt,  die  nun  aber  —  was  man  wobl  bemerke  —  ebenfalls 
ibrerseits  entwicklungsmaBig  angelegt  ist.  Ick  mockte  diese  Stropke  dock  nock  ge- 
sondert  kersetzen: 

Eine  weiB  ich,  ach  nur  Eine,  Dich  umschlingend,  von  dir  umschlungen, 

Dich  nur  weiB  ich,  dich,  o  Reine,  Gar  in  Eins  mit  dir  gemeint,  — 

Die  des  Herzens  Wehmut  meint.  Schon,  ach  schone  den  Wonneversunkenen, 

Dich  umringend,  von  dir  umrungen,  HimmelundErdeverschwindendem Trunkenen. 

Man  siekt,  daB  diese  Worte  beinake  im  „Tristan"  steken  konnten,  sie  vor  allem  weit 
tiber  die  Ekstase  der  beiden  vorigen  Gedicbte  kinausgeken.  Die  seekscke  Verbindung 
mit  diesen  laBt  sick  etwa  in  der  Art  kerstellen,  daB,  nack  Versckwinden  der  „Ersckei- 
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nung",  im  Dichter  die  Sehnsucht  nach  der  Vereinigung  mit  der  Geliebten  ins  Ungemessene 
gestiegen  ist  und  nun,  in  der  Vorstellung,  sich  zu  trunkener  Verziickung  verdichtet. 
Dies  dann  eben  auch  der  Grand,  warum  ein  sehr  sorgsam  vorgehender  Sanger  die  Lieder 
zykliscb  nacheinander  vortragen  konnte. 

Bei  diesem  Gedicht  ist  nun  auch  in  Schuberts  Seele  gewissermaBen  eine  Knospe 
aufgesprungen,  wir  erleben  ein  schopferisches  Schauspiel  von  bliihendster  Genialitat. 
Hier  hegt  man  keinen  Zweifel,  ob  Schubert  das  ganze  Gedicht  auch  innerlich  auf- 
genommen  hat  und  ebenso  wenig,  an  welcher  Stelle  desselben  seine  Seele  sich  eingrub. 
Es  ist  dies,  wie  wir  genau  ersehen  werden,  die  letzte  Strophe,  wobei  aber  das  immerhin 
Besondere  noch  darin  hegt,  dafi  Schubert,  obwohl  schon  innerlichst  erfiillt  von  dem 
ekstatischen  Inhalt,  in  ruhigster  Reinheit  beginnt  und  dann  ganz  allmahlich  in  eine 
Ekstase,  in  eine  Erhebung  gelangt,  die  in  gewisser  Beziehung  bei  ihm  einzig  dasteht. 
Auf  dieses  Besondere  mochte  ich  gleich  anfangs  aufmerksam  machen,  urn  dann  aber 
in  anderem  Zusammenhang  nochmals  darauf  zuriickzukommen :  Der  seelische,  gegen 
SchluB  des  Liedes  immer  starker  zunehmende  Druck  ist  derart  stark,  daB  Schubert 
in  die  Dominante  moduhert  und  das  Lied  in  dieser  endigt,  der  einzige  Fall  unter  alien 
seinen  Liedern.  Auch  Schubert,  der  das  ausgesprochene  Piano-Lied  fortissimo  beschlieBt, 
ist  formlich  auBer  Rand  und  Band,  d.  h.  in  eine  Ekstase  gelangt,  die  ihn  die  Triolen 
auf  dem  Klavier  formlich  herausschlagen  laBt.  Man  spielt  vielleicht  das  Lied  zunachst 
am  besten  rein  musikalisch,  laBt  sich  fortreiBen  und  den  SchluB  in  einer  Weise  spielen, 
daB  das  Klavier  das  Letzte  an  Kraft  hergibt.  Man  weiB  dann  zunachst,  welche  Ent- 
wicklung  das  Lied  durchlauft. 

Nunmehr  konnen  wir  uns  auch  um  das  Einzelne  kummern.  Es  trifFt  sich  gut,  daB 
man  an  diesem  Lied  auch  formal  in  aller  notigen  Klarheit  nachweisen  kann,  seine  Me- 
lodie  konne  nur  auf  die  Worte  der  letzten  Strophe  entstanden  sein,  wobei  ich  mir  die 
Nebenbemerkung  erlauben  darf,  daB  die  Formal-Leute  den  Zusammenhang  von  sich 
aus  auch  dann  nicht  bemerken  wiirden,  wenn  der  Sachverhalt,  was  allerdings  kaum 
moglich  ist,  noch  in  die  Augen  springender  ware.  Denn  es  ist  immer  wieder  das  gleiche : 
Die  „Formalen"  schlagt  der  Gott  der  Kunst  regelmaBig  mit  Blindheit,  weil  er  offenbar 
nicht  will,  daB  auf  diesem  Wege  Grundsatzliches  aufgedeckt  wird.  Der  und  jener  nimmt 
auch  vielleicht  die  Mitteilung  gern  entgegen,  daB  mir  —  es  sind  jetzt  15  Jahre  her  — 
gerade  an  diesem  Lied  die  Aufdeckung  gelang,  Strophenlieder  seien  auch  auf  Grund 
anderer  Strophen  entstanden  als  gerade  der  ersten,  aber  freilich  ganz  und  gar  nicht 
etwa  auf  dem  Wege  der  formalen  Betrachtung;  mit  dieser  kommt  man  immer  noch 
friih  genug1). 

Betrachten  wir  zunachst  die  Melodie  der  ersten  zwei  Verszeilen: 


A 


ffi 


ax^^^ 


^ 


iP^Fg 


4.     Ei  -  ne    weiB  ich,    aoh,   nur    ei  -  ne,     dich nur  weifi    ich,  dioh,  o     Rei  -  ne, 

1.    Sie  -  he,    wie    die    Mon  -  des  -  strahlen    Busoh und  Flur     in  Sil      -      ber   ma  -  len, 

*)  Paul  Mies  spricht  in  seinera  soeben  erschienenen  Buch  „Schubert  der  Meister  des  Liedes.  Die  Ent- 
wicklung  von  Form  und  Inhalt  im  Schubertschen  Lied"  aus,  daB  Schubert  in  seinen  Jugend-Strophenliedern  den 
Ausgang  immer  von  der  ersten  Strophe  genommen  habe.  Er  kennt  natiirlich  —  ohne  daB  es  ihm  aber  irgendwie 
als  etwas  Besonderes  aufgefallen  ware  —  auch  das  vorliegende  Lied,  bemerkt  aber  selbst  in  diesem  nicht  den  geradezu 
sich  aufdrangenden  rein  musikalischen  und  seelischen  Ausgangspunkt  von  der  letzten  Strophe.  Ich  glaube  auch 
mit  Bestimmtheit  sagen  zu  diirfen,  daB  die  ganzen  heutigen  Liedforscher  sich  noch  in  aller  Seelenruhe  ein  paar  hundert 
Jahre  mit  dem  Lied  abgeben  konnten,  mit  sogenanntem  heiBestem  Bemuhen,  und  sie  wiirden  nichts,  gar  nichts  be- 
merken, sondern  die  auffalligsten  Lieder  mit  Strophenauswahl  auf  Grund  der  ersten  Strophe  erklaren. 
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so  bemerken  wir,  vom  rein  musikalischen  Standpunkt  aus,  eine  dreimalige,  um  einen 
Ton  sich  erhohende,  eintaktige  Sequenzmelodie  mit  strengen  EiDschnitten.  Ich  glaube, 
daB  es  auch  dem  auf  diesem  Gebiet  Ungeschulten  sehr  bald  dammern  wird,  die  Me- 
lodie  konne  niemals  —  fur  den  Bewanderten  ist  es  die  Unmoglichkeit  selbst  —  auf  die 
Worte  der  ersten  Strophe  entstanden  sein,  wahrend  sie  auf  die  der  funften  Strophe 
wie  angegossen  paBt,  inhalthch  wie  formal.  Denn  man  kann  die  vier  einzelnen  Wort- 
satze  iiberhaupt  nicht  genauer  in  der  Interpunktion  geben,  als  es  in  der  geradezu  einer 
Musikiibersetzung  gleichenden  vierteiligen  Melodie  zutage  tritt,  ferner  aber  auch  inhaltlich 
nicht.  Der  zweite  Wortsatz  (ach,  nur  eine)  bringt  eine  Verstarkung  des  ersten,  der  dritte 
steigert  nochmals,  und  so  wird  die  gleiche  Melodie  zweimal  um  einen  Ton  sequenzmaBig 
gesteigert,  wahrend  der  vierte,  etwas  Neues  bringende  Teilsatz  auch  melodisch  den 
Hauptakzent  auf  das  Wort  „Reine"  legt  und  dadurch  der  Sequenzmelodie  eine  neue 
Fassung  verleiht.  Hingegen  verlaufen  die  Verse  der  ersten  Strophe  in  einem  einzigen, 
ohne  Pause  hinfliefienden  Satz,  was  sich  in  der  Melodik  dementsprechend  ausgewirkt 
hatte.  Indessen,  man  sollte  iiber  derartiges  auch  nicht  ein  Wort  zu  verlieren  brauchen, 
und  wer  als  Fachmann  den  ganzen  Zusammenhang  nicht  auf  einen  Blick  ubersieht, 
hat  seinen  Beruf  verfehlt  und  tate  besser,  sich  mit  der  Kunstgattung  Lied  iiberhaupt 
nicht  zu  beschaftigen.  Kurz,  wir  stehen  einer  Melodie  gegeniiber,  die,  mit  Zugrunde- 
legung  der  Worte  der  letzten  Strophe,  ebenso  deutlich  deklamiert  wie  schon  gesungen, 
mithin  vollendet  also  in  jeder  Beziehung  ist.  Das  trifft  auch  fur  den  weiteren  Verlauf 
zu,  und  wenigstens  kurz  miissen  wir  auch  die  iibrige  Melodie  durchgehen.  Der  dritte 
Vers :  „die  des  Herzens  Wehmut  meint"  gehort  noch  zum  Vorhergehenden.  Noch  freier  als 
im  Takt  vorher  schwingt  sich  das  bisherige  Hauptmotiv  aus,  iiberaus  schon  und  geist- 
voll  ist  die  starke  Hervorhebung  des  so  wichtigen  Wortes  „Wehmut",  wodurch  Schubert 
insofern  zum  Erklarer  des  Gedichts  wird,  als  uns  durch  dieses  Wort  nahegelegt  wird,  daB 
es  sich  um  die  abgeschiedene  Geliebte,  die  „Erscheinung"  der  fruheren  Gedichte  handelt, 
mit  der  der  Dichter  eine  Vereinigung  im  Geiste  sich  ekstatisch  ertraumt  Man  bemerke 
aber  auch,  daB  nunmehr  zwei  Takte  als  Einheit  zu  fassen  sind,  die  vorher  durch  die 
Worte  bedingte  Eintaktigkeit  aufgehoben  wird,  aufgegeben  werden  muB,  so  man  eben 
weiB,  was  texterfulltes  Komponieren  heiBt.  Zum  erstenmal  wird  hier  auch  in  der  Me- 
lodie die  Dominante  beruhrt,  und  zwar  mit  so  starker  Hervorhebung,  daB  man,  ruck- 
schlieBend,  ahnen  kann,  die  Dominanttonart  werde  fur  das  Lied  in  besonderer  Art 
wichtig  werden. 

Die  drei  ersten  Verse  bedeuten  die  gedankliche  Vorbereitung  zum  Ganzen,  wobei 
man  auch  beachte,  daB  die  Klavierbegleitung,  iiber  die  nachher  noch  zu  sprechen  sein 
wird,  in  vierstimmigem  Satz  —  mit  der  Gesangmelodie  in  der  Oberstimme  —  angelangt 
ist,  als  solche  also  nichts  grundsatzlich  Neues  bringt.  Mir  dem  vierten  Vers  beginnt 
das  Ganze  in  ekstatische  Hohen  sich  zu  heben,  wir  stofien  auf  neue  Gesangsmotive, 
in  der  Begleitung  setzen  erregt  schwingende  Triolen  ein  mit  eigenartig  bhtzenden  T6nen 
der  rechten  Hand,  die  Harmonien,  in  die  Hohe  treibend  und  durch  Alterationen  geradezu 
mystisch  wirkend,  nehmen  unmittelbarsten,  beinahe  bestimmenden  Anteil  an  der 
ganzen  Entwicklung.  Hier  in  diesem  Lied  tut  Schubert  einen  groBen  Schritt  in  bisher 
unbekanntes  Neuland,  die  Begleitung  erfiillt  nicht  nur  die  Melodie,  hat  auch  mit  Male- 
reien  nichts  zu  tun,  sondern  sie  ubernimmt  die  innere  Schilderung  eines  ekstatisch 
bebenden  Zustands.  Sehr  schon  ist  wieder  das  innere  Herauswachsen  von  Sequenz- 
melodien : 


624 


ZEITSCHRIFT    Ft)R    MUSIK 


November  1928 


«s^— - *-* 

rin  -   send,  von      dir 


dich      um  -  rin  -  gend,  von 
(Strah  -  len   reg   -    nen,  —        Fun 


^3" 


um  -  run    -    gen 
ken  sohmet-tern) 


dich- 
(von- 


um-schlin-gend,  von 
den  sanft ee    - 


dir 
reg 


um-sohlun-gen, 
ten  Blat  -  tern) 


durch  die  das  Verschmelzen  von  Ich  und  Du  vollendet  zum  Ausdruck  gelangt.  Die 
Worte  der  ersten  Strophe  passen  im  ersten  Vers  ebenfalls  sehr  gut,  nicht  aber  die  des 
zweiten,  die  eine  ganz  andere  Melodie  ergeben  hatten.  Die  Melodie  drangt  im  folgenden 
immer  entscheidender  in  die  Hohe  bis  zum  Tone  gis  auf  die  Worte  „versunkenen"  und 
,,Trunkenen",  um  dann,  den  letzten  Vers  ,,Himmel  und  Erde  verschwinden  dem  Trunke- 
nen"  mit  ganz  herrlichem,  sicheren  Ergreifen  der  ersten  Worte  im  Taumel  der  immer 
starker  anwachsenden,  vor  Wonne  geradezu  berstenden  Triolen  formlich  unterzutauchen, 
d.  h.  zu  verschwinden.  Denn  auch  hier  folgt  Schubert  den  einzelnen  Worten  geradezu 
buchstablich ;  hoch  oben  das  auf  einem  Ton  verharrende,  feste  Himmelszelt,  auf  „Erde" 
der  Quintensprung  in  die  Tiefe,  weiterhin  dann  die  niedertauchende  Melodie  auf  ,, ver- 
schwinden dem  Trunkenen".  Im  Ganzen  steckt  eine  ungemeine  Spannung,  wobei  aber 
der  ubersinnliche  Charakter,  nicht  zum  wenigsten  durch  die  hohe  Lage  der  Klavier- 
begleitung,  immer  gewahrt  bleibt.  Wenn  nun  Schubert,  der  Fis-Dur  schon  im  vorletzten 
Vers  erreicht,  auch  in  der  Dominante  schlieBt,  weil  er  oifenbar  zunachst  gar  nicht 
merkte,  daB  er  dort  angelangt  ist,  so  ware  trotz  allem  Gelegenheit  gewesen,  nachtrag- 
lich  den  SchluB  in  H-Dur  herbeizufiihren,  und  zwar  auf  Grund  nur  weniger  Anderungen. 
Ohne  weiteres  konnten  die  beiden  SchluBtakte  heiBen: 

schwin den  dem  Trunk  -   nen. 


^^SS^i 


Schubert  blieb  aber  bei  seiner  innerlichst  begriindeten  Modulation  in  die  Dominante, 
wahlte,  trotz  des  ausgepragten  H-Dur-Anfangs,  die  Fis-Dur-Bezeichnung  mit  sechs 
Kreuzen,  trat  weiterhin  an  die  Harmonisation,  gerade  auch  des  Anfangs,  mit  ganz  beson- 
derer  Sorgfalt.  Uber  die  Harmonik  wie  weiterhin  den  Vortrag  des  Liedes  mogen  auch 
in  der  nachsten  Nummer  die  notigen  Bemerkungen  gemacht  werden,  der  aufmerksame 
Betrachter  durfte  auch  vorlaufig  geniigend  zu  tun  haben,  mit  dem  auBergewohnlichen 
Lied  in  seelischer  Beziehung  vollauf  vertraut  zu  werden.  (SchluB  folgt.) 


Phot.  Dr.  H.Wolter,  Duisburg 

Franz  Schubert  am  Klavier 

Ausschnitt  aus  einem  Gemalde  von  Leopold  Kupelwieser  (1821) 


Phot.  Dr.  H.Wolter,  Duisburg 

Portal  de.s  Schubertmuseums  inWien 


Phot.  Dr.  H.  Wolter,  Duisburg 

Schuberts  Grab 

auf  dem  alten  Wiihringer  Friedhofe 


Phot.  Dr.  H.  Wolter,  Duisburg 

Schuberts  Geburtshaus 

(jetzt  SchubertiTiuseurn) 
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Im  Schubertmuseum  zu  Wien 

Von  H.  Wolter,   Duisburg 

Es  ist  friih  am  Nachmittag.  Ruhig  und  still  liegen  die  Zimmer  des  als  Museum  eingerichteten 
Geburtshauses  in  der  NuBdorfer  StraBe  vor  mir,  als  ich  eintrete.  Ich  habe  mir  einen  Wochen- 
tag  fiir  meinen  Besuch  gewahlt,  um  ungestbrt  diese  Raume  durchschreiten  zu  konnen,  die  so 
viele  Erinnerungen  an  den  grofien  Musiker  und  Menschen  beheibergen,  Andenken,  die  eine  leise, 
aber  beredte  Spraebe  sprechen  und  uns  im  Geiete  die  Zeit  erstehen  lassen,  in  der  Scbubert  lebte : 
Die  Zeit  des  Biedermeiers,  der  Wiener  Romantik,  Alt-Wiens ! 

(1.  Bild.) 

Ich  trete  in  das  Zimmer  ein,  in  dem  Schuberts  Klavier  stebt,  ein  langer  brauner  Fliigel.  Der 
weich  gepolsterte  Ledersessel  dahinter  will  mir  nicbt  in  Schuberts  armliches  Heim  passen;  doch 
soil  auch  er  dem  Komponisten  gehort  haben.  Mein  Blick  gleitet  iiber  die  Wand  vor  mir.  In  der 
Mitte  iiber  einem  kleinen  Tischchen  hangt  ein  1875  entstandenes  Olgemalde  Schuberts  von 
W.  A.  Rieder,  dem  spateren  Kustos  der  kaiserlichen  Gemaldegalerie  zu  Wien,  einem  treuen 
Schubertianer.  Ihm  verdanken  wir  noch  manch  anderes  gutes  Bildnis  des  Meisters:  so  ein 
aus  dem  Jahre  1825  stammendes  Aquarell,  eines  der  besten  Schubertbilder,  das  durch  einen 
Zufall  geschaffen  worden  sein  soil.  Vor  einem  Regen  fluchtete  Rieder  zu  seinem  Freunde  Schu- 
bert und  entwarf  damals  eine  Skizze  des  Tondichters,  die  dann  spater  in  mehreren  Sitzungen 
ausgefiihrt  wurde.  Durch  den  Stich  Joh.  Passisis,  der  gleichfalls  im  Besitze  des  Schubert- 
Museums  der  Stadt  Wien  ist,  wurde  dieses  Bild  allgemein  bekannt.  Rieder  hiitete  angstlicb  seine 
Gemalde  vor  VerofFentlichung ;  eine  photographische  Aufhahme  faBte  er  als  eine  Entweihung 
auf.  Rechts  und  links  hangen  verschiedene  Bilder  von  Schuberts  Verwandten.  Auch  ein 
Portrat  des  Vaters  hat  man  dort  angebracht.  Ich  suche  in  diesen  Ziigen  eine  Erwiderung  auf 
den  leisen  Vorwurf,  der  sich  mir  unwillkiirlich  auf  die  Lippen  drangt :  Hart  warst  du  oft  gegen 
deinen  Sohn.  Du  verbotest  ihm  das  Haus,  weil  du  es  in  deiner  Kleinburgerlichkeit  nicht  ver- 
stehen  wolltest,  daB  der  Genius  deines  Kindes  zum  Schaffen  seiner  Melodien  drangte.  Oder 
wolltest  du  nur  die  sichere  Zukunft  deines  Sohnes  ?  Fiirchtetest  du  die  brotlose  Kunst  ?  Ruhig 
blickt  das  Bild  auf  mich.   Es  weiB  mir  keine  Antwort  auf  mein  Fragen. 

Ich  wende  mich  nun  der  Fensterseite  zu.  Gleich  in  der  Ecke  hangt  das  sehr  gute  Zeugnis 
Schuberts  aus  der  Lehrerpraparandie  zu  St.  Anna.  Am  Mittelpfeiler  zwischen  den  Fenstern 
sehen  wir  ein  Tischchen,  das  in  einer  Glasvitrine  verschiedene  alte  Schriftstiicke  birgt,  die  Pietat 
hier  liebevoll  zusammengetragen  hat :  einen  Brief  der  Eltern  und  des  Bruders  Ignaz  an  Schubert, 
der  damals  das  zweite  Mai  auf  dem  Landgute  ZeleB  des  Grafen  Esterhazy  in  Ungarn  weilte, 
vom  14.  August  1824,  den  Totenschein  von  Schuberts  Vater  und  dessen  letste  handschriftliche 
Aufzeichnung.  Dariiber  hangt  ein  Aquarell  von  Kupallik:  eine  Hofansicht  von  Schuberts  Ge- 
burtshaus.  Von  der  gegeniiberUegenden  Wand  griiBt  ein  liebes  vertrautes  Bild,  eine  ausgezeich- 
nete  Lithographie  von  Kriehuber:  Moriz  von  Schwind,  Schuberts  liebster  Freund,  der  seinem 
Innenleben  wohl  am  nachsten  stand,  dessen  Bilder  wie  von  einem  Hauche  Schubertscher  Musik 
umtont  scheinen.  Ein  riihrendes  Zeugnis  der  Verehrung  und  Liebe,  welche  Schwind  dem  iiberragen- 
den  Genie  Schuberts  gegeniiber  hegte,  gab  der  Maler  in  einem  Ausspruche  als  reifer  Kiinstler.  Als 
einmal  Schubert,  der  komponieren  wollte,  kein  Notenpapier  zur  Verfugung  stand,  habe  er, 
Feder  und  Lineal  nehmend,  auf  einige  Bogen  Konzeptpapier  Notenlinien  gezeichnet,  die,  kaum 
trocken,  Schubertsche  Melodien  festhalten  durften.  Von  diesen  Notenlinien  versicherte  Meister 
Schwind  in  seinen  alten  Tagen,  sie  seien  das  Wertvollste  gewesen,  was  je  seine  Hand  gezeichnet 
habe.  .  .  . 

Die  Melodien,  die  damals  Schuberts  Geist  umschwebten,  wurden  mit  ihm  begraben.  Neben 
diesen  beiden  Bildern  sehen  wir  ein  Aquarell  von  Burghart :  Die  Schule  bei  St.  Anna,  unterhalb 
zwei  Zinkatzungen  nach  Zeichnungen  von  Kupelwieser,  und  zwar  den  Maler  Wilhelm  August 


626  ZEITSCHRIFT    FtlR    MUSIK  November  1928 


Rieder  und  den  Tenoristen  der  Wiener  Oper  Johann  Michael  VogI,  der  beste  Interpret  fiir  die 
mehr  dramatisch  angelegten  Lieder  Schuberts.  Der  Sanger  hat  es  meisterhaft  verstanden,  den 
innersten  Empfindungen  Schuberts  gerecht  zu  werden. 

(2.  Bild.) 

Langsam  durchschreite  ich  das  Zimmer  und  mache  vor  dem  links  vom  Eingange  stehenden 
Notenschrank  halt.  Er  enthalt  Originale  Schubertscher  Kirchenmusik.  Wie  rein  und  klar  ist  doch 
die  Notenschrift  auf  dem  nun  schon  ein  Jahrhundert  alten  gelblichen  Papier!  In  der  Mitte  der 
unteren  Reihe  die  Partitur  der  Messe  in  F-Dur  (fiir  4  Singstimmen,  Orgel  und  Orchester),  ein 
Jugendwerk  des  Meisters,  das  aber  doch  schon  Spuren  Schubertscher  Eigenart  zeigt.  Am 
16.  Oktober  1814  dirigierte  der  jugendliche  Tondichter  selbst  sein  Werk  anlaBlich  der  hundert- 
jahrigen  Jubelfeier  der  Liechtenthaler  Pfarrkirche,  auf  deren  Chor  er  als  Knabe  so  oft  gesungen 
hatte.  Therese,  die  Tochter  des  Seidenfabrikanten  Heinrich  Grob  zu  Liechtenthal,  sang  die 
Sopransoli  mit  ihrer  herrlichen  Stimme  und  mit  tiefer  Empfindung.  Von  der  Wand  griiBt  uns  ihr 
Bild  (Olgemalde  von  Heinrich  Hollpein),  das  sinniger  Sammlergeist  gerade  hier  angebracht  hat. 
Sch6n  kann  man  dies  Antlitz  wohl  nicht  nennen,  und  doch  gait  Schuberts  erste  Liebe,  die  einzige, 
die  vielleicht  mehr  war  als  Schwarmerei,  dieser  jungen  Sangerin.  Ihre  prachtvolle  Stimme  und 
ihre  Herzensgute  hatten  es  ihm  angetan.  Schubert  sagte  von  ihr :  „Ich  liebe  sie  noch  immer  und 
mir  konnte  seither  keine  andere  so  gut  oder  besser  gefallen  wie  sie.  Sie  war  mir  halt  nicht  be- 
stimmt." 

Ich  wende  mich  nun  wieder  den  Noten  zu.  Das  aus  dem  gleichen  Jahre  wie  die  F-Dur-Messe 
stammende  Salve  regina  in  B-Dur,  das  an  manchen  Stellen  schon  echt  Schubertsche  Melodik 
und  Tonmalerei  kundet,  erregt  meine  Aufmerksamkeit.  Ferner  finde  ich  noch  das  erste  und 
zweite  Stabat  mater  (in  G-Moll  1815,  Partitur  in  F-Moll  1816),  die  Partitur  der  Osterkantate 
Lazarus  (1820),  deren  dritter  Teil  uns  leider  verlorengegangen  ist.  Im  Lazarus-Fragment  kommt 
die  grofie  Begabung  Schuberts  fiir  das  Oratorium  sieghaft  zum  Durchbruch.  Und  noch  ein  reifes 
Werk  Schuberts  hat  hier  seinen  Platz  gefunden :  die  1826  komponierte  Deutsche  Messe,  dank 
ihrer  Fiille  an  schonen  Melodien  eines  seiner  bekanntesten  Werke.  Ich  bleibe  nun  vor  der  zweiten 
Glasvitrine  stehen,  die  sich  rechts  vom  Eingang  befindet.  Die  1811  entstandene  Liedkomposi- 
tion  „Der  Vatermorder"  und  die  aus  dem  gleichen  Jahre  stammende  Leichenphantasie,  die  ich 
hier  vor  mir  sehe,  stellen  noch  kindliche  Erstlingswerke  dar,  wahrend  Schubert  mit  dem  Goethe- 
lied  „Gretchen  am  Spinnrad"  (19.  Oktober  1814)  das  hier  gleichfalls  verwahrt  liegt,  das  erste 
moderne  Kunstlied  schuf.  Weiter  finden  sich  hier  die  Vertonung  der  Schillerschen  Gedichtes 
„Dithyrambe"  fiir  Tenor,  gemischten  Chor  und  Klavierbegleitung  aus  dem  Jahre  1813  und  ein 
Klassenkatalog  des  Wiener  akademischen  Gymnasiums,  jenes  kaiserlichen  Konvikts,  in  dem 
Schubert  als  kaiserlicher  Hofsangerknabe  fiinf  Jahre  verbrachte  (1808/13)  und  auf  musikali- 
schem  Gebiete  viel  Forderung  und  Anregung  fand. 

Aber  auch  manch  herzlichen  Freundschaftsbund  hat  Schubert  dort  geschlossen.  tlber  diesen 
musikabschen  Reliquien  hangt  ein  Olgemalde  L.  Kupelwiesers :  Franz  von  Schober,  der  immer 
heitere,  weltgewandte  Schubertianer,  der  so  viele  Male  seinem  Franzl  ein  Zimmer  abtrat  oder 
mit  ihm  teilte,  und  der  seines  Schuberts  Lieder  iiber  alles  liebte  und  den  Sanger  Vogl  fiir  des 
Freundes  Lieder  zu  begeistern  gewufit.  Links  und  rechts  neben  Schobers  Bildnis  hangen  Zink- 
atzungen  nach  Kupelwieser:  links  der  Maler  Ludwig  KreiCle  und  Sophie  Schober,  rechts 
Franz  von  Bruchmann,  in  dessen  Haus  so  manche  Schubertiade  abgehalten  wurde,  und  der 
Tiroler  Dichter  Johann  Michael  Senn,  ein  Freund  Schuberts  aus  der  Konviktzeit  her,  der  im 
Schubert- Schwindschen  Freundeskreise  seine  Sturm-  und  Drangzeit  verlebte. 

(3.  Bild.) 

Durch  ein  kleines  einfenstriges  Zimmer,  das  mehrere  sehr  gute  Schubertbilder  enthalt  sowie 
eine  Marmorbiiste  Schuberts  von  Karl  Kundmann,  komme  ich  nun  in  das  dritte  und  letzte 
Zimmer  der  Gassenfront.  Ich  trete  an  den  Tisch  heran,  der  die  Mitte  des  Zimmers  einnimmt. 
Hier  finde  ich,  sorgsam  unter  Glas  verwahrt,  zwei  Briefe  Schuberts,  der  eine  vom  19.  Mai  1819 
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an  semen  Grazer  Freund  Anselm  Hiittenbrenner,  der  andere  an  seine  Freunde  Schober,  Spaun 
usw.  stammt  von  seinem  ersten  Aufenthalt  auf  SchloB  ZeleB  in  Ungarn  und  tragt  das  Datum 
8.  September  1818.  Von  den  anderen  Schriftstiicken  mochte  ich  noch  die  Einladung  zu  Schuberts 
einzigem  Konzert  erwahnen,  das  am  26.  Marz  1828  im  Saale  des  Ssterreichischen  Musikvereines 
unter  den  Tuchlauben  stattfand  und  das  ein  gewaltiger  Erfolg  fiir  den  Komponisten  wurde. 

Nun  bleibe  ich  vor  dem  Glasschrein  stehen,  der  so  viele  Gegenstande  birgt,  die  alle,  sei  es  in 
Vergangenheit  oder  in  der  Gegenwart,  irgendwie  zu  Schubert  gehorten.  Im  zweiten  Fache 
sehe  ich  die  Noten  „Nachthelle",  Gedicht  von  Seidl,  komponiert  fiir  Mannerchor  1826,  ein  Bild- 
nis  seines  Halbbruders  Anton  Eduard  Schubert  als  Schottenpriester  und  die  Guitarre  des  Kiinst- 
lers.  Daneben  ein  Bild  Heinrich  Kreifile  von  Hellborns  (1812/69),  dem  wir  die  erste  Schubert- 
biographie  verdanken.  Hier  ist  auch  das  1827  fiir  Altsolo  vertonte  „Standchen"  nach  dem  Ge- 
dichte  Grillparzers  zur  Schau  gestellt.  Im  dritten  Fache  finde  ich  ein  Aquarell,  das  von  dem 
Schubertianer  Danhauser  sein  soil  und  Josef  Hiittenbrenner  zeigt,  den  treu  ergebenen  Freund 
Schuberts,  der  diesem  so  manche  geschaftliche  Arbeit  abgenommen  hatte,  dann  wieder  eine 
Schubertmedaille  vom  Wiener  Schubertbund  1909. 

Nun  fallt  mein  Blick  auf  die  Anzeige,  durch  die  Schuberts  Vater  seinen  Verwandten  und  Freun- 
den  von  dem  Hinscheiden  seines  Sohnes  Kenntnis  gab.  Jetzt  verweile  ich  vor  der  grofien  schonen 
Sepiazeichnung  ,,Ein  Schubertabend  bei  Josef  Ritter  von  Spaun",  mit  der  Moritz  von  Schwind 
noch  an  seinem  Lebensabend  ein  groBes  Gedachtnisblatt  der  Wiener  Schubertzeit  schuf,  jener 
Zeit,  der  er  selbst  mit  ganzer  Seele  angehSrt  hatte.  Daneben  in  der  Ecke  an  der  Fensterfront 
finden  wir  die  Ankiindigung  der  am  16.  Juni  1820  im  Kartnerthortheater  mit  gutem  Erfolge  zur 
Auffiihrung  gelangten  Gesangsposse  „Die  Zwillingsbriider".  Darunter  sehen  wir  eine  Ankiindi- 
gung der  groBen  musikalischen  Akademie  vom  7.  Marz  1821,  des  sogenannten  Aschermittwoch- 
Konzerts  der  Gesellschaft  adeliger  Damen,  Vogl  sang  den  „Erlk6nig",  der  mit  grofier  Be- 
geisterung  aufgenommen  wurde.  In  diesem  Konzerte  wurde  auch  zum  ersten  Male  Sffentlich 
Schuberts  Vokalquartett  „Das  Dorfchen"  mit  viel  Erfolg  aufgefuhrt,  wahrend  das  geniale 
Chorwerk  „Gesang  der  Geister  iiber  den  Wassern"  keinerlei  Verstandnis  begegnete.  Von  nun 
an  gelangten  Schubertsche  Kompositionen,  die  bis  dahin  nur  einem  kleinen  Kreise  bekannt 
waren,  auch  in  offentlichen  Konzerten  wiederholt  zur  Auffiihrung. 

In  dem  kleinen  Tischchen  an  der  Wand,  vor  dem  ich  jetzt  stehe,  finde  ich  Briefe  von  Schuberts 
Jugendfreunden  Leop.  Ebner,  Anselm  Hiittenbrenner  und  handschriftliche  Aufzeichnungen 
des  Hofkapellmeisters  B.  Randhartinger  iiber  Schubert.  Randhartingers  Name  ist  mit  einem 
der  schonsten  Liederkreise  verkniipft,  die  Schubert  uns  schenkte :  den  Miillerliedern.  Bei  Rand- 
hartinger, damals  noch  Privatsekretar  des  Grafen  Szechenyi  fand  Schubert  jene  schlichten  und 
in  ihrem  Ausdrucke  doch  so  lebendigen  Dichtungen  des  liebenswiirdigen  Romantikers  Wilhelm 
Miiller,  die  so  wunderbare  Melodien  in  des  Musikers  Seele  auslosten. 

Unmittelbar  iiber  diesem  kleinen  Tischchen  finden  wir  vier  Blatter  aus  der  beriihmten 
„Lachnerrolle",  in  der  Schwind  dem  Freundschaftsverhaltnis  Lachners  mit  Schubert  und  dem 
Wiener  Freundeskreise  ein  schones  Denkmal  gesetzt  hat.  TJber  diesen  Zeichnungen  hangt  ein 
Aquarell  von  Seligmann,  das  den  Landsitz  des  Grafen  Esterhazy  SchloB  Zelesz  darstellt.  Dort 
verbrachte  Schubert  als  Musiklehrer  der  Familie  des  Grafen  die  Sommer  1818  und  1824. 

(4.  Bild.) 

In  dem  an  der  gegeniiberliegenden  Wand  stehenden  Notcnschrank  finden  wir  die  1816  ver- 
tonten  Goethelieder :  ,,Gesang  des  Harfners"  (aus  Wilhelm  Meister)  erste  und  zweite  Fassung, 
zwei  Mignonlieder,  das  1826  vertonte  ,,Standchen"  aus  Shakespeares  Cymbeline  „Horch,  horch 
die  Lerch'  im  Atherblau",  das  in  der  Laube  des  Mondscheinhauses  auf  der  Wieden  entstanden 
sein  soil,  als  Schubert  seinen  Freund  Schwind  zu  einem  Spaziergang  abholen  wollte.  Dieser 
konnte  sich  von  einer  Zeichnung  nicht  trennen;  um  Schubert  festzuhalten,  forderte  er  ihn  auf, 
diese  Verse  Shakespeares  in  Musik  zu  setzen.  Hier  hat  auch  die  nach  einer  Dichtung  Mayrhofers 
entstandene  Komposition  ,,Die  ziirnende  Diana"  ihren  Platz  gefunden.  Uber  den  Noten  ist  ein 
groBes  Aquarell  von  Kupallik  angebracht,  das  Schuberts  Sterbehaus,  heute  IV,  Kettenbriicken- 
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easse  6,  darstellt.   Diese  Mauern  haben  Schubert  zu  einer  Zeit  aufgenommen,  da  Todesahnungen 
bereits  seine  Seele  verdiisterten,  und  sein  herrlicher  ,,Scbwanengesang"  entstand. 

Rechts  von  Scbuberts  Sterbehaus  hangt  eine  Litbographie  von  Staub,  welcbe  den  Sehubertia- 
ner  Hofkapellmeister  Franz  Lachner  darstellt,  den  mit  Schubert  herzliche  Freundschaft  verband. 
Dariiber  ein  Aquarell  von  Heilmann :  SchloB  Ochsenburg  bei  St.  Polten,  das  einem  Verwandten 
Schobers,  dem  Bischof  Hofrat  von  Dankesreither  gehorte.  Dort  verlebte  Schubert  mit  seineni 
getreuen  Schober  den  frohen  Herbst  des  Jahres  1921  und  vertonte  den  Schoberschen  Operntext 
„Alfonso  und  Estrella",  ein  Werk,  das  reich  an  lyrischen  Schonheiten  ist.  Manche  Schubertiade 
wurde  in  den  gastlichen  Raumen  des  Schlosses  gefeiert  und  manche  unsterbbche  Melodie  hat 
Schubert  dort  ersonnen.  Links  von  Schuberts  Sterbehaus  schauen  wir  eine  Litbographie  von 
Kriehuber:  Karl  Freiherr  von  Schonstein,  der  die  Miilleriieder  so  wunderbar  zu  singen  wuBte. 
Er  war  es  auch,  der  als  erster  Schubertsche  Tonschopfungen  in  die  adeligen  Kreise  Osterreichs 
einfiihrte.  Uber  diesem  Bildnis  finden  wir  ein  Olgemalde  ,,Der  Hauptplatz  in  Steyr".  Das  erste- 
mal  weilte  Schubert  in  dem  lieben  alten  Stadtchen,  der  Geburtsstadt  Vogls,  im  Sommer  1819,  wo 
er  mit  dem  Sanger  Vogl  bei  lieben  Bekannten  schone  frohliche  Tage  verlebte.  Nach  Wien 
zuriickgekehrt,  schuf  Schubert  sein  beriihmtes  ,,Forellenquintett",  aus  dem  die  heitere,  sonnige 
Stimmung  jener  frohen  oberosterreichischen  Reisetage  widerklingt.  Auch  die  Sommer  1823  und 
1825  finden  ihn  in  Steyr.  Er  zog  wieder  mit  Sanger  Vogl  aus  „Zum  Kampf  und  Sieg"  —  wie 
Schober  dies  in  einer  Reihe  humorvoller  karikierender  Bleistiftzeichnungen  festhielt,  die  den 
Sanger  als  den  stolz  einherschreitenden  Conner  des  bescheidenen  Meisterleins,  das  hinter  der 
imposanten  Gestalt  Vogls  fast  verschwindet,  zur  Darstellung  bringen  —  und  feierte  im  Kreise 
seiner  Steyrer  Freunde  neue  Triumphe. 

Abschiednehmend  umfangt  mein  Blick  noch  einmal  den  freundlichen,  vom  Lichte  der  Nach- 
mittagssonne  erfiillten  Raum.  Aus  dem  Nebenzimmer  grufit  die  in  BronzeguB  ausgefuhrte 
Schubertbuste,  die  Schuberts  Grabmal  auf  dem  alten  Wahringer  Friedhof  schmiickte,  bis  ihn 
das  Ehrengrab  auf  demZentra!friedhofe,Wiens  grofierTotenstadt,  aufnabm  (23.  September  1888). 
Auch  die  Schubertplastik  von  Weigl,  die  jahrelang  in  Frankreich  gebbeben  war,  erfreut  wieder 
den  Kunstfreund. 

Bevor  ich  das  stille  Haus  auf  dem  Himmelpfortgrunde  verlasse,  werfe  ich  noch  einen  Bbck  in 
den  trauten  Altwiener  Hof,  der  mit  seinen  offenen  Gangen  und  dem  von  Efeu  umsponnenen 
Forellenbrunnen  ungemein  anheimelnd  wirkt.  Ein  Gartchen  mit  einer  freundlichen  Gartenlaube 
schliefit  ihn  ab.  In  diesem  Hause,  in  bescheidenen  Verhaltnissen  lebend,  hat  sich  Schuberts  Ge- 
nius zur  Unsterblichkeit  emporgerungen.  Und  voll  Wehmut  muB  ich  an  Robert  Schumanns 
Worte  denken: 

,,Die  Zeit,  so  zahllos  und  so  Schones 

sie  gebiert,  einen  Schubert  bringt  sie 

nicht  wieder." 

Aphorismen  von  Franz  Schubert 

Ausgewahlt  von  Helmut  Wolter 
Aus   Schuberts  Tagebuch.     8.  Septembet  1816: 

Der  Mensch  gleicht  einem  Balle,  mit  dem  Zufall  und  Leidenschaft  spielen.  Die  Welt  gleicht 
einer  Schaubuhne,  wo  jeder  Mensch  seine  Rolle  spielt.  Beyfall  und  Tadel  folgt  in  einer  anderen 
Welt. 

Naturanlage  und  Erziehung  bestimmen  des  Menschen  Geist  und  Herz.  Das  Herz  ist  Herr- 
scher,  der  Geist  soil  es  seyn.    Nehmt  die  Menschen  wie  sie  sind,  nicht  wie  sie  seyn  sollen. 

Gliicklich,  der  einen  wahren  Freund  findet.  Gluckhcher,  der  in  seinem  Weibe  eine  wahre 
Freundin  findet. 

Der  Mann  tragt  Ungluck  ohne  Klage,  doch  fuhlt  er's  desto  schmerzhcher.  —  Wozu  gab 
uns    Gott  Mitempfindung  ? 
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Leichter  Sinn,  leichtes  Herz.    Zu  leichter  Sinn  birgt  meistens  ein  zu  schweres  Herz. 

Ein  machtiger  Antipode  der  Aufrichtigkeit  der  Menschen  gegeneinander  ist  die  stadtische 
Hoflichkeit. 

Das  groBte  Ungliick  des  Weisen  und  das  groBte  Gliick  des  Thoren  griindet  sich  auf  die  Con- 
venienz. 

Aus  einem  Briefe  in  Zelez  an  seinen  Bruder  Ferdinand  am   18.  7.  24: 

Man  glaubt  an  dem^Orte,  wo  man  einst  gliicklich  war,  hange  das  Gliick;  indem  es  doch  nur 
in  uns  selbst  ist  ... 

Aus  einem  verlorengegangenen  Tagebuche  Schuberts  aus  dem  Jahre  1824.   Wien,  den  25.  Marz: 

Schmerz  scharfet  den  Verstand  und  starket  das  Gemiith;  da  hingegen  Freude  sich  um  jenen 
selten  bekiimmert,  und  dieses  verweichlicht  oder  frivol  macht. 

Aus  einem  Briefe  an  Schober:  ,,Du  bist  nicht  gliicklich?  .  .  .  Es  wundert  mich  gar  nicht, 
daB  dies  beinahe  das  Los  jedes  verstandigen  Menschen  ist  in  dieser  miserablen  Welt.  Und  was 
sollten  wir  auch  mit  dem  Gliick  anfangen,  da  Ungliick  noch  der  einzige  Reiz  ist,  der  uns  iibrig- 
bleibt." 

Aus  dem  Jahre  1825  v.  Brief  Schuberts:  ,,  .  .  .  Dafiir  hat  schon  die  weise  und  wohltatige 
Einrichtung  des  Staates  gesorgt,  daB  der  Kiinstler  ewig  der  Sklave  jedes  elenden  Kramers 
bleibt." 

1824  schrieb  Schubert,  recht  vereinsamt:  ,,Keiner,  der  den  Schmerz  des  andern  und  keiner, 
der  die  Freude  des  andern  versteht!  Man  glaubt  immer  zueinander  zu  gehen,  und  man  geht 
immer  nur  nebeneinander.    O   Qual  fiir  den,  der  dies  erkennt!" 

Im  Februar  1827  im  Tagebuch:  „.  .  .  Ein  Gliick,  daB  einem  Niemand  ins  Innere  der  Seele 
und  des  leeren  Geldbeutels  schauen  kann." 

3.  Juli  1822.  ,,Lieder  sang  ich  lange,  lange  Jahre.  Wollte  ich  Liebe  singen,  ward  sie  mir 
zum  Schmerz.  Und  wollte  ich  wieder  Schmerz  singen,  ward  er  mir  zur  Liebe.  So  zerteilte 
mich  die  Liebe  und  der  Schmerz." 

28.  Marz  1824:  „Mit  dem  Glauben  tritt  der  Mensch  in  die  Welt,  er  kommt  vor  Verstand 
und  Kenntnissen  weit  voraus;  denn  um  etwas  zu  verstehen,  muB  ich  vorher  etwas  glauben; 
er  ist  die  hohere  Basis,  auf  welche  der  schwache  Verstand  seinen  ersten  Beweispfeiler  auf- 
pflanzt.    Verstand  ist  nichts  weiter  als  analysierter  Glaube." 

29.  Marz  1824:  „0h  Phantasie!  Du  hochstes  Kleinod  des  Menschen,  du  unerschopflicher 
Quell,  aus  dem  sowohl  Kiinstler  als  Gelehrte  trinken!  Oh,  bleibe  noch  bei  uns,  wenn  auch 
von  wenigen  nur  anerkannt  und  verehrt,  um  uns  vor  jener  sogenannten  Aufklarung,  jenem 
haBlichen  Gerippe  ohne  Fleisch  und  Blut,  zu  bewahren!" 


Hans  von  Wolzogen 

Zum  80.  Geburtstage  am  13.  November 
fVon  Otto  Daube,  Leipzig 

Im  stillen  „Winkel"  Bayreuth  begeht  in  diesem  Jahre  abermals  —  im  vergangenen  feierten 
-■•wir  den  90.  Geburtstag  Cosima  Wagners  —  eine  der  Personlichkeiten  aus  Richard  Wagners 
Geisteswelt  die  Geburtstagsjubelfeier  eines  biblischen  Alters.  Der  Altgetreue  von  Bayreuth, 
Hans  von  Wolzogen,  der  Erste  derer,  die  dem  inneren  Rufe  der  Bayreuther  Kulturidee 
und  der  auBeren  Aufforderung  des  Bayreuther  Meisters  im  Jahre  1875  in  die  „Bayreuther 
Heimat"  folgten,  blickt  am  13.  November  auf  ein  achtzigjahriges,  arbeits-  und  tatenreiches 
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Leben  zuriick,  dessen  Idee  —  und  das  ist  das  Erhebende  des  seltenen  Erlebnisses  —  nicht  ab- 
geschlossen  ist,  sondern  in  ihrer  hochst  verklarten  Erscheinung  sich  immer  wieder  auszuwirken 
vermag;  denn  der  Dichter,  der  Gelehrte,  der  Philosoph  und  der  Fiihrer  zum  Bayreuther  Werke 
und  in  all  diesen  Einzelziigen  seines  Wesens  der  Verkiinder  und  Vermittler  eines  praktischen 
deutschen  Idealismus  schafft  auch  heute  in  einer  bewundernswerten  und  denen,  die  ihn  lieben, 
herzlich  willkommenen  jugendlichen  Frische  an  seiner  ihm  friihzeitig  zu  Teil  gewordenen  Lebens- 
aufgabe,  die  er  sich  wahlte,  oder  die  ihn  erwahlte,  Streiter  fiir  den  Regenerationsgedanken 
Richard  Wagners  zu  sein.  (Der  feine  Humorist  Hans  von  Wolzogen  erzahlt  in  seinen  ,,Lebens- 
bildern",  wie  er  selbst  zum  ,, Streiter"  auserkoren  worden  sei,  als  er  wahrend  der  ,,Walkuren"- 
Proben  von  1875  auf  dem  Festspielhugel  zuerst  den  Hundingruf  „Wehwalt,  steh  mir  zum 
Streit"  vernommen  und  darauf  entschlossen  seinen  ersten  Besuch  in  Wahnfried  gewagt  habe.) 
Die  Geschichte  des  Bayreuther  Kunstwerks  verdankt  ihm  vor  allem  die  Begriindung  einer 
Bayreuther  Geisteswissenschaft  in  den  von  ihm  auf  Wagners  Veranlassung  gegrundeten  und 
bis  zum  heutigen  Tage  herausgegebenen  und  geleiteten  „Bayreuther  Blattern",  die  mit  ihrem 
„ersten  Redakteur"  in  diesem  Jahre  das  Jubilaum  des  50jahrigen  Erscheinens  feiern,  und  die 
Grundlagen  der  musikalisch-dramatischen  Forschung  der  Wagnerschen  Werke  in  den  „Leit- 
faden",  die  seit  ihrem  Erscheinen  Tausende  zum  Verstandnis  des  Bayreuther  Gesamtkunst- 
werks  angeleitet  haben  und  noch  heute  dem  Fachgelehrten1)  wie  dem  Laien  unentbehrlich 
sind,  wie  auch  in  den  bedeutenden  Schriften  „Wagner  als  Dichter",  ,,Aus  Richard  Wagners 
Geisteswelt"  und  „Wagner  und  seine  Werke".  Seinen  wissenschaftlichen  und  theoretischen 
Bayreuther  Schriften  schlieBen  sich  wiederum  auf  der  Bayreuther  Grundlage  die  bedeutende 
„Edda"-t)bersetzung,  die  ,,Poetische  Lautsymbolik"  und  die  ausgezeichneten  Nacherzahlungen 
der  ,,Edda",  des  , , Beowulf",  der  ,,Nibelungennot"  und  des  „Parzival"  an,  mit  denen  er  dem 
Freunde  des  Wagnerschen  Dramas,  und  vor  allem  der  deutschen  Jugend,  neue  „Leitfaden" 
zu  den  Dichtungen  des  „Ring  des  Nibelungen"  und  des  „Parsifal"  gegeben  hat,  wahrend  der 
Dichter  Hans  von  Wolzogen,  der  Sohn  des  literarisch  produktiven  Schweriner  Hoftheater- 
intendanten  (iibrigens  eines  angrifflustigen  Gegners  Richard  Wagners !)  und  SproB  der  beruhm- 
ten  Schinkels,  ja  der  GroBneffe  Schillers,  schon  in  seiner  Jugend  also  in  einer  hohen  kunst- 
lerischen  Umgebung  aufgewachsen,  neben  seinem  „Longinus"  und  dem  Festspiel  „Luther  auf 
der  Coburg"  fiir  die  Schauspielbiihne  dem  Operntheater  das  entziickende,  von  d' Albert  vertonte 
„Flauto  solo"  schenkte. 

Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Die  neue  Saison  steht  vor  der  Tiire  mit  dem  alten  Gesicht,  und  die  Versprechungen  fur  ihren 
Inhalt  sind  —  soweit  bisher  bekannt  —  nicht  verlockender  als  diejenigen  des  Vorjahres. 
Dem  Gesetz  der  Tragheit  folgend,  wird  man  wieder  und  wieder  die  namlichen  paar  altbewahrten 
Glanznummern  der  Literatur  spielen;  von  Beriicksichtigung  der  zeitgenossischen  Produktion 
ist  nur  ganz  sparlich  die  Rede,  so  daB,  wie  von  heimischen  wie  auswartigen  Kiinstlern  uberein- 
stimmend  festgestellt  wird,  das  Wiener  Musikleben  seit  einiger  Zeit  einer  Verodung  und  Ver- 
sumpfung  entgegengeht,  die  geradezu  beangstigend  wirkt.  Woriiber  mehreres  zu  sagen  sich 
nachsten  Monat  vielleicht  eine  passende  Gelegenheit  ergibt. 

Die  erste  heuer  hier  zu  horende  neue  Komposition  war  das  Klavier-Sextett  des  in  Leipzig 
lebenden  Osterreichers  Kurt  Kern,  welches,  in  Deutschland  schon  seit  langerem  bekannt,  erst 
jetzt  seinen  Weg  hierher  fand  und  durch  das  Sedlak-Winkler-  Quartett  im  Verein  mit  den 
Herren  F.  Wiihrer  am  Fliigel,  C.  Stiegler  (Horn)  und  V.  Pollatschek  (Klarinette)  eine 
klangschdne  Interpretation  erfuhr.  Das  fur  Spieler  wie  Horer  gleich  anspruchsvolle  Opus 
interessiert  durch  seine  reiche  Polyphonie,  die  jeder  Instrumentalstimme  ein  Eigenleben  sichert, 
und  eine  nicht  gewohnliche  Harmonik,  ohne  jedoch  ins  Atonal-anarchische  zu  verfallen;  durch 

*)  Vgl.  Alfred   Lorenz. 
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einen  die  uberlieferten  Formen  rhapsodisch  freier  behandelnden  Aufbau;  durch  Mannigfaltig- 
keit  der  Stimmungen  in  den  einzelnen  Satzen,  der  dfisterer  Kampf  im  Eingangsallegro  ebenso 
vertraut  ist  wie  Bizarrerie  im  Scherzo,  sfiBe  itaHenische  Romantik  im  Andante  oder  die  saftige 
Freudigkeit  des  Finales.  Insbesondere  in  den  Seitenthemen  spurt  man  den  EinfluB  der  weichen 
Wiener  Luft,  welche  die  Jugend  des  Autors  umgab,  die  Vorboten  der  ,,Symphonischen  Tanze 
und  der  ,,Gasteiner  Walzer"  desjenigen  noch  weit  ausgestaltungsfahigen  Gebietes,  auf  welchem 
diese  Begabung  die  natiirlichste  und  dankbarste  Betatigung  finden  konnte.  Die  Novitat  fand 
beim  Publikum  eine  sehr  herzliche  Aufnahme,  und  der  Komponist  durfte  sicb  mit  den  Aus- 
fiihrenden  oft  verneigen. 

In  der  Staatsoper  grub  man  nach  Jahrzehnten  Ign.  Brulls  s.  Zt.  viel  gespieltes  gemiitvolles 
„Goldenes  Kreuz"  aus.  Die  Fortschrittler  um  jeden  Preis  lachten  bei  der  Nachricht  von  solcbem 
Vorhaben  und  zeterten  iiber  die  Nicbtberiicksichtigung  ihrer  immerfort  propagierten  Protektions- 
kinder  an  dieser  Stelle  (trotzdem  man  daselbst  mit  „Cardillac"  iibelste,  mit  „Jonny"  keine 
fiberwaltigenden  Erfahrungen  gemacbt  hatte).  Der  Abend  kam,  und  die  wiederbelebte  an- 
spruchslos-liebenswiirdige  Schopfung  hatte  einen  Bombenerfolg.  Die  Leute  lieBen  sich  Bom- 
bardons „  Je  nun,  man  tragt .  .  ."  sogar  wiederholen !  Ich  wfirde  mich  bei  der  Angelegenheit 
kaum  aufhalten,  durfte  man  darin  nicht  ein  Symptom  erblicken,  aus  welchem  die  Sterilitat  des 
gesamten  gegenwartigen  Musik-  und  namentlich  Theaterbetriebes  erkarbar  wird.  Gepredigt  und 
geboten  wird  von  seinen  „modernen"  Managern  das  stofflieh  Weithergeholte,  in  der  Ausfuhrung 
krampfhaft  originell  sein  Wollende,  technisch  Bluffende,  aber  ganz  und  gar  Seelenlose.  Gesucht 
wird  vom  Publikum  das  seiner  Massen-Empfindung  und  -Fassungskraft  angemessene  genaue  Gegen- 
teil  davon,  das  Naturliche,  wonach  der  geistige  Bedarf  durch  die  sportlich  immer  mehr  geforderte 
physische  Gesundung  unserer  und  der  nachsten  Generation  eine  stete  Steigerung  erfahrt.  Was 
in  intimer  Kammermusik  noch  versucht  und  einer  begrenzten  Kennersehar  vorgesetzt  werden 
kann,  ist  auf  der  Bfihne  und  vor  den  einfachen  Instinkten  ihrer  Anhangerscharen  glatt  unm6g- 
lich.  Erst  wenn  man  zu  dieser  Binsenwahrheit  wieder  zuruckgefunden  haben  wird  ■ —  der  Fehl- 
schlage  hatte  es  zwar  wahrend  des  abgelaufenen  Dezenniums  genug  gegeben,  um  endUch  zu  dieser 
Einsicht  zu  gelangen  — ,  werden  neuerdings  Opern  auf  die  Bretter  gelangen,  die  das  Repertoire 
tatsachlich  auffrischen  und  die  Kassen  ffillen. 

Die  namliche  unfruchtbare  Intellektualitat  hat  hier  auch  Prof.  Maurice  Martenots  (Paris) 
,,Atherwellen-Musik"  verziickt  begrfiBt,  hat  von  einer  Tonkunst  der  Klangfarben  a  la  SchSnberg 
gefaselt  (als  ob  die  Klangfarbenreize  unseres  neuzeitlichen  Orchesters  nicht  bloB  ein  langst 
verflogener  kurzer  Rausch  gewesen  waren!)  usw.  Das  die  Entdeckung  des  Russen  Theremin 
verwertende,  von  dem  Franzosen  schon  sehr  vollkommen  konstruierte  Instrument  mit  seinem 
fiber  die  ganze,  unserem  Ohre  vernehmliche  Schwingungsskala  sich  erstreckenden  Umfange  ver- 
mittelt  in  der  Tat  T5ne  von  besonders  in  der  Hohe  bezaubernder  Schonheit.  Aber  was  schon 
Goethe  sagte: ,, Nicht  ist  schwerer  zu  ertragen  als  eine  Reihe  von  schonen  Tagen",  trifFt  auch  auf 
diese  Tonreihen  (es  wurden  alte  und  neue  Meister  in  subtiler  Wiedergabe  zum  Vortrag  gebracht) 
zu,  deren  „atherischer"  Timbre  ungeachtet  der  Moglichkeit  des  An-  und  Abschwellens  jeder  In- 
dividualist, jeder  MenschHchkeit  entbehrt.  Weder  ein  Werkzeug  zum  Ausdruck  rauhen  Hasses 
noch  leidenschaftlicher  Liebe,  tront  dieser  Klang  in  stets  gleichbleibender  Klarheit  und  luftiger 
Kuhle  wie  das  Urgesetz  des  Universums  fiber  uns  und  —  langweilt  dadurch  nach  einer  halben 
Stunde.  Ich  vermag  mir  daher  von  dieser  Erfmdung  keine  wesentlichere  Bereicherung  unserer 
Musikpraxis  zu  versprechen  als  ehedem  etwa  die  Glasharmonika  oder  die  Celesta  mit  sich  brachte. 

I    JOH.  SEB.  BACH,  DAS  WOHLTEMPERIERTE  KLAVIER    j 

{  Kritische  Ausgabe  mit  Fingersatz  und  Vortragsbezeichnungen  von  Dr.  HANS  BISCHOFF  : 

|  (Bd.  V/VI  der  Gesamtausgabe  von  Bachs  Klavierwerken  in  der  Edition  Steingraber)  • 

:  Von  der  gesamten  Fachkritik    als   beste   Ausgabe   anerkannt!  : 

|  Ed.-Nr.  ii5/i6.  Brosch.  a  M.  4.— ,  in  Halbl.a  M.  6.— ,  in  Ganzl.  a  M.7.— ,  2Bde.  kpl.  im  Bd.:  in  Halbl.  M.  10.— ,  in  Ganzl.M.  n.— .  • 

\  STEINGRABER-VERLAG,    LEIPZIG  I 
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Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Die  Berliner  Erstauffiihrung  der  ,,Agyptischen  Helena"  von  Richard  StrauB  in  der 
Staatsoper  unter  den  Linden  diirfte  dank  der  vortrefflichen  musikalischen  Leitung  Leo 
Blechs,  dank  des  hervorragend  spielenden  Orchesters  und  einer  iiberwiegend  ausgezeichneten 
Besetzung  der  Hauptrollen  —  Maria  Miiller  (Helena),  Maria  Rajdl  (Aithra),  Friedrich  Schorr 
(Altair)  undKarin  Br  a  nz  ell  (Muschel)  — musikalisch  kaum  einen  Wunsch  des  Meisters  unerfullt 
gelassen  haben,  wenn.  auch  der  Dirigent  zu  Anfang  des  Abends  wohl  eine  zu  groBe  Zuriickhaltung 
geiibt  hat.  Die  Wirkung  der  Oper,  deren  Musik  bei  Gelegenheit  der  Dresdener  Urauffiihrung  an 
dieser  Stelle  bereits  charakterisiert  worden  ist,  leidet  unter  der  fur  das  groBe  Pubhkum  kaum 
erfaBbaren  Handlung.  Diese  erfiillt  das  oberste  Gesetz  eines  brauchbaren  Buhnengeschehens 
nicht:  fur  den  Zuhorer  und  Zuschauer  aus  sich  verstandlich  zu  sein.  Der  lebhafte  Beifall  nach 
SchluB  der  Oper  schien  mehr  dem  anwesenden  Meister,  als  dem  Werk  zu  gelten. 

Die  „Agyptische  Helena"  lenkt  den  Blick  auf  jenes  Drama  des  Euripides  zuriick,  dem  Hugo 
v.  Hofmannsthal,  ihr  Textdichter,  die  Anregung  zu  seiner  Gestaftung  des  Stoffs  verdankte.  Es 
sei  gestattet,  einen  Augenblick  bei  der  originellen  Fabel  zu  verweilen,  die  Euripides  seinem  Drama 
zu  grunde  gelegt  hat.  Diese  Abschweifung  wird,  wie  man  sehen  wird,  dann  gleichnisartig  auch 
fiir  die  musikalische  Betrachtung  ausmiinzbar  sein. 

Euripides  stellt  es  so  dar,  daB  Hera,  die  Gottin,  dem  Paris  eine  falsche  Helene  in  den  Arm  ge 
legt  hat,  wahrend  die  echte  Helena  von  Hermes  nach  Agypten  gebracht  wurde,  wo  sie  dann,  vor 
den  kommenden  Kriegsstiirmen  geschiitzt,  lebte.  Der  lOjahrige  Trojanische  Krieg  ware  danach 
also  um  eines  Phantoms  willen  gefiihrt  worden!  Niemals  ist  der  verbrecherische  Wahnsinn 
der  Kriege  schonungsloser  an  den  Pranger  gestellt,  niemals  blutiger  ironisiert  worden,  wie  durch 
diese  Umdeutung  der  alten  tlberlieferung! 

Unter  den  Phantomen,  denen  man  —  um  in  die  Sphare  der  Musik  zuriickzukehren  —  in  ge- 
wissen  Kreisen  heute  nachjagt,  steht  die  Ideologie  der  Atonalitat  obenan.  Wahrend  die  Tonal- 
tat  —  man  konnte  sie,  um  im  Gleichnis  zu  bleiben,  als  echte  Helena  bezeichnen  —  langst  in 
Sicherheit  gebracht  ist  und,  fern  von  allem  Streit  des  Tages,  die  Entwicklung  der  Dinge  in  aller 
Gemutsruhe  abwarten  kann,  zappelt  sich  eine  Clique  wurzelloser  Revolutionsmannchen  in  blin- 
dem  Eifer  ab,  dem  Phantom  der  Atonalitat  nachzujagen,  eine  Gespenster-Jagd,  die  nie  zu 
einem  Ergebnis  fiihren  kann.  Wir  erleben  denn  auch  in  den  Kreisen  der  „Fortschrittsmanner 
um  jeden  Preis"  allenthalben  Unsicherheit,  Verwirrung  und  Verlegenheit.  Man  versucht  bei- 
spielsweise,  eine  ,,Synthese"  zwischen  Tonalitat  und  Atonalitat  zu  schaffen,  ein  unfruchtbares 
Unternehmen,  da  die  innere  Beziehung  zu  einem  Tonsystem  und  zugleich  die  Ausschaltung 
dieser  inneren  Beziehung  sich  nicht  zu  einem  lebendigen  Organismus  vereinigen  lassen.  Eine 
solche  „Synthese"  zwischen  rucksichtslosem  Linearismus  und  melodischer,  d.  h.  von  harmoni- 
schem  Empfinden  wesentlich  bestimmter  Gestaltung,  versucht  bekanntlich  Ernst  Krenek  in 
seinem  problematischen  Violinkonzert,  das  Nicolaus  Lambinon,  der  Konzertmeister  des  Ber- 
liner Sinfonieorchesters,  kurzlich  in  das  Gedachtnis  nicht  wenig  bestiirzter  Zeit  und  Leidens- 
genossen  zuriickzurufen  suchte. 

Wir  verlassen  die  Atmosphare  der  modischen  Jagd  nach  Phantomgebilden,  um  in  die  Welt 
lebendiger  Kunst  zuruckzugelangen  und  stellen  zunfichst  mit  Genugtuung  fest,  daB  Emil 
Bohnke,  der  so  jah  aus  dem  Leben  geschiedene  Dirigent  des  Berliner  Sinfonieorchesters,  in 
Dr.  Ernst  Kunwald,  bisher  Generalmusikdirektor  der  Stadt  der  reinen  Vernunft,  einen  wiir- 
digen  Nachfolger  gefunden  hat.  Dr.  Kunwald  legitimierte  sich,  in  Berlin  aus  seiner  friiheren 
Wirksamkeit  langst  bekannt  und  gewiirdigt,  erneut  als  geist-  und  temperamentvoller  Fiihrer 
von  starker  Personlichkeit  und  ausgesprochenem  Charakter. 

Den  offiziellen  Beginn  des  Konzertwinters  datiert  der  Berliner,  einer  langen  Jahre  geubten 
Gewohnheit  folgend,  von  dem  Ersten  Philharmonischen  Konzert  an.  Dieses  wurde  denn  auch 
zu  einem  machtvollen  Introitus.     Dem  Stahlbad  eines  Handelschen  Concerto  grosso  fiir  zwei 
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Violinen,  obligates  Violoncell  und  Streichorchester  (D-Moll)  lieB  Wilhelm  Furtwangler 
Mozarts  Violinkonzert  in  A-Dur  folgen,  dessen  in  begliickender  Reinheit  des  Stils  gemeistertem 
Orchesterpart  die  Ausfiihrung  der  Solovioline  durch  Erica  Morini  nicht  ganz  gleichkam:  bei 
aller  technischen  Vollendung  blieb  die  ausgezeichnete  Geigerin  dem  wundervollen  Adagio  ein 
Letztes  an  Beseelung  schuldig.  Der  Ausklang  des  Konzertes  bildete  in  einer  scblechthin  vollende- 
ten  Auffuhrung  unter  Furtwanglers  suggestiver  und  Unverbundenes  mit  starker  Hand  zu- 
sammenschweiBender  Leitung  Bruckners  „Romantiscbe  Sinfonie".  Jenes  Wort  Platos  von  der 
,, Kraft  des  Zusammenschauens"  —  es  ist  auf  Furtwangler  schon  von  anderer  Seite  angewendet 
worden  —  drangte  sich  dem  H8rer  unabweisbar  auf. 

Es  war  ein  guter  Gedanke  des  Brunier-  Quartetts,  daB  es,  das  Andenken  an  Emil  Bohnke 
zu  ehren,  dessen  Streichquartett  op.  1  in  gut  durchgearbeiteter,  sinngemaBer  Wiedergabe  zur 
Auffuhrung  brachte.  Eine  feinere  Kultur  des  Zusammenklangs  bleibt  fur  die  Mitglieder  der 
Quartettvereinigung  allerdings  noch  zu  erstreben.  Das  Erstlingswerk  Bohnkes  ist,  aus  dem 
Geist  der  Instrumente  erfunden  und  gut  geformt  (wenn  auch  etwas  zu  lang  geraten),  in  Brahms- 
scher  Atmosphare  aufgekeimt.  Die  Stimmung  des  ersten  Satzes  erinnert  lebhaft  an  das  kOst- 
licbe  Streichquintett  in  G-Dur  (op.  Ill)  des  niederdeutschen  Meisters  —  man  sieht  dort 
Brahms  formlich  durch  den  Wiener  Prater  marschieren,  von  Johann-StrauB-Weisen  wohlig  an- 
geweht.  Und  doch  findet  sich  in  diesem  warm  und  naturlich  empfundenen  (nur  stellenweise  zu 
orchestral  wirkenden)  Quartett  so  mancher  selbstandige  Zug,  der  nicht  aus  der  Brahmsschen 
EinfluBsphare  stammt.  So  besitzen  wir  in  diesem  Werk  eines  Fruhvollendeten  ein  wertvolles 
Andenken  an  einen  charaktervollen  Musiker,  dessen  spatere  Entwicklung  unter  dem  EinfluB 
von  Zeitstromungen  sich  von  Gewaltsamkeit  nicht  frei  halten  sollte. 

Eine  Auswirkung  der  ,, Verdi-Renaissance",  die  Erstauffuhrung  des  „Don  Carlos"  in  der  Ber- 
liner Stadtischen  Oper  fiihrt  uns  noch  einmal  vom  Konzertsaal  auf  die  Biihne  zuriick.  Verdi  hat 
den  „Don  Carlos"  in  der  Zeit  zwischen  der  „Macht  des  Schicksals"  und  der  ,,Aida"  komponiert. 
Seine  Bedeutung  ist  im  wesentlichen  darin  zu  finden,  daB  der  italienische  Meister  hier  den  Weg 
von  der  Nummern-Oper  zur  Oper  der  geschlossenen  dramatischen  Szenen  findet,  ein  Fortschritt, 
der  im  ,,Don  Carlos"  allerdings  wieder  durch  allerlei  Rucksichten  beeintrachtigt  wird,  die  Verdi 
auf  den  Geschmack  der  Pariser  GroBen  Oper  nehmen  muBte,  wo  der  Don  Carlos  bekanntlich 
zur  Uraufftihrung  gelangt  ist.  Die  Oper  fesselt  durch  eine  Reihe  bedeutender  Szenen  und  cha- 
rakteristischer  Schonheiten.  Einige  Arien,  so  die  der  Eboli  und  die  des  K6nigs  Philipp  („Sie  hat 
mich  nie  geliebt")  sind  langst  beriihmt  geworden.  Die  Auffuhrung  in  der  Stadtischen  Oper  unter 
der  musikalischen  Leitung  Georg  Sebastians  zeigte  dank  des  Aufgebots  an  hervorragenden 
Sangern  ein  hohes  musikalisches  Niveau.  Die  Biihnenbilder  waren  anfechtbar.  Die  Vorstellung 
wird  sich  angesichts  der  unvergleichlichen  Gesangsleistungen,  die  Alexander  Kipnis  und  Sigrid 
Onegin  bieten,  sicher  langere  Zeit  auf  der  Biihne  halten. 


Zu  unserer  Musik-  und  Notenbeilage 

Uber  die  Musikbeilage  siehe  den  Aufsatz  iiber   Schubert  auf  S.  619,  iiber  die  Bilder  den 
auf  S.  625. 


OPERNTEXT  UND  BALLADE 

ZU     VERKAUFEN.     Anfragen  unter  V.  28  an  die  „Zeitschrift  fur  Musik" 
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Eine  Strophenlied-Preisaufgabe 

Die  beiden  beriihmtesten  Melodien  zu  dem  ersten  Liede  des   Muller-Zyklus  ,,Das  Wandern 
ist  des  Miillers  Lust"  stammen  bekanntlich  von  Franz  Schubert  und  Carl  Friedrich  Zollner. 
Die  Anfange  der  beiden  Lieder  heiBen: 
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Das  Wan-dern  ist  des    Mul  -  lers  Lust,  das    Wan-dern  ist  des    Miil-lers  Lust,  das     Wan-dern 

Wie  man  sieht  —  d.  h.  derartiges  fiel  der  bisherigen  Liedbetrachtung  keineswegs  auf — ,  betonen 
die  beiden  Komponisten  die  Worte  vollkommen  verschieden.  Scbubert  betont:  Das  Wandern 
ist  des  Mullers  Lust,  Zollner  hingegen:  Das  Wandern  ist  des  Midlers  Lust.  Notwendigerweise, 
d.  h.  wenn  audi  in  der  Gesangsmusik  logische  Gesetze  berrschen  sollen,  kann  in  einem  so  ein- 
fachen  Satz  nur  eine  Betonung  die  richtige  sein.  Wer  nun  von  beiden  Komponisten  recht  hat, 
ware,  soweit  sie  iiberhaupt  gestellt  zu  werden  braueht,  die  erste  Frage,  die  zweite  aber,  worauf 
fiihrt  sich  die  Verschiedenheit  zuriick.  Wir  werden  hier  allerdings  insofern  aus  der  Schule 
plaudern  mtissen,  als  an  das  Strophenliedprinzip  erinnert  sei,  das  einem  Komponisten  die 
Freiheit  gibt,  eine  beliebige  Strophe  herauszugreifen  und  zu  komponieren.  Es  kame  des  weiteren 
also  darauf  an,  welche  Worte  von  dem  einen  oder  anderen  der  beiden  Komponisten  komponiert 
worden  sind,  Fragen,  die  sich  in  diesem  Falle  in  aller  Klarheit  beantworten  lassen,  und,  wie  uns 
scheinen  will,  auch  von  solchen,  die  sich  an  derartige  Untersuchungen  nicht  so  ohne  weiteres 
wagen  durfen;  denn  dadurch,  daB  der  Untersuchende  formlich  auf  die  Sache  gestoBen  wird, 
ist  bereits  ein  Entscheidendes  getan.  Es  kame  aber  nicht  zum  wenigsten  darauf  an,  ob  sich  nicht 
eine  einigermaBen  einheitliche  Beantwortung  erzielen  lieBe.  So  oder  so,  jeder  Untersuchende 
wird  merken,  wie  ihn  diese  selbstandige  Arbeit  fordern  wird  und  er  mit  kunstlerischen  Fragen 
bekannt  gemacht  wird,  von  deren  Vorhandensein  er  bis  dahin  kaum  etwas  ahnte.  Auch  der  zweite 
Teil  des  Liedes,  von  „Das  muB  ein  schlechter  Miiller  sein",  moge  untersucht  sein,  kurz,  man 
beschaftige  sich  mit  den  vollstandigen  Melodien  der  beiden  Meister.  Nur  um  eins  sei  gebeten, 
um  Kiirze  der  Antworten,  da  es  uns  nur  um  die  Ergebnisse  der  Untersuchungen,  nicht  um 
diese  selbst  ankommt. 

Als  Zeitgrenze  fiir  Einsendung  der  Antworten  sei  der  1.  Dezember  festgesetzt,  so  daB  wir  dann 
im  Januarheft  die  Ergebnisse  mitteilen  konnen.  Der  Verlag  der  ZfM.  hat  sich  auch  dieses  Mai 
bereit  erklart,  eine  Anzahl  Preise  in  Form  von  Musikalien  bereitzustellen.  Und  nun  recht  selb- 
standig  an  die  Arbeit,  die  fiir  die  allermeisten  Neuland  in  der  Betrachtung  echter  Strophen- 
lieder  bedeuten  wird. 

Im   Oktober   1928.  Die    Schriftleitung  der  ZfM. 


Neuerscheinungen 


Dr.  Alfred  Guttmann:  Wege  und  Ziele  des  Volks- 
gesanges.  8  °,  288  S.  mit  Bild.  u.  Notenbeisp.  in  Leinen 
M.  6,50.    Max  Hesses  Verlag,  Berlin  1928. 

Josef  Achtelik:  Der  Naturklang  als  Wurzel  aller 
Harmonien.  Eine  asthet.  Musiktheorie  in  2  Teilen. 
2.  Teil  gr.  8°,  214  S.  u.  Notenbeisp.  C.  F.  Kahnt, 
Leipzig  1922/1928. 

Fritz  Reuter:  Harmonieaufgaben  nach  dem  System 
Siegfried  Karg-Elerts.    8°,  35  S.    Ebenda  1928. 


Carl   Flesch:   Die   Kunst  des  Violinspiels.    II.  Band: 

Kiinstlerische   Gestaltung  u.  Unterricht.    4°,   132   S. 

u.  einem  Anhang  geigerischer  Analysen  90  S.    Ries 

&Erler,  Berlin  1928. 
S.  Bondi:     Das    natiirliche     Studium    der    Kreutzer- 

Etiiden,  mit  iiber  100  Notenbildern.   8  °,  28  S.    Schu- 

berthaus-Verlag,  Wien-Leipzig  1928. 
M.  Beata   Ziegler:   Das  innere  Horen  als   Grundlage 

einer  natiirlichen  Klavierspiel-Technik.    8°,  39  S.  u. 
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XII  S.  Notenbeisp.,  geh.  M.  2,—.   Max  Hieber  Verlag, 
Miinchen  1928. 

O.  Kappelmayer:  Funkmusik  und  Schallplatten- 
musik.  Richtige  Einzelteile  u.  erprobte  Schaltungen. 
8°,  161  S.  u.  125  Abb.,  geh.  M.  6,60.  30.  Band  der 
„Bibl.  d.  Radio-Amateurs",  herausgeg.  von  Dr.  E. 
Nesper.    Julius  Springer,  Berlin  1928. 

Ulisse  Prota- Giurleo:  La  grande  orchestra  del 
R.  Teatro  San  Carlo  nel  Settecento  (da  documenti 
inediti).  8°,  68  S.  Neapel  1927.  Selbstverlag  des 
Autors:  Largo  S.  Domenico  12. 

Th.  Rie-Andro:  Vox  humana,  Das  Leben  einer  Sange- 
rin.  8  °,  159  S.  M.  2,50.  Bucherei  der  Rose,  Willi. 
Langewiesche-Brandt,  Ebenhausen  b.  Miinchen  1928. 
—  Ein  sehr  anschaulich  geschriebener  kleiner  Roman, 
der  das  Leben  der  Sangerin  Wilhelmine  Schroder- 
Devrient  behandelt.  Das  Werkchen  steht  weit  iiber 
dem  Durchschnitt  der  iiblichen  Musiker-Romane. 

Viktor  Tranzl:  Franz  Schuberts  Ietzte  Liebe.  Roman. 
8°,  300  S.  EnClin  &  Laiblins  Verlagsbuchhandl.  Reut- 
lingen  1928.  —  Nicht  iibel,  auch  keine  der  iiblichen 
Gefiihlsschmierereien,  aber  doch  schlieBHch  etwas 
langweilig,  weil  unbedeutend. 


Deutsches  Lied  1929.  Ein  Jahresweiser  und  Wand- 
kalender.  62  Kunstblatter.  Wilh.  Limpert,  Dres- 
den-A.  —  Am  erfreulichsten  sind  neben  einigen  Bild- 
reproduktionen  guter  Meister  die  deutschen  Land- 
schaftsbilder,  meist  kitschig  jedoch  die  Bilder  aus  dem 
GroBfilm  „Das  deutsche  Lied".  Einige  Festzugsbilder 
erinnern  an  das  Wiener  Sangerbundesfest.  Auf  der 
Riickseite  der  Kunstblatter  findet  man  kleine  Auf- 
satze,   Gedichte  und  Denkspriiche. 

Osmin:  Das  lustige  Musikbiichlein.  Gesammelte  Anek- 
doten  und  Schnurren.  Kl.  8°,  46  S.  Ries  &  Erler, 
Berlin.  —  Prachtige  Musikantenwitze,  von  denen 
zwar  viele  schon  im  Umlauf  sind.  Hier  einer  der  un- 
bekannteren:  Robert  Franz  konnte  recht  unange- 
nehm  werden.  Einmal,  beim  Begrabnis  eines  Kura- 
tors,  der,  aufs  hochste  verehrt,  nach  langer  Krankheit 
gestorben  war,  nahm  er  mit  heuchlerischer  Harm- 
losigkeit  den  Arm  seines  Nachfolgers,  eines  engen 
Btirokraten:  „Ja,  ja,  so  is  es  in  der  Welt.  Die  Juten 
starm  und  der  Schund  bleiwt  lam." 

Max  Reger:  Briefe  eines  deutschen  Meisters  1887  bis 
1916.  Ein  Lebensbild  herausgeg.  von  Else  von  Hase- 
Koehler,  mit  zahlreichen  Photographien.  Gr.  8  °, 
338  S.    Koehler  &  Amelang,  Leipzig  1928. 


Besprechungen 


Schubert-  Liter  at  ar 

PAUL  STEFAN:  Franz  Schubert.  8°,  256  S. 
Volksverband  der  Biicherfreunde ;  Wegweiser- Ver- 
lag G.  m.  b.  H.,  Berlin  1928.  (Nicht  im  Buchhandel 
erhaltlich.) 

KARL  KOBALD:  Franz  Schubert  und  seine 
Zeit.  8°,  490  S.  Amalthea- Verlag,  Ziirich-Leipzig- 
Wien  1928. 

CARL  LAFITE:  Das  Schubertlied  und  seine 
Sanger.  8°,  116  S.  Ed.  Strache- Verlag,  Wien- 
Prag-Leipzig  1928. 

Subjektiv  und  impulsiv  sei  es  ausgerufen:  Es  ist 
ein  Jammer  um  die  Schubert-Literatur '.  Da  werden 
nun  weit  iiber  800  Seiten  gedruckt,  jede  im  Durch- 
schnitt zu  34mal  9  Worten,  zusammen  also  etwa 
eine  Viertelmillion  Worte!  Alle  kreisen  sie  um  die 
Gestalt  des  Zentenar-Heros,  lassen,  bei  Kobald  und 
Stefan,  lebenswarme  Bilder  des  alten  Wien,  des 
„Milieus",  der  Menschen  und  Dinge  um  Schubert 
(trefflich  dabei  Stefan  iiber  Burgertum  und  Natur- 
gefiihl  der  Zeit)  aufsteigen,  bemuhen  sich  in  aus- 
fiihrlichen  Analysen,  uns  dem  Werk  und  das  Werk 
uns  naherzubringen,  —  doch  sieht  man  ganz  genau 
bin,  so  entdeckt  man,  daC  kaum  vier  Druckseiten 
(einzig  aus  Stefans  Buch)  bis  zum  „Mittelpunkt", 
zum  Tiefsten  und  Wesentlichsten  vorzudringen  ver- 
mogen.  —  Charakterisieren  wir  die  drei  Bficher : 

Stefan:  Ein  Volksbuch  iiber  Schubert,  ein  Buch 
„Fur  Jedermann" !  Mithin  eine  nach  unserer  Mei- 
nung  vorlSufig  unlosbare  Aufgabe.  Dem  Verf.  ge- 
biihrt  daher  doppelter  Dank,  dafi  er  sich  ihr  mit 
einer  Ehrlichkeit  und  Sauberkeit,  dazu  mit  einem 
tiefen    Wissen,    Verstehen    wie    Nacherleben    ent- 


ledigt  hat,  die  zusammen  in  der  Schubertliteratur 
nur  allzu  seiten  anzutreffen  sind.  Schuberts  Wien  — 
Ein  Leben  —  Die  Gestalt,  so  seine  Gliederung. 
Also  ein  Kapitel  Milieu,  lebendig  und  eindrucksvoll 
vorgetragen,  ein  (Haupt-)  Kapitel  Leben  und  Werke, 
letztere  in  beschreibender  Analyse  „Jedermann" 
vor  Augen  gestellt,  unserem  Empfinden  nach  trotz 
Absicht  und  Ausfuhrung  prinzipiell  unmoglich,  zu- 
dem  bei  einigen  Werken  —  Erlkonig,  H-Moll-Sin- 
fonie,  D-Moll-  Quartett  —  von  einem  f atalen  Vorbei- 
reden  —  und  die  Zusammenfassung,  die,  wie  be- 
merkt,  in  den  Seiten  235 — 38  wirklich  Neues  und 
Gutes  fiber  die  „Gestalt"  aussagt.  Das  Gedanken- 
spiel  mit  dem  „fast  notwendigen"  friihen  Tod 
Schuberts,  ein  lappisch-sentimentales  Requisit 
schlechterer  Literatur  und  leider  auch  im  Buch 
Kobalds  auftauchend,  hatten  wir  in  diesem  Werk 
lieber  nicht  gesehen. 

Kobald:  Gleich  dem  Stefans  ein  populares  Buch, 
das  sich,  im  wesentlichen  Zusammentrag  aus  alteren 
Werken  Kobalds,  nur  mit  Zeitkolorit  und  Leben 
Schuberts  befafit,  kaum  ernsthaft  mit  dem  Werk. 
(Im  Hinblick  auf  dieses :  welch  ein  verhangnisvoller 
Irrtum  S.  12:  das  Werk  des  Genies  ist  „im  wesent- 
lichen ein  Spiegel  der  Zeit"!)  Die  Vorsicht  und 
Zuriickhaltung,  mit  der  Stefan  im  allgemeinen 
popular  zu  kennzeichnen  versucht,  fehlt  leider  hier 
vollkommen.  Worte  wie  „genial,  ewig,  unsterblich, 
gottlich,  ergreifend,  riihrend,  reizend,  kostbar",  — 
Bezeichnungen  wie  „eine  Perle",  „das  Herzblut", 
„Schubert,  die  Wiener  Nachtigall",  mit  der  „gran- 
diosen,  hemmungslosen  Genialitat",  deren  „Fliigel- 
schlag    machtvoll    rauscht",    oder   Schubert,    der 
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Meister  der  Tone",  der  „kostbare  Gaben  aus  dem 
reichen  Fiillhorn  seiner  Phantasic"  fiber  uns  aus- 
schiittet,  usw.  usw.  werden  bedenkenlos  in  aller 
veralteten  Emphase  gebraucht;  Satzanfange  mit 
„und"  machen  die  Lektiire  mancher  Seiten  —  in 
diesem  Punkte  auch  bei  Stefan  • — ■  zu  einem  zweifel- 
haften  GenuB.  Der  Begriff  musikalische  Ro- 
mantik  kann  kaum  alles-  und  nichtssagender  ver- 
standen  werden  wie  in  diesem  Buche.  Ebenso  der 
Begriff  Tragik  an  Schubert  oder  der  Vergleich  mit 
Beethoven.  —  Was  aber  Kobalds  Werk  Wert  ver- 
leiht,  sind  interessante  kultur-  und  vor  allem 
kunsthistorische  Seitenblicke,  ist  im  besonderen 
daraus  die  eindrucksvolle  und  geschJossene  Studie 
fiber  den  Maler  Schwind.  Vorziigliches  Material 
stellt  dies  dar,  doch  den  Blick  auf  Schubert  vermag 
uns  Kobald  damit  nicht  zu  flffnen. 

Lafite:  auch  fur  sein  Werk  zeugen  einige  Stil- 
proben,  diesmal  einfach  zwei  seiner  Aussprfiche. 
Ihm  ist  (S.  34)  Schubert  „von  je  eine  Beute  von 
Minderwertigkeitskomplexen",  ferner  iiberragen 
ihm  Brahms  und  Schumann  „unzweifelhaft  Schu- 
bert an  allgemeiner  Bildung,  an  philosophischer 
Erkenntnis  und  wohl  auch  (sic!)  an  grfiblerischer 
Vertiefung"  (S.  21).  Fur  eine  solche  „Geistes"- 
Haltungfehlt  uns  selbst  der  notige — Humor. — Auch 
sonstist  dasBuch  mitlnhalt  nicht  belastet.  Einiger- 
maBen  historisches  Verstandnis  fehlt,  ebenso  darf 
man  keinen  gepflegten  Stil  erwarten.  Die  Gruppie- 
rungen  (nichtssagend  formal)  und  Analysen  der 
Lieder  (Heinelieder  eine  Seite,  Mfillerlieder  13  Sei- 
ten!), Aufzahlungen  der  Interpreten  sind  fast  be- 
deutungslos,  nur  einige  wenige  Interpretations- 
anweisungen  dringen,  wie  der  Verfasser  sich  in 
der  Einleitung  so  schon  vornimmt,  in  den  „psycho- 
logischen  Gehalt"  ein.  Doch  das  gleiche  bezeugt 
z.  B.  Messchaert  durch  eine  FuBnote  von  wenigen 
Worten. 

„Um  seine  (Schuberts)  Gestalt  ist  heller  Tag", 
sagt  Paul  Stefan  gegen  Ende  seines  Buches.  Das 
mag  ihm  personlich  —  und,  wir  bekennen,  auch 
uns  —  so  erscheinen;  die  Aussagen  von  Bfichern 
aber  der  Art  Kobalds  und  Lafites  lassen  triibe  Dam- 
merung,  wie  sie  seit  100  Jahren,  heute  erschrecken- 
der  spin-bar  denn  je,  urn  die  Gestalt  eines  groBen 
Menschen  ausgebreitet  ist  (oder  wird).  Fliichten 
wir  schnell  zu  0.  E.  Deutschs  unvergleichlich 
schlichten  Bildern  und  Dokumenten,  fliichten  wir 
schnell  zu  Schubert  selbst,  zu  seinem  Werk! 

Hans  Koltzsch. 

FELIX  GUNTHER:  Schuberts  Lied.  Eine 
asthetische  Monographic  8°,  203  S.  Deutsche  Ver- 
lagsanstalt.    Stuttgart,  Berlin  u.  Leipzig.    1928. 

Mit  diesem  Buch  macht  der  oben  genannte  Verlag 
das  leider  heute  noch  immer  von  ihm  angepriesene 
Banausentum  (in  Sachen  Schubert  und  Schumann) 
seines  W.  Dahms  hundertfach  wett!  Die  Postu- 
lierung   des   „absolut   unsentimentalen"    Schubert 


findet  unsere  freudigste  Zustimmung  und  Aner- 
kennung!  Daneben  zeugt  eine  Fiille  feinsinniger 
Beobachtungen,knapp,  klar  und  fast  immer  phrasen- 
frei formuliert,  von  einem  ehrlichen,  objektiv  gerich- 
teten  und  ergebnisreichen  Spursinn.  Die  Ausffih- 
rungen  iiber  „Auffassung",  iiber  Carl  Lowe,  iiber 
einzelne  Mfillerlieder  (besonders  das  zweite),  iiber 
das  erste  groBe  Goethelied  Schuberts  und  —  mehr 
geahnt  als  u.  E.  in  der  richtigen  Weise  ausgesprochen 
—  iiber  den  „letzten"  Liedstil,  d.  h.  fiber  das  rezi- 
tativische,  unmelodische  Element  in  ihm,  ge- 
horen  zumBesten,  was  in  diesem  Jahr  fiber  Schubert 
ausgesagt  wurde.  Und  wenn  der  Verfasser  sich 
dazu  versteht,  all  das, was  er  —  in  erfreulicherKonse- 
quenz  —  unromantisch  nennt  (an  Schubert  und 
seinem  Werk),  romantisch  zu  heiBen  und  daffir 
alles  pseudoromantische  (am  Biedermeier,  an  Lowe, 
an  Schubert  selbst  und  seiner  Zeit)  aus  dem  Geistes- 
bezirk  echter  Romantik  zu  verbannen,  so  konnen 
wir  von  der  „gelehrten"  Seite  ihm  sogar  freudig 
die  Hand  reichen!  —  Um  dieser  Vorziige  willen 
nehmen  wir  in  diesem  Buch  freilich  auch  manche 
Unebenheiten  und  Mangel  in  Kauf:  die  unhisto- 
risch-geffihlsmaBige  und  ungerechte  Einstellung 
gegen  alle  Liedkunst  vor  Schubert,  die  inhaltlosen 
Formulierungen  des  „kompositorischen  Genius 
Schubert",  das  Spiel  mit  schiefen  Begriffen  wie 
Dramatiker,  Romantiker,  Lyriker,  Phantasie,  Eros, 
und  endlich  seine  gerade  an  Schubert  unzutreffende 
Auffassung  von  Programmusik,  „realer"  Ton- 
malerei,  Bewegungsfiguren  und  dgl.  Die  Verbunden- 
heit  Schuberts  mit  dem  Stilisierungsprinzip 
der  Klassik,  freilich  schwierig  aus  den  Noten 
herauszulesen,  aber  unzweifelhaft  zutiefst  vor- 
handen,  wird  bei  Gfinther  fast  ganz  iibersehen, 
alle  „Realistik"  so  zu  real  gedeutet.  Kurze  Lied- 
vergleiche,  mit  Lowe  z.  B.,  hatten  hier  weiter 
und  tiefer  gefuhrt  als  die  (freilich  trotzdem  durch- 
weg  prachtvoll  einffihlenden  und  einhorenden) 
analytischen    Untersuchungen.         Hans   Koltzsch. 

KARL  KOBALD:  Der  Meister  des  deutschen 
Liedcs  Franz  Schubert.  Ein  Wiener  Volksbuch. 
8»,  172  S.,  2.  Aufl.  1928.  Osterreich.  Bundesverlag 
Wien-Leipzig. 

ALFRED  PELLEGRINI:  Franz  Schubert.  Ein 
Volksabend.  31  S.  Friedrich  Emil  Perthes.  Gotha 
1928. 

Noch  einmal:  kein  Wort  der  Ablehnung  ist  zuviel 
angesichts  der  Machwerke  Kobalds.  Es  genfigt 
zu  sagen,  daB  hier  ein  Schriftsteller  vor  uns  steht, 
der  sich  nicht  entbloBt,  all  die  Seichtheiten  und 
nichtssagenden  Phrasen  (vom  Meisterlein  und  der 
Wiener  Nachtigall)  nun  zum  dritten  Male,  in 
Dutzenden  von  Seiten  wortlich  !,  zu  veroffent- 
lichen.  (Zuerst  1923  in  der  1.  Auflage  dieses  „Volks- 
buches",  dann  in  dem  oben  besprochenen  groBeren 
Buch.)  —  Bei  Pellegrini  aber  heiBt  das  Prinzip 
in  Rede  wie  musikalisch  diffusem  Programm:  Er- 
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ziehung  zur  Plattheit.  Dann  schon  lieber,  tausend- 
mal  lieber  das  ,,Dreimaderlhaus"!  H.  K. 

HANS  SITTENBERGER:  Schubert.  8»,  122  S. 
Rascher  &  Cie.,  Zurich,  Leipzig  u.  Stuttgart.  1928. 

Hier  wird  endlich  einmal  kraftig  fur  den  „un- 
bekannten"  Schubert,  fiir  die  „andere  Seite"  seines 
Wesens  eingetreten.  Bewegen  sich  auch  viele  der 
Worte  fiber  Schuberts  Werk  noch  immer  pathe- 
tisch  hohl  im  ublichen  Fahrwasser,  so  ist  der  „Ton" 
des  ganzen  Buches  doch  anerkennenswert  zuruck- 
haltend.  Die  nachgerade  gewohnte  Seichtheit  und 
das  Zuviel  in  der  Phraseologie  der  Schubertliteratur 
fehlen  hier  in  einer  durchaus  erfreulichen  Weise. 

H.  K. 

FRANZ  VALENTIN  D  AMI  AN:  Franz  Schu- 
berts Liederkreis  Die  schone  Mulierin.  8°,  212  S. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel  1928. 

Es  ist  dies  die  ausfuhrlichste  Arbeit  iiber  Schu- 
berts beriihmten  Zyklus  und  sicher  auch  die  flei- 
fiigste.  Mit  groCter  Liebe  ist  der  Verfasser  an  seinen 
Gegenstand  herangetreten,  den  er  nach  alien  Seiten 
zu  beleuchten  sucht.  Er  bespricht  zunachst  (S.  1 
bis  80)  in  einer  Ausfuhrlichkeit  und  Breite,  die  ge- 
legentlich  etwas  Schulmeisterliches  hat,  die  Wort- 
gedichte,  dann  folgt  ein  literarhistorischer  Teil 
„Dichtung  und  Wahrheit"  (S.  97—118),  der  wohl 
so  ziemlich  alles  zusammentragt,  was  fiber  die 
dichterische  Entstehung  des  Zyklus  zu  sagen  ist. 
Ihm  reihen  sich  als  musikalischer  Hauptteil  ,,Die 
Tongedichte"  an  mit  einem  das  Buch  beschlieBen- 
den  Anhang,  der  sich  mit  einer  Anzahl  musikali- 
scher Sonderfragen  (die  Tonarten,  die  Taktarten, 
die  ZeitmaBe,  die  Rhythmik  usw.)  beschaftigt.  Der 
wohlbewanderte  Verfasser  verfolgt  mit  seiner  Ar- 
beit den  Zweck,  auch  breiteren  Kreisen  zu  klarem 
BewuBtsein  zu  bringen,  welche  Schonheiten  der 
unvergleichliche  Zyklus  in  sich  birgt,  und  es  unter- 
liegt  keinem  Zweifel,  daB  ihm  dies  zu  einem  guten 
Teile  auch  gelingt.  Das  anfechtbarste  Stuck  ist 
das  Lied  „Die  Pause",  das  er  —  eine  sicher  auch 
fur  andere  ganz  unannehmbare  Auffassung  —  nicht 
dem  Miillerburschen,  sondern  —  dem  Dichter  in 
den  Mund  legt.  Man  traut  hier  gelegentlich  seinen 
Augen  nicht,  wenn  ausgeftihrt  wird,  daB  doch  der 
Bursche,  nachdem  er  „die  Gunst  der  Schonen  er- 
langt",  doch  keine  Pause  eintreten  lassen  werde, 
sondern  „im  Gegenteil  das  Eisen  Schmieden  werde, 
solange  es  heiB"  sei.  WtiBte  man  aus  anderen 
Stellen  des  Buches  nicht,  daB  der  Verf.  das  zuriick- 
haltende  Wesen  des  Milllers  ganz  richtig  erkannt 
hat,  so  muBte  man  auf  Grund  der  Stelle  annehmen, 
er  hatte  tiberhaupt  die  ganze  Dichtung  nicht  er- 
faBt.  Denn  gerade,  was  der  Verf.  bemangelt,  liegt 
ja  gerade  im  Wesen  des  jungen  Mannes.  Konnte 
er  das  Eisen  Schmieden,  solange  es  heiB  ist,  oder, 
etwas  geschmackvoller  ausgedriickt,  besaBe  er  die 
Fahigkeit,  das  Madchen  auf  Grund  eines  zugreifen- 
den  Wesens  an  sich  zu  fesseln,  statt  immer  nur  in 


Gefiihlen  sich  zu  ergehen,  dann  vollzoge  sich  das 
Schicksal  auch  keineswegs.  Die  „Pause"  ist  im 
Hinblick  auf  den  Miiller  psychologisch  denkbar 
begriindet:  Nach  dem  „Mein!",  dem  Hohepunkt 
seines  ganzen  Seins,  setzt  das  Nachdenken  ein, 
der  Bursche,  statt  sich  des  Besitzes  wirklich  zu 
freuen,  denkt  vor-  und  riickwarts,  er  will  sich  klar 
werden,  wie  es  nunmehr  um  ihn  steht,  und  so 
tritt  eben  die  „Pause"  ein.  Was  der  Dichter  hier 
soil,  ist  ganz  unerfindlich.  Meine  an  dieser  Stelle 
gerade  vor  vier  Jahren  erschienene  Studie  fiber 
dieses  Lied  ist  dem  Verf.  zwar  sehr  willkommen, 
doch  polemisiert  er  auch  gegen  Verschiedenes.  Ohne 
an  dieser  Stelle  naher  darauf  einzugehen,  kann  ich 
nur  sagen,  daB  ich  nach  reiflicher  Prufung  der 
Einwande  des  Verf.  keinen  einzigen  stichhaltig 
finde,  hochstens  den  Ausdruck,  daB  bei  „Soll  es 
das  Vorspiel  neuer  Lieder  sein  ?"  das  B-Dur  strah- 
lend  wie  eine  Sonne  ausbreche,  in  dem  Sinn  genauer 
zu  bestimmen  hatte,  als  der  Strahl  rein  innerlich 
erfolgte,  nicht  etwa  forte  als  auBerer  Glanz,  son- 
dern leise.  Was  Ergebnisse  betrifft,  die  auf  einem 
Arbeiten  mit  dem  Strophenprinzip  beruhen,  hat 
der  Verf.  keine  Stimme,  da  sich  ohne  weiteres 
nachweisen  lieBe,  daB  er  mit  diesem  Prinzip  uber- 
haupt nicht  arbeiten  kann.  In  die  eigentlichen 
tondichterischen  Geheimnisse  dieses  Wunderzyklus 
vermag  der  Verf.  auch  nur  seiten  zu  ftthren,  um 
so  mehr  wird  man  anerkennen,  was  seiner  sonstigen 
sorgfaltigen  Arbeit  entspringt.  A.  H. 

FRANZ  SCHUBERT:  Samtliche  Klaviersonaten. 
Neu  bearbeitet,  teilweise  erganzt  und  mit  Finger- 
satzen  verseben  von  Walter  Rehberg.  Nr.  1: 
E-Dur;  Nr.  2:  C-Dur  (mit  SchluB  von  Walter  Reh- 
berg). Nr.  4:  E-Dur;  Nr.  5:  fis-moll  (mit  SchluB 
von   Rehberg).    Leipzig  1928.    Steingraber-Verlag. 

Die  Klaviersonaten  Schuberts  haben  bei  den  Ver- 
legern  kein  allzu  gfinstiges  Schicksal  gehabt.  Zu 
Schuberts  Lebzeiten  wurden  auBer  der  sogenann- 
ten  Fantasie-Sonate  op.  78  nur  zwei  gedruckt.  Noch 
1854  wurde  die  Erstausgabe  der  Sonate  a-Moll 
op.  164  vom  Verleger  C.  A.  Spina  in  Wien  mit  dem 
Titelblatt  veroffentlicht :  „Siebente  Sonate  von 
Franz  Schubert".  Spina  hatte  sich  aber  verrechnet: 
er  vergaB  die  drei  groBen  Sonaten,  die  1838  Diabelli 
als  „Franz  Schuberts  allerletzte  Komposition"  ohne 
Opuszahl  druckte  und  „Herrn  Robert  Schumann 
in  Leipzig"  widmete.  Auf  diese  drei  letzten  Sonaten, 
auf  die  sieben  mit  Opuszahl  versehenen  Sonaten 
und  auf  die  Fantasie-Sonate  hat  sich  bis  auf  den 
heutigen  Tag  der  Verlag  im  allgemeinen  in  seinen 
praktischen  Ausgaben  beschrankt.  Diesen  Zustand 
hat  bisher  noch  jeder  bedauert,  der  die  mancherlei 
ungehobenen  Schatze  kennt,  die  auch  auf  diesem 
Gebiete  die  Gesamtausgabe  der  Werke  Schuberts 
enthalt.  Walter  Rehberg  legt  in  vorbildlicher 
Weise  Hand  ans  Werk,  um  hier  Wandel  zu  schaffen. 
Er  fligt  der  Elfzahl  der  bisher  allgemein  bekannten 
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Sonaten  nicht  weniger  als  sieben  an,  von  denen  er 
einen  Teil  fur  die  Allgemeinheit  iiberhaupt  erst  neu 
erobert.  Rehberg  sagt  in  seinem  kurzen  Vorwort, 
daB  Schubert,  „dem  immer  von  tausend  Melodien 
bedrangten",  vielfach  die  Zeit  zur  volligen  Nieder- 
schrift  seiner  Schopfungen  mangelte.  Er  begniigte 
sich  dann,  die  Sonaten  nur  bis  zur  Reprise  zu 
schreiben  oder  nur  den  Anfang  der  Durchfiihrung 
zu  fixieren.  Auch  die  Abrundung  zur  zyklischen 
Form  uberliefi  er  einer  spateren  Stunde.  Sie  sollte 
fur  ihn  meist  nicht  mehr  kommen.  Man  kann  es 
durchaus  gutheiflen,  dafi  Rehberg  in  diesen  Fallen 
den  Willen  Schuberts  zu  Ende  zu  fiihren  sucht. 
Die  Form,  in  der  er  es  tut,  ist  nach  den  hier  vorlie- 
genden  beiden  Beispielen  der  C-Dur-Sonate  und 
der  Fis-Moll-Sonate  mustergiiltig.  Er  bat  die  Welt 
Schuberts  und  ihren  Stil  erlebt.  Seine  Erganzun- 
gen  der  einzelnen  Satze  fiigen  sich  ohne  Bruch  dem 
Original  an;  seine  Erganzungen  zur  zyklischen 
Form  warden  aus  dem  Supplementbande  der  Ge- 
samtausgabe  mit  Feingefiihl  solche  Fragmente,  die 
eine  „Substanzgemeinschaft"  mit  dem  Sonaten- 
satz  haben.  Da  Rehberg  immer  sorgfaltig  kenntlich 
macht,  wo  seine  Erganzungen  beginnen,  so  kann 
man  die  Aufnahme  dieser  Sonaten  unter  die  original 
Vollstandigen  nur  begriiBen.  —  In  alien  Sonaten 
hat  Rehberg  als  Herausgeber  in  klarer  Darstellung 
des  Notentextes,  in  Prazisierung  der  Bogen  und 
Artikulationen  und  in  der  Beifiigung  eines  praktisch 
erspielten  Fingersatzes  seines  Amtes  in  gewohnter 
Sorgfalt  gewaltet.  Da  auch  der  Verlag  das  Seine 
zu  einer  prachtigen  Ausstattung  tat,  ist  diese 
Herausgabe  der  18  Klaviersonaten  Schuberts  durch 
Walter  Rehberg  eine  kostbare  Festgabe  fur  das 
Schubertjahr  1928.  C.  A.  MartienBen. 

SCHUBERT-MESSCHAERT:  Neue  Liederaus- 
wahl,  herausgegeben  von  Franziska  MartienBen. 
B.  Schotts  Sonne,  Mainz. 

Der  1.  Band  dieser  Auswahl  enthalt  die  beiden 
Miiller-Zyklen,  den  Schwanengesang,  nebst  29  aus- 
gewahlten  I.iedern;  der  2.  Band  gibt  97  ausgewahlte 
Lieder,  so  daB  man  einen  bedeutsamen  Teil  der 
Schubertschen  Lieder  aus  der  Hand  des  beriihmten 
Sangers  vor  sich  hat.  Die  Ausgabe  wird  Gesangs- 
studierenden  willkommen  sein,  sofern  eine  Menge 
immer  aber  besonders  kenntlich  gemachter  Vor- 
tragszeichen  beigegeben  sind,  und  es  wird  wenige 
geben,  die  aus  diesen  nicht  lernen  konnten.  Wie 
manche  von  den  Vorschriften  Schuberts  wird  aber 
selbst  von  trefflichen  Konzertsangern  iibersehen, 
was  nun  aber  durch  Messchaert  eine  Deutung  er- 
halt,  die  hoffentlich  nunmehr  beachtet  wird.  Im 
zweiten  Miiller-Lied  „Wohin"  schreibt  Schubert 
am  SchluB  in  die  Singstimme  (was  ziemlich  selten 
vorkommt)  ein  pp,  das  vielfach  iibersehen  wird, 
weil  der  Zweck  dieses  Vortragszeichens  nicht  cr- 
kannt  wird.  Messchaert  trifft  den  Nagel  auf  den 
Kopf,  wenn  er  am  SchluB  die  Stimme  immer  leiser 


werden  laflt,  das  Tempo  dabei  aber  nicht  verandert. 
Schuberts  Vorschrift  deutet  an,  daB  die  innere 
Stimme,  die  dem  Miiller  rat,  dem  Bach  nicht  zu 
folgen,  von  dem  betorenden  Wassergemurmel  ein- 
gelullt  und  deshalb  nicht  zur  Wirksamkeit  gelangt. 
Wer,  wie  es  haufig  vorkommt,  das  Lied  mit  lauter 
Stimme  beendet,  hat  von  demselben  nichts  be- 
griffen.  Dies  nur  als  kleines  Beispiel  dafiir,  wie 
Messchaert  den  inneren  Absichten  Schuberts  nach- 
zuspuren  vermochte.  Bemerkt  sei  noch,  daB  die 
Ausgabe  firr  mittlere  Stimme  angelegt  ist,  mithin 
sehr  viele  Transpositionen  vorkommen.  s. 

SCHUBERT-ERSTDRUCKE,  herausgeg.  von 
Otto  Erich  Deutsch:  I.  Polonaise  fiir  Violine  und 
Kleines  Orchester  (Partitur  und  Arrangement  mit 
Klavierbegl.),  II.  Deutsche  Trauermesse  fiir  gem. 
Chor  u.  Orgel.  III.  Ungarische  Melodie  fiir  Klavier. 
—  Edition  Strache,  Wien-Prag-Leipzig. 

Die     Polonaise    fiir    Viol,    mit    Orchesterbegl. 
(Streichorchester,    Oboen,    Fagotte    und    Horner) 
schrieb  Schubert  1817  fiir  seinen  Bruder  Ferdinand, 
der    sie    1818    in    einem    Namensfestkonzert    des 
Waisenhausdirektors    F.    M.    Vierthaler    noch    im 
gleichen  Jahre  spielte.    AuBer  einem  Manuskript- 
rest  existierte  die  Polonaise,  obwohl  in  verschiedenen 
themat.  Verzeichnissen  der  Werke  Schuberts  auf- 
gefiihrt,  nur  in  einer  alten  Abschrift  und  es  ist  das 
Verdienst   des    bekannten    Schubertforschers,    das 
hiibsche,    leichtgeschtirzte    Werkchen    der   Offent- 
lichkeit  zugangig  gemacht  zu  haben.  —  Eine  eigen- 
tiimliche,     ziemlich     verwickelte     Entstehungsge- 
schichte  hat  die  ebenfalls  1818  komponierte  und  hig- 
her Ferdinand  Schubert  zugeschriebene  Deutsche 
Trauermesse.      In  einem    lang   ausgesponnenen 
Vorwort,  sich  vor  allem  stiitzend  auf  eine  Brief- 
stelle  Franz  Schuberts,  glaubt  Deutsch  den  Nach- 
weis  erbringen  zu  konnen,  daB  das  schon  zu  Leb- 
zeiten  Franz  Schs.  unter  der  Flagge  seines  Bruders 
Ferdinand   segelnde  Werk  von  dem  Meister  quasi 
aushilfsweise   fiir    seinen    alteren   komponierenden 
Bruder  geschrieben  wurde,  wie  es  denn  unter  den 
beiden  Briidern  bei  derartigen  kleinen  kirchlicben 
Gelegenheitswerken  in  betreff  derUrheberschaft  nicht 
allzustreng  herging.    Kurz:  die  interessanten  Aus- 
fiihrungen  von  Deutsch  iiberzeugen;  das  harmlose, 
doch  innige,  aus  lOkleinen  SatzchenbestehendeWerk 
gewinnt  dadurch  aber  nichts.    Fiir  Trauerfeiern  in 
kleineren  kathol.  Kirchengemeinden  diirfte  es  will- 
kommen  sein.  ■ —  Die  „Ungarische  Melodie", 
ein  feurig  drangendes  Stuck  mit  Czardas-Charakter 
(entstanden   1824)  hangt  eng  mit  dem  Allegretto 
aus    Schuberts    4handigem    „Divertissement    a   la 
hongroise"   zusammen,   dessen   Vorlaufer   sie   ver- 
mutlich  ist.   Das  „AUegretto"  war  u.  a.  in  den  40  er 
Jahren  in  einer  pomposen  Paraphrasierung  Liszts' 
—  sie  ist  hier  beigegeben  —  mit  Liszts  andem  Be- 
arbeitungen  ungarischer  Melodien  aus  dem  Diver- 
tissement    bekannt     geworden,    das    zweihandige 
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Original  blieb  bis  heute  unbekannt.  Die  Klavier- 
musik  erfahrt  durch  das  Werk,  dessen  Manuskript 
sich  seit  kurzem  im  Besitz  von  Stefan  Zweig  be- 
findet,  eine  wertvolle  Bereicherung,  wie  denn  iiber- 
haupt  obige  Veroffentlichungen  eine  dankenswerte 
Gabe  im  Schubertjahr  bilden.  W.  Weismann. 

HEINRICH  LEMACHER:  Vom  schonsten  Kin- 
delein.  Vier  Gesange  fur  eine  Singstimme  mit 
Klavierbegleitung.  Werk  47  (der  Weihnachts- 
lieder  3.  Teil),  Heft  96  der  „Musik  im  Hans". 
Volksvereinsverlag    M.-Gladbach. 

Wenn  eine  so  echte  Natur  wie  Lemacher  vom 
„schonsten  Kindelein"  singt,  so  kommt  es  aus  dem 
Herzen.  Und  zwar  aus  einem  kindlich-frommen, 
einfallsvollen  Herzen.  Hier  ist  nichts  Antiquarisehes 
oder  bewuBt  Altertiimelndes,  sondern  frisches,  reines 
Leben.  Gelegentlich  mischen  sich  in  die  Tone  zarter 
Anbetung  festliche  Klange  und  wenn  am  SchluB 
der  Gesang  von  Christi  Geburt  anhebt,  so  ver- 
meint  man  das  feierliche  Lauten  der  Christglocken 
zu  horen.  Wir  glauben  sogar,  es  sind  die  Glocken 
vom  Kolner  Dom.  W.  Weismann. 

SERGE  BORTKIEWICZ:  op.  35,  I,  II.  Ein 
Roman  fur  Klavier  in  8  Kapiteln.  Fr.  Kistner  und 
C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 


Der  russische  Komponist  beweist  in  diesen  acht 
Stimmungsbildern,  die  man  leicht  durch  einen 
romanartigen  Faden  gedanklich  aneinander  kniipfen 
kann,  dafi  er  in  der  Hauptsache  auf  dem  Boden  der 
deutschen  Nachromantik  steht.  Da  er  seine  Stu- 
dien  vorwiegend  bei  deutschen  Meistern  gemacht 
hat,  so  ist  das  audi  nicht  zu  verwundern.  Sein  Stil 
ist  pianistisch  subtil  und  gediegen,  dabei  stellen- 
weise  brillant,  die  Erfindung,  wenn  auch  nicht  hoch- 
originell,  doch  stets  frisch,  gesund  und  von  reichem 
FluC.  Es  wird  guten  Pianisten  ein  GenuB  und  eine 
Freude  sein,  diesen  musikalischen  Lebensbildern 
und  Schilderungen  aufmerksam  nachzugehen.  Sie 
verdienen  entschieden  einen  Platz  in  dem  Programm 
der  Konzertspieler.  Th.  Raillard. 

OTTO  SIEGL:  VierLieder  fiir  gem.Chor,  Sopran- 
Solo  und  fiinf  BlSser.   Op.  53.   N.  Simrock,  Berlin^ 

Reizende  SiiBigkeiten,  modern,  aber  fein  ab- 
geschmeckt!  Sing-  und  Blaserstimmen  ausgezeich- 
net  selbstandig  gcffihrt  in  vollkommener  gegen- 
seitiger  Erganzung.  Und  da  klagt  man  fiber  Mangel 
an  neuer,  klangschOner  Chorliteratur !  Beim  Lesen 
der  Partitur  bedauert  man,  nicht  sofort  einen  Chor 
zur  Hand  zu  haben,  der  diese  Kabinettstiickchen 
zu  klanglichem  Leben  erweckt.  Prof.  Achtelik. 


Anzeige  von   Musikalien 


Weitere  Schubertliteratur 

Schubertfeier.  Chore,  Instrumentalstiicke  und  Ch6re 
mit  Instrumenten  von  Fr.  Schubert  fiir  musikal. 
Feierst.  d.  hoh.  Schulen,  herausgeg.  u.  mit  Programm- 
vorschlagen  fiir  Schubert-Feiern  versehen  von  Heinr. 
Martens  u.  Rich.  Miinnich.  —  Moritz  Schauenburg, 
Lahr  (Baden).  —  Die  empfehlenswerte  Zusammen- 
stellung  enthalt  vor  allem  Chore  mit  und  ohne  Kla- 
vier, die  aber  leider  fast  samtliche  den  pathetischen 
Schubert  zeigen,  so  daB  wir  raten,  dem  recht  einsam 
dastehenden  deutschen  Tanz  (fiir  Streicher)  noch  ein 
oder  zwei  frohliche  Lieder  beizugeben.  Die  beigefug- 
ten  Ratschlage  fiir  allerlei  Programmzusammenstel- 
lungen  diirften  willkommen  sein. 

Schubert:  Tanze  (Auswahl  aus  op.  33,  50  und  57)  be- 
arb.  von  Karl  Herm.  Pillney.  Volksvereins-Verlag, 
M.-Gladbach. 

Schubert-J.  W.  von  Goethe:  Lieder  und  Gesange 
mit  Klavierbegleitung.  Eine  Auswahl  fiir  Haus  und 
Schule.  Zusammenstellung  u.  Anmerkungen  von 
Dr.  Paul  Mies.  P.  J.  Tonger,  Koln.  —  Die  Sammlung 
enthalt  10  der  bekanntesten  Gedichte  Goethes  in 
Schuberts  Vertonung  mit  historisch-asthetischen  An- 
merkungen im  Anhang.  „Die  Zusammenstellung  dieses 
Heftes  ist  durch  zwei  Gesichtspunkte  bedingt.  Ein- 
mal  soil  eine  Reihe  von  Liedern  leicht  zugiinglich 
gemacht  werden,  die  zwar  weniger  bekannt  sind  und 
doch  hinter  den  bekannteren  Schuberts  nicht  zuriick- 
stehen.  Dann  soil  dem  Schulmusikunterricht  fiir  die 
Zwecke  der  Verbindung  und  Konzentration  der  Fa- 
cher  Musik  und  Deutsch  in  bequemer  Weise  passen- 
des  Material  zur  Verfiigung  gestellt  werden." 


Schubert:  Das  grofie  Halleluja.  Herausgeg.  von  Dr. 
P.  Mies  u.  Prof.  H.  Lemacher  fiir  Frauen-  oder 
3stimm.  Knabenchor  mit  einer  Mannerstimme,  Kla- 
vier- oder  Orchesterbegleitung.  P.  J.  Tonger,  Koln.  — 
Bei  vorliegender  Einrichtung  sind  folgende  Besetzun- 
gen  moglich:  1.  drei  hohe  und  eine  tiefe  Stimme  mit 
Begl.  von  a)  Orchester  (I.,  III.  Geige,  Cello,  BaB, 
4hdg.  KI.,  Harm,  ad  libit.)  oder  b)  4hdg.  Kl.  oder 
c)  2  hdg.  Kl. ;  2.  drei  hohe  Stimmen  mit  denselben  Begl. 
und  3.  eine  hohe  Stimme,  auch  chormafiig  mit  densel- 
ben Begl. 

Am  Brunnen  vor  dem  Tore.  Singspiel  in  einem 
Aufzug.  Dichtung  von  Helene  Wolff.  Musik  nach 
Melod.  von  Schubert,  zusammengestellt  und  bearb. 
von  Willy  Herrmann  fiir  3-  bzw.  4st.  gem.  Chor  oder 

3  St.  Frauen-  oder  Kinderchor  mit  Klavierbegl.  (Flote, 

4  Streicher  u.  Gitarre  ad  libit.).    Chr.  Friedr.  Vieweg, 
Berlin-Lichterfelde. 


Carl  Hess:  Sechs  Weihnachtslieder  fiir  3st.  Chor, 
Miiller  &  Schade,  Bern.  —  Anspruchslose,  melodische 
Liedchen. 

Nun  singet  und  seid  froh!  Alte  Weihnachtslieder 
fiir  2  —  5  St.  mit  5  Ulmer  Holzschnitten  und  einer 
Adventssegnung  herausgeg.  von  Herm.  Meyer  und 
Karl  Votterle.  Barenreiterverlag,  Kassel.  Die  als 
H.  11/12  des  von  Hensel  herausgeg.  Musikal.  Haus- 
gartleins  erschienene  Sammlung  enthalt  14  Chorale 
und  Lieder  in  Satzen  von  Joh.  Walther,  Pratorius, 
Gesius,  Calvisius,  Bodenschatz  und  Eccard. 
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Kreuz  und  Quer 


Schubertiaden 

Von  Dr.  Oskar   Guttmann,   Breslau 

Weiter  geht's  mit  Hast  und  List,  und  kommen  sich  hochgebildet  fur 

bis  auch  der  Schubert  verjobbert  ist.  und  lassen  derweilen  in  ihren  Ecken 

Die  Leser  stehen  unter  der  Tiir  die  heimlichen  hohen  Meister  verrecken 

Aus  der  Durer-Nummer  des  „Simplicissimus'\ 

I. 

Aus  Wien  wird  gemeldet:  ,, Julius  Bittner  und  Ernst  Decsey  haben  als  zugkraftigen 
Kassenschlager  fiir  die  Volksbiihne  im  Schubertjahr  vier  riihrselige  Biibnenbilder  aus  der 
Biedermeierzeit  Wiens  mit  echter  Schubertmusik  versehen  und  zum  „Unsterbhchen  Franz" 
ausgestaltet.  Wien  hat  diesmal  eine  Art  biographische  Schubert-Operette,  also  Schubert- 
Revue,  die  bei  ihrer  Urauffiihrung  unbestrittenen  Erfolg  hatte,  da  die  Melodien  des  Unsterb- 
lichen  von  den  Wiener  Lieblingen,  darunter  Luise  Kartusch  und  Heinrich  Pacher  als  Schu- 
bert gesungen  und  getanzt,  ein  Stuck  Lokalgeschichte  vor  100  Jahren  waren,  wie  einst  im 
Dreimaderlhaus."    (Soweit  die  gekiirzte  Zeitungsnotiz.) 

,,Wie  einst  im  Dreimaderlhaus",  das  ware  wohl  der  Titel  fiir  einen  doch  hofFentlich  geplanten 
zweiten  Teil  des  ,,Unsterblichen  Franz";  man  konnte  freiheh  auch  der  ,,Unsterbliche  schwarze 
Peter"  sagen.  .  .. 

Immerhin,  Julius  Bittner,  ehemals  Jurist,  nun  aber  Professor,  Hofrat  gar,  Komponist 
mehrerer  Volksopern  und  einer  GroBen  Messe  mit  Te  deum  in  D  macht  so  etwas.  Der  sterbliche 
Jubus  komponierte  wohl  das  Te  deum  zum  Dank  fiir  die  Vollendung  des  ,,Unsterblichen  Franz". 
Und  Ernst  Decsey,  Dr.  jur.,  Schtiler  von  Anton  Bruckner,  iiber  den  er  ein  Bucb  schrieb, 
der  Verfasser  einer  guten  Hugo-Wolf-Biographie.  Dinge  gehen  vor  im  Mond,  die  das  Kalb 
selbst  nicht  gewohnt,  mochte  man  (auf  die  Melodie  des  Schubertschen  Erlkonigs)  singen. 

So  ganz  richtig  haben  die  Herren  Bittner  und  Decsey  das  Geschaft  nicht  heraus,  (lernt  vom 
toten  Berte,  dem  Kleisterer  des  „Dreimaderlhauses",  und  vom  lebenden  Lafite,  der  die  ,,Hannerl" 
fingerte,  den  zweiten  Teil  jenes  Meisterwerkes),  sonst  hatten  die  vier  riihrsebgen  Bilder  aus  der 
Biedermeierzeit  schon  der  „Unsterbliche  Franzl"  heiBen  miissen,  Franzl,  hinten  mit  dem  ,,zl", 
ohne  e.   Von  wegen  dem  Weanerischen  Gemut. 

Im  Jahre  1935  begeht  die  Welt  den  250.  Geburtstag  von  Bach  und  Handel.  Frisch,  Gesellen, 
seid  zur  Hand. 

„Der  Thomaskantor  oder  Musik  und  Liebe"  —  romantisches  Lebensbild  in  3  Akten 
mit  Musik  unter  Benutzung  des  Romans  ,,Friedemann  Bach"  von  Brachvogel.  Text  von  Walter 
Leon  und  Ernst  Decsey,  Musik  nach  Joh.  Seb.  Bachschen  Motiven  (unter  besonderer  Benutzung 
der  Matthaus-Passion)  zusammengestellt  von  Walter  Kollo  und  Julius  Bittner. 

,, Handel  im  Aachener  Bade"  —  musikalische  KomSdie  in  1  Vorspiel  und  zwei  Akten. 
Die  Musik  nach  „Judas  Makkabaus"  von  Lehar  und  Bittner  bearbeitet,  Texte  untergelegt 
von  Decsey. 

Im  Jahre  1941  feiern  wir  den  150.  Todestag  Mozarts: 

„Mozart  auf  der  Riickreise  von  Prag"  —  Singspiel  in  3  Akten  nach  der  Morikeschen 
Novelle.  Text  von  Dr.  A.  M.  Willner  und  Julius  Bittner.  Musik  unter  Berucksichtigung  des 
„Don  Giovanni"  zusammengestellt  von  Emmerich  Kalman  und  Ernst  Decsey. 

1932  ist  der  200.  Geburtstag  Haydns: 

,, Haydn  in  Oxford"  —  Studentenstiick  mit  Musik  unter  Benutzung  von  Meyer-Forsters 
„Alt  Heidelberg"  von  Dr.  Ralph  Benatzky  und  Ernst  Decsey.  Gesangstexte  von  Dr.  Ralph 
Benatzky.   Musik  von  Dr.  Ralph  Benatzky,  Jubus  Bittner  und  Haydn. 

Und  so  fort  mit  Grazie  ad  infinitum. 


Hans  von  Wo  1  z  o  gen 

Geboren  am  13.  Novemberl848 


Hans  von  Wolzogen's,  des  Ach t z ig j ahrigen,  Wer ke 
in  der  „Deutschen  Musi  kbiicherei": 

Band  30:  Grossmeister  deutscher  Musik:  Bach  -  Mozart  -  Beethoven  -  Weber  -  Wagner 

Gebunden  in  Pappband  M.  3.    ■-,  in  Ballonleinen  M.  5.— 

Band  31:  MusikalischeSpiele:  Viola  ri'amore,  Flauto  solo,  Wohltaterin  Musik  u.  a. 

Gebunden  in  Pappband  M.  3. — ,  in  Ballonleinen  M.  5.— 

Band  32  :  W  a  g  n  e  r  u  n  d  seine  W  e  r  k  e 
Gebunden  in  Pappband  M.  3.—,  in  Ballonleinen  M.  5.— 

Band  52:  Lebensbilder.  Erinnerungen 
Gebunden  in  Pappband  M.  2.—,  in  Ballonleinen  M.  4.— 


I         T>zutfti)t?(lujitbutf)zxz\ 

I  3um  13«  Hoosmber  192$ 

£  $O,<5cburt0tc0!  I 

I  6  0  n  6    3  O  t 

|        ^one  pon  8)ol3ogcn,  ^rogmrifter  deutftycc  Utitfil        1 

I 

I^ans  oon  IDo^ogen,  8Iu|ttali)<fye  6pide 
^  -ttiola  6'amore".  ..  minute  Cole".  -tDohltaterin  JltuliP"  u.  o. 

I 
I 
1 

I^one  Don  tDolaogen,  Eebensbtlter 
•Erinnerunaen  aus  meinem  £eben 


I 

I 

I 
I 


8  0  n  6    3  0 

©adj  -  OTojart  -  ©eetyooen  -  Webev  -  EDagncr 

ITlit  5  OUibcilagcn 

3n  pappband  OT.  3.-,  in  ©ollonlcincn  Stt.5.- 

,,(fg  unb  Inoppc,  anfdjautidi  gcfdiricbenc  (It)araffcrirti!cit,  bu  afles  fur  muftflicbenbe  S^aicn  SGiiTensmerte  cntbalten." 

(,,Otcuc  OTufif$eitung") 

6  a  n  6    3  1 


„ttiola  6'amore",  „flauto  folo",  „t#ol)ltaterin  Hlufir  u.  a. 
3n  pappbanft  SH.  3.-,  in  Callonlclnen  nt.  5.- 

„(£ine  redone  i£ammlung  sen  ®v'reinttcm  unb  Ungcreimtem."  (^aurcuiber  flatter") 

Band    32 

§ans  t>on  SDol^ogen,  SDagnec  und  feme  tDerfe 

Stlit  cinccOiliniebcilage 

3n  Pappband  01.  3.-,  in  eallonleincn  Sit.  5.- 

,,5Dcnn  einer  berufen  ill  iibcr  SEBagncr  ju  fdireiben,  fo  ifi  cs  in  srfter  1'inic  £ans  son  SBoIsogcn,  ber  in  cngcr  (Semeinfdiaft 
mil  ^aljrcml)  fur  bes  ^ctllere  bculfvi>e  ^renbung  etntrat."  („<Bt>nn1ag6bMf,  '}>itt5burg") 

Sail    5  2 


lErinnerungen  aus  meinem  £eben 

Stlit  3  6ilJni»beilagcn 

3n  pappband  SIT.  2.-,  in  Salionlcincn  Slt.4.- 

r0an6  ron  SBel^ogen  crjdblt  au&  feincm  ftltUfricbfidien,  innerlid)  )o  rcidjen  IVbm:  aus  ber  3ugenb$eit,  aus  ben  Vebr* 

ja^rcn,  aus  tcr  (£rntc$eit.  Grrnfte  lint  bcitere  SSitbcr  taudjen  auf,  serfldrt  burdj  (frmnerung 

unb  fcinftrtnige  poetitije  £>arfte(lung."  (,,©ie  ^fluiit") 

gum  $eptog  get)oren  die  ©andefyen  in  jedes  deutf<*)c  §aus! 
Das  ifl  der  befle  DanB  an  den  greifen  <Effef)ard  ron  ©apreutt)! 


6uftoo  6  o  f  f  e  9  e  r  I  a  g  ♦  Kegensburg 

Bildbeilige  zur  „Zeit»chrift  fur  Musik".  Gedruckt  in  der  Graphischen  Kunsfanstalt  Heinrich  Schiele  in  Regensburg 


I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 


Heft  11 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


641 


II. 

Zeitungsnotiz :  Zum  Gedachtnis  Franz  Schuberts  veranstalteten  der  Reichskanzler 
und  Frau  Marx  in  den  Raumen  des  Reichskanzlerhauses  eine  musikalische  Feier  (Ende  der 
Zeitungsnotiz). 

Und  da  haben  wir  alle  bisher  geglaubt,  dafi  der  beriihnite  Musiktheoretiker  und  -asthetiker 
Adolf  Bernhard  Marx  bereits  1866  in  Berlin  gestorben  ist  und  zweitens  den  Kapitalismus  er- 
funden  bat.    Wie  man  sich  tauschen  kann. 


III. 

Unter  Berliner  Konzertanzeigen  stand  folgende: 


Internation 

ales 

Impresariat,  W  35 

Bach-Saal 

Donnerstag,  d.  8.  III.  28 

G 

o  e  t  h  e  -  S 

ch 

ub 

ert- Abend 

Maria 

Basca 

Eduard  Erhard 

(UrgroBnichte  Goethes) 

(UrgroCneffe  Schuberts) 

Am  Bliithner 

:  Mi 

chae 

1  Raucbeisen 

Nun  und  Sie,  Herr  Raucbeisen  ?   Haben  Sie  gar  keine  Vorfahren  ? 

IV. 

Gekurzter  Bericht  des  „Neuen  Wiener  Journal"  vom  12.  7.  1928  aus  London: 

„Die  seit  1469  bestehende  Londoner  Musikgesellschaft  zollte  dem  Andenken  Schuberts 
einen  warmen  Tribut  durch  ein  gestern  abend  veranstaltetes  Festmahl.  Premierminister 
Baldwin  hatte  dabei  anwesend  sein  sollen,  war  aber  im  letzten  Augenblick.  . . 

Meister  D.  R.  Bennett  hob  die  Anwesenheit  Karoline  GeiBler- Schuberts,  der  EnkeUn 
von  Schuberts  alterem  Bruder,  sowie  jene  des  (osterreichischen)  Gesandten  Frankenstein 
hervor,  da  die  Anwesenheit  beider  die  Festgaste  in  nahere  Fiihlung  mit  Schubert  brachte. 
Der  dem  Andenken  Schuberts  gewidmete  Toast  wurde  von  den  Gasten  stehend  und  stillschwei- 
gend  angehijrt .  . . 

Gesandter  Frankenstein  sagte  in  seiner  Antwort,  daB  Schuberts  Leben,  so  kurz  es  sei,  doch  so 
bedeutende  Leistungen  aufweise..." 

Doch  so  bedeutende  Leistungen  aufweise. 

V. 

Osterreich  hat  zu  Ehren  Schuberts  hubsche  2  Schilling- Stiicke  mit  dem  Kopfe  des  Kom- 
ponisten  und  den  Wappen  aller  Kronlander  pragen  lassen.  Der  Gemeinderat  der  Stadt  Wien 
bat  beschlossen,  am  19.  November  1928  dem  toten  Musiker  einen  Zentner  solcher  Geldstucke 
ins  Grab  legen  zu  lassen.   Als  nachtragbches  Honorar.  . . 

Sie  wuhlen  wieder  mit  Pfoten  nnd  Zahnen, 
die  sakularen  Leichenhyanen. . . 

Das  zweite  Konzert  des  Leipziger  Sinfonie-Orchesters  ohne  Dirigenten 

stieB  ebenfalls  auf  starkste  Teilnahme,  erfullte  auch  die  meisten  HofTnungen,  zeigte  aber  trotz- 
dem,  daB  die  Zuhorer  die  kiinstlerische  Leistung  doch  viel  beber  in  einem  einzigen  Kiinstler, 
eben  dem  Dirigenten,  verkbrpert  seben  mOchten  als  in  der  Gesamtheit  des  Orchesters.   Denn 
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es  war  offenkundig,  daB  der  Beifall  im  ersten  Konzert  erheblich  starker  gewesen  war  als  in 
diesem,  trotzdem  es,  wenigstens  teilweise,  ktinstlerisch  noch  hoher  zu  bewerten  ist.  Man  wird 
deshalb  schbeBen  mtissen,  daB  die  Horer  derartigen  Konzerten,  je  haufiger  sie  wiirden,  urn 
so  gleichgiiltiger  gegentiberstehen  und  den  Solisten,  wie  sicb  in  diesem  Konzert  ebenfalls  zeigte, 
urn  so  starker  feiern  wiirden.  Es  ward  dies  denn  auch  nach  dieser  Seite  hin  das  neue,  praktiscbe 
Ergebnis,  mit  dem  man  sich,  wie  mit  alien  Realitaten,  abzufinden  bat.  Nun,  wir  hatten  schon 
im  ersten  Artikel  (Maiheft  S.  336)  darauf  hingewiesen,  daB  aus  zablreichen  Griinden  die  Diri- 
genten  durch  die  neue  Einricbtung  keineswegs  uberfliissig  wiirden,  diirfen  nunmehr  abernoch 
starker  betonen,  welch  aufiergewobnliches  Erziehungsmittel  das  dirigentenlose  Musizieren  fur 
ein  Orcbester  bedeutet  und  wie  ausgezeichnet  schon  gerade  in  klassischen  Werken  vieles  zur 
Ausfuhrung  gelangt.  Als  Hauptwerk  war  dieses  Mai  Mozarts  Jupiter- Sinfonie  gewahlt;  ich 
gestehe,  gerade  den  langsamen  Satz  kaum  jemals  so  schon  und  rein  gehort  zu  haben,  des- 
gleichen  auch  das  Menuett.  Im  zu  schnell  gegebenen  letzten  Satz  —  die  heute  geradezu  irr- 
sinnig  schnell  gespielten  SchluBsatze  Mozarts  und  Haydns  sind  ein  echtes  Erzeugnis  unserer 
Virtuosen-Dirigenten  —  gab  es  einige  Unklarheiten,  und  nicht  so  recht  befriedigte,  wenig- 
stens teilweise,  das  Meistersingervorspiel,  vielleicbt  die  Folge  der  bis  zur  Uberspannung  gehenden 
Aufmerksamkeit  bei  der  Begleitung  von  Schumanns  Klavierkonzert,  die  denn  auch  tadellos 
gelang,  was  natiirlich  auch  ein  Verdienst  des  iiberlegen  spielenden  Max  Pauer  war.  Vorziig- 
lich  gelang  die  eingangs  gespielte  Oberon-Ouvertiire. 

Ein  paar  Worte  sind  dem  kritischen  Echo,  das  das  Auftreten  des  Leipziger  Orchesters  in 
Berlin  erweckte,  zu  widmen.  Das  dirigentenlose  Spiel  stieB  hier  fast  durchwegs  auf  politisch 
eingestellte  Kritiken,  vielleicht  verschuldet  durch  einen  ungliicklichen  Programm-Aufsatz  der 
gleichen  Art.  Gliicklicherweise  war  davon  in  Leipzig  abgesehen  worden;  in  der  gesamten  hie- 
sigen  Kritik  spielte  denn  auch  dieses  ganz  unkiinstlerische  Moment  gar  keine  Rolle.  Man  ur- 
teilte  in  Berlin  aber  nicht  nur  politisch  befangen,  sondern  stieB  auch  in  zahlreicben  Kritiken 
auf  absonderlichste  ktinstlerische  Urteile.  Mit  der  Wahl  der  Eroica  und  sonstiger  Werke  von 
Beethoven  hatte  sich  das  Orchester  seine  Aufgabe  doch  zu  leicht  gemacht;  derartiges  spielten 
die  Berliner  Philharmoniker  im  Schlaf.  Sind  diese  Kritiker  wirklich  einmal  im  Orchester  ge- 
sessen  ?  In  Leipzig  erlebten  wir  es  im  zweiten  Gewandhauskonzert,  daB  ein  doch  wohl  recht 
beruhmter  Dirigent,  CI.  Kraus,  auch  nicht  einen  Einsatz  der  Sommernachtstraum-Ouvertiire 
einhellig  herausbrachte.  Kame  derartiges  beim  dirigentenlosen  Spiel  vor,  so  batten  die 
Musiker  verspielt  und  vertan.  Und  wer  die  Eroica  ein  leicht  zu  spielendes  Werk  nennt 
—  es  ist  vielleicht  das  schwierigste  —  verwechselt  innere  mit  auBeren  Schwierigkeiten. 
Dann,  wie  billig,  ein  noch  sehr  junges  Orchester  mit  den  Berliner  Philharmonikern  zu  ver- 
gleichen  ?  Auf  diese  Art  IaBt  sich  der  Frage  wirklich  nicht  beikommen.  Wie  schon  einmal 
bemerkt,  hat  sie  fur  uns  gar  keinen  politischen  Beigeschmack,  wir  fafiten  sie  schon  vor 
Jahrzehnten  ins  Auge,  und  hervorgerufen  wurde  sie  durch  den  vielfach  so  willkuriichen 
Vortrag  klassischer  Werke  durch  erste  Dirigenten,  die  die  Absichten  der  Meister  etwa  un- 
kenntlich  machten. 

Clara  Schumanns  erstes  offentliches  Auftreten 

Die  groBe  Pianistin  Clara  Schumann  hat  gewissenhaft  alle  Programme  ihrer  Konzerte  gesam- 
melt.  In  5  stattlichen  Banden  sind  sie  vereinigt.  Zurzeit  liegen  sie  noch  bei  der  altesten  Tochter 
Marie  Schumann  in  Interlaken,  sind  aber  fur  das  Schumannmuseum  bestimmt.  Sie  sind  eine 
wirkliche  Musikgeschichte,  mindestens  des  Klavierspiels  im  19.  Jahrhundert,  denn  sie  umfassen 
die  Zeit  von  1828—1893,  65  Jahre.  Der  erste  der  „Konzertzettel"  tragt  das  Datum:  20.  Oktober 
1828.  Zwar  hatte  das  kleine  Clarchen  Wieck  schon  vorher  einige  Male  in  der  vaterlichen  Woh- 
nung  vor  geladenen  Gasten  gespielt,  aber  noch  nie  offentlich.  Das  war  natiirlich  ein  Ereignis 
und  wurde  selbstverstandlicb  auch  in  Leipzig  sehr  beachtet,  denn  es  geschah  im  Gewandhaus. 
Ja,  der  Fliigel,  den  sich  Friedrich  Wieck  damals  fur  seine  Tochter  —  als  den  besten,  den  Leipzig 
damals  aufzuweisen  hatte  (Streicher-Stein,  Wien)  —  Ueh,  ist  bis  1912  hoch  und  heilig  in  Leipzig 
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aufbewahrt  worden  in  den  Familien  Focke  und  Liebeskind,  bis  er  als  Geschenk  des  verstorbenen 
Tonkiinstlers  Joseph  Liebeskind  in  den  Besitz  des  Schumannmuseums  iiberging,  wo  er  mit  Robert 
Schumanns  Schreibtisch,  Biicherschrank,  Stehpult  usw.  usw.  (vgl.  unser  Bild  im  September- 
heft)  eine  Zierde  des  sog.  Gedenkzimmers  bildet.  Auf  ihm  spielte  z.  B.  voriges  Jahr  in  Frankfurt 
a.  M.,  wo  das  Schumannzimmer  in  der  Ausstellung  viel  beachtet  wurde,  der  franzosische  Kultus- 
minister  Herriot,  um  R.  Schumann  seine  Huldigung  darzubringen. 

Clara  Wieck  begann  ihre  Konzerttatigkeit  mit  dem  Vortrag  einer  Kalkbrennerschen  Kompo- 
sition  (Variationen  iiber  einen  Marsch  aus  „Moses").  Doch  horen  wir  sie  selbst  dariiber  in  ihrem 
Tagebuche.  Dort  lautet  der  betreffende  Eintrag:  „Den  20.  Oktober  spielte  ich  zum  Ersten  Male 
offentlich  im  Gewandhause  in  dem  Concert  der  Dem.  Perthaler  aus  Gratz.  Es  wurden  in  diesem 
Concert  nach  dem  Arrangement  meines  Vaters  lauter  neue  Stiicke  gegeben,  sodaB  Caroline  Per- 
thaler das  Emoll-Concert  von  Kalkbrenner  und  Pixis  Variationen  op.  36  spielte;  Henriette  Grabau 
2  Schottische  Lieder  und  die  „Forelle"  von  F.  Schubert,  begleitet  von  Emilie  Reichold,  sang. 
Ich  spielte  Kalkbrenners  Variationen  a  4  mo,  op.  94.  iiber  den  jetzt  beliebten  Marsch  aus  „Moses" : 
„Macht  mir"  mit  Emilie  Reichold  und  zwar  die  rechte  Partie.  Es  ging  sehr  gut  und  ich  habe 
nicht  gefehlt,  fand  auch  vielen  Beifall.  Der  Tag  ist  mir  auch  deBwegen  merkwurdig,  weil  ich  von 
Herrn  Oberamtmann  Barthels  aus  Eisleben,  welcher  diesen  Tag  einen  Fliigel  von  Wacke  und  eine 
Physharmonika  von  meinem  Vater  kaufte,  dem  ich  2  Stunden  vor  der  Auffiihrung  unter  Gegen- 
wart  der  Madame  Barth  dieselben  Variationen  mit  meinem  Vater  vorspielte,  2  Louisdor  zum 
Present  bekam  . . .  Ubrigens  spielten  wir  auf  dem  fur  mich  von  Andreas  Stein  gebauten  Fliigel 
von  6  Octaven,  in  Kirschholz." 

Emilie  Reichold  aus  Chemnitz  war  eine  sehr  begabte  Schiilerin  Friedrich  Wiecks,  die  iibrigens 
schon  mehrere  Male  im  Gewandhaus  hatte  spielen  diirfen.  Clara  Wieck  war  damals  9  Jahre  alt 
(geb.  13.  Sept.  1819).  M.  Kreisig. 

Der  Madrigalkreis  Leipziger  Studenten 

lenkte  durch  seine  Geistliche  Abendmusik  erneut  und  verstarkt  die  Teilnahme  auf  sich. 
Es  ist  ja  geradezu  etwas  Ideales,  was  sich  in  diesen  Studenten  und  Studentinnen  verkorpert 
und  laBt  zuriickdenken  in  jene  Zeiten,  in  denen  die  Studenten  als  eine  fiihrende  Macht  im 
deutschen  Musikleben  zu  betrachten  waren:  Und  sie  konnen  es  heute,  in  ihrer  Art  wenigstens, 
wiederum,  wenn  in  der  Weise  vorgegangen  wird,  wie  es  uns  hier  entgegentritt.  Das  ist  auBer 
der  Liebe  das  innere  Verstandnis,  das  der  alten  Gesangmusik  von  diesen  Kreisen  gebildeter 
Menschen  entgegengebracht  wird  und  das  sich  nicht  wenig  von  dem  unterscheidet,  was  in 
den  iiblichen  Gesangvereinen,  und  zwar  auch  akademischen,  anzutreffen  ist.  Woher  riihrt  dies, 
gerade  auch  Vereinen  letzterer  Art  gegeniiber?  DaB  hier  gebildete  Menschen  vor  Aufgaben 
gestellt  werden,  die  zu  losen  der  SchweiB  der  Edlen  wert  ist,  sodaB  also  die  seelischen  und 
geistigen  Krafte  —  von  den  musikalischen  zu  schweigen  —  in  ganz  anderem  MaBe  angefordert 
und  angespannt  werden,  als  wie  es  selbst  bei  bester  Liedertafelliteratur  —  das  Wort  ganz  ohne 
Nebengedanken  gebraucht  —  der  Fall  ist.  Sich  mit  den  Tonsetzern  des  16.  und  17.  Jahrhunderts, 
vor  allem  mit  Schiitz,  beschaftigen,  heiBt,  sich  mit  den  ersten  Kopfen  der  damaligen  Musik 
auseinandersetzen,  zudem  mit  einer  Musik,  die  in  dem  innersten  Wesen  dieser  Zeit  verankert 
war.  War  diese  kulturell  auch  eine  andere,  das  tiefere  Auge  entdeckt  und  sieht  die  inneren 
menschlichen  Beziehungen  zu  unserer  Zeit  deutlich  und  anerkennt  zum  mindesten  keine  grund- 
satzlichen  Unterschiede  dort,  wo  auch  heute  noch  ein,  sagen  wir  kurz  so,  metaphysisches  Be- 
diirfnis  herrscht.  Es  kommt  hier  auch  fur  die  Zukunft  einzig  darauf  an,  ob  der  Geist  des  Materia- 
lismus,  und  zwar  eines  platten,  weiterhin  den  Sieg  davontragt. 

Gesungen  wird  aber  nicht  nur  geistig  vortrefflich,  sondern  auch  rein  gesanglich;  es  muB  sich 
tatsachlich  auch  um  Solosanger  handeln.  Den  Tenoren  und  Bassen  gibt  dies  ein  nicht  geringes 
Ubergewicht  z.  B.  den  ,,Thomanern"  gegeniiber,  vor  denen  sie  aber  auch  die  ungemeine  Natiirlich- 
keit,  die  Abwesenheit  eines  virtuos  iiberfeinerten  Vortrags  und  dementsprechenden  Tongebung 
voraus  haben.  Ist  doch  der  gegenwartige  Thomanerchor  noch  ein  AusfluB  des  19.  Jahrhunderts, 
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wahrend  bei  den  Madrigalstudenten  die  Singfreunde  der  neuen  Singbewegung  zum  Ausdruck 
kommt.  Die  Folge  war  vor  allem  Schiitz  gewidmet,  klugerweise  wurde  vorher  aber  mit 
etwas  16.  Jabrbundert  begonnen,  und  gleich  mit  dem  ersten  Schiitzschen  Cbor:  Die  rait 
Tranen  saen,  gelangte  man  in  die  wabrbaft  ,,neue"  Welt  dieses  berrlicben  Mannes.  Man 
wurde  auch  tatsachlich  nicbt  miide,  denn  wie  dieser  Mann  in  seiner  groBartigen  geistigen 
Phantasie  das  Wort  behandelt,  stebt  denn  schlieBIich  docb  auf  einem  besonderen  Blatt  der 
deutschen  Musik.  Dieser  Chor  moge  uns  denn  auch,  da  er  aucb  iiber  die  geeigneten  Solisten 
verfugt,  recht  bald  die  Exequien  des  Meisters  in  einer  Sonderveranstaltung,  namlich  nichts 
weiter  als  diese,  mit  vielleicht  etwas  Orgelmusik  aus  dem  17.  Jabrhundert,  zum  Vortrag 
bringen.  Zum  SchluB  horte  man  ein  sebr  schones,  unbekanntes  ( ?)  und  in  der  Gesamtausgabe 
nicbt  entbaltenes  Abendlied:  Nun  will  sicb  scbeiden  Nacht  und  Tag.  Die  Bezeicbnung  Abend- 
lied  ist  fur  Schiitz  etwas  verdachtig,  aucb  die  Melodielinien  sind  etwas  weicber  als  sonst  bei 
diesem  Meister.  Ein  ungenannter  Orgelspieler  trug  Bach  und  Liibeck  mit  dem  bezeichnenden 
Ergebnis  vor,  daB  er  Beziehungen  wohl  zu  letzterem,  aber  nicht  zu  Bach  hatte.  So  ist's  aber 
bereits  heute:  Bach  beginnt  problematisch  zu  werden,  in  zehn  Jahren  wird  er  es  wohl  so 
sein  wie  heute  Beethoven.    Dariiber  einmal  ausfuhrlicher. 

Nach'  der  Wirkung  des  'Artikels :"]  Musikkritik  und  Charakter 

sind  wir  so  oft  gefragt  worden,  daB  wir  denn  doch  Rede  stehen  wollen.  In  Leipziger  Kreisen 
erregte  er  ungemeines  Aufsehen,  das  auch  heute,  mehr  als  drei  Wochen  nach  Erscbeinen  des 
Aufsatzes,  noch  kaum  nachlaBt.  Fortwahrend  werden  wir  namlich  gefragt :  Hat  er  geantwortet, 
unser  Freund  namlich  ?  Tut  er  dies  nicht,  versucht  er  nicht  wenigstens  eine  Rechtfertigung, 
so  ist  er  ja  wirklich  ein  —  diesen  etwa  geauBerten  Ausdruck  unterdriicken  wir  im  Hinblick 
darauf,  dem  Gericht  keine  unnotige  Arbeit  zu  machen.  Also,  Dr.  Aber  mitsamt  seiner  Zeitung 
ohne  Furcht  und  Tadel  verhielt  sich  bis  dahin  mauschenstill,  und  wie  fix  ist  er  sonst  in  diesen 
Dingen!  Nun  glaube  man  aber  keineswegs,  daB  der  Artikel  in  Leipziger  Gesellschaftskreisen 
wirklich  reinigend,  d.  h.  abschuttelnd  gewirkt  habe,  wofiir  wir  die  Grande  einen  Herrn  dieser 
Gesellschaft  entwickeln  lassen  wollen,  der  zu  uns  sagte:  Wissen  Sie,  die  hiesigen  Gesellschafts- 
kreise,  in  denen  sich  Hr.  Aber  wie  kaum  ein  zweiter  Nichtleipziger  heimisch  zu  machen  verstand, 
fuhlen  sich  durch  den  Aufsatz  mitkompromittiert,  schamen  sich  aber  naturlich,  dies  einzu- 
gestehen.  Was  tun?  Als  das  Gescheiteste  und  dem  hiesigen  Charakter  Entsprechendste  sieht 
man  an,  die  Angelegenheit,  so  viel  iiber  sie  auch  gesprochen  wird,  als  nicht  so  wichtig  anzusehen 
und  moglichst  bald  Gras  iiber  sie  wachsen  zu  lassen.  Schweigt  sich  dieses  Mai  Hr.  Aber  auch 
der  Offentlichkeit  gegeniiber  aus,  so  ist  er  gesellschaftlich  urn  so  ruhriger,  und  ich  kann  Ihnen 
sagen,  er  versteht's.  Es  muB  hier  schon  zum  AuBersten  kommen,  bis  man  die  eigentlich  selbst- 
verstfindlichen  Konsequenzen  zieht.  Mich  interessiert  denn  auch  vor  allem,  was  Sie  weiter- 
hin  zu  tun  gedenken !  —  Nun,  sagte  ich  das  werden  Sie  bald  genug  erfahren.  Vorlaufig 
bin  ich  u.  a.  daran,  eine  Scheidung  der  Geister  unter  den  hiesigen  Musikern  herbeizufuhren, 
und  ich  konnte  ihnen  bereits  mit  Ergebnissen  aufwarten.  Halten  Sie  es  z.  B.  in  jeder  anderen 
Stadt  fur  moglich,  daB  der  Vorstand  der  Ortsgruppe  des  Reichsverbands  deutscher  Tonkiinstler 
und  Musiklehrer  einen  Mann,  mit  dem  sich  bald  genug  die  Staatsanwaltschaft  wegen  un- 
berechtigter  Fuhrung  von  Titeln  beschaftigen  diirfte,  zu  einem  offentlichen  Vortrag  einladet 
und  mir  mitteilt,  das  Ganze  sei  eine  personliche  Angelegenheit  zwischen  mir  und  dem  Be- 
treffenden?  Da  staunen  auch  Sie!  Die  Sache  gipfelt  dabei  in  einem  geradezu  grotesken  Witz, 
wie  er  sich  z.  Z.  doch  wohl  nur  in  Leipzig  ereignen  kann.  Unser  Freund  soil  namlich  ausgerechnet 
iiber  das  Thema:  Musik  und  Presse  sprechen.  Nun  lachen  Sie  geradezu  unbandig,  ganz 
unleipzigerisch,  vielleicht  denken  Sie  daran,  daB  der  Vortragende  u.  a.  auch  auseinandersetzen 
wird,  wie  man  neue  Gustav- Adolf -Vereine  ins  Leben  ruft!  Aber  SpaB  beiseite,  Sie  sehen  vor 
allem,  wie  tief  sich  heute  manche  deutsche  Musiker  erniedrigen  konnen,  wenn  sie  winselnd 
um  eine  gute  Presse  besorgt  sind.  Und  das  ist  ein  Thema,  das  z.  Z.  wichtiger  als  alles  Gerede 
um  neue  Musik  ist!     Glauben  Sie  nicht  auch?    Also,  auf  Wiedersehen! 
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Klingende  Wellen 

Das  erste  Ereignis  der  beginnenden  Berliner  Musiksaison  bezog  sich  auf  das  Gebiet  der  mecha- 
nischen  Musik.  Prof,  von  Djounkovski  fiihrte  „zum  ersten  Male  in  der  Welt"  sein  Radio- 
elektrisches  Musikinstrument  ,,Vibrophon"  vor,  dessen  ,, klingende  Wellen"  wieder  einmal 
Anspruch  darauf  erheben,  als  die  ,, Musik  der  Zukunft"  zu  gelten.  Die  Tonerzeugung  erfolgt  wie 
bei  den  ,,Atherwellen"  des  Prof.  Theremin,  die  vor  Jahresfrist  Aufsehen  erregten,  durch  ein- 
fache  Bewegungen  der  Hand  innerhalb  des  rnagnetischen  Feldes  eines  Niederfrequenz-Trans- 
formators.  Wie  bei  Theremin  verbltifft  die  auBere  Art  des  Spielens  in  freier  Luft.  Jedoch  das 
Ohr  vermag  sich  nicht  mit  derselben  Leichtigkeit  wie  das  Auge  iiber  die  Mangel  der  solcher- 
maBen  hervorgerufenen  Tone  hinwegzusetzen,  die  einzig  und  allein  auf  das  ,, Vibrato"  an- 
gewiesen  sind,  uru  eine  gewisse  Beseeltheit  vortauschen  zu  konnen.  Die  kunstlich  veranderte 
Klangfarbe,  die  den  Eindruck  menschlicher  Stimmen,  Streich-  oder  Blasinstrumente  erwecken 
soil,  entbehrt  jeder  Charakteristik,  die  wir  vom  Konzertsaal  her  gewohnt  sind.  Der  Ton  bleibt 
trotz  des  Vibrato  unedel,  verschlechtert  sich  merklich  in  der  Tiefe  und  vermag  in  keiner  Weise 
mit  unseren  bisherigen  Instrumenten  in  ernsthaften  kiinstlerischen  Wettbewerb  zu  treten. 
Somit  bleibt  der  Eindruck  eines  noch  verfriihten  Laboratoriumversuches  zuriick,  dessen  Er- 
gebnis  in  keinem  Verhaltnis  zu  dem  iiberreichen  Aufwand  an  Reklame  stand. 

Dr.  Fritz  Stege. 

Eine  sehr  fatale  Don- Juan -Auffuhrung 

kann  man  gegenwartig  in  Leipzig  unter  Brecher  horen.  Das  Boseste  ist  die  innere  Leblosigkeit, 
das  Ausgemergelte,  mit  der  hier  ein  Mann,  der  an  und  fiir  sich  jede  Note  dieses  Meisterwerks 
kennt,  musiziert,  so  daB  z.  B.  die  grofie  Geisterszene  in  einer  Weise  langweilt,  wie  man  es 
nicht  fiir  moglich  halten  sollte,  und  die  meist  gestrichene  Schlufiszene,  obwohl  es  auch  ihr 
am  Leben  fehlte,  fast  wie  Befreiung  von  Langeweile  wirkte.  Fatal  sind  eine  ganze  Anzahl  fast 
unmijglich  langsamer  Tempi,  die  den  Sangern  den  richtigen  Vortrag  unmoglich  maehen, 
fatal  weiterhin  die  Spielleitung,  die  mit  Neuerungen  aufwartet,  die  denn  doch  eigentlich  kaum 
vor  der  Kritik  Unmiindiger  bestehen  konnen.  Halt  man  es  z.  B.  fiir  moglich,  daB  Leporello 
die  Registerarie  —  musikalisch  derart  glanz-  und  temperamentlos  gegeben,  daB  sie  wirkungs- 
los  verpuffte,  was  auch  eine  Kunstleistung  bedeutet!  —  fur  sich  allein  singt,  da  Elvira  bald 
das  Weite  gesucht  hat  ?  Ein  Witz,  aber  ein  sehr  schlechter,  ist  das  erste  Finale  mit  den  drei 
Orchestern!  Die  zwei  Nebenorchester  sind  unsicht-  und  vor  allem  fast  unhorbar,  so  daB  viele 
Zuhorer  sie  iiberhaupt  nicht  gehort  haben,  und  auch  das  Menuett  wird  hinter  der  Biihne 
gespielt.  Der  Anblick  der  drei  Masken  ist  ein  unfreiwillig  komischer  Anblick  fiir  Gotter, 
Don  Juans  siegreicher  Riickzug  das  reine  Knabenvergniigen.  Von  fast  groteskem  Unver- 
stand  zeugt  die  erste  Szene  bei  fast  tagheller  Mondnacht.  Don  Juan  tragt  eine  Augenmaske, 
vermutlich  deshalb,  weil  man  sich  unkenntlich  —  Don  Juan  kommt  ja  als  Don  Ottavio  — 
zu  seiner  Geliebten  begibt.  Dieser  maskierte  Don  Juan  hat  nun  beide  Arme  frei,  ist  aber 
trotzdem  zu  schwach,  Donna  Anna  von  sich  zu  schiitteln !  Dieser  Schwachling !  Bekanntlich 
vermag  dies  Don  Juan  deshalb  nicht  ohne  weiteres,  weil  er  mit  der  einen  Hand  den  Mantel 
vor  sein  Gesicht  halt,  um  von  Donna  Anna  nicht  erkannt  zu  werden.  Wie  gesagt,  was  man  in 
dieser  Auffuhrung  sah  und  horte,  war  zu  einem  groBeren  Teil  ungeistiger  Dilettantismus,  und 
wir  werden  uns  hiiten,  wieder  einmal  der  Auffuhrung  eines  klassischen  Meisterwerks  beizuwohnen, 
zumal  unter  den  Solokraften,  die  hinten  und  vom  an  der  Entfaltung  ihrer  Krafte  gehindert 
sind  und  es  notig  hatten,  tiichtig  angeleitet  zu  werden,  nichts  wirklich  Bedeutsames  hervorragt. 
Welcher  Riickgang  in  den  Leistungen  innerhalb  der  letzten  zwanzig  Jahre !  Und  da  wundert 
man  sich,  wenn  die  Leute  am  Theater  keine  Freude  mehr  haben!  Der  Niedergang  der  ganzen 
Theaterkultur  tragt  die  Hauptschuld  am  heutigen  Theaterelend. 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

BEVORSTEHENDE  URAUFFttHRUNGEN 

Konzertwerke : 


Rich.  GreB:  Requiem  fur  4  Solost.,  gem.  Chor  u.  Or- 
chester (Hengelo  i.  Holland,  unter  Kurt  Stierlin). 

Otto  Hollstein:  Streichquartett  in  C-Dur  (Striegler- 
Vereinigung  Dresden). 

Peter  Cornelius:  „Stabat  mater"  fiir  Soli,  Chor  u. 
Orchester  (Salzburger  Dom,  unter  Josef  Messner). 
Das  1848  entstandene  Werk  gait  bisher  als  verschollen, 
wurde  aber  im  vorigen  Jahre  von  Max  Hasse,  dem  be- 
kannten  Cornelius-Biographen,  aufgefunden. 

Lothar  Windsperger:  Konzert  fiir  Violine  u.  Klavier, 
Klavierwerke  (Duisburg,  Kompositionsabend  d.  Kom- 
ponisten),  Orchesterwerk  (ebenda,  unter  Dr.  Paul 
Striiver). 

Paul  Striiver:  Zwei  Szenen  aus  der  Oper  ,, Dianas 
Hochzeit"  (ebenda). 

K.H.David:  „Die  Trommel  des  Ziska",  Ballade  fiir 
Mannerchor  und  Orchester  (Basler  Liedertafel  unter 
H.  Miinch). 

Erich  Rust:  Klavierkonzert  (Stettin,  Sinfonie-Kon- 
zerte  unter  MD.  Wiemann). 

Gustav  Grossmann:  Vier  Lieder  mit  Orchesterbegl. 
(ebenda). 

Robert  Wiemann:  „Am  Meer",  sinfon.  Fantasie  fiir 
Orchester  mit  SchluBchor  (ebenda). 

Franz  Schmidt:  III.  Sinfonie  (Wien,  unter  Schalk). 
Ein  preisgekrontes  Werk  des  Internat.  Schubert- 
Wettbewerbs. 

Czeslav  Marek:  Sinfonia  brevis  (Zurich,  unter  An- 
dreae).    Desgleichen. 

Szymanow8ki:  „Stabat  mater"  (Warschau,  unter 
Gregor  Fitelberg). 

Wilhelm  Grosz:  Klavierkonzert  (Amsterdam). 

Lopatnikoff:  Sinfonie  (Karlsruhe). 

A.  Tansmann:  Sinfon.  Suite  aus  der  Oper  ,,Die  kur- 
dische  Nacht"  (Amerika  und  Holland,  unter  Mengel- 
berg). 

Schonberg:  Variationenwerk  fiir  Orchester  (Berlin, 
unter  Furtwangler). 

R.  Kattnigg:  2.  Sinfonie  (Bochum,  GMD.  Reichwein). 

H.  Kaminski:  Quintett  fur  Streichorehester  (Kiel, 
GMD.  Stein). 

Kurt  Thomas:  Orchester- Serenade  (ebenda). 

Hans  Gal:  op.  30  Sinfonietta  fiir  Orchester  (Diisseldorf 
12.  12.  28). 

Paul  Graener:  op.  83  Wilhelm-Rabe-Lieder  (Koln, 
3.  10.  28). 

Paul  Kletzki:  op.  19  Violinkonzert  (Koln,  29.  10.  28) 

Erwin  Lendvai:  op.  52  Greif-Zyklus  fiir  Mannerchor 
(Koblenz,  9. 12.  28). 

Albeniz-Arbos:  „Triana"  fiir  Orchester  (Baden- 
Baden,  Sinfoniekonzerte  d.  Stadt.  Orchesters). 

Herm.  Grabner:  „Hymnus  an  den  Wind",  Kammer- 
kantate  fiir  Soli,  Kammerchor  u.  Kammerorchester 
(K5nigsberg,  unter  Scherchen  im  Ostmarken-Rund- 
funk). 

Wolfgang  Fortner:  Messe  fiir  8st.  Chor  a  cappella 
(Elberfeld). 

Mikl6s  R6zsa:  Konzert  fiir  Violine  u. Orchester  (Leip- 
zig, Philharm.  Konzerte). 


F.M.Anton:  Violinkonzert  (Bonn). 

Hugo  Lorenz:  Praludium  und  Fuge  fiir  Orchester 
(ebenda). 

Hans  Wedig:  „Der  Ruf  des  Zarathustra",  Kantate  fiir 
Chor  u.  Orchester  (ebenda).  Orchestersuite  op.  3 
(Aachen,  Peter  Raabe). 

Strawinsky:  „Les  Noces"  (szen.  Urauff.  in  Deutsch- 
Iand,  Konigsberg). 

Ernst  Klussmann:  Sinfonie  C-Moll  (Aachen,  Peter 
Raabe). 

Jan  van  Gilse:  „Prologus  brevis"  fiir  Orchester  (Koln, 
GMD.  Abenroth). 

Artur  Benjamin:  Concertino  fiir  Kl.  u.  Orchester 
(Diisseldorf,  Clara  Herstatt  unter   GMD.  Weisbach). 

A.  Noelte:  Suite  fiir  Streichorehester  (Gera,  deutsche 
Urauff.). 

C.  von  Franckenstein:  „Tanzvariatonien"  fiir  Or- 
chester (Liverpool). 

Hindemith:  Konzert  fiir  Cembalo  und  Orchester 
(Leipzig,  Philharm.  Konzerte). 

Bartok:  Drittes  Streichquartett  (Wiener  Streichquar- 
tett). 

W.  von  BauBnern:  „Hafis",  sinfon.  Kantate  in  zwei 
Teilen  nach  Dichtungen  aus  dem  Westostl.  Divan 
von  Goethe  fiir  gem.  Chor,  Soli  u.  Orchester  (Frank- 
furt a.  M.,  Singakademie  u.  Lehrergesangverein  unter 
Fritz  Gambke). 

Buhnenwerke: 
„Der  Facher",  Oper  von  Ernst  Kunz  (Zuricher  Stadt- 

theater). 
..Moschopulos"  u.  „Der  nackte  Konig",  zwei  musikal. 

Einakter  von  Wagner-Regeny  (Gera). 
,,Don  Diego",  heitere  Oper  von  Scholz  (Braunschweig). 
„Mahagonny"  von  Kurt  Weill,  Text  von  Brecht,  um- 

gearbeitet  zu  einem  abendfiillenden  Werk  (ebenda). 
„Was  ihr  wollt",  Oper  von  Rosenberg  (Aachen). 
„Weh  dem,  der  Iiigt"  von  B.  LiBmann  (Koburg). 
„Pfingst-Symphonie"  von  Spolianski   (Gera). 

STATTGEHABTE  URAUFFttHRUNGEN 

Konzertwerke : 

Paul   Graener:  „Comedietta"  fiir  Orchester  (Plauen, 

Rich.  Wagner- Verein). 
Otto     Siegl:    Matth.   Claudius-Gesange  op.   60  (Otto 

Laugs    mit    dem    Westdeutschen    Kammerchor    in 

Hagen). 
Carl   Schroeder:  „Geheimnisvoller  See",  Stimmungs- 

bild  fiir  Orchester  (Sonderhausen,  7.  Lohkonzert  unter 

Prof.  Corbach). 
L.    Janacek:      „Bachische     Tanze"     fiir     Orchester 

(deutsche   Urauff.   in   Mainz).     Orchestersuite   op.  3, 

2.  nachgel.  Streichquartett  (Briinn,  s.  S.  658). 
Heinrich  Zollner:   Streichquartett  in  D-Moll  (Ober- 

badisches  Streichquartett). 
Kurt    Atterberg:    6.  Sinfonie    (Koln,    unter     GMD. 

Abendroth).    Es  handelt  sich  um  das  mit   10000  $ 

preisgekronte  Werk  des  Intern.  Schubert- Wettbewerbs. 
W.  von  BauBnern:  Sonate  in  A  fiir  Orgel  (Hermann- 

stadt,    Prof.  Fr.  X.  DreBler   im    Rahmen   eines    vom 

Deutschen    Kulturamt   in   Rumanien   veranstalteten 
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Orgelkonzerts  mit  Orchester  unter  Leitung  von  MD. 
A.  Nowak).  Im  gleichen  Konzert  brachte  Prof. 
DreBler  K.  Hoyers  ..Introduction  u.  Chaconne"  zur 
rumanischen  Erstauff.  Ein  anderer  Orgelabend  war 
Choralwerken  von  Pratorius,  J.  Walther,  Buxtehude, 
Bach,  Brahms,  Raasted,  Reger  und  BauBnern  ge- 
widmet. 

Btihnenwerke : 
,,Debora  u.  Jael"  von  Pizzetti     (deutsche  Urauff.  in 

Hamburg,  s.   S.  649). 
„Sly",  Oper  von  Wolff-Ferrari  (deutsche  Urauff.  in 

Dresden). 
„Pantea",  Ballett  von  Malipiero  (Karlsruhe,  deutsche 

Urauff.). 


„Ronde  vorbei"  von  Renzo  Bos  si  (deutsche  Urauff.  in 
Bremen,  s.  S.  649). 

,,Die  Briider  Karamasoff"  von  0.  Jeremias  (Prag,  s. 
S.  670). 

, , Hassan",  Oper  von  Schmidt-Isserstedt  (Barmen- 
Elberfeld  u.  M.-Gladbach). 

„Die  Ministerin"  Operette  von  0.  R.  Frank  Musik 
von  O.  R.  Frank  und  W.  GoBling.  (Mannheim. — 
Text  mittelmiiBig.  Die  reichen  Mogliehkeiten,  die  das 
Thema:  „Die  Frau  in  der  Politik"  bietet,  wurden 
von  dem  Textdichter  nicht  ausgeniitzt.  Die  Musik: 
melodios,  geschickte  Instrumentierung,  doch  viel  Alt- 
hergebrachtes;  es  fehlt  das  Ziindende,  die  Schlag- 
kraft.  Da  die  Komponisten  Einheimische  sind,  grofier 
Lokalerfolg.)  St. 


u 


KONZERT  UND  OPER 


JEIPZIG.  Soweit  wir  diesen  Winter  von  einem 
Hausdirigenten  des  Gewandhauses  reden  kon- 
nen,  wird  es  Bruno  Walter  sein,  der  zehn  von  den 
zwanzig  Konzerten  leiten  wird.  Natiirlich  ist  dies, 
so  Leipzig  nicht  zum  musikalischen  Vorort  Berlins 
jheruntersinken  soil,  einenurvoriibergehendeLSsung, 
und  hoffentlich  kommt  es  noch  diesen  Winter  zu 
einer  wirklichen,  bei  Leipzigs  sehr  geschwachter 
musikalischer  Gesundheit  kein  Leichtes.  Das  erste 
Konzert  sah  Walter  vor  allem  als  Beethoven- 
dirigenten  (Eroica).  Seiner  Verehrung  fiir  Beet- 
hoven hat  der  Kiinstler  letztes  Jahr  in  einem  der 
warmsten  Aufsatze,  die  uns  in  diesem  traurigen 
Festjahr  zu  Gesicht  gekommen,  Ausdruck  gegeben. 
An  Warme  fehlte  es  auch  seinem  Eroica- Vortrag 
nicht,  aber  doch  an  jener  konzentrierten  Uber- 
zeugungskraft,  die  dieses  Werk  unbedingt  verlangt. 
Nun,  man  ist  nicht  jeden  Tag  in  gleich  guter  Ver- 
fassung,  und  wir  werden  unter  Walter,  der  das  Kon- 
zert mit  der  Faustouverture  glanzend  einleitete, 
auch  groBe  Abende  erleben.  Zu  seinem  25jahrigen 
Konzertmeisterjubilaum  spielte  Wollgandt  das 
Brahms  sche  Violinkonzert  nach  Uberwindung  einer 
anfanglichen  kleinen  Unruhe  in  voller  Reife,  Schon- 
heit  und  Warme,  eine  Leistung  fiir  einen  viel- 
beschaftigten,  langjahrigen  Konzertmeister,  die 
nicht  leicht  uberschatzt  werden  kann.  Das  zweite 
Konzert  sah  den  fiir  Leipzig  neuen  Clemens  Kraus 
am  Dirigentenpult.  Der  Eindruck  war  zunachst 
ganz  und  gar  nicht  gut,  eine  nachlassig-affektierte 
Zeichengebung  liefl  auch  nicht  einen  der  zahlreichen 
Blasereinsatze  der  Sommernachtstraum-Ouverture 
piinktlich  zustandekommen,  weiterhin  von  dem 
Schwung  einiger  Melodien  kaum  etwas  ahnen; 
man  hatte  ohne  weiteres  das  Gefiihl  innerer  Ab- 
gelebtheit.  Es  mfiBte  tatsachlich  so  weit  kommen, 
daB  Zuhorer  mitten  in  einem  derartigen  Vortrag 
in  den  Saal  rufen:  Dirigent  abtreten!  Orchester 
allein  spielen!  Gottlob,  daB  wir  nun  endlich  ein- 
mal  aus  Erfahrung  wissen,  was  ein  ehrgeiziges 
Orchester  von  sich  aus  leisten  kann.    Besser  war 


die  Begleitung  von  Mozarts  C-Dur-Klavierkonzert 
(K.  V.  457),  die  osterreichische  Grazie  nicht  ver- 
missen  lieB,  und  in  Bruckners  dritter  Sinfonie 
fiihlte  man  endlich  einen  Dirigenten  von  einigem 
Kaliber,  wenn  man  auch  tatsachlich  nicht  daran 
denken  darf,  wie  gerade  auch  diese  Sinfonie  unter 
Nikisch  erklang.  Bei  Kraus,  der  kein  Kopf  ist, 
wird  man  oft  sehr  unangenehm  an  die  Schwachen 
Bruckners  erinnert,  es  fallt  doch  gar  manches  in 
den  Ecksatzen  auseinander.  Das  weitaus  beste 
war  das  echt  osterreichisch-volkstumlich  gegebene 
Scherzo.  Kraus  wollen  wir  nach  dieser  Probe  also 
hubsch  den  Frankfurtern  lassen.  Das  Mozart- 
sche  Wunderkonzert  spielte  Gieseking.  Er  hat 
von  Mozart  ungefahr  so  viel  erfaBt  wie  unsere 
Modernen,  die  Mozart  wegen  seiner  „maschinell 
eingestellten"  Kunst  auf  den  Schild  erheben. 
Das  ergibt  im  Figurenwerk  eine  fast  verzweifelte 
Ahrdichkeit  mit  Czerny,  wahrend  die  Kantilene 
diinn  und  beinahe  platt  wirkt.  Bezeichnend,  daB 
die  eigentlichen  Fahigkeiten  des  Pianisten  erst 
so  recht  bei  den  Kadenzen  von  Busoni  erwachten. 
Wie  arm,  seelendiirr  sind  wir  doch  geworden,  wie 
bescheiden  die  heutigen  Horer,  die  sich  selbst  an 
derartigen  Leistungen  begeistern.  DaB  Gieseking  von 
den  notwendigen  kleinen  Erganzungen,  die  Mozarts 
Klavierkonzerte  verlangen,  nichts  weiB,  zeigt,  daB 
wir  auch  in  dieser  Beziehung  zuriickgekommen  sind. 
Von  den  Solistenabenden  sei  zunachst  der  glan- 
zend verlaufene  Violinabend  H.  Marteaus  er- 
wahnt,  eine  Uberraschung  insofern,  als  der  beriihmte 
Geiger  nun  wieder  beinahe  auf  der  fruheren  H6he 
steht.  Von  Wichtigkeit  war  besonders  sein  Vortrag 
von  Bachs  D-Moll-Partita,  dem  der  franzfisische 
Einschlag  in  Marteaus  Technik  ausgezeichnet  zu- 
statten  kommt.  Eminent  waren  die  eigenen,  geist- 
vollen  Kapricen  und  Sarasates  Carmen-Fantasie, 
vielleicht  das  schwierigste  Stiick  der  virtuosen 
Violinliteratur.  — ■  Das  musikalisch  auBerordent- 
lich  gutfundierte  Zilcher-Trio  (Zilcher,  Schiering, 
Cahnbley)    spielte,     allerdings    etwas    zu    deutsch, 
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Ravels  A-Moll-Trio,  zwei  Satze  aus  Zilchers  Trio 
E-Moll  op.  56,  von  denen  vor  allem  die  Variationen 
fiber  ein  walisisches  Volkslied  geradezu  herrliche 
Musik  bieten,  und  zum  SchluB  Beethovens  Wunder- 
werk  op.  97,  davon  den  langsamen  Satz  mit  einer 
derart  herrlichen  Versenkung  in  diese  Mysterien, 
daB  man  wirklich  eine  hohere  Welt  empfand. 
Hier  ging,  was  nicht  immer  der  Fall  war,  alles  in 
reinsten  Klang  fiber,  das  Metaphysikum  iibte  seine 
mild-verklarende  Macht  aus.  A.   H- 

Eg  war  kein  Abler  Gedanke ,  Beethovens 
Neunte  auch  einmal  an  den  Anfang  der  Phil- 
harmon.  Konzerte  zu  stellen,  entgegen  der  son- 
stigen  Gepflogenheit,  mit  ibr  die  Konzertzeit  zu 
beschlieBen.  Sowohl  Zuhorende  wie  Mitwirkende 
stehen  diesem  Werk  viel  frischer  gegenfiber.  Die 
Aufftihrung  unter  Heinr.  Laber  war  die  beste,  die 
wir  je  unter  ihm  horten,  wozu  fibrigens  ein  gutes 
Teil  das  Orchester  beitrug,  dessen  auffallend  diszi- 
pliniertes  Spiel  man  wobl  auch  auf  Konto  des 
dirigentenlosen  Musizierens  setzen  darf.  Kurz, 
das  Ganze  war  sehr  erfreulich,  im  besonderen  das 
energisch  zusammengefaBte  Scherzo.  Das  Vokal- 
quartett:  Ch.  Schrader,  M.  Kramer-Bergau 
E.  Neubert  und  A.  Kase  paBte  gut  zusammen, 
auch  die  Chore  waren  auf  der  Hohe,  nur  gelegent- 
lich  etwas  schwach.  —  Von  Pianisten  horten  wir 
Flora  Mora  mit  aufregender  Unsicherheit  bei 
fiirchterlicher  Pedalanwendung  Mozart  und  Schu- 
mann spielen,  ferner  den  sich  bei  Staegemanns 
Liederabend  bewahrten  Wolfram  Zeller,  der  aber 
diesmal  mit  kalter  Geschaftigkeit  Beethoven 
(Sonate  G-Dur  op.  79)  und  Schubert  (Letzte  Walzer 
op.  127)  fiber  den  Haufen  spielte.  Wo  blieb  die 
Grazie,  und  wo  die  kokette  Anmut  in  Debussys 
„Suite  bergamasque"  ?  —  Eine  Sensation  fur  ein 
mehr  Bar-  als  Konzerte-besuchendes  Publikum 
bildete  ein  Jazz-Konzert  auf  4  Flfigeln,  aus- 
geffihrt  von  den  „Pianist-Equilibristen"  Gelbtrunk, 
Mittmann,  Zakin,  Pomeranc.  Ein  mit  pianistischem 
Raffinement  aufgeputzter  Jazz  mit  zfindenden 
Rhythmen,  platten,  ordinaren  oder  sentimental- 
grotesken  Melodien  (Mandolinen-Imitation)  eigenen 
und  amerikanischen  Fabrikats  (letzteres  bedeutend 
besser),  zum  Anfang  aber,  zum  Beweis,  daB  man 
auch  anders  kann,  8-handige  Bearbeitungen  (nach 
Rameau,  Liszt,  Strawinsky,  Prokofieff)  die  recht 
nach  modemem  Kannibalismus  rochen,  voila  tout! 
Kunst  ?  Nein,  aber  Sport.  Sportlich  muB  die  Welt 
zugrunde  gehen!  Nun,  die  Herren  dfirften  auf 
ihrem  Gebiet  eine  Rekordleistung  vollbracht 
haben.  Denn  es  sind  raffinierte  Techniker.  — 
Nun  aber  noch  ein  kfinstlerisches  Ereignis:  ein 
Schubertabend  des  Dresdner  Dahmen- Quar- 
tetts.  Welche  Welt  idealster  Schonheit  enthfillte 
sich  da!  Einzigartig,  wie  die  Kfinstler  z.  B.  das 
Quartett    „Der    Tod    und    das   Madchen"    gaben. 


Das  Dahmen- Quartett,  dessen  Eigenart  auf  der 
adeligen  SchOnheit  und  Ausgeglichenheit  des  Tones 
beruht,  dfirfte  heute  zu  den  besten  Streichquar- 
tetten  Deutschlands  zahlen.  Wilh.  Weismann. 

Waldemar  Staegemann  sang  nordische,  fran- 
zosische,  englische,  italienische  und  deutsche  Volks- 
lieder,  groBtenteils  in  der  Ursprache.  Die  vorbild- 
lich  klare  Textaussprache  des  Sangers,  seine  ge- 
diegen  geschulte,  nur  in  der  Hohe  biswcilen  etwas 
sprode  Stimme,  sein  prachtvoller  und  grund- 
musikalischer  Vortrag,  der  ofters  vorteilhaft  durch 
sparsame  Mimik  unterstrichen  wurde,  gestaltetcn 
den  Abend  sehr  anregend,  so  daB  man  gern  bis  zum 
SchluB  lauschte.  Ein  Sonderlob  verdient  der 
jugendliche  Wolfram  Zeller,  dessen  zuriickhal- 
tende  und  jedcr  Stimmung  folgende  Begleitung  den 
Erfolg  des  Konzertes  mitbestimmte.  — dt. 


Di 


FRESDEN.  Vom  Beginne  der  Spielzeit  der  Oper 
ist  von  besonderen  „Taten"  noch  nicht  zu  berich- 
ten,  Sie  setzte  insofern  sogar  mit  ziemlich  mattem 
Pulsschlag  ein,  als  Busch  gleich  wieder  einen  neuen 
Erholungsurlaub  antreten  mufite.  Was  begreiflicher- 
weise  Besorgnisse  um  seinen  Gesundheitszustand 
wachrief.  Sie  waren  erfreulicherweise  unbegrtindet, 
und  wird  er  also  die  Urauffuhrung  der  neuen 
Oper  „Sly"  von  Wolf-Ferrari  bestimmt  leiten. 
Inzwischen  hot  uns  Kutzschbach  in  der  Erst- 
aufffihrung  fur  Dresden  Puccinis  Manon. 
Schuch,  der  berufenste  Puccini-Dirigent,  den  man 
sich  denken  konnte,  hatte,  als  er  seiner  Zeit  vor  der 
Wahl  zwischen  dem  Werke  und  der  Manon  Masse- 
nets  stand,  sich  ffir  die  letztere  entschieden.  Das 
war  im  J.  1903,  d.  h.  nach  der  Dresdner  Erstauf- 
fiihrung  der  Tosca,  die  er  als  erstes  Werk  Puccinis 
den  Dresdnern  bekannt  gegeben  hatte.  Wenn  man 
die  Manon  jetzt  wahlte,  so  mag  es  angesichts  der 
Produktionsarmut  der  Zeit  erklarlich  erscheinen. 
Aber  an  unserer  Oper  sind  gegenwartig  die  Voraus- 
setzungen  ffir  die  Erfolge  solcher  Wiederbelebungs- 
versuche  nicht  besonders  gtinstig,  da  wir  kein 
festgeffigtes  Ensemble  und  in  ihm  keine  geeigneten 
Krafte  mehr  besitzen,  speziell  nicht  fiir  solche  Opern 
spezifisch  romanischen  und  mondanen  (um  nicht 
zu  sagen  demimondanen)  Charakters,  in  denen 
Darstellung  und  Gesang  aufs  engste  zusammen- 
gehen  miissen.  Ansonsten  wfirde  ja  Puccinis 
Fruhwerk  gewiB  noch  ansprechen  konnen.  DaB 
dieser  Komponist  kein  Dramatiker  groBen  For- 
mats war,  weiB  man,  aber  ebenso  auch,  daB  er 
in  dem  begrenzteren  Rahmen  der  „Bilder"-Oper 
seinen  Mann  stellte ;  und  in  der  Manon  lebt  zwar 
in  den  entscheidenden  Liebeszenen  noch  nicht  jene 
die  Horer  fast  berauschende  Erotik  wie  in  seinen 
anderen  Meisteropern,  aber  in  der  Stimmungs- 
malerei  und  der  Umweltschilderung  offenbart  er 
doch  schon  seinen  starken  und  zielsicheren  Theater- 
instinkt.  O.  Schmid. 


Heft  11 


ZEITSCHRIFT    FtlR    MUSIK 


649 
BHHH 


mmamm 


Im  ersten  Sinfonie-Konzert  der  Staatskapclle  im 
Opernhaus  brachte  Busch  als  erste  Neuheit  der 
Konzertzeit  das  neueste  Werk  seines  Bruders 
Adolf  Busch  zur  Erstauffiihrung,  eine  Sinfo- 
nieinE-Moll.  Nur  einmal  hatte  er  sie  bei  seinem 
Aufenthalt  in  New- York  schon  ausgeprobt.  Das 
Werk  zeigte  durchaus  dieselbe  Physiognomie  wie 
die  ubrigen  Werke,  die  man  von  dem  ausgezeichne- 
ten  Geiger  bisher  kennenlernte,  d.  h.  die  eines  ge- 
diegenen  Musikers,  der  sich  an  vortrefflichen  Vor- 
bildern  (Brahms,  Bruckner,  Reger)  heranbildete 
und  durchaus  nicht  ohne  inneren  Drang  sich  selbst- 
schopferisch  betatigte.  Von  den  vier  Satzen  spra- 
chen  am  unmittelbarsten  und  inspiriertesten  die 
beiden  mittleren  an,  wahrend  die  AuBensatze 
minder  urspriinglich  wirkten,  der  letzte  aber  durch 
reiche  Kontrapunktik  fesselte.  Der  anwesende 
Komponist  konnte  sich  von  der  sympatischen  Auf- 
nahme  seiner  Werkes  iiberzeugen.  O.  Schmid. 

JjREMEN.  Renzo  Bossi:  „Ronde  vorbei", 
lyrisches  Drama  in  einem  Akte.  Deutsche  Urauf- 
fiihrung. 

Eine  klare,  einfache  Handlung  in  geschickter 
dramatischer  Steigerung  gibt  dem  Theater,  was 
des  Theaters  ist.  Die  Musik  klingt,  eine  Melodie 
lost  die  andere  ab,  bringt  Spannungen  und  Losun- 
gen;  ohne  die  Singstimmen  zu  iiberwuchern,  steigert 
sie  sich  zu  kraftigen  Akzenten.  Zwei  glanzende 
Rollen  mit  prachtig  gespannten  Melodiebogen  fur 
die  Sanger.  Nichts  breitgetreten,  alles  mit  Sicher- 
heit  konzentriert.  Kein  Wunder,  daB  das  Werk 
einen  vollen  Erfolg  hatte.  DaB  Puccini  dem  Meister 
Bossi  hie  und  da  iiber  die  Schulter  geschaut  hat, 
soil  nicht  zum  Vorwurf  erhoben  werden.  Die  Auf- 
fiihrung war  sehr  gut. 

Tags  zuvor  lieB  sich  Bossi  personlich  in  einem 
Vortrage  iiber  die  neue  italienische  Musik  verneh- 
men.  Hier  sein  musikalisches  Glaubensbekenntnis 
fur  sein  Opernschaffen:  „Der  Drang  nach  einer 
groBeren  Freiheit  des  Ausdrucks  hat  mich  ver- 
anlaBt,  die  organische  Einheit  der  ganzen  Kompo- 
sition  durch  eine  spontane  Ableitung  (derivacione 
spontanea!)  eines  Gedankens  aus  dem  anderen  zu 
erreichen,  anstatt  durch  die  nunmehr  iiberlebten 
und  konventionellen  melodischen  und  rhythmischen 
Leitmotive  und  die  thematische  Wiederkehr  in  der 
Verfertigung  des  nusikalischen  Gespraches,  die  ich 
griindlich  abgeschafft  habe  (che  ho  senz'  altro 
aboliti!).  — "  Dem  Vortrage  folgte  Bossis  (in  Paris 
prcisgekriintes)  Quartett  in  A.  Das  Werk  hat 
opernhaften  Einschlag,  der  eigentliche  Quartett- 
stil  ist  ihm  fremd.  3  Klavierstiicke :  „Lebende 
Hampelmanner"  waren  eine  Niete.  Der  Theater- 
kapellmeister  Fritz  Fall  benutzte  die  Gelegen- 
heit  dieses  Kammerkonzertes,  um  sich  mit  einer 
Rhapsodie  fiir  Streichquartett  und  2  Klavierstiicken 
zu  Worte  kommen  zu  lassen.  Diese  Urauffiihrungen 


erbrachten  den  Beweis  einer  nicht  alltaglichen  Be- 
gabung  und  zeigten  intensiven  Gestaltungswillen. 
Der  Oper  Bossis  folgte,  als  Erstauffiihrung  fur 
Bremen,  Weills  „Der  Zar  laBt  sich  photographie- 
ren".  Mein  Urteil  deckt  sich  mit  dem  in  dieser 
Zeitschrift  (anlaBlich  der  Auffiihrung  in  Leipzig) 
ausgesprochenen.  Bleibt  nur  zu  sagen,  daB  die  Dar- 
stellung  dieser  Groteske  ganz  vortrefflich  war;  auf 
die  Musik  kann  man  dankend  verzichten. 

Dr.  Kratzi. 

llAGEN.  tjber  die  Oper  ist  im  verflossenen  Kon- 
zertwinter  nicht  besonders  viel  zu  sagen.  Sie  stand 
nicht  auf  der  Hohe  des  Schauspieles.  Eine  glan- 
zende Auffiihrung  waren  die  Meistersinger  mit  Fritz 
Wolff  als  Stolzing.  Unten,  im  vergroBerten  Or- 
chesterraum,  herrscht  unter  der  musikalischen  Stab- 
fiihrung  GMD.  Richter  dramatisches  Leben  und 
entschadigte  fiir  manches,  was  sonst  nicht  den  Bei- 
fall  der  Kritik  finden  konnte.  An  neueren  Werken 
standen  zur  Debatte  „Die  Prinzessin  auf  der  Erbse" 
(von  der  Regie  marionettenhaft  aufgezogen.  Frau 
Bergmann-Horn  in  der  Titelrolle  sehr  gut)  von 
Toch,  „Hin  und  zuriick,,  von  Hindemith  und  „Der 
Zar  laBt  sich  photographieren"  von  Weill.  Das  letzte 
ist  eine  banale  Filmkopie,  aber  keine  Oper,  dabei 
ist  in  der  Musik,  die  ebenso  glanzend  dazu  paBt, 
Weills  musikalische  Begabung  nicht  zu  verkennen. 
Am  besten  war  noch  die  Schallplatte  auf  der  Biihne. 
Offenbach  mufite  es  sich  gefallen  lassen,  daB  er,  der 
selbst  karikiert,  hier  mit  seinem  Orpheus  zur  Kari- 
katur  wurde  (Radio  im  Himmel,  Schallplatte  in  der 
Holle,  Merkur  landet  im  Raketenwagen  im  Olymp 
usw.  .  H.  Gartner. 

HAMBURG.  Deutsche  Urauffuhrung.  „De- 
bora  und  Jael"  von  Ildebrando  Pizzetti.  Zum 
erstenmal  findet  Pizzetti,  der  in  seiner  Heimat  be- 
reits  ehrenvoll  anerkannte  Musikdramatiker,  den 
Weg  nach  Deutschland.  Neidlos  muB  man  den 
Italienern  zugestehen,  daB  sie  an  der  Entwicklung 
des  modernen  Musikdramas  heute  besonders  gliick- 
lich  beteiligt  sind.  Auch  Pizzetti  verfiigt  iiber  eine 
gauze  Reihe  dafiir  ins  Gewicht  fallender  Vorziige, 
wobei  man  in  ersterLinie  an  eine  hohe  Musikkultur, 
an  einen  gliicklich  geleiteten  Geschmack,  an  weises 
MaBhalten  in  den  Mitteln,  an  sicheres  Charakteri- 
sierungsvermogen  und  an  das  auf  italienischem 
Boden  immer  noch  besonders  gut  gedeibende  Musik- 
empfinden  zu  denken  hat,  alles  wesentliche  und 
wertvolle  Eigenschaften  fiir  ein  ernsthaft  zu  werten- 
des  Kunstwerk.  Zum  Inhalt  wahlte  er  sich  die  im 
Buch  der  Richter  im  biblischen  Lapidarstil  erzahlte 
Geschichte  von  Debora,  der  Prophetin  in  Israel,  die 
ihr  Volk  zum  siegreichen  Kampf  gegen  den  Unter- 
driicker  Sisera  entflammt,  den  die  schone  Ver- 
fiihrerin  Jael,  nachdem  sie  den  Fliichtigen  in  ihrer 
Hiitte  aufgenommen  hat,  rachsiichtig  tbtet.   Die  in 
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der  Bibel  vollig  hemmungslos  als  gottliches  Werk- 
zeug  handelnde  Gestalt  der  Jael  hat  Pizzetti,  der 
auch  sein  eigner  Textdichter  ist,  zu  einer  vOllig  neu 
und  tragisch  aufgefaCten,  vermenschlichten  Heldin 
umgeschaffen.  In  ihren  Verfiihrungsktinsten,  durch 
die  sie  den  Konig  nach  dem  Willen  der  Prophetin 
aus  seiner  sicheren  Stellung  zum  Kampf  heraus- 
locken  soil,  versagt  sie,  in  der  Begegnung  mit  dem 
heldischen  Manne  von  Liebe  iiberwaltigt.  Liebend 
nimmt  sie  dann  den  Geschlagenen  in  ihrer  Hiitte 
auf,  um  ihn  zu  verbergen,  und  totet  ihn  im  Schlaf 
aus  der  Barmherzigkeit  ihrer  groBen  Liebe,  die  ihn 
nicht  lebend  der  Rache  ihres  Volkes  ausgeliefert 
sehen  kann.  Auf  ausgesprochene  Gesanglichkeit 
wird  in  dem  Werk,  aufler  in  einer  juwelenhaft  auf- 
schimmernden  Arie  der  Debora  und  einigen  Zwie- 
gesangen,  durchweg  Verzicht  geleistet;  aber  diese 
Wahrung  eines  musikdramatischen  Prinzips  be- 
weist  noch  keinen  Mangel  an  Musikalitat,  fiir  die 
andere  Teile  von  vollendeter  Formsicherheit,  wie 
etwa  ein  Kampf-Zwischenspiel,  ein  charakteristi- 
scher  Siegestanz  der  Israeliten  und  grofi  angelegte 
Chor-Massen-Szenen,  genugsam  Zeugnis  ablegen. 
Alles  in  allem  eine  Oper,  die  manche  groBen  und 
erfreulichen  Eindriicke  hinterlafit  und  die  denn 
auch  in  einer  begeisterten  Herzlichkeit,  mit  der  man 
den  Komponisten  im  Kreise  der  Hauptdarsteller 
feierte,  lebhaft  anerkannt  wurde.  B.  W. 

WEIMAR.     „Tyll."     Eine  Ulenspiegeloper  von 
MarkLothar(Urauff.).  Es  ist  nicht  der Tollkopf  Till 


Eulenspiegel,  der  in  der  deutschen  Sage  lebt,  mehr 
ahnelt  er  dem  Peer  Gynt,  mehr  ist  er  in  das 
Problematische  des  Faust  gezogen.  Ob  das  — 
besonders  bei  direktem  Vergleich  mit  dem  Helden 
Ibsens  und  Goethes  —  immer  von  Vorteil  ist,  das 
lasse  ich  heute  dahingestellt.  Der  Textdichter, 
Hugo  F.  Koenigsgarten,  mag  sich  aber  einmal 
Rechenschaft  daruber  geben,  inwieweit  man  eine 
ausgesprochen  vulgare  Gestalt,  einzigartig  in  der 
kindlichen  Ursprunglichkeit  ihrer  „Streiche",  mit 
Problemen  behangen  darf.  Was  der  junge  Kompo- 
nist  aus  dem  Text  machte,  setzt  in  Erstaunen;  er 
beherrscht  wie  selten  einer  unsrer  „Neueren"  die 
geheimen  Beziehungen  von  Epos-Mimos-Melos  und 
zeichnet  in  vornehmer,  dabei  leichtflussiger  Art. 
Seine  musikalische  Logik  ist  iiberzeugend,  das 
eigenartig  „Altdeutsche"  in  manchem  seiner  Klange 
beriihrt  sehr  sympathisch.  Er  kennt  allerdings 
keine  Riicksicht  auf  „leicht  oder  schwer  sangbar" 
und  nur  sattelfeste  Kiinstler  sind  hier  zu  gebrau- 
chen !  Im  ganzen  war  es  ein  gliicklicher  Griff  unsrer 
Theaterleitung !  Unter  der  sicheren  Fuhrung  von 
Ernst  Praetorius  am  Pult,  geleitet  von  der  fein- 
sinnigen  Gestaltungskunst  eines  Alexander  Spring 
als  Spielleiter  inmitten  der  famosen  Bilder  von 
Alf  Bjorn  zogen  die  5  Episoden  voriiber,  jede  wirkte, 
ganz  hervorragend  die  Schildbiirgerszene !  Es  war 
eine  Vorstellung  „aus  einem  Gufl". 

Der  Beifall  des  Hauses  war  gleich  nach  dem  ersten 
Bilde  so  reich,  daB  man  eine  vorzugliche  Aufnahme 
voraussehen  konnte.  E.  A.  Molnar. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 


Das  Internationale  Musikfest 
in  Siena 
Dafi  das  heurige  Musikfest  der  Internationalen 
Gesellschaft  fur  Neue  Musik  in  Siena  abgehalten 
wurde,  ist  der  Musikliebe  des  Graf  en  Chigi-Saracini 
zu  danken,  der  seit  Jahren  hervorragende  Kiinstler 
zu  einer  alljahrlichen  Serie  von  Konzerten  in  den 
Kammermusiksaal  seines  Palazzo  verpflichtet.  Ihm 
hatte  die  Musiktagung  auch  die  hauptsachlichste 
fmanzielle  Grundlage  zu  verdanken.  Sie  war  aus- 
schlieBlich  als  Kammermusikfest  gedacht.  Fiir 
einige  Orchester-  und  Chorkonzerte  zeichnete  die 
Gesellschaft  selbst  nicht  verantwortlich ;  sie  sollten 
als  Beigaben  zum  Feste  in  erster  Linie  Italiens 
groBe  musikalische  Vergangenheit  von  Monteverdi 
und  Palestrina  ab  bis  auf  Cimarosa  und  Rossini 
herauf  vor  Augen  fiihren.  TJns  mutet  es  hochst 
seltsam  an,  daB  eine  Kirche  den  Saal  nicht  nur 
fiir  das  Konzert  der  auch  im  Auslande  sehr  be- 
kannten  Polifonica  Romana  des  Monsignore  Casi- 
miri,  sondern  auch  fiir  die  beiden  Veranstaltungen 
des  romischen  Augusteumsorchesters  unter  Lei- 
tung  Molinaris  abgeben  mufite,  der  auch  so  sinnen- 


freudige  Stucke  wie  Cimarosas  Ouvertiire  „Die 
heimliche  Ehe",  Rossinis  Semiramis-Ouvertiire  und 
—  als  einziges  modern-italienisches  —  ein  Inter- 
mezzo aus  Wolf-Ferraris  Vier  Grobianen  unter 
schallendem  Beifall  der  Zuhorer  auffiihrte. 

Die  Ausbeute  an  moderner  Kammermusik 
war  merkwurdig  schwach.  Unter  den,  soweit  zu 
sehen,  uraufgefuhrten  Werken  horte  man  nicht 
ein  einziges  starkes.  Selbst  manche  gespielten 
Werke  romanischer  und  angelsachsischer  Abkunft 
kannte  man  auch  in  Deutschland  schon  langst: 
vor  allem  das  einzige  franzOsische,  Ravels  glatte 
Violinsonate.  Von  diesen  anderen  Stiicken  —  Cello- 
sonaten  von  Alfano  und  Casella,  Streichquartette 
von  Tommasini  und  Bridge,  einem  Klavier- 
quintett  von  Bloch,  einem  Konzert  fiir  Clavi- 
cembalo und  fiinf  Soloinstrumente  von  de  Falla  — 
blieben  die  Werke  von  Tommasini  und  de  Falla 
starker  im  Gedachtnis  haften;  iiberdies  war  Ca- 
sellas  Werk  das  saloppeste  und  bloB  routinierteste, 
was  in  den  letzten  Jahren  bei  modernen  Musik- 
festen  erklungen  ist. 

Die    meisten    Werke,    die    aus    dem    deutschen 
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Kulturkreise  hervorgegangen  waren,  strebten  we- 
nigstens  eine  hohere  geistige  Haltung  an.  Hochste 
Konzentration  bei  starkstem  Impuls  war  —  trotz 
harmonischer  Schrullenhaftigkeit  —  in  Heinz 
Tiessens  schon  bekanntem  Klavier- Violin-Duo 
erreicht.  Von  Franz  Osborn  vorgetragen,  gewann 
auch  der  zweite  Teil  von  Hindemiths  widerhaa- 
riger  „Klaviermusik"  Gestalt  und  Leben.  Anton 
von  Weberns  MiBverstandnis  fiber  das  Wesen  der 
Tonkunst,  an  seinem  Streichtrio  wirksam  gemacht, 
gab  den  AnstoB  zu  einem  machtigen  Skandal  zwi- 
schen  einer  Anzahl  Italiener  und  seinen  Anhangern, 
wobei  es  beinahe  zu  Tatlichkeiten  gekomrnen  ware. 
Alexander  v.  Zemlinskys  drittes  Streichquartett 
ist  das  Erzeugnis  eines  warmbliitigen  Musikers  und 
groBen  Konners  obne  Eigenpragung.  Eine  „Musik" 
fur  vier  Blasinstrumente  und  vier  Streicher  von  dem 
Ziircher  Robert  Blum  mochte  neuen  Wein  in  alte 
Schlauche  gieBen,  ist  aber  kraftiger  Erfindung  bar 
und  etwa  als  bessere  Spielmusik  zu  werten.  Da- 
gegen  riB  das  zweite  Streichquartett  des  musikan- 
tischen  Tschechoslowaken  Bohuslav  Martinu  die 
Zuhorer  wieder  stark  mit  fort,  wogegen  sein  Lands- 
mann  KarelHaba,  der  Bruder  und Schiiler des be- 
kannten  Tonsetzers,  in  einer  Flotensonate  die  boh- 
mische  Ader  sonderbarerweise  ganz  vermissen  lieB. 
Eine  als  Sonderveranstaltung  gebotene  tschecho- 
slowakische  Matinee  machte  ferner  mit  den  neuesten 
totgeborenen  Erzeugnis  sen  des  anderen  Haba  auf 
dem  Gebiete  der  Vierteltonmusik  bekannt.  Am 
gleichen  Vormittag  ffihrte  E.  F.  Burian,  der  Ver- 
fasser  eines  Jazz-Requiems,  mit  einer  achtk6pfigen 
„Voice  Band"  —  einer  Art  Gesangs-Jazzband  — 
halb  improvisierte  Musikgrotesken  nach  Versen 
internationaler  Dichter  auf:  unglaublich  naturali- 
stische  Stficke  eines  pfiffigen  Sensationsmachers; 
und  in  einer  anderen  Vormittagsstunde  wurde  im 
Akademie-Theater  ubermtitiges  Kabarett  mit  rhyth- 
misch  dureh  Lautsprecher  rezitierten  parodisti- 
schen  Texten  von  Edith  Sithwell  und  mit  lustiger 
parodistischerMusik  von  William  Walton  gemacht. 
Hier  wuBte  man  wenigstens  im  voraus,  daB  man 
ins  Kabarett  geladen  war. 

Als  einziges  Chorwerk  und  zum  erstenmale  bei 
diesen  Tagungen  der  Gesellschaft  horte  man  unter 
Casellas  Leitung  noch  die  vier  Szenen  „Bauern- 
hochzeit"  von  Strawinsky:  ganz  aus  den  Urgriinden 
des  russischen  Volksgesangs  heraus  geboren,  aber 
oft  erschreckend  realistische  Musik. 

Die  internationale  Kammermusik  hatte  vorwie- 
gend  Mittler  von  hohem  Rang,  darunter  das  Wie- 
ner, das  Venezianische  und  das  englische  Brosa- 
Quartett  sowie  einige  Tonsetzer  als  Dolmetscher 
ihrer  eignen  Klavierstimmen :  Casella  und  de  Falla. 

Von  den  vielen,  teilweise  ganz  erstaunlichen 
auBermusikalischen  Beigaben  ■ — ■  darunter  ein 
„Palio"  genanntes  sienesisches  Volksfest  —  kann 
hier  nicht  die  Rede   sein.     Sicher  ist,   daB   Siena 


wenigstens  in  dieser  Beziehung  wieder  gut  gemacht 
hat,  woran  es  Venedig  vor  drei  Jahren  vollig  fehlen 
lieB.  In  der  Hauptversammlung  der  Deputierten 
der  Gesellschaft  wurde  Genf  als  nachster  Tagungs- 
ort  festgesetzt.  Doch  darf  von  nun  an  eine  solche 
Festsetzung  noch  nicht  als  bindend  angesehen  wer- 
den,  denn  es  ist  auf  Antrag  der  deutschen  Sektion 
an  der  gleichen  Stelle  vernunftigerweise  beschlos- 
sen  worden,  daB  die  Feste  bei  musikalischem  Quali- 
tatsmangel  nicht  alljahrlich  stattzufinden  brauchen, 
was  also  soviel  heiBt,  daB  eine  bereits  angesagte 
Tagung  auch  mal  wegfallen  darf.  Schliefllich  ver- 
mag  nicht  jede  andere  Stadt  den  Ausfall  an  Musik 
durch  ein  Palio  oder  eine  grofie  Bildkunstuber- 
Heferung  wettzumachen.  Dr.  Max  Unger. 

Festspiele  1928  in  Salzburg 
Friiher  als  gewohnlich  setzte  heuer  der  Festspiel- 
betrieb  ein.  Man  erhoffte  sich  von  den  Teilnehmern 
des  Wiener  Sangerfestes,  von  denen  viele  ihre  Heim- 
reise  fiber  Salzburg  lenkten,  ein  interessiertes  Publi- 
kum,  fiberschatzte  aber  dieses  Positivum  sehr  und 
bedachte  dabei  nicht,  daB  andere  Fremde  durch 
diesen  Reisestrom  sich  abhalten  lieBen  und  erst 
spater  eintrafen.  So  konnte  man  erst  um  den 
10.  August  das  gewohnte  internationale  Publikum 
wieder  versammelt  sehen.  Schade,  denn  ein  Lenin- 
grader  Opernstudio  erregte  durch  seine  Originali- 
tat  berechtigtes  Aufsehen.  Das  Gastspiel  war  zwar 
etwas  Hals  fiber  Kopf  perfekt  geworden,  wies  auch 
wohl  manche  UnzulSnglichkeit  des  Improvisierten 
auf,  interessierte  aber  durch  die  starke  Eigenart, 
die  das  moderne  russische  Theater  auszeichnet. 
Die  Auffiihrung  von  Mozarts  „Bastien  und  Bastien- 
ne"  konnte  zwar  bei  manchem  rechtglaubigen  Mu- 
sikhistoriker  Kopfschtitteln  hervorrufen,  besaB  aber 
viel  Leben  und  Tempo  und  wuflte  das  Historische 
mit  dem  modernen  Geist  geschickt  zu  durch- 
tranken;  zumindest  ein  anerkennenswertes  Experi- 
ment. Das  TheatermaBige  fiberwucherte  stark. 
Personen,  die  im  Originallibretto  nicht  vorhanden, 
wurden,  zwar  nicht  singend,  aber  doch  agierend 
eingeffihrt.  Man  betrachtete  Mozarts  Jugendwerk 
als  das  Spiel  eines  Kindes  und  suchte  es  von  diesem 
Gesichtspunkt  aus  zu  gestalten.  Die  Musik  wurde 
durch  diesen  Eingriff  nicht  berfihrt  und  fand  eine 
wfirdige  Interpretation.  Nur  indirekt  im  Zusam- 
menhang  mit  Mozart  stand  eine  Auffiihrung  von 
Dargomyschskis  „Steinernem  Gast".  Diese  1872 
zum  erstenmal  aufgefiihrte  Don  Juan-Oper  mit 
der  eigenartigen  Umdichtung  des  da  Ponteschen 
Vorwurfs  durch  Puschkin  stellt  das  rezitativische 
Element  in  den  Vordergrund.  Gewisse  Mangel  im 
Szenischen  konnten  durch  die  Bezeichnung  „Stil- 
buhne"  nicht  verschleiert  werden.  Ganz  auf  szeni- 
schen Apparat  muBte  man  bei  der  rein  konzert- 
maBigen  Auffiihrung  von  Rimsky-Korssakows 
„Unsterblichem  Kaschtschey"  verzichten.  Eine  mar- 
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chenhaft  schone  Musik  und  ausgezeichnetes  Stim- 
menmaterial  konnten  diesen  Entfall  doeh  nicht 
ganz  wettmachen.  Auch  das  Werk  eines  Salz- 
burger Komponisten  brachten  die  Russen:  die 
osterreichische  Erstauffiihrung  von  B.  Paumgart- 
ners  „opera  buffa"  Die  Hohle  von  Salamanka. 
Das  leichtbeschwingte  Werk,  nach  einem  Vor- 
wurf  von  Cervantes  gearbeitet,  verbindet  Humor 
und  Delikatesse  mit  feinem  Klangsinn  und  kam 
in  einer  originellen  Aufmachung  zu  starker  Wir- 
kung.  Von  den  Opernauffiihrungen  der  Wie- 
ner Staatsoper  zeichnete  sich  „Cosi  fan  tutte" 
durch  die  glanzende  Regiefuhrung  Dr.  Ernst  Lerts, 
durch  die  beschwingte  musikal.  Leitung  Walters, 
sowie  durch  ein  ausgezeichnetes  Soloensemble  aus. 
Zu  Kraften  der  Wiener  Staatsoper  gesellte  sich 
Lotte  Schone  (Despina)  aus  Berlin.  Als  storend 
empfand  man  nur  die  fur  Festspielbegriffe  ungenu- 
gende  Inszenierung.  Die  Fidelio-Neuinszenierung 
im  Festspielhaus  vom  Vorjahre  wurde  wiederholt. 
Die  starke  Konzentriertheit  im  Stimmungsmafiigen, 
die  diese  Darbietung  auszeichnet,  stempelt  sie  zu  den 
tiefsten  Eindriicken  des  Sommers.  Weniger  glucklich 
war  die  ZauberfiSte-Auffuhrung  im  Festspielhaus. 
In  die  Konzertveranstaltungen  teilten  sich  der 
Dommusikverein,  die  Internationale  Stiftung  Mo- 
zarteum  und  die  Salzburger  Festspielhausgemeinde. 
Anlafilich  des  300  jahrigen  Domjubilaums  hatte  man 
die  Festmesse  Orazio  Benevolis  vorbereitet,  die 
zur  Einweihung  des  Salzburger  Doms  1628  kom- 
poniert  worden  war,  aber  seither  nicht  mehr  auf- 
gefiihrt  wurde.  I'm  die  denkwiirdige  Wieder- 
erweckung  des  Werkes  einem  groBeren  Publikum 
zuganglich  zu  machen,  entschlofl  man  sich,  einige 
Auffiihrungen  in  die  Festspielzeit  vorzuverlegen. 
Das  Mozarteum  war  an  dem  Festspielprogramm 
mit  Mozartveranstaltungen  beteiligt,  so  einem 
Orchesterkonzert  der  Wiener  Philharmoniker  unter 
Walter,  mit  Serkin  als  Solist  (C-Dur-Klavierkon- 
zert  K.  V.  467)  und  einem  herrlichen  Kammermusik- 
abend  des  Buschquartetts.  Die  Auffiihrung 
der  grofien  C-Moll-Messe  in  der  alten  Stiftskirche 
zu  St.  Peter  ist  noch  vom  Vorjahr  in  guter  Erinne- 
rung.  Die  Festspielhausgemeinde  wartete  in  einigen 
Konzerten  der  Wiener  Philharmoniker  mit  Werken 
anderer  Meister  auf.  So  dirigierte  Schalk  Beet- 
hovens  Neunte  und  Schuberts  Es-Dur-Messe.  Wa  Iter 
wieder  brachte  herrliche  Auffiihrungen  von  Schu- 
berts beiden  letzten  Sinfonien  und  von  Gastav 
Mahlers  Lied  von  der  Erde.  Die  gewohnten  Sere- 
naden  im  Hofe  der  fursterzbischoflichen  Residenz 
erganzten  auch  heuer  wiederum  das  Programm 
nach  der  Seite  wertvoller  Gesellschaftsmusik.  Von 
Einzelkonzerten  bleibe  ein  Klavierabend  des  New 
Yorker  Pianisten  Oskar  Ziegler  nicht  unerwahnt, 
der  moderne  und  klassische  Werke  zu  Gehor 
brachte  und  daran  gediegene  Technik  und  origi- 
nelle  Auffassung  bewahrte. 


Uberblicken  wir  nun  die  heurigen  Festspiele,  so 
konnen  wir  uns  der  durchschnittlich  gcdiegenen 
Qualitat  des  Gebotenen  erfreuen  und  eine  gewisse 
Mannigfaltigkeit  im  Programm  anerkennend  be- 
tonen.  Was  wir  noch  vermissen,  ist  Einheitlichkeit 
im  Programmentwurf  und  ausreichende  Beriick- 
sichtigung  der  Moderne.  Uber  die  Sendung  Salz- 
burgs  als  Festspielstadt  ist  schon  viel  geschrieben 
worden,  aber  der  eigentliche  Salzburger  Festspiel- 
stil  ist  noch  nicht  gefunden. 

Dr.  Roland  Tenschert. 

Kammermusikfest  in  Haslemere 
(Werke  des  16.,  17.,  18.  Jahrhunderts) 

Das  diesjahrige  IV.  unter  Leitung  von  Arnold 
Dolmetsch  stehende  Kammermusikfest  bot  ins- 
gesamt  12  Konzerte:  2  waren  Bach,  1  Purcell, 
2  englischerMusik  fiirViolen,  lverschiedenenTypen 
englischer  Musik  und  die  iibrigen  italienischer, 
spanischer,  deutscher  und  franzbsischer  Musik 
und  alter  Tanzmusik  gewidmet.  Aufier  den 
Abendkonzerten  fanden  verschiedentlich  morgens 
zwanglose  Musikauffiihrungen  statt.  Interessenten 
war  dadurch  Gelegenheit  gegeben,  die  Instrumente 
genau  in  Augenschein  zu  nehmen  und  Auskunft 
zu  erlangen.  Wie  iiblich  hatte  auch  das  dies- 
jahrige Fest  seinen  besonderen  Charakter  und 
konnte  wohl  das  Fest  der  Geigen  genannt  wer- 
den.  Werke  verschiedenster  Art  fur  Geigen,  dar- 
unter  Concerti  grossi,  Sonaten  fur  fiinf  Stimmen 
mit  Verwendung  der  Tenorvioline  von  Albinoni 
und  Zeitgenossen,  nahmen  einen  hervorragenden 
Platz  ein.  Erwahnenswert  ist,  daB  die  ersten  zwei 
von  Herrn  Dolmetsch  gebauten  Violinen  ver- 
wendet  und  von  ihm  und  seinem  Sohn  Carl  be- 
wundernswert  gespielt  wurden. 

Aus  der  groBen  Zahl  der  vorgefiihrten  Werke 
sei  hier  nur  das  Wichtigste  herausgegriffen.  Von 
Bach  horte  man  die  Cantate  Amore  Traditore, 
ferner  Clavichord- Stii eke  aus  dem  „Wohltempe- 
rierten  Clavier"  von  Herrn  Dolmetsch  mit 
Meisterschaft  gespielt.  Besonders  im  E-Moll- 
Praludium  (1.  Teil)  frappierte  er  durch  ein  eigen- 
artiges  Tremolo,  mit  dem  er  die  langen,  ausgehalte- 
nen  Noten  fortklingen  lieB.  Der  Violenchor  war 
dieses  Jahr  weniger  gut,  doch  wirkte  er  zuweilen 
wundervoll,  so  bei  der  dritten  Fantasie  fur  sechs 
Violen  von  William  Lawes  (1582 — 1645),  einem 
harmonisch  aufierst  verwickelten  Stuck  von  fein- 
stem  Rhythmus  und  einer  Freiheit  und  Erfindung 
in  der  Stimmfuhrung,  daB  die  Bachschen  Stiicke 
dagegen  kindlich  erschienen.  Ebenso  lieblich,  ob- 
wohl  in  ganz  anderem  Stil,  war  das  fiinfstimmige 
„In  Nomine"  von  A.  Ferabosco,  dem  Englander 
(1575 — 1628).  Das  interessanteste  Solostiick  fiir 
Viola  da  Gamba,  tiberhaupt  fiir  jedes  Instrument, 
war  „Jupiter"  von  Antonie  Torqueray  le  pere 
(1671 — 1745),    das    Rudolf   Dolmetsch    mit    poe- 
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tischem  Verstiindnis  und  auBerordentlicher  Kraft 
spielte.  Das  Stuck,  ein  Rondo,  zeigt  iiberall  eine 
Kalte,  man  mochte  sagen,  Abgeschiedenheit,  die 
weniger  an  den  Gott  Zeus  erhmert,  als  an  den 
Planeten  Jupiter,  der  sicb.  unbekummert  um  die 
kleine  Erde  bewegt.  Auch  andere  HimmelskSrper 
erscheinen,  ein  Komet  gelit  voriiber,  ein  paar 
Welten  werden  zerstort,  aber  niemand  ist  da,  der 
dadurch  irgendwie  bewegt  wird.  Auf  die  Zuhorer 
machte  das  auBerhalb  des  Durchschnittsverstand- 
nisses  liegende  Werk  kaum  irgendwelchen  Ein- 
druck.  Es  scheint  unglaublich,  daC  es  zu  der- 
selben  Zeit  geschrieben  wurde  wie  die  konventionell 
siiBliche  Musik  der  franzosischen  Schule  —  man 
konnte  eher  denken,  es  entstamme  dem  Jahre  1940. 
Ohne  naher  darauf  einzugehen  sei  noch  im  be- 
Bonderen  der  Blockflotenchor,  die  Madrigale  und 
das  zu  Herzen  gehende  Gambenspiel  von  Irene 
Dolmetsch  erwahnt.  Von  den  den  Tanzen  ge- 
widmeten  Abenden  war  jeder  als  ein  Fest  gedacht, 
das  erste  als  das  eines  italienischen  Fiirsten  und 
seiner  Konigin,  das  zweite  als  ein  Empfang  bei 
einem  humanistischen  Kardinal.  Die  Inszenierung 
und  die  von  Frau  Dolmetsch  entworfenen  Kostume 
waren  entzuckend,  die  Darstellung  von  vollendeter 
Naturlichkeit.  Die  Musik  bestand  aus  verschiede- 
nen  schonen  alten  Tanzen  unbekannter  Meister. 
Der  zweite  Abend  braehte  zum  erstenmal  wieder 


das  Rebec,  welches  einen  ausgiebigen,  der  Oboe 
ahnlichen  Ton  hat  und  die  sanften  Violine  beim 
Spielen  der  ganz  alten  Tanzmusik  in  den  Schatten 
stellt.  GroBes  Interesse  erweckte  ein  Fackeltanz 
mit  der  spanischen  Volta,  worin  die  Dame  von 
ihrem  Kavalier  mit  dem  Knie  in  die  Luft  geworfen 
wird;  ferner  der  fast  orientalische  „Basse-Tanz" 
mit  dem  altesten  bis  jetzt  entdeckten  Tanzschritt 
und  die  Follia,  welche  Frau  Dolmetsch,  die  es  an 
Grazie  und  Leichtigkeit  den  jungeren  Tanzern 
zuvortat,  als  Solo  tanzte.  Die  Musik  zu  letzterem 
verwendet  das  auch  von  Corelli  benutzte  Thema 
und  ist  einem  spanischen  Buch  aus  dem  Anfang 
des  16.  Jahrh.  entnommen.  Die  gespielten  8  Va- 
riationen  sind  schOner  und  weniger  mechanisch  als 
die  des  italienischen  Komponisten. 

Wir  mochten  noch  auf  die  Ungezwungenheit  des 
Festes  hinweisen,  welche  die  Kluft  zwischen  Zu- 
horern  und  Mitwirkenden  aufhob.  Dies  war  zwar 
vielen  ein  Stein  des  AnstoBes,  gehort  aber  zum 
innersten  Wesen  dieser  heuer  ungewohnlich  stark 
besuchten  Veranstaltungen,  zusammenfallend  mit 
dem  70.  Geburtstag  von  A.  Dolmetsch. 

Marco  Pallis. 

In  London  findet  vom  18.  — 25.  November  eine 
Schubertwoche  statt.  Inzwischen  werden  Vortrage 
uber  Schubert  in  30000  Exemplaren  an  englische 
Schiiler  verteilt. 


GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 


I.  KongreB  fiir  Chorgesangwesen  in  Essen. 
Nach  guter  Vorbereitung  durch  die  Presse  fand 
in  Essen  vom  8. — 10.  Oktober  der  erste  KongreB 
fiir  Chorgesangwesen  statt,  veranstaltet  von  der 
Interessengemeinschaft  der  groBen  Sangerbiinde 
Deutschlands  (Deutscher  Sangerbund,  Deutscher 
Arbeitersangerbund,  Reichsverband  der  gemischten 
Chore)  mit  Unterstutzung  der  Stadt  Essen  und 
der  Zweigstelle  Essen  des  Zentralinstituts  fiir  Er- 
ziehung  und  Unterricht.  Der  Bedeutung  der  Ta- 
gung  entsprechend,  war  ein  groBer  Apparat  be- 
deutender  Personen  aufgeboten.  Minister  Becker, 
Severing  und  Kestenberg  fanden  als  Vertreter  der 
Reichsbehorde  warme,  anerkennende  Worte  fiir 
Wert  und  Bedeutung  des  deutschen  Chorgesanges 
als  Kulturtrager  und  Faktor  des  sozialen  Aus- 
gleichs.  Er  ist  ein  Schwert  „der  deutschen  Zwei- 
tracht  mitten  ins  Herz"  (Min.  Becker).  Da  es  in 
den  Reden  dieser  Herren  an  verheiBungsvollen 
Versprechen  nicht  fehlte  (Unterstutzung  in  jeder 
Weise  —  Interesse  des  Reichskabinetts,  des  Reichs- 
tags und  des  Reichsrates  wachzurufen  —  Griin- 
dung  einer  Chormeisterschule),  nutzte  Oberbiirgerm. 
Bracht-Essen  die  Gelegenheit  aus,  den  Herren  aus 
Berlin  etwas  von  der  Kulturarbeit  der  Industrie- 
stadte  mit  dem  Hinweis  zu  erzahlen,  nicht  nur 
Interesse    zu    zeigen,    sondern    tatkraftige    Unter- 


stutzung entgegenzubringen,  aber  nicht  nur  auf 
Kosten  der  Kommunen  (Lustbarkeitssteuer).  Die 
Gedankengange  der  offiziellen  Eroffnung  des  Kon- 
grcsses,  die  der  ganzen  Tagung  einen  frohgestimm- 
ten,  vertrauensvollen  Unterton  gaben,  wurden  in 
den  neun  (!)  Vortragen  der  drei  KongreBtage 
noch  vielfach  gestreift.  Es  ist  nicht  moglich,  auf 
die  einzelnen  Referate  einzugehen  (Schering  — 
Schiinemann,  —  Moser  —  List  —  Miinzendorf  — 
Fehsel  —  Stein  —  Raabe  —  Friedlander).  Allen 
gemeinsam  war  die  Erkenntnis  von  der  hohen  Be- 
deutung des  Chorgesanges  und  der  Notwendigkeit, 
alle  verfugbaren  Krafte  (Reich,  Kommune  und  die 
Vereinigungen  selbst)  in  den  Dienst  der  Sache  zu 
stellen.    Denn  hier  geht  es  um  deutsches  Gut. 

Doch  was  helfen  uns  alle  Tagungen  dieser  Art, 
wenn  wir  mit  der  Arbeit  nicht  da  beginnen,  wo  die 
deutsche  Musikkultur  ihre  urwiichsige  Kraft  schopft, 
in  der  Schule?  So  hatte  Stein-Kiel  den  Nagel 
auf  den  Kopf  getroffen,  als  er  sagte:  Das  Wichtigste 
aber,  das  Fundament,  auf  dem  die  ganze  Chor- 
bewegung  ruht,  ist,  wie  Kretzschmar  als  erster  wie- 
der betonte,  die  Schulmusik.  Es  muB  endlich 
Ernst  mit  der  praktischen  Durchfuhrung 
der   Erlasse  gemacht   werden! 

Dieser  wertvollste  Gedanke  der  ganzen  Tagung 
fand  denn  auch   Unterstutzung  in  einer  entspre- 
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chenden  Resolution:  Der  1.  KongreB  fur  das  Chor- 
gesangswesen  erkennt  an,  daB  die  von  PreuBen  auf- 
gestellten  Richtlinien  fiir  den  Musikunterricht  von 
den  verschiedenen  Schulgattungen  eine  geeignete 
Grundlage  fiir  die  Weiterentwicklung  des  Chorge- 
sanges  darstellen.  Er  bittet  aber,  dafi  die  in  den 
amtlichen  Erlassen  enthaltenen  Forderungen  nun 
mit  aller  Energie  verwirklicht  werden.  Er  bedauert, 
daB  die  zur  Zeit  bei  samtlichen  Schulgattungen  zur 
Verfiigung  stehende  Zahl  von  Musikstunden  un- 
zureichend  ist  und  richtet  an  das  Minist.  das  drin- 
gendeErsuchen  um  derenausreicbendeVermehrung. 
Die  Stadt  Essen  gab  zu  Ehren  der  Kongrefigaste 
ein  glanzend  verlaufenes  Festkonzert,  ausgefiihrt 
von  den  namhaftesten  Essener  Chorvereinigungen 
und  dem  stadt.  Orchester,  ebenso  einen  Begrii- 
Bungsabend,  an  dem  Worte  und  Tone  auch  in 
Stromen  flossen.  Und  wenn  nun  noch  der  nach- 
mittaglichen  Besichtigungen  und  Sitzungen  ge- 
dacht  wird,  dann  ist  das  Bild  einer  arbeitsreichen, 
bedeutungsvollen  Tagung  in  kurzen  Strichen  ge- 
zeichnet.  Scbaun. 

Zur  23.  Generalversammlung  des  Allg. 
Caecilienvereins  fiir  Deutschland,  Oster- 
reich  und  die  Schweiz  in  Koln  vom 
1.— 4.  Oktober  1928 
Der  1867  von  Dr.  Franz  Witt,  gleichstark  ver- 
anlagt  als  Musiker  wie  als  Organisator,  gegriindete 
Verein  bekannte  sich  durch  seinen  derz.  Vorsitzen- 
den  Prof.  Dr.  Karl  Weinmann,  Regensburg,  zu 
seinen  alten  Zielen:  Betonung  des  altchristlichen 
Chorals,  niedergelegt  in  der  „Vaticana",  als  des 
richtunggebenden  Prinzips  der  katholischen  Kir- 
chenmusik  mit  und  ohne  Begleitung.  Tolerierung 
(nicht  Propagierung)  der  Chormusik  mit  Instru- 
mentalmusik  im  Sinne  der  Wiener  Klassiker  ge- 
maB  den  Grundsatzen  seines  Griinders.  Die  kir- 
chenmusikalischen  Auffiihrungen  brachten 
im  AnschluB  an  die  Liturgie  von  L.  Vittoria,  dem 
ZeitgenossenPalestrinas,  die  Missa„Vidi  speciosam" 
mit  zugehorigem  Offertorium.  Ein  Meisterwerk 
voll  Musikgeist  und  verhaltener  Mystik.  Der  Dom- 
chor   unter   Leitung   von   Prof.  Molders    sicherte 
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voile  kiinstlerische  Wirkung.  Vorher  erklang  in 
Urauffiihrung  ein  „Ecce  sacerdos"  (8st.  m.  Orgel) 
von  P.  Griesbacher.  Die  Amsterdamer  „schola 
cantorum"  unter  Hub.  Cuypers  brachte  seine 
,,Caeciliemesse"  fiir  gem.  und  Knabenchor  (a  ca- 
pella)  SuBerst  wirkungsvoll  zu  Gehor.  Ein  vor- 
wartsweisendes,  begeisterndes  Werk.  —  Der  Aache- 
ner  Munsterchor  unter  Th.  Rehmann  dirigierte  als 
Urauffiihrung  ein  vierstimmiges  Requiem  fur 
gem.  Chor  von  Lemacher.  Das  Festkonzert  im 
GroBen  Saal  der  Pressa,  gegeben  von  dem  Amster- 
damer Gastchor,  zeigte  vollendete  Stimm-  und  musi- 
kalische  Scbulung.  Demzufolge  die  groBe  Wirkung 
auf  die  nach  Tausenden  zahlende  Zuhorerschaft. 
J.  J.  Veith,  Bonn,  bot  einen  wirkungsvollen 
150.  Psalm  fiir  gem.  Chor  und  Orgel  zur  Urauffiih- 
rung im  Versammlungssaale.  Hans  Bachem 
brachte  das  neue  Orgelwerk  (mit  ffinf  Manualen) 
des  Saales,  erbaut  von  Joh.  Klais  in  Bonn,  durch 
kiinstlerische  Wiedergabe  moderner  und  Bachscher 
Werke  zu  restloser  Geltung.  Insbesondere  machte 
Eindruck  die  „Fantasie  fiber  Gregorianische  Pater- 
noster-Themen"  von  Herm.  Grabner.  —  Unter  den 
Verhandlungen  ragten  hervor:  Uber  Choralfra- 
gen  von  P.  Dominicus  Johner,  Beuron.  —  „Die 
Wiener  Klassiker  als  Kirchenmusiker"  von  Dr.  H. 
Kurthen.  — ■  „Kirchenmusik  und  heutige  Jugend" 
von  Rektor  Hatzfeld.  —  Neben  Prof.  Schmitz, 
Bonn  (Einfiihrung  in  Pfitzners  Oper  „Palestrina") 
lieferte  Dr.  Jos.  Gotzen,  Koln,  eine  prachtige  Ar- 
beit fiber  den  Lieder-  und  Melodiendichter  Friedrich 
von  Spee,  Prof. Dr.  H.  Mfiller,  Paderborn,  gab  hiezu 
praktische  Anleitungen.  Zum  SchluB  wies  Prof. 
Vine.  Goller,  Wien,  die  Bedeutung  der  Aliquot- 
register  fiir  die  Orgel  nach  und  empfahl  deren  wei- 
teste  Beriicksichtigung.  Er  strebt  an  die  Zuriick- 
versetzung  der  Orgel  an  ihren  geschichtlich  ihr 
zukommenden  Platz  im  Presbyterium,  also  in  un- 
mittelbare  Nahe  des  Altars.  —  So  bot  diese  Tagung 
reiche  Anregung.  Vor  allem  wies  sie  der  neu  sich 
orientierenden  Kirchenmusik  neue  Ziele  und  Wege. 
Das  Alte  ist  zu  studieren  und  aufzufiihren  —  aber 
bei  ihm  nicht  stehenzubleiben. 

Dr.  Hugo  Lobmann. 


persOnliches 

Geburtstage  und  Jubilaen: 

Frank  van  der  Stucken,  der  bekannte  amerikanische 
Dirigent  und  Organisator,  wurde  am  15.  Oktober  70  Jahre 
alt.  Seine  musikal.  Ausbildung  genoB  Stucken  seinerzeit 
in  Leipzig,  wie  er  auch  seine  Laufbahn  in  Deutschland 
(als  Kapellmeister  am  Breslauer  Stadttheater)  begann. 
Das  amerikan.  Musikleben  verdankt  ihm  Entscheiden- 
des;  auf  der  Pariser  Weltausstellung  gab  er  das  erste 
Konzert  in  Europa  mit  amerikanischen  Kompositionen. 
St.,  der  auch  mit  Orchesterkompositionen  an  die  Offent- 
lichkeit  trat,  genoB  die  Freundschaft  und  Achtung  von 
Miinnern  wie  Reinecke,  Grieg,  Liszt,  Verdi  u.  a. 


Chr.  Friedr.  Mack,  der  Organist  an  der  St.  Pauls- 
kirche  in  Frankfurt  a.  M.,  beging  im  September  sein 
50jahriges  Organistenjubilaum. 

Prof.  Ernst  Eduard  Taubert,  der  Nestor  der  deut- 
schen  Komponisten,  beging  unlangst  in  bester  korper- 
licher  und  geistiger  Verfassung  seinen  90.  Geburtstag. 
Nach  einem  entbehrungsreichen  Studium  —  u.  a. 
Schiiler  von  Kiel  —  Lehrer  am  Sternschen  Konserva- 
torium  und  der  Hochschule  fiir  Musik,  hat  sich  Tau- 
bert als  Padagoge  und  Komponist  zahlreicher  gediegener 
Werke,  dann  aber  auch  als  temperamentvoller,  durch 
Wort  und  Schrift  werbender  Anhanger  von  Wagner 
und  Liszt  einen  hochgeachteten  Namen  in  der  Musikwelt 
geschaffen.    Unter  den  zahlreichen  Ehrungen  zu  seinem 
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Geburtstage  sei  ein  von  Georg  Schumann  veranstal- 
tetes  Konzert  erwahnt,  das  ausschlieBlich  Werke  von 
Taubert  brachte. 

Kammersanger  Prof.  Andreas  Moers,  der  bekannte 
in  Diisseldorf  lebende  Konzertsanger  und  Gesangspada- 
goge,  wurde  60  Jahre  alt.  M.  hat  eine  glanzende  Biihnen- 
laufbahn  hinter  sich,  die  ihn  u.  a.  auch  nach  Leipzig 
(1895  — 1905)  fiihrte.  Der  vor  allem  als  Wagnersanger 
(Siegmund,  Siegfried)  in  bester  Erinnerung  stehende 
Kiinstler  geh8rt  heute  zu  den  geschatztesten  Gesangs- 
padagogen  des  Rheinlandes. 

Max  Slevogt,  der  groBe  Maler  und  Graphiker,  bei 
den  Musikern  im  besonderen  noch  dureh  seine  Bilder 
und  szenischen  Entwiirfe  zu  Mozartopern  bekannt,  wurde 
60  Jahre  alt.  Dberhaupt  spielt  in  der  Kunst  Slevogts, 
der  selbst  ein  leidenschaftlicher  Musikliebhaber  ist,  die 
Musik  eine  besondere  Rolle.  Auch  Portrats  von  Kiin6t- 
lern  wie  Ansorge,  WeiBgerber,  Frau  Kwast-Hodapp 
u.  a.  besitzen  wir  von  ihm. 

Cath.  van  Rennes,  die  hollandische  Musikpadagogin, 
Dirigentin  und  Komponistin,  wurde  70  Jahre  alt. 

Rich.  StrauB  wurde  aus  AnlaB  seiner  25jahrigen 
Tatigkeit  als  ehrenamtl.  Vorsitzender  der  Genossen- 
schaft  Deutscher  Tonsetzer  die  goldene  Tonsetzer- 
Medaille  iiberreicht. 

Prof.  Fritz  v.  Bose,  seit  iiber  30  Jahren  Lehrer  am 
Landeskonservatorium,  beging  am  27.  Oktober  sein 
40jahriges  Kiinstlerjubilaum  durch  ein  Konzert, 
wobei  u.  a.  ein  neues  Klavierquintett  des  Jubilars  unter 
Mitwirkung  des  Gewandhausquartetts  zur  Urauffiihrung 
gelangte. 

Todesfalle: 

f  Josef  Novak,  der  ausgezeichnete  Heldenbariton  Pdes 
Prager  Tschechischen  Nationaltheaters,  an  den  Folgen 
ernes  Autounfalls. 

f  MD.  Fritz  Higgen,  der  Leiter  des  nach  ihm  benann- 
ten  Musikseminars  und  Konservatoriums  in  Bremen,  be- 
kannt als  Stimmbildner,  mit  64  Jahren. 
f  am  20.  September  der  in  Leningrad  lebende  Musik- 
forscher  Nikolaus  Findeisen,  Direktor  des  Philharm. 
Museums.  F.  griindete  1895  die  „Russische  Musik- 
zeitung"  und  verstand  es,  in  den  ungiinstigen  russischen 
Verhaltnissen  sich  20  Jahre  lang  als  Verleger  und  Schrift- 
leiter  dieser  Zeitung  zu  behaupten.  Er  hinterlieB  eine 
wertvolle  Sammlung  von  Schriftstiicken  und  Musikalien. 
Ein  Teil  seiner  Arbeiten  blieb  unveroffentlicht.  Seine 
fur  die  russische  Musikforschung  zahlreichen  und  niitz- 
lichen  Schriften  zeichnen  sich  besonders  durch  ihren 
bibliographischen  und  ikonographischen  Wert  aus.  Z. 
"f  Max  Bode,  der  Organist  an  St.  Pauli  zu  Hamburg, 
mit  59  Jahren. 

f  Katharina  Fleischer-Edel,  die  vor  allem  als  Wagner- 
sangerin  bekannte  Biihnenkunstlerin,  mit  54  Jahren  zu 
Dresden. 

f  Kapellmeister  Arthur  BlaB,  der  Mannheimer  Musik- 
schriftsteller  und  Dirigent,  mit  71  Jahren.  Bl.,  der 
zuerst  die  Laufbahn  eines  Theaterkapellmeisters  ein- 
schlug  (Mainz,  Altenburg,  Heilbronn,  Leipzig,  Reval, 
Chemnitz),  wurde  1901  durch  Prof.  W.  Bopp  an  die 
von  ihm  begriindete  Mannheimer  Musikhochschule  be- 
rufen,  seit  1911  war  er  auch  als  Musikreferent  an  der 
Neuen  Mannheimer  Zeitung  tatig.  AuBer  verschie- 
denen  historisch-asthetischen  Schriften  sind  von  ihm  vor 
allem  Ausgaben    alter    Klaviermusik    (E.  Pauers    Alte 


Klaviermusik  in  neuer  Auswahl,  Salonkunst  des  18.  Jh.) 
bekannt  geworden. 

f  mit  80  Jahren  Julius  Schloming,  der  ehemal.  Kon- 
zertmeister  des  Philharm.  Orchesters  in  Hamburg. 
Schl.,  eine  Schiiler  Schradiecks,  nnternahm  in  jiingeren 
Jahren  groBe  Konzertreisen,  war  auch  Konzertmeister 
in  Koblenz,  Ems  u.  Zurich  sowie  Mitglied  des  bekannten 
Zaijc-Quartetts. 

t  Howard  Talbot,  der  bekannte  englische  Komponist 
und  Dirigent,  mit  63  Jahren. 

t  Gg.  Friedr.  Biller,  der  President  des  schles.  Sanger- 
bundes. 

f  der  70jahrige  Organist  u.  Gesangslehrer  CarlNipkow, 
Potsdam,  als  Opfer  einer  Typhusepidemie. 
f  Heinrich    Kluge,    Organist    an    der    Stadtkirche    zu 
Auerbach  i.  V.  und  Orgelbausachverstandiger  des  Lan- 
deskonsistoriums . 

f  die  St.  Galler  Pianistin,  Mitglied  des  St.  Galler  Trios, 
Frau  Martha  Hindermann-Greinacher,  mit  38  Jah- 
ren. 

Berufungen  und  Verpflichtungen: 

Afrem  Kinkulkin  wurde  von  der  Philharmonie  in 
Warschau  fin-  ein  Sinfoniekonzert  verpflichtet  und  wahlte 
fiir  seinen  Vortrag  die  Cellokonzerte  von  Hermann 
Ambrosius  und  Henri  Marteau. 

Der  Pianist  Josef  Langer  als  Lehrer  fiir  Klavier  an 
die  Prager  Deutsche  Musikakademie. 

GMD.  Carl  Schuricht,  Wiesbaden,  als  Nachfolger 
von  Siegfried  Ochs  zum  Leiter  des  Hochschulchors  der 
Staatl.  Musikhochschule  in  Berlin. 

Werner  GoBling,  Kapellmeister  am  Nationaltheater 
Mannheim,  zum  Leiter  des  Mannerchors  des  Lehrer- 
gesangsvereins  Mannheim-Ludwigshafen. 

Issay    Dobrowen    als    Leiter    der    dieswinterlichen 

Philharm.  Konzerte  in  Oslo.   Ferner  wurde  er  fiir  2  Mo- 

nate  an  die  Stadt.  Oper  in  Charlottenburg  verpflichtet. 

Conrad   Hannss   als   Nachfolger   Prof.  Spengels  zum 

Leiter  des  Hamburger  Cacilienvereins. 

Kapellmeister  Richard  Lert,  Breslau,  als  Dirigent 
an  die  Berliner  Staatsoper. 

Adolf  Busch  hat  einen  Ruf  an  die  neugegriindete 
Akademie  fiir  Auslander  in  Berlin  abgelehnt. 

Walter  Kiihn  als  Lehrer  fiir  Musikerziehung  an  die 
Universitat  Konigsberg. 

Dr.  Otto  Erich  Deutsch,  Wien,  zum  Prof. 
Hans  Bassermann  als  Nachfolger  Marteaus  an  das 
Landeskonservatorium    Leipzig.     Desgleichen    der    Ge- 
wandhaushornist  Albin  Frehse  als  Lehrer  fiir  Horn. 

Leopold  Premyslav,  der  friihere  Konzertmeister  an 
der  Berliner  Staatsoper,  in  gleicher  Eigenschaft  an  die 
Konigsberger  Oper. 

Der  Pianist  Emerich  Vidor  und  seine  Frau,  die  Kon- 
zertsangerin  Carmen  von  Scheele-Vidor,  an  das 
Bornscheinsche  Konservatorium  in  Saarbriicken. 

Der  K5lner  Komponist  A.  Spies  als  Lehrer  fiir  Kla- 
vier und  Theorie  an  das  E.-Haas-Konservatorium  Koln. 
Kapellmeister  K.  Striegler,  Dresden,  wurde  einge- 
laden,  das  Musikleben  in  der  Tiirkei  zu  reformieren. 

Das  Prisca- Quartett  ist  fiir  die  kommende  Spiel- 
zeit  u.  a.  wieder  zu  Konzertreisen  in  Italien  und  in  der 
Schweiz  verpflichtet.  An  den  Pulten  der  ausgeschie- 
denen  Mitglieder  Kraack  und  Schnejder  wirken  Karl 
Eugen  Korner  und  Walter  Scheffler. 
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Die  Leitung  des  vom  Rat  der  Stadt  Leipzig  und  der 
Gewandhaus-Konzertdirektion  gemeinsam  zura  Besten 
des  Kikischdenkmal-Fonds  veranstalteten  Sonderkon- 
zertes  hat  Furtwangler  iiberuommen,  der  bei  dieser 
Gelegenheit  aim  ersten  Male  wieder  an  der  Statte 
seines  friiheren  Wirkens  erscheinen  wird. 

VERSCHIEDENE  NACHRICHTEN 

Das  Braunschweigische  Landestheater  hat  in  2  Gast- 
spielen  Handels  „K6nig  Porus"  in  Kopenhagen  zur 
Auffuhrung  gebracht. 

Vollerthuns  Oper  „Island  Saga"  wird  im  Januar 
in  Haag  ihre  hollandische  Erstauff.  erleben. 

Thomassins  Violinkonzert  in  H-Moll  kommt  durch 
Prof.  Berber  in  Trier  zur  Erstauff. 

K.  von  Wolfurts  Tripelfuge  fur  Orchester  kommt  in 
Berlin,  Dresden,  Koln,  Hannover,  Aachen,  Niirnberg, 
Chemnitz,  Bamberg  u.  Schwerin  zur  Auffuhrung. 

Domorganist  H.Schneider,  Bautzen,  brachte  im 
vergangenen  Winter  in  Bautzen,  Chemnitz,  Leipzig  u. 
Breslau  Werke  von  Niemann,  Hindemith,  Karg-Elert 
Grabert,  B.Weigl,  Haas,  Siegert  u.  a.,  ferner  mit  Hell- 
mut  Pfliiger  an  2  Klavieren  Werke  von  Reger,  Busoni 
Saent-Saens  u.  eine  Passacaglia  u.  Fuge  von  Weyrauch 
zur  Auffuhrung.  In  seinen  geistl.  Abendmusiken  waren 
J.  Christ.  Bach,  Ritter  u.  Buxtehude  mit  Solokantaten 
vertreten. 

Der  Munchener  Komponist  Fritz  Muller-Rehrmann 
veranstaltete  im  vergangenen  Konzertjahr  in  seinem 
Hause  12  Einfuhrungsabende  in  die  zeitgenoss.  Klavier- 
musik.  Die  diesjahrigen  Einfiihrungskurse  begannen  im 
Oktober. 

Die  im  49.  Jahrg.  stehende  Stuttgarter  „Neue  Musik- 
zeitung"  (Verlag  C.  Gruningers  Nachf.  E.  Klett)  hat 
ihr  Erscheinen  eingestellt. 

Eine  Theodor- Kirchner-Ausstellung  ist  an- 
liifilich  des  25.  Todestages  dieses  Schumannianers  (geb. 
10.  Okt.  1823  Neukirchen  b.  Chemnitz,  f  18.  Sept.  1903 
in  Hamburg)  im  Schumannmuseum,  mit  dem  bekannt- 
lich  eine  sog.  ,,Sachsische  Abteilung"  verbunden  ist 
(Handschriften,  Bildnisse,  Werke,  Literatur  usw.  andere 
namhafte  Komponisten  und  Musikschriftsteller  betref- 
fend,  die  wie  R.  Sch.  auch  in  Sachsen  (Gebiet  des  Frei- 
staates)  geboren  sind.  Die  Ausstellung  ist  reichhaltig, 
enthalt  z.  B.  Musikhandschriften  Kirchners,  Briefe  Clara 
Schumanns  an  ihn,  Alb.  Dietrichs,  dann  auch  viele 
Erstdrucke,  auch  Literatur.  Sie  wird  viel  besucht,  be- 
sonders  aus  der  engen  Heimat  Kirchners,  Chemnitz  und 
Chemnitzer  Gegend. 

d' Albert  leitete  am  13.  Oktober  in  Rudolstadt  per- 
sonlich  seine  Oper:  „Die  toten  Augen",  wobei  dem  Ton- 
schopfer  und  Dirigenten  begeisterte  Ehrenbezeigungen 
dargebracht  wurden.  Die  Hauptdarsteller  Hanna  Wahl- 
Liibeck  (Myrtocle)  und  Richard  Gaebler  (Arcesius) 
verdienen   lobende    Anerkennung.  H.  B. 

In  Berlin  kam  vor  kurzem  John  Gays  Beggars  Opera 
(1728)  in  der  texlichen  Neubearb.  von  Brecht  mit  einer 
neuen  Musik  von  Kurt  Weill  zur  Urauffiihrung. 

An  die  deutschen  Tonsetzer,  wie  iiberhaupt  Kompo- 
nisten deutscher  Sprachgebiete,  sowie  an  die  Verleger 
ergeht  der  Aufruf,  Mannerchorwerke  fur  die  Niirn- 
berger  Sangerwoche  1929  einzusenden.  Gewiinscht 
werden  insbes.  Chore  edlen  volkstumlichen  Charakters 
(keine  Liedertafelei!),  unbegleitete  oder  mit  Begl.  von 


Klavier,  Orgel,  Streichquartett  usw.,  auch  Chore  mit 
Vokal-  oder  Instrumentalsolo.  Aufmerksam  gemacht 
wird  auf  3st.  Chore,  auf  solche  mit  Vorsiingern  oder 
-sangerinnen,  sowie  auf  Zyklen  und  auf  die  Madrigal- 
form.  Werke  mit  groBem  Orchester  sind  ausgeschlossen. 
Neue,  unbekannte  oder  wenig  bekannte  Werke  sind  bis 
31.  Dezember  in  zwei  Partituren  an  die  Verwaltung 
des  Deutschen  Sangermuseums,  Niirnberg,  Katharinen- 
bau,  einzusenden.  Hierfiir  notwendige  Vordrucke 
konnen  von  dort  bezogen  werden.  Nach  erfolgter  Wahl 
ist  das  Auffiihrungsmaterial  leihweise  kostenfrei  zur  Ver- 
fiigung  zu  stellen.  Desgleichen  ist  das  Recht  der  ab- 
gabefreien  Auffuhrung  bei  der  Sangerwoche  zu  ge- 
wiihren. 

Das  Bayrische  Nationaltheater  in  Miinchen  feierte 
unlangst  sein  150jahriges  Bestehen  mit  der  Erstauff. 
der  ,,Aegyptischen  Helena"  von  Straufi.  Bei  dem  an- 
schlieBend  von  der  Stadt  veranstalteten  Empfang  be- 
zeichnete  StrauC  die  Biihne  als  eine  der  ersten  Statten 
deutscher  Biihnenkunst  und  widmete  der  Stadt  Miinchen 
die  Partitur  der  ,,Feuersnot".    Wer  lacht  da  nicht? 

Ausland : 

Das  Prager  Tschechische  Nationaltheater  soil 
verstaatlicht  werden. 

Die  Wiener  Staatsoper  wird  unter  Schalk  in 
Stockholm  gastieren. 

Dem  schwedischen  Ethnologen  M.  Y.  Laurel  ist  es 
gelungen,  auf  Grammophonplatten  eine  seltene  Samm- 
lung  von  Chinesischen  Volksgesangen,  die  seit  Jahr- 
hunderten  unter  chinesischen  Bauern  und  Arbeitern  ge- 
sungen  werden,  zusammenzubringen.  Von  den  Gesangen 
existieren,  bis  auf  wenige  Ausnahmen,  keinerlei  schrift- 
liche  Aufzeichnungen. 

Der  schon  seit  Jahren  in  Takarazuka  (Japan)  als 
Dirigent  des  dortigen  Orchesters  wirkende  Osterreicher 
Joseph  Laska  veranstaltete  auch  im  vergangenen  Kon- 
zertjahr wieder  eine  Reihe  Sinfoniekonzerte,  aus  denen 
ein  Wagner-Abend,  ein  Russischer  Abend  u.  ein  Konzert 
mit  modernen  Werken  von  Bartok  (Ruman.  Volks- 
tanze),  Gg.  Jokl  (Nachtmusik),  Strawinsky  (Suite), 
Nielsen  (Sinfonie  G-Moll)  u.  a.  hervorgehoben  sei.  Auch 
ein  Kompositionsabend  mit  Liedern  und  Klavier- 
stiicken  von  Laska  selbst  sei  erwahnt. 

Der  russische  Fiirst  Tsereteli  hat  in  Paris  mit  finan- 
zieller  Unterstiitzung  Massenets,  eines  Neffen  des  Kom- 
ponisten, eine  russische  Operngesellschaft  ge- 
griindet. 

Das  umgebaute  romische  Theater  Constanzi,  die  erste 
staatl.  Oper  der  faschistischen  Regierung,  hat  die  erste 
Spielzeit  hinter  sich.  Gegeben  wurden  fast  ausschlieB- 
lich  altere  italienische  Opern.  Ein  Versuch  mit  Stra- 
winskys  ,,NachtigalU'  endete  damit,  daB  das  Werk  aus- 
gepfiffen  wurde.  In  der  neuen  Spielzeit  sollen  von 
deutschen  Opern  der  „Fidelio",  Lohengrin"  und  „Tri- 
stan"  aufgefiihrt  werden. 

In  Charkow  wurde  eine  TJkrainische  Philharmon. 
Gesellschaft,  Ukrphil,  gegriindet,  die  in  ca.  40  Stadten 
der  Ukraine  Konzerte  veranstalten  wird.  Verplichtet 
wurden  u.  a.  Bartok,  Stefan  Frenkel,  Dr.  H.  Unger, 
Hubermann,  Szigeti  u.  Arrau. 

Der  franzosische  Kultusminister  Herriot,  der  gegen- 
wartig  ein  Buch  iiber  Beethoven  schreibt,  hat  sich 
nach  Berlin  begeben,  um  auf  der  dortigen  Staatsbiblio- 
thek  die   Skizzenbiicher  Bcethovens  zu  studieren. 
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NEUERSCHEINUNG 

FRANZ   SCHUBERTS    LIEDERKREIS 

Bit  fdjone^uiimn 

von 

FRANZ  VALENTIN  DAM  IAN 

Mit  vier  Bildnissen 
212  Seiten.   Geheftet  RM.  5.— .   In  Leinen  gebunden  RM.  7.— 

Ein  schones  Buch,  das  uns  den  zarten  und  feinsinnigen  Herzensroman  naher  bringt,  den  der  Dichter  der  „schonen 
Mlillerin"  in  seiner  hoffnungslosen  Liebe  zu  Luise  M.  Hensel  durchlebte  und  der  inn  zu  seiner  Dichtung  trieb.  Eine 
textkritische  und  musikalische  Besprechung  fuhrt  uns  in  die  Schonheiten  der  Gedichte  und  der  Kompositionen  ein. 

WEITERE    S  CH UB E RTLITE RATUR 


MORITZ    BAUER 
Bit  3Liet>etr  Jftang  ;5ctyutwts 

Erster  Band.    X,  258  Seiten.    RM.  3.- 

HANS    KOLTZSCH 
in  fatten  Mawerfionatm 

Sammlung; 

musikwissenschaftlicher  Einzeldarstellungen 

Heft  7 

VIII,  182  Seiten.    RM.6.- 


L  A    MARA 
^fvang  Bdjubett 

Aus  der 
Sammlung'  der  ^Kleinen  Musikerbiographien" 

13.  und  14.  Auflag-e.  64  Seiten.  RM.  1.20 

FELIX  WEINGARTNER 

■&atfd)iag:e  fixv  ^uffu^rungen 
flafftfdjer  Sgrnp^onien 

Band  II:  SCHUBERT  UND  SCHUMANN 
IV,  119  Seiten.    Gebunden  RM.  4.— 


FRANZ  SCHUBERT 

SSmtit'dje  Maxfkvwvh 

HERAUSGEGEBEN  VON  MAX  PAUER 

I.  Band:  Sonaten  I.    Edition  Breitkopf  4221 RM.  3 

II.  Band:  Sonaten II.    Edition  Breitkopf  4222 RM.  3. — 

III.  Band:  Sonaten  und  Stiicke.    Edition  Breitkopf  4223    RM.  3.50 

IV.  Band:  Pbantasien,  Impromptus,  Moments  musicaux.    Edition  Breitkopf  4224  ....  RM.  3.50 

Daraus:  Impromptus  und  Moments  musicaux.    Edition  Breitkopf  4228  .  .  .  RM.  1.50 

V.  Band:  Tanze  I.    Edition  Breitkopf  4225 RM.  2. — 

VI.  Band :  Tanze  II.    Edition  Breitkopf  4226 RM.  2. — 

VII.  Band:  Kleinere  Stiicke.    Edition  Breitkopf  422" RM.  2. — 


VERLAti  VON  BREITKOPF  a  HARTEL  IN  LEIPZIG 
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M  u  s  i  k  im   Ausland 


XJRtJNN.  Janacek-Urauffuhrungen  leiteten 
das  neue  Konzertjahr  in  der  Landeshauptstadt 
Mahrens  ein,  wo  der  am  12.  August  d.  J.  Verstorbene 
bis  zu  seinem  Tod  als  Kompositions-Meisterlehrer 
wirkte.  Vier  Wochen  nacb  seinem  Ableben  brachte 
das  Mahrische  Quartett  (Kudlacek,  Jedlicka, 
Trkan  und  Kf enek)  das  nachgelassene  zweite  Streich- 
quartett zur  ersten  offentlichen  Auffiihrung,  und 
wenige  Wochen  spater  lieBen  die  vereinigten  Briin- 
ner  und  Prager  Radioorchester  Janaceks  nach- 
gelassene Orchestersuite  (op.  3)  unter  der  Leitung 
seines  ehemaligen  Schulers  Kapellmeister  Bakala 
erstmals  erklingen.  Wie  das  1.,  so  bringt  auch 
das  2.  Streichquartett  in  seinen  vier,  das  Zeit- 
maC  haufig  wechselnden  kurzen  Satzen  klang- 
lich  ganz  eigenartige  Reize,  erfullt  von  harmoni- 
schen  Feinheiten  und  Eigenwilligkeiten.  Besonders 
im  Finale  fesselt  erst  ein  gemutliches  Marsch- 
thema.  Das  kiinstlerische  Geleite  gaben  dieser  Ur- 
auffuhrung  zwei  Schiiler  Janaceks,  die  dem  verstor- 
benen  Tondichter  auch  sonst  im  Leben  nahestanden : 
W.Petrzelka  und  J.  Kvapil  (beide  vom  Briinner 
Staatskonservatorium) ;  ersterer  mit  der  Erst- 
auffuhrung  seiner  von  feinsinnigen  melodischen 
Eingebungen  erfullten  „Streiehquartett-Fantasie" 
op.  19,  letzterer  mit  seinem  ebenfalls  erstmals  ge- 


spielten  2.  Streichquartett,  das  in  einem,  von  leben- 
diger  Warme  getragenen  Lento  seinen  musikalischen 
Hohepunkt  erreicht.  Die  aus  Janaceks  Friih- 
schaffenszeit  stammende,  jetzt  erst  uraufgefiihrte 
Orchestersuite  laBt  gleich  im  ersten  „Con  moto" 
das  Ringen  nach  einem  neuen  Stil  erkennen. 
FlieCende  Rhythmen  voll  Urspriinglichkeit  —  be- 
sonders im  Alegretto  (3.  Satz)  und  im  zweiten  „Con 
moto"  (Schlufisatz)  —  zieben  in  stellenweise  auf- 
fallendeingangigenTonfolgendahin.  Manches, beson- 
ders im  Adagio  (2.  Satz)  crinnert  an  die  Variationen- 
suite.  Das  Orchester  klingt,  glanzt,  rauscht  und 
duftet  gleichsam  in  aparten,  doch  niemals  qualen- 
den  Stimmungsaffekten.  Bakala  dirigierte  voll 
jugendfrischer  Gestaltungskraft  und  Uberlegen- 
heit.  Mit  dem  „Tod"  iiberschriebenen,  von  ihm 
instrumentierten,  ergreifenden  dritten  Satz  einer 
vor  fast  einem  Vierteljahrhundert  entstandenen 
Klaviersonate  seines  Lehrers,  erbrachte  er  zugleich 
denBeweis  sattelfestenMusikertums.  — In„Kultur- 
ausstellungs"-Schuler-  und  Meistermusik  der  Prager 
tschech.  Staatskonservatoriums,derPreCburger  Slo- 
wakischen  Musikakademie  und  der  Prager  Deutscben 
Akademie  fur  Musik  und  darstellende  Kunst  mit 
neuer  und  allerneuester  Musik  klangen  die  Briinner 
Vorsommerkonzerte  aus.  Carl  L.  Heidenreich. 

(Fortsetzung  auf  Seite  660) 


<£*)*♦  gHefcrid)  Q3ietoe<$,  <B.m*fc*.$* 

35erUtt'£td)terfelbe 


fin&  tuiSfommene  Wtitynafytsgabm  fur  ftbtn  JMaoferfjneler/ 

fie  biefen  ba$  fiir  jeben  Siacterfpieler  unentbe&riicfK  37!aterial  auS  ber  flaffifdjen  unb  romanfffcfien  JJeriobe  mit  genauer 
Sejeicfmung  bcr  ©ptelarf  imb  beg  Vovtmgi.  3n  (f>rcr  ©efamtfyeit  <jebcn  fie  baS  fur  bie  ©cgemcart  nocfe.  SPertoolle  unb  con 

Jebem  37ieifter  £f)araffcrfftif<f)fte  unb  finb 

tin  ewsrnthen&etr  unb  tjotrjttgltdjet  ©rfsfc  fur  bie  ©efamtausgaben. 

'Sad)  into  Sanftel;  Sine  9lu«Wa§l  fym  leic^fereti  Slacferftucfe  pr  Cinfiifirung  in  i&re  Somcelt.  371. 1.65. 

3of).  ®ef>.  'SaO) s  3h>eU  unt>  brctftimmige 3n»entfonen  ftirSlaoier.  33ejeidjnct  unb  mtt  (Sriduterungen  ccrfefien.  37i.2. - . 

<£()0)rtn*3lu$lt>alj(.  "Srfter  SSar.b:  SreCfjfg  bet  Iet(f)feren  ©fiicte,  progreffio  georbnef  unb  bejeidjnef.  371.  3.—.  *3n>eiter 

Sanb:  Sroanjig  fdjtoierigere  ©fiicfe,  unfer  5tit<f<f)lu(3  bet  oirtuofen  Xompofitfonen.    371.3.  —  .  t 

JtattJ  Sctm&eM:  SluSWaljl  aui  fetnen  Klaoiertompofitionen.    37!.  2.50. 

9Jo6ert  Schumann:  '2lu8»»at>l  ou«  feinen  Klacierroerfen.  33e3ei<f)nef  unb  mif  Srlduferungen  cerfefyen.  ©re;  Sefte  je  331. 1.75. 
2ltt8flett>af)tte  Sonatinen  unb  Stiide  fur  bie  unfere  37tiffeiftufe,  progreffio  [georbnet  unb  bejeic^nei.  Wet  £effe  |e  37t.  2.50. 
2lu8flCtoat)tte  2?ortragSftiicte  fiir  bie  f)i>l)ere  37!iftelitufe  mit  genauer  SSegeicfymmg  unb  inftruffioen  grlduferungen.  *2rff  er 

Sanb:  37!.  2.75.    *3roeifer  Sanb:  37t.  4.25 
JStaffifer=2luS>tm{)I.    &m  progreffioe  (Sammlung  von  Sonafen  unb  ©fiicfen  fiir  bie  ^ii^ere  37!itte(ftufe.    *Srffer  33anb: 

©onaten  »on  flapbn,  ffiementi  unb  37tojarf.   37i.  6.-.   *3roeiter  33anb:  ©onaten  unb  ©tiWe  con  37iogarf,  $apbn 

unb  Seef^ocen.    37!.  5.  — . 
£iet>  uni)  £>ptx.    fffne  3iu«!efe  beliebier  STielobien,  fiir  Xtacier  leit^t  fpielbar  gefe^t  uub  bcjef#nef.  3ro ei  33 an b c  }e  37!.  2.50. 
3>w  (Srl)cluug.   3(I(e  unb  neue  SlaoierftiioTe  ju  oier  §dnben,  fiir  bie  llnter=  unb  37tiitelftufe.   ^rogreffio  georbnef  unb 
bejeitfmet.    53ier  5effe,  }e  37t.  3.-. 

*  %utf)  in  Seinen  gebunben  lieferbar/  Sinbanb  je  37!.  2.—  meijr. 


Qlu^fu^rUcfic  53er3 ef <^ ntffe  tifeer  K(a»tcrmufff  -  Urtt>erbfnt)[icf)e  'Jfnffc^fgfenoungcn 
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Vor  kurzem  erschien: 

Eie  Rooiae  fiir 
Klavier 

(in   acht  Kapiteln) 
von 

Serge  Bortkiewicz 

Opus  35 

Band  I  no.  M.  2. $o  Band  II no.  M.  2.— 

1.  Beg-egnung  5.  Enttauschung 

2.  Plauderei  6.  Vorwiirfe 

3.  ErwachendeLiebe  7.EinBrief 

4.  Auf  dem  Ball  8.  Hochstes  Gliick 

Fr.  Kistner  &  C.  F.  W.  Siegel 

Leipzig  C  i,  Dorrienstr.  13 


„Pie  ganz  reiiende 
Serenade, 

eines  der  Werke  Max  Regers,  die  langst  Bestand- 
teile  unserer  Hausmusik  geworden  sind",  so 
schreibt  Prof.  W.  Altmann  in  dcr  »Musik«, 
,,ist  im  Original  fur  Flote,  Violine  und  Bratsche 
geschrieben.  Statt  der  Flote  konnte  man  natiir- 
lich  schon  immer  eine  Geige  nehmen.  Jetzt  hat 
Ossip  Schnirlin  aber  die  Bratsche  fur  Violon- 
cell  umgeschrieben,  so  da8  das  Werk  nunmehr 
in  zwei  neuen,  bisher  nicht  ohne  weiteres  mog- 
lichen  Besetzungen  gespielt  werden  kann.  Er 
hat  abcr  noch  durch  uberaus  genaue  Bezeichnung 
des  Fingersatzes  und  der  Phrasierung,  sowie 
durch  Einsetzung  von  Stichnoten  in  die  Pausen 
die  Ausfuhrung  fur  den  einzelnen  und  auch 
fiir  das  Zusammen spiel  ungemein  erleichtert." 
,,  Die  Serenade  wird  in  der  neuen,  der  Musizier- 
fahigkeit  der  breiteren  Schichten  angepaBten  Ge- 
stalt  zahlreiche  neue  Freunde  sich  erwerben." 
(Allgemeine  Musikzeitung) 

Reger,  op.  77a:   L  Serenade,    fur  zwei 
Violinen  und  Violoncell 


OSSIP  SCHNIRLIN 

Stimmen  RM  6. — 
In  jeder  Musikalienhandlung  erhaltlich  nnd  direkt  vom  Verlag 

Ed.  Bote  &  G.  Bock,  Berlin  W8 


Nemes  voe  Otto  Slegl 

°P-  53-    Verliebte   alte   Reime   fur  gemischten  Chor,  Sopransolo  und  Flote,  Klarinette  in  B? 
Fagott,  Horn  in  F. 


Nr.  i.  In  der  Luft  des  siiSen  Maien  (Ulrich  von  Lich-        Nr.  3, 
tenstein  um  1230 — 1275).  Neudeutsch  von  Will  Vesper. 

Partitur E.  S.  820a M.  2.50 

Instrumentalstimmen  E.  S.  820  b M.  2.50 

Chorstimmen je  M.  -  .25 

Sopransolo- Stimme M.  -  .20 

Nr.  2.  Tanzlied  (Dichter  unbekannt)  Neudeutsch  von  Will        Nr.  4. 
Vesper. 

Partitur E.  S.  821a M.  1.50 

Instrumentalstimmen  E.  S.  821b M.  1.50 

Chorstimmen je  M.  -  .20 


Nun  der  ubermiide  Tag  (Georg  Philipp  Harsdor- 
fer  1607— 1658).   Neudeutsch  von  Will  Vesper. 

Partitur E.S.  822  a M.  1.50 

Instrumentalstimmen  E.  S.  822  b M.  1.50 

Chorstimmen je  M.  -  .20 

Sopransolo- Stimme M.  -  .20 

NachsprungzumHochzeitstanz  {Christian Weise 
1642— 1708). 

Partitur E.S.  823a M.  2.50 

Instrumentalstimmen  E.  S.  823  b M.  2.50 

Chorstimmen je  M.  -  .20 


,,Es  ergeben  sich  Klangbilder  von  eigenartigem  Reiz,  die  der  Schonheif  der  dichterischen  Vorwiirfe  vollkommen  ent- 
sprechen."  Rudolf  Bilke  in  der  ,,  M  u  s  i  k" 

,,Sehr  reizvoll  ist  die  instrumentale  Einkleidung,  die  durchaus  nicht  als  ,,Stutze"  der  Singstimmen  behandelt  ist  sondern 
hbchst  eigenlebig  mit  diesen  in  harmonischen  Wettstreit  tritt.  Dr.  Heinz  Pringsheim  in  der  ,,AI3gemeinen  Musikzeitung" 

Auffuhrungen  kurz  nach  dem   Erscheinen  in  Paderborn,    Fiirstenfeld, 

Bielefeld,  Essen,  Koln,  Regensburg.Hagen  in  W. ,  Lippstadt,  Miinchen- 

Gladbach,  Osterfeld,  Bonn,  Graz,  Wien  usw. 

Siehe  auch  Besprechung  in   dieser  Nummerl 


.E.S.  828 M.  2.- 


op.  55.  Drei  Sopranlieder  fur  Gesang-  und  Klavier  . 

1.  Liegst  du  schon  in  sanfter  Ruh  (Dichter  unbekannt)  —  2.  Das  unschuldige  Madchen  {Matthias  Claudius) 
3.  Wenn  der  Abend  kommt  {Dichter  unbekannt) 
,,Es  zeigt  sich  hier  eine  polyphon  angelegte,  dem  modernen  Zuge  mehrstimmiger  Satzweise  huldigende  Musikernatur.    No- 
blesse in  der  Pragung  der  Einzelmelodie  ist  fuhlbar."  Siegfried  Salomon  in  der  „Musikwelt" 

N.  SIMROCK    G.M.B.H.   /    B  ER  LIN  -  LE  I  PZI  G 
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Oper  in  Chicago-Ravinia 
CjHICAGO.  Als  ErOffnungsvorstellung  war  „Ein 
Maskenball"  mit  der  Rethberg  —  die  gerade  zur 
rechten  Zeit  aus  Dresden,  wo  sie  die  „Agyptische 
Helena"  gesungen  hatte,  hier  angekommen  war  — 
angekiindigt  worden.  Leider  muCten,  wegen  Er- 
kaJtung  der  Sangerin,  „Cavalleria  Rusticana"  und 
„Pagliacci"  dafiir  eingesetzt  wurden.  Eine  Vor- 
stellung  von  ,, Lohengrin",  in  der  sie  die  Rolle  der 
Elsa   sang,   verdient   der  Einzigartigkeit   ihrer   Be- 


Y.  Galls  Charakteristik  der  Toinette  war  un- 
iibertrefflich  in  ihrer  Leidenschaftlichkeit  und  mit- 
reiCenden  Kraft.  Auf  gleicher  Stufe  steht  ihr  ge- 
sangliches  Konnen,  und  sie  machte  diesen  Abend 
zum  bemerkenswertesten  Ereignis  der  ersten  Saison- 
halfte. 

Die  zweite  Halfte  der  Spielzeit  brachte  angenehme 
Lfberraschungen.  Die  erste  Neuheit  —  eine  Erst- 
auffiihrung  und  bisher  nur  in  New  York  gegeben  — 
war  die  auch  in  Deutschland  bekannte  Rabaudsche 


STADTISCHE  BUHNEN  HANNOVER 


8  Aboenements-Korizertc  1928-29 


1.  Konzert  am  24.  September  1928 

Solist :  Walter  Gieseking  (Klavier) 
Rudi  Stephan:  Musik  fur  Orchester  (Zum  i.Male) 
Franz  Liszt :  Klavierkonzert  Es-Dur 
Anton  Bruckner:  VI.  Sinfonie  A-Dur  (Zum  i.Male) 

2.  Konzert  am  22.  Oktober  1928 

Solist :  Kammersanger  Hans-Hermann  Nisseti  (Bariton) 
Leo  Janacek :  Sinfonietta  (Zum  i.Male) 
Othmar  Schoeck :  Gaselen  (Zum  i .  Male) 
Gustav  Mahler :  Gesange 
Nikolai  I.  Mjaskowsky :  VII.  Sinfonie  H-Moll 
(Zum  i.  Male) 

3.  Konzert  am  12.  November  1928 
Solist:  Erika  Morini  (Violine) 

Giinther  Raffael :   Variationen   iiber   ein    eigenes 

Thema  (Zum  I.  Male) 
W.  A.  Mozart:  Violinkonzert  A-Dur 
W.A.Mozart:    Sinfonie    D-Dur    (ohne    Menuett) 

Nr.  38  (K6chel-Verz.  Nr.  504) 

4.  Konzert  am  10.  Dezember  1928 

Gastdirigent:    Professor  Dr.  Siegmund  v.  Hausegger 
Ludwig  van  Beethoven:  I.  Sinfonie  C-Dur 
Siegmund  v.  Hausegger:  Natursinfonie  fur  groCes 
Orchester  und  SchluBchor  (Zum  1.  Male) 


5.  Konzert  am  7.  Januar  1929 

Solist :  Maria  Hussa  (Sopran) 
Ernst  Krenek :  Potpourri  (Zum  1 .  Male) 
Ernst  Krenek:  Konzertarie  (Zum  I.Male) 
Kurt  v.  Wolfurt:  Tripelfuge  (Zum  1.  Male) 
Hugo  Wolf:  Gesange 
Robert  Schumann :  IV.  Sinfonie  D-Moll 

6.  Konzert  am  4.  Februar  1929 

Solist:  Professor  Adolf  Busch  (Violine) 
Joh.   S.   Bach :   III.   Brandenburgiscb.es    Konzert 

G-Dur 
Ludwig  van  Beethoven  :  Violinkonzert 
Johannes  Brahms :  IV.  Sinfonie  E-Moll 

7.  Konzert  am  4.  MSrz  1929 

Solist :  Wladimir  Horowitz  (Klavier) 
Richard  StrauB :  Alpensinfonie 
S.  W.  Rachmaninow  :  Klavierkonzert 
C.   M.   von   Weber:    Ouverture  zur  Oper   ,,Der 
Freischiitz" 

8.  Konzert  am  25.  MSrz  1929 

Ludwig  van  Beethoven:  IX.  Sinfonie  mit  SchluB- 
chor  ,,An  die  Freude" 


Leitung samtlicher  Konzerte  (auGer  dem  4.):  Operndirektor  Rudolf  Krasselt 


setzung  wegen  Erwahnung.  Eine  Deutsche,  ein 
Canadier,  eine  Schwedin,  ein  Amerikaner,  ein 
Slave,  ein  Italiener:  dies  die  Nationalitaten  der 
Sanger.  Der  Dirigent  des  Orchesters  war  ein  Fran- 
zose,  der  Regisseur  ein  Belgier  und  der  Chormeister 
ein  Italiener!  Was  jedoch  der  Abgerundetheit  der 
Vorstellung  keinen  Abbruch  tat. 

Florence  East  on,  zum  ersten  Male  bei  der  Ravi- 
nia  Opera  Co.,  debutierte  in  ,,L'Amore  dei  tre  Re". 
Eine  voile  und  reiclie  Stimme;  eine  verstandnis- 
volle  Durchdringung  der  Musik;  eine  Fahigkeit,  das 
dramatische  Geschehen  zu  einem  Hohepunkt  zu 
bringen:  dies  die  Eigenschaften  der  Sangerin. 
Die  ebenfalls  neu  verflichtete  beriihmte  franzosische 
Sangerin  Yvonne  Gall  brachte  die  von  ihr  in 
Chicago  eingefuhrte,  aber  schon  seit  verschiedenen 
Jahren  hier  nicht  mehr  gespielte  Oper  „Le  Chemi- 
neau"  von  Xavier  Leroux  mit. 


Oper  ,,Marouf",  die  auf  eine  der  Erzahlungen  aus 
„Tausend  und  eine  Nacht"  gegriindet  ist.  Es  ist 
die  Geschichte  eines  armen  Schusters,  der  auf 
Abenteuer  ausging  und  sich  Herz  und  Hand  einer 
Prinzessin  erobert.  Chamlee  war  ein  prachtiger 
Marouf,  und  es  durfte  schwer  fallen,  unter  den  ara- 
bischen  Schonen  eine  Prinzessin  zu  finden,  die  der 
durch  Yvonne  Gall  verkorperten  ebenbiirtig  ist. 
Das  entziickende  Werk  fand  so  groBen  Beifall,  daB 
ihm  bis  zum  Ende  der  Spielzeit  wochentlich  cine 
Auffiihrung  zuteil  wurde.  Eine  weitere  Abwechs- 
lung  brachte  das  Wiedererscheinen  Tito  Schipas, 
der  sich  fur  diese  Gelegenheit  Donizettis  ,,Liebes- 
trank"  ausgewiihlt  hatte.  Nicht  endenwollcnde 
Ovationen  begriiBten  den  beliebten  Sanger.  Ravels 
,,L'Heure  Espagnole"  erlebte  gleichfalls  seine  Erst- 
auffiihrung.  Eine  in  jeder  Hinsicht  ausgezeichnete 
Vorstellung  gestaltete  diesen  Abend  zu  einem 
(Fortsetzung  auf  Seite  662) 
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BEWAHRTE 

STUDIEN-WERKE 

N£^  Jugend-Album  N^ 

Klavierwerke  von  FRANZ  BEHR 
Bcarbeitet  von  RICHARD  KRENTZLIN 

Band      I:   (Elementarstuie)  2 bandig M.   1.50 

Band    II:   (leicbt)  2  hindiS M.    2.50 

Band  III :  (leicbt)  4  bandig M.   2.50 

Band  IV  :    (mittelscbwer)     2  bandig M .   2  50 

Band    V:    (mittelscbwer)     4  bandig M.    2.50 

Die  von  alien  Musiklehrern  bocbgegcbatzten  Kom- 
positionen  Franz  Behrs  werden  hier  stufenweisc  ge- 
ordnet  in  neuzeitlicher  Bearbeitung  gebotcn. 


WOHLFAHRT-LAZARUS 

KLAVIERSCHULE,  12.  Auflage 

Teil  I  (Anfanger).  Teil  II  (Vorgescbrittene)  je  M.  4  — 
Eine    der    oesten    Schulen.     Seit    Jabren 
in  angesebenen  Lebranstalten  eingefubrt. 


SAURET,  Emile 
GRADUS  AD  PARNASSUM 

(Meisterscbule  fur  Violine)  Teil  I/V  je  M.  4.50 
V/er  ..Sauret"  sicb  zu  eigen  gemacbt.  wird  allea,  wai 
die  Violintechnik  fordert.   bemeistern  konnen. 

Hamb.  Fremdenblatt. 

Rob.  Forbergs  Xonkunstkalenaer  1929 

Mit  Bildern  u.  Biogr.  neuzeitl.  Musikgrofien  M.  2. — 

ROB.  FORBERG  /  LEIPZIG  C 1,  Talstr.  19 


Soeben    erschien: 

CARL  FLESCH 

Die  Kunst  des 

Violinspiels 

II.  Band 
Preis  (kart.)  RM.  18 

Dieser  Band,  mit  dem  das  monumentale 
Werk  zum  Abschlufi  gelangt,  behandelt 
kiinstlerische  Gestaltung  und  Unter- 
richt  und  bringt  in  einem  Anhang  die 
musikalische  und  geigerische  Analyse 
von  12  Werken  der  Violinliteratur. 
(Umfang  c.  225  Seiten). 

Zu  beziehen  durch 
alle  Musikalien-  und  Buchhandlungen 

Verlag  RIES&ERLER  G.m.b.H. 
BERLIN  W  15 


Ordiesfer  ] 

(Koraplette  Opern)  Fo 

(Die  mit  *  bezeichneten  P 
und  nur  b 

Bellini,  V.,  Norma . , .  25.— 
Boito,   A.,  Mephisto- 

Parfifuren 

rmat  23x17  gebunden 

artituren  sind  nur  20X14 
roschiert ! ) 

Puccini,  G.,  Schwester 

—  11    Tabarro     (Der 

—  Turandot 25  .— 

Re$pighi,G.,  Belfagor 25.— 

*Rossini,  G,,  Der  Bar- 
bier  von  Sevitta, . .  25.— 

*—  Wilhelm  Tell 25.— 

*Spontini,      G, ,      Die 

Donizetti,  G,,  L'Elisir 
d'  amore     (Liebes- 

Mascagni,  P.,  Iris  ...  25  — 

*Meyerbeer,  G,,  Robert 

Montemezziyl .,L 'Amore 
dei    Tre    Re    (Die 
LiebedreierKonige)  25  — 

Pizetti,  I.,  Debora  und 

Verdi,  G.,  Aida 25.— 

—  Ein  Maskenball  . .  25.— 

—  Othello 25  .— 

~  Requiem  (Messe). .  25.— 

—  Rigoletto 25.— 

—  La  Traviata  (Vio- 

~  Der  Troubadour  ..  25.— 
Zandonai,  R.,  Conchita  25,— 

—  Francesca    da   Ri- 

Ponchielli,  A.,  Die  Gio- 

Puccini,  G.t  Die  Bo- 

—  Gianni  Schicchi  . .  15.— 

—  Madame  Butterfly  25  — 

—  Manon  Lescaut...  25.— 

—  Das  Madchen  aus 
dem  gold.  Westen. ,  25.— 

G.RICORDI& 

Musikverleger  — 
Mailand,  Rom,  J 
London,  Paris,  New 
Sao  Paulo 

CO.,  LEIPZIG 

BreitkopfstraBe  26 
Ceapel,  Palermo, 
York,  Buenos  Aires, 
(Brasilien) 

Erste  Veroffentlichung 

oZ/.  \-yinaai'osa 

5 

2  SONATEN 

ftlr  Klavier  zu   2  Handen 

herausgegeben  von 

F.BOGHEN 

und 

/.  PHILIPP 

Alle  Freunde  alter  Klaviermusik  werden 
diese  Ausgabe  dankbar  begriiBen.     Der 
auch  auf  musikalische  Forderung  des 
Schulers  bedachte  Lehrer  findet  hier  eine 
wertvolle  Bereicherung  der  Unterrichts- 
Iiteratur. 

Heft  1  10  Sonaten.  Ed.  1708. . .  ,M.  4.— 

Heft  2  10  Sonaten.  Ed.  1709 M.  4.— 

Heft  3  12  Sonaten.  Ed.  1710.. .  ,M.  5.— 

B.  SCHOTT'S  SOHNE  /  MAINZ-LEIPZIG 
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groBen  Erfolge.  Als  letzte  Neuheit  —  eine  Neu- 
einstudierung  —  erschien  Donizettis  „Don  Pas- 
quale"  in  schwungvoller  Wiedergabe,  bei  der  auch 
der  intime  Charakter  des  Werkes  voll  zur  Geltung 
kam.  Dr.  Will  SchneefuB. 

LjENINGRAD.  Auch  Leningrad  unterliegt  der 
Jonny-Epidemie :  Im  kleinen  Staatsopernhause 
werden  die  letzten  Vorbereitungen  zur  russischen 
Urauffuhrung  dieses  Werkes  getroffen.  Da  das 
Heine  Opernhaus  sein  Publikum  an  allerhand 
Operetten-Flitterwerk  gewohnt  hat,  ist  wohl  vom 
„Jonny"  groBe  Sensation  zu  erwarten.  Freilich 
diirfte  es  hier  Kfenek  besser  ergehen,  als  mit  der 
albernen  Auffiihrung  des  ,,Sprungs  iiber  den 
Schatten".  Mit  „Jonny"  wollen  die  Leiter  des 
Theaters  den  Operetten-Vorstellungen  ein  Ende 
machen  und  ihren  Kurs  der  Opera  seria  bzw.  Opera 
buffa    zuwenden.     Unbegreiflich    aber,    warum   in 


erster  Reihe  Dressels  „Armer  Columbus"  in  Ansicht 
stent;  waren  etwa  auch  hier  monopolistische  Tcn- 
denzen  einer  gewissen  Verlagspolitik  im  Spiel,  Ten- 
denzen,  welche  sich  bei  der  vor  Jahren  geplanten 
Rosenkavalier-Auffuhrung  geltend  machten  und 
auch  jetzt  ein  Einstudieren  dieser  Oper  verhindern 
zu  wollen  scheinen?  Es  ist  jedenfalls  ein  groBer 
Unfug,  daB  von  dem  vor  21j2  Jahren  abgeschlosse- 
nen  Kontrakt  mit  dem  Verlag  Fiirstner  bis  heute 
noch  kein  Gebrauch  gemacht  worden  ist.  Nach 
einem  halben  Jahr  ist  die  Zeit  des  Kontrakts  um, 
und  ein  zweites  Mai  wird  die  Direktion  wohl  nicht 
fur  den  „Rosenkavalier"  Honorar  zahlen  wollen. 
In  einer  hochst  bedenklichen  wirtschaftlichen 
Lage  steht  im  Augenblick  die  Leningrader  Philhar- 
monie:  einer  neuen  Verordnung  zufolge  geht  der 
„Grofie  Saal"  und  alles,  was  ihr  gehort,  bis  auf  die 
Notenbibliotheken,  an  die  Direktion  der  Staats- 
theater  fiber —wohl  eine  der  groBten  kunstpolitischen 
(Fortsetzung  auf  Seite  666) 


Mafftfdje  WttynatyzftM e  fur  Mamtv  su  2  Ipan&en 

©efammelf  unb  beavbeitet  eon  Eomorganiff  223tlhclm  £tahl 

(S6.-3Tr.  2241 3Tt   2. — .   (2eii)t  Us  miftelfdjroer) 

1$ttv$u  CrsSnsungsspfmmm:  ©ioltnei/ii  u.^tolonceflo  @&.--3?r.  2241  a,  b,  c  a  OT.  -.30 


i.  3SU£tcft«&e.  „£obt  ©off,  ibr  Ebri(ten,  alljugletdb." 

2.  —  „®in  &inb  geborn  511  23efblebem"  (Puer  natus 

in  Bethlehem). 

3.  ^adjel&el»  „Vom  Jpimmel  bocb,  ba  f  t>mm  icb  ber." 

4.  f&OKtUi.  ^pafiprnle  ai\8  bem  Concerto  grosso,  Dp.  6, 

JTr.  8,  (Fatto  per  la  notte  di  Natale). 

5.  S.GMtfr.aSrtltfier.  „©eIobef  feift  bii,  ^efu  Sbrift." 

6.  —  „2obt  ©Pit,  ibr  Sbriffen  aUjugleicb." 

7.  —  „33oin  .Spirnmel  bpcb,  ba  Fomm  id?  ber." 

8.  —  „S3om  ipimmel  bpcb,  ba  tomm  icb  ber." 

9.  3<>r).  ®eB.  «adj.  „©e[pbef  feifl  buf  ^efu  Sbr^" 

(aus  bem  2X5eibnadbf6=OrafDrium  1734). 

10.  —  „ytim  fmget  unb  feib  frcb"  (,,In  dulci  jubilo"). 

11.  #Ottbel.  Sinfonia  pastorale  (JrSirfenmujlf)  aus  bem 

Drafcrium  „Ser  DTteffias"  (1742). 

12.  9)iiV,art,  /;DKorgenfommtber2Seibnad)fsmann." 

23aria£ipnen. 


13.  ^eet^|Otoett.„2pd)fer3ion,  freucbid)."33ariafionen. 

3Xue:  12  33ariatipnen  iiber  J^anbefe  „<5ebf,  er 
toxnmt  mit  ^preie  geFronr"  aus  bem  Drafprium 
„^uba9  OltaEtabaus". 

14.  5ri)Umnmi.  3?necbrj  iKuprecbr,  Dp.  68,  9Ir.  12. 

15.  —  3£infers$eif,  Dp.  68,  OXv.  38. 

16.  £if$t.  Sie  Jpirten  an  ber  Grippe  („In  dulci  jubilo"). 

17.  —  DTtarfcb  ber  beiligen  brei  .ffpnige(,,Adeste  fide- 

les"  =  „.Sperbei,  p  i£)r  ©taubigen"). 

18.  9taff*  ©[oriaG,@brefei©D«mbcr^5be")Op.2i6, 

Jtr.  4. 

19.  —  %>aftovaie  (I  Pifferari),  Op.  216,  DTr.  5.  ; 

20.  —  Um  ben  Sbriftbaum,  Dp.  216,  3Tr.  6. 

21.  ffitW  9S.  ©Hfte.  Sie333eibnacbf0gEocEenDp.36, 

JTr.  1. 

22.  —  Ser333eibnacbtebaum  (@insugsmarftb  Dp.  36, 

OTr.2. 


„£)ie  (Sammlung  fiellf  bus  25ef?e  bar,  n?as  auf  biefem  ©ebiefe  ii&erbaupt:  erfcbienen  ift,"  bas  ift  bas  einflimmige 
Urfeit  ber  gacbpreffe.  —  „2lus  ber  ${ut  ppn  ©i^unbmufif,  biz  (icb  y3£eibnacbfsffucre'  nennf,  ragt  biefe  ©ammlung 
empor.  3Bir  baben  bier  ein  Jpausmu(if£)eff  t>pr  wis,  ba.8  entfdpieben  ju  empfeE)Ien  iff."    £)ie  ©in  ggem  einbe. 

^ei^tt^C^teaibum  fitr  ©efang  roitmamerbegkftung  o&er  ©rgel^ 
ot>cr  l^armonutmbegleftung  uon  ^JFrfetir.  ^ietiermann,  ©p.  14 

(aud)  fur  Slafier  Dbcr  JSparmDnium  allein  fpielbav).  G&.'DTr.  1170.  DH.  2.— ,  in  ipalM.  3K.  3.80 

£)ie  ©nmmlung  enf£)d!f  84  2Ibt>enfs=,  3S5eiI>nai^fs=  unb  OTeuja&rstieber  nus  alter  unb  neuer  Qeit.  3Teben  all' 
ben  beliebien  unb  ttfannfen  JSeibna4)tB[iebern  (inbef  man  faft  Bergeffene  fd^Sne  ZBeifen,  bie  trieber  gu  Sljren 
§u  bringen  ed  fid)  reicbJiri)  lo^nf.  2Ber  biefee  Jtotenbud>  be(T$f,  tpirb  2BeiEmad>fen  nidpf  in  isertegen^eif  fpmmen, 
icenn  es  gilt,  mannigfalfigem  33er(angen  3tea)nung  ju  fragen.  Dr.  R. 

Dura)  alle  DItufif  ali  inlj  on  b  Iun  g  tn  (and?  jar  2[nfia)f)  e  v  t>  a  I  H  i  d) 
23erlangen  ©ie  roftenfrei  ben  225eitmad?E0=  unb  ©efc^encprofpefr  ber  (SbiriDn  ©reingrdber 
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Die  sdidnste  und  grundlegendeDarstellung 

der  musikalischen  Kultur  aller  Zeiten  und  Volker  ist  das 

Handbuch 

der  Musikwissenschaft 

Herausgegeben  von  Professor  Dr.  Ernst  Backen 
von  der  Universitat  Koln  unter  Mitwirkung  einer 
groflen  Anzahl  von  Musikgelehrten. 
Etwa  1300  Notenbeispiele  und  etwa  1200  Bilder 
gegen  monatliche  Teilzahlungen  von  M  ff  ink 

Man  iiberzeuge  sich  durch  Augenschein  und  verlange  An- 
sichtssendung  Nr.  91  b  von 

Artlbus  el  Uteris,  Gesellsdiaft  lUr  Hunsf- 
und  Uteraturwlssensdiaf  t  m.  b.  H.t  Potsdam 


SOEBEN     ERSCHIEN: 

L.  ERDSTEIN 

Op. 18.  Capriccio 

fiir  Klavier  zweihandig 

Ed.-Nr.  2446 M.  1.20 

Dutch  alle  Musikalienliandlgn.  (auch  zur  Ansicht)  erhaltlich 

STEINGRABER-VERLAG,  LEIPZIG 


'rex 
^  /  L/einnacnismoieHeii 

fiir   gemischten  Chor  a  cappella 
herausgegeben  von 
HUGO  NOLLE 

JOH.  TOPFF,  Fiirchtet  euch  nicht,  ich 
verkiindige  euch 

Partitur M.  1.50 

Stimmen  (Sopran  1/11/ Alt  zus„ 
Tenor/Bass  zus.) je  M.  -  .40 

LIEBHOLD,  Uns  ist  ein  Kind  geboren. 
Partitur M.  1.50 

Stimmen  (Sopran/ Alt  zus. 

Tenor/Bass  zus.) je  M.  -  .30 

F.  E.  NIEDT,  Es  miissen  sich  freuen  und 
frohlich  sein. 

Partitur M.  1.50 

Stimmen  (Sopran/Alt  zus. 

Tenor/Bass  zus.) je  M.  •  .40 

Die  hier  angezeigten,  keineswegs  schwierigen  Motetten  ge- 

horen  zu  den  wirkungsvollsten  Repertoirestucken 

der  Holle'schen  Madrigalvereinigung 

Partituren  auf  Wunsch  zur  Ansicht 
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ALBERT  TRENTINI 

3ieg  t)er0utt0frau 

ERoman.    Qmeite,  umgearbeifef  e  ituflage.    290  Oeifen 
<3efyeftet  JR.  4.50,  in  ©anjleinen  DTE.  6. — ■ 

2iucf)  biefer  "Roman  fpielt  in  bee  £>irf)fers  Jpeimaf,  (Subfirol.  3n  bas,  tvas  iE)n  E>fer  an  SJtafur  unb 
£eben  umgab,  griff  ber  53itf)fer  mif  beiben  Jjpanben  E>inein  unb  fanb  barin :  Jpeimaf  mif  atletn  iE>r 
tpefeneigen  97tenfrf)[id;en,  mif  ib,rer  ganjen,  bas  [eibenfcb,afflicb,e  ©eftf)eb,en  in  gfufDDtle,  lid)U 
prangenbe  garben  faucb,enben  ©djontjeif,  fanb  barin  ferner  DItann  unb  2Beib  unb  roirres,  leib* 
DDlIes,  bod)  aud)  Idufernbes  ©rfjiif  fal;  9?ingen  bed  in  fd)mdE)Iicf)e  Jeffeln  Derffriiffen  JRannes 
urn  reine  Ciebe  unb  feine  it;m  irn  „(5  i  e  g  ber  3  u  n  g  f  r  a  u"  roerbenbe  Srlofung. 

Drteile    fiber    die    erste    Auflage: 

©It  ©egetttOatti  ..OTufiE  unb  Jltordjenfone  |mb  in  biefem  beifjen,  fOTjerfiillten  S8ud)e,  in 
biefer  @d)cmbeifsbibel  aus  fbnnigem  ©iibtirol.  Der  £Hci)ier  fiebf  mif  ttunEenem  3iuge  munbezbolle 
23ilber,  bie   er  mit  einer  anfd)miegenben  (£prad)e  feltener  SpiafiiE  unb  ©drionbeit  barju|teEen  Ipeifj." 

1&\t  X-Cttt  „@in  recbfes  ftinb  feiner  Jpeimat  ifi  bas  25udb.  fteurig=berb,  fcbtperbiufig.  beifer,  fiibEid) 
beijj  unb  urbeutfcb  §umal,  gleicbf  es  bem  Sogener  1'nnbe,  bem  es  entflammf.  JGenn  Sreniini 
©timmungen  ober  £anbfd)affen  malt,  evtout  ein  reicber  5tiang,  eine  X)icbferfpracbe,  bie  ben  unerme(3= 
Eicben5arbenfcba§,  bie  bei£ere©rofje,  bie  fiolje,  [acbenbe  ©cbDnbeic  ©tibfirols  in  fid)  aufgenommen  bat." 

liber   bie   roeiferen   2S  e  r  E  e  Xrenfinis    fie£>i  ausfiibriidpes  25er§eid)nis  ;u  Sienfienl 
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euerscheinun 


SCHUBERTS  LIED 

VON  FELIX  GUNTHER 

Mit  150  Notenbeispielen  und  8  Bildern 
In  Ballonleinen  gebunden M  8.50 

Gunther  schenkt  uns  in  seiner  asthetischen  Monographic  iiber  Schuberts 
Liedschaffen  ein  Buch  der  Liebe.  Mit  boher  Eindringlichkeit  legt  er  dar, 
wie  dieser  Meister  sein  ganzes  musikalisches  Wollen  in  dem  Klavierpart 
seiner  Lieder  ausdrtickt  und  den  Sangern  damit  ungemein  eindeutige  An- 
weisungen  zur  Darstellung  gibt.  Es  ist  ein  neuer  Weg  zurpraktischen  Musik- 
arbeit  den  der Verfasser  bier  weist.      (Konigsberger  Hartungsche  Zeitung) 

Ein  wahrhaft  volkstiimliches  Bucb,  das  in  jedes  Haus  gehort,  in  dem 
Musik  Freude  zu  verbreiten  vermag.  (Volkszeitung,  Diisseldorf) 

Neuauflage 

SCHUBERT 

VON  WALTER  DAHMS 

21. und  22.Tausend.  InLeinen  gebundenMlO. — 
Reibe    „Klassiker    der    Musik" 

Das  Werk  von  Dahms  ist  das  beste  iiber  Scbubert.  Dahms  ist  ein  Kritiker, 
der  sich  noch  die  voile  Urspriinglichkeit  des  kiinstlerischen  Genusses  er- 
halten  bat,  und  der  Schubert  ganz  verstand.  Er  istiiberall  sachlich  und 
anregend,  so  anregend,  daB  man  von  ihm  sofort  zu  Schubert  eilen  muB  und 
Schubertvon  neuem  genieBt:  inniger,  tiefer, berauschender.  (Pester Lloyd) 


Deutsche  Verlags-Anstalt  Stuttgart,  Berlin  und  Leipzig 
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FRANZ  SCHUBERT 

Zum  ioo.  Todestage  des  beliebten  Liederkomponisten  FRANZ 
SCHUBERT  erscheint  am  15.  November  1928  eine 

Schubert-Sondernummer  der 
Leipziger  Illustrirten  Zeitung 

in  der  bekannten  erstklassigen  Aufmachung  unserer  Zeitschrift.  Aus 
dem  reichen  Redaktionsprogramm  erwahnen  wir  das  Folgende: 

Bferfadrige  !3liuftmtumen: 

SCHUBERT-PORTRAT  von  Rieder 

EIN  SCHUBERT  ABEND  IN  EINEM  WIENERBURGERHAUS 
von  Schmid 
Aufierdem: 

FRANZ  SCHUBERTS  ERDENWALLEN  von  Dr.  Max  Unger 

HANDSCHRIFTEN  VON  SCHUBERT 

SCHUBERT  UND  SEINE  FREUiNDE,  von  Dr.  Geiringer. 

Rud.  Hans  Bartsch,  „DAS  GROSSE  SCHLAGWERK", 

Schubertnovelle 
SCHUBERT  UND  DIE  FRAUEN,  von  Prof.  Dr.  Oskar  Bie. 

Trotz  der  erstklassigen  Ausstattung  wurde  der  Preis 
der  Schubert-Sondernummer  der  Leipziger  Illustrirten  Zeitung 
auf  R.M.  1.50  festgesetzt.  Da  alles  geschehen  ist,  um  diese  Sondernum- 
mer  textlich  und  illustrativ  ganz  hervorragend  zu  gestalten,  wird  der 
Bezug  der  Nummer  warmstens  empfohlen. 

Suchen  Sie  fernerhin  ein  vornehmes  Weihnachtsgeschenk  von  dauerndem  Werte, 
so  bestellen  Sie  einen  Gutschein  zur  Lieferung  der  besten  deutschen  Wochenschrift  der 

Leipziger  Illustrirten  Zeitung. 

Was  bietet  die  Leipziger  Illustrirte  Zeitung  ihren  Lesern? 

Spannende  Romans  und  Novellen  !  Farbige  Kunstblatter  nach  Originalen 
erster  Kunstler  I  Wertvolle  Aufsdtze  iiber  Kunst,  Wissenschajt  und  Sport  j  Filr 
die  Frau  aufierdem  neben  den  regelmdfiig  erscheinenden  Modebildern  mannig- 
faltigen  anderen  Stoff  aus  ihren  Interessengebieten. 

Die  Gutscheine  werden 

auf  I  Jahr  zum  Preise  von  R.M.  54. — 
»      /2     »  »  jj  »  j;         /' 

»      li     »  n  »  »  j;       i^O0 

ausgestellt,  geschmack voll  mit  Widmung  des  Spenders  versehen  und  durch 

Ihre  Buchhandlung  oder  gegen  Einsendung  des  Betrages  direkt  geliefert. 

Probeheft  steht  auf  Wunsch  gern  kostenlos  zur  Verfiigung. 

(Befc^aftefteile  bcv  Jjttuftnrten  Ztttnn$  i  %%Wtitr. 

Leipzig  C.  1,  Reudnitzer   StraBe   i-j 
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Dummlieiten,  die  es  je  gegeben  hat.  Hoffentlich 
gelingt  es,  der  tatsachhchen  Durchftthrung  von 
diesem  tollen  Plane,  welcher  einer  vollstandigen 
Auflosung  der  Bibliothek  gleichkommt,  noch  recht- 
zeitig  vorzubeugen.  Im  iibrigen  sieht  die  Philhar- 
monie  einer  interessanten  und  erfolgreichen  Saison 
entgegen:  In  48  angekundigten  Abendkonzerten 
treten  Dirigenten  wie  Abendroth,  E.  Ansermet, 
Busch,  Klemperer,  Knappertsbusch,  Steinberg  u.  a. 
auf;  zu  je  vier  Konzerten  wurden  Hubermann  und 
Art.  Rubinstein  verpflichtet.  Im  Programm  stehen 
u.  a.:  Brahms:  Ein  deutsches  Requiem;  Mahler: 
Das  Lied  von  der  Erde;  Wagner:  Fragmente  und 
3.  Akt  aus  „Parsifal";  Strawinsky:  „Mavra" 
und  Apollo  Musagetes  ■ —  (samtliche  Werke  unter 
Klemperer),  Sacre  de  printemps,  Oedipus  Rex 
(Leiter:  Ansermet);  Schumann:  Manfred;  Wagner: 
Tristan,     2.  Akt     (Malko);     Monteverdi-Malipiero : 


,,bel-canto"  versteht  er  seine  vorzuglich  aus- 
gebildete,  sehr  weiche  Stimme  voll  zur  Geltung  zu 
bringen.  Die  Zuhorer  konnten  die  herrlichen  Kliinge 
in  vollen  Ziigen  genieBen.  —  Nach  dem  Bruno- 
Walter-Fall",  der  noch  lange  die  hiesigen  Musik- 
kreise  in  Aufregung  hielt,  beschaftigte  die  „Jonny- 
Affaire"  das  Opernpublikum  sehr!  Die  lange  er- 
wartete  Jazz-Oper  erlebte  kurz  vor  TorschluB  ihre 
franzosische  Urauffiihrung  im  Theatre  Champs 
Elysees.  Es  war  ein  sehr  bewegter  Abend  und  fiir 
die  Paris  er  eine  groBe  Enttauschung,  die  laut 
Ankiindigung  eine  Jazz-Band  erhofft  hatten,  wie 
sie  neulich  der  Amerikaner  Gershwin  hier' vor- 
fuhrte  und  anstatt  dessen  „moderne  Dissonanzen" 
iiber  sich  ergehen  lassen  mufiten.  Das  ausverkaufte 
Haus  gab  seinem  Unwillen  deutlich  Ausdruck.  Der 
erste  Akt  wurde  noch  aufmerksam  angehort,  die 
Erwartungsszene    aber,    am   Anfang    des   zweiten, 


0o^  3eb*  Badj,  ®v$dwvf e 

&uf  2  JMavkn  ju  4  Isanti  en 

uberttagen 

uon 

©tto  §in$tv 

Bisher   erschienen: 

Praludium  und  Fuge  in  a  moll Ed.-Nr. 

Fantasie   und   Fuge   in  gmoll Ed.-Nr. 

2494, 
2496, 

M.  2.50 
M.  2.50 

Weitere  Hefte  sind  in 

Vorbereitungl 

Durch  alle  Musikalienhandlungen  (auch  zur  Ansicht)  erhaltlich  /  Steingraber-Spezialkatalog  ,, Werke  fiir  2  Klaviere"  kostenlos 

STEINGRlBER-VERLAG/ 

LEIPZIG 

Orfeo.  Anlafilich  des  35.  Todestages  von  Tschai- 
kowsky  sind  4  Sinfoniekonzerte  seinem  Schaffen 
gewidmet.  Ein  nur  aus  Johann  StrauBschen  Wer- 
ken  zusammengesetztes  Programm  (H.  Knapperts- 
busch) scheint  auch  jetzt  schon  groBe  Anziehungs- 
kraft   auszuiiben.  J.  Zander. 

Pariser  Musikleben 
von  Anatol  von  Roessel,  Paris 

Lange  hat  dieses  Jahr  die  Konzertsaison  gedauert, 
langer  als  sonst  —  bis  fast  Mitte  Juli!  Eines  der 
letzten  Konzerte  im  ausverkauften  Pleyel-Saal: 
Auftreten  des  bekanntesten  franzosischen  Pia- 
nisten  Cortot,  eines  mit  Empfindung  spielenden 
Musikers,  aber  keiner  grofien  kiinstlerischen  Indi- 
vidualitat.  Sein  Bach  klang  zwar  rhythmisch 
frisch  und  der  zweite  Satz  des  F-Moll-Konzertes 
sehr  ausdrucksvoll,  obwohl  etwas  ins  „Romanische" 
ubertragen.  Das  durch  Gedachtnisfehler  gestorte 
Spiel  machte  aber  einen  nervbsen  Eindruck.  Ein 
Ereignis  war  Tito  S  chip  a,  „der  beruhmteste  lyrische 
Tenor",  wie  er  auf  dem  Zettel  angekiindigt  wurde. 
Diesmal  war  die  Reklame  nicht  iibertrieben,  denn 
Schipa  gehort  entschieden  in  die  erste  Reihe  der 
heutigen    Sanger.     Als    Meister    des    italienischen 


mitten  in  der  Auffflhrung  ausgepfiffen.  Laute 
ironische  Bemerkungen  folgten  dann  bei  den  Zwi- 
schenspielen.  Der  junge  Dirigent  Inghelbrecht, 
selbst  ein  talentvoller  Komponist,  lieB  sich  aber 
dadurch  nicht  storen,  sondern  leitete  das  Werk  um- 
sichtig  bis  zum  SchluB.  Dann  konnte  sich,  trotz 
der  offensichtlichen  Proteste,  Krenek  doch  noch 
zeigen  —  um  ,,gefeiert"  zu  werden!  —  ,,Und  dies 
soil  moderne  Kunst  sein?  Da  ist  ja  Richard 
StrauB  („Strofi"  wie  die  Franzosen  sagen!)  ganz 
was  anderes!"  horte  ich  im  Foyer  urteilen.  In  Paris 
kam  eben  der  rein  spekulative  Charakter  der 
Krenekscben  Musik  stark  zum  Ausdruck  —  ,,les 
affaires  sont  des  affaires".  Die  Auffiihrung  war 
mittelmaBig,  die  Inszenierung  ziemlich  fliichtig 
entworfen !  Ausgezeichnet  nur  die  Anita  Jefferson- 
Cohn,  eine  musikalisch  sehr  sichere  Sangerin!  Der 
,,Jonny"  ist  nach  einigen,  immer  weniger  besuchten 
Vorstellungen  fiir  Paris  begraben  worden.  Seine 
Auferstehung  wird  er  hier  sicher  nicht  erleben!  — 
Eine  Wohltat  war  es,  nach  solcher  Musik  alte 
Meister  zu  horen,  und  zwar  interpretiert  von  keiner 
geringeren  als  Wanda  Land ow ska.  Die  Kiinstlerin 
hat  sich  im  Garten  ihrer  Villa,  in  St-Leu  bei  Paris, 
einen  Musiktempel  bauen  lassen  —  einen  kleinen 
(Fortsetzung  auf  Seite  668) 
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im  Mtmteft  wM\a$  ju  Boffel 


S  o  e  b  e  n    i  ; 


c  h  i  e  n  e  n  , 


HERA  USGEQEBEN 
VON  HERMANN  KELLER 

MIT   TEXTEN,   CHORALSATZEN   VND 

ANGABEN  VBER  ENTSTEHUNG 

UND  AUSFVHRUNG 

148  Seilen  Orgelformat,  BA  145,  Preis  in 

krdfligem   Umschlag  M.  3.60,  Halbleinen 

gebunden  M.  5. — • 

Einband  von  Prof.  Alfons  Niemann 

Die  erste  deutsche  Ausgabe  des  Orgel- 
buchleins  umfafit  (mit  einem  Anhang)  samt- 
liche  kleinen  Choralvorspiele  Bachs 
filr  Manual  und  Pedal.  Die  Orgelchordle 
sind  nach  dem  Kirchenjahr  geordnel.  Jedem 
Orgelchoral  ist  ein  vierstimmiger  Satz  des 
Chorals  (meist  von  Bach  selbst)  vorgesetzt,  der 
den  praktischen  Wert  der  Ausgabe  erhohl.  Nicht 
nur  der  Organist  soil  diese  Sdlze  spielen  kiinnen, 
sondern  auch  filr  den  Chorgebrauch  sind  sie  be- 
siimmt  und  deshalb  in  einer  Sonderausgabe 
(s.u.)  zuganglich  gemacht.  Der  Herausgeber 
schreibt  in  einem  ausfuhrlichen  Nachwort  iiber 
Entstehung,  Anordnung,  Texte  und  Melodien, 
Stil,  Registrierung,  Phrasierung,  Finger-  und 
FufSsatz,  Texlkritisches  und  Vortrag  der  ein- 
zelnen  Orgelchordle.  Au/3erdem  gibt  Wilhelm 
Thomas  Aufschliisse  iiber  die  Geschichte  und 
Bedeutung  von  Texten  und  Weisen  der  Chorale. 
Es  liegt  som.it  die  erste  in  jeder  Hinsicht  voll- 
standige  und  praktischeAusga.be  dieser  Meister- 
werke  J.  S.  Bachs  vor,  die  Albert  Schweitzer  als 
,,das  Worterbuch  der  Bachschen  Tonsprache" 

beseichnet  und  als 

,,eines    der    grofSten   Ereignisse 

der   Musik    ilb  erhaup  t". 
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HERA  USGEGEBEN 

VON  HERMANN  KELLER 

MIT  EINFVHRUNGEN 

ZV  DEN  EINZELNEN  CHORALEN 

VON  WILHELM  THOMAS 

BA  257,  Preis  M.  1.50,  filr  Chore  Sonderpreise 
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Konzertsaal,  wo  sie  ihre  aus  verschiedenen  Him- 
melsrichtungen  kommenden  Schiilerinnen  im  Som- 
mer  versammelt.  Drei  Sonntage  hintereinander 
spielte  sie  vor  einem  auserlesenen  Publikum.  Bei 
solchem  Spiel  muB  jede  Kritik  schweigen!  Das 
erste  Konzert:  „Musiques  pastorales"  des  16.  bis 
18.  Jahrhunderts,  das  zweite  „Le  style  galant", 
—  im  dritten  horte  man  die  Kiinstlerin  auBer 
auf  dem  Clavecin  von  Pleyel  auch  auf  dem  ,, Original  - 
Clavicorde  allemand  duXVIIme  siecle"  die  ,,Plainte" 
von  Froberger  vortragen,  die  sie  der  „Chroma- 
tischen  Fantasie"  von  Bach  vorausschickte  als  ein 
Werk,  das  nach  ihrer  Meinung  „denselben  rhapso- 
dischen  Charakter"  aufweist.  Jedenfalls  eine  inter- 
essante  Zusammenstellung !  —  Es  waren  Stunden 
erhabenen  Genusses,  die  alien  Zuhorern  sicher 
unvergefilich  bleiben  werden.  — 

Die  Saison  ist  zu  Ende  —  „le  roi  est  mort,  vive 
le  roi !"  —  die  neue  hat  Anfang  Oktober  begonnen. 
Paris  soil  wieder  zwei  neue  Konzertvereinigungen 
bekommen,  obwohl  keine  Notwendigkeit  dafiir 
vorliegt  —  die  300  im  vorigen  Winter  stattgefunde- 
nen  Orchesterkonzerte  reichten  vollkommen  fur  die 
hiesige  Musikgemeinde  aus.  Der  groBe  Pleyel- 
Saal,  dessen  innere  Einrichtung  von  dem  durch 
KurzschluB  im  Juli  entstandenen  Feuer  vernichtet 
worden  ist,  wird  in  aller  Eile  wieder  neu  hergerichtet, 
um  diese  Konzerte  zu  ermoglichen.  Leider  ist 
wahrend   des   Brandes   der   amerikanische   Pianist 


Olivier  Dan  ton  urns  Leben  gekommen  —  in 
seinem  Studio  durch  Rauchentwicklung  erstickt ! 
Abends,  wahrend  eines  Konzertes,  ware  das  Un- 
gliick  noch  groBer  gewesen,  zumal  keine  ,.Not- 
ausgange"  in  den  Pariser  Salen  und  Theatern  be- 
stehen  —  eine  Einrichtung,  um  die  die  hiesige  Presse 
seit  Jahr  und  Tag  vergebens  kampft. 

Den  Konzertreigen  eroffnete  die  „Association 
des  Concerts-Pasdeloup"  mit  einer  wohl- 
gelungenen  Wiedergabe  der  schonen  Sinfonie  von 
Chausson.  Das  elegische  Werk  des  begabten 
Cesar-Frank-  Schiilers  ist  im  Jahre  1897  von 
Nikiscb  zum  ersten  Male  in  Paris  aufgefuhrt 
worden  —  erst  1902,  also  drei  Jahre  nach  dem 
Tode  des  Komponisten,  erschien  es  auf  dem  Pro- 
gramm  der  Colonne-Konzerte!  Trotz  sorgfaltiger 
Vorbereitung  und  gesunder  musikalischer  Auf- 
fassung  wurde  der  Kapellmeister  Rene  Baton  dem 
traumerischen  Charakter  des  Werkes  nicht  ge- 
recht.  —  Die  Leitung  der  Lamoureux-Konzerte 
ist  durch  Berufung  des  Dirigenten  Paul  Paray 
auf  den  Musikdirektorenposten  von  Monte  Carlo 
dem  verdienstvollen  Opernkapellmeister  Albert 
Wo  If  f  anvertraut  worden.  Der  Komponist  I  n  g  h  e  1  - 
brecht  wird  diesen  bei  den  Pasdeloup-Konzerten 
ersetzen  und  man  verspricht  sich  in  hiesigen  Musik- 
kreisen  viel  von  dieser  Ernennung.  Auch  Cor  tot 
will  ,,umsatteln"  und  das  neugegriindete  ,,Or- 
chestre  symphonique"  abwechselnd  mit  dem  be- 
(Fortsetzung  auf  Seite  670) 
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In  9  Oktavbanden 
tjbersetzt  von  J.  v.  Guenther,  H.  v.  Heiseler,  Arthur  Luther  und  Erich  Miiller 

I  N  H  A  LT: 
Band  I:  Gesohiohten  aus  der  GroBstadt.  338  Seiten  /  Band  II:  Geschiehten  vom  Lande.  328  Seiten  / 
Band  III:  Legenden.  351  Seiten  /  Band  IV:  Geschiehten  aus  alter  Zeit.  323  Seiten  /  Band  V:  Ein 
absterbendes  Gesehleoht.  320  Seiten  /  Band  VI:  Militarische  Geschiehten.  336  Seiten  /  Band  VII: 
Charaktere  und  Sonderlinge.  382  Seiten  /  Band  VIII:  Die  Klerisei.  559  Seiten  /  Band  IX:  Am  Ende 
der  Welt.  Mit  einer  Biographie  Lesskows  von  Erich  Miiller.  350  Seiten 

Gesamtausg'abe:  Neun  Bande  in  Halbleinen  geb.  in  Kassette  M.  45. — ,  in  Ganzleinen  geb.  (ohne 
Bandbezeichnung)  in  Kassette  M.  50. — .  Einzelbande:  Mit  Ausnahme  von  Band  VIII  (Die  Klerisei) 
geheftet  jeder  Band  M.  3.50,  in  Halbleinen  gebunden  jeder  Band  M.  5.50,  in  Ganzleinen  gebunden 
jeder  Band  M.  6. — .  Band  VIII  (Die  Klerisei)  geheftet  M.  4.50,  in  Halbleinen  gebunden  M.  6.50,  in 
Ganzleinen  gebunden  M.  7. — .  Liebhaberausgabe:  In  bandgebundenen  Halblederbanden  mit  Aus- 
nahme der  „Klerisei"  M.  16.—,  „Die  Klerisei"  M.  18  — 

„Lesskow  ist  ein  Fabulierer  von  unerschopflichem  Eeichtum  der  Einfalle.  Seine  Psychologie  erreicht 
die  urspriingliche  Tiefe  der  Volkssage  und  Legende,  also  das  hochste  Ziel  kiinstlerischen  Schaffens,  die 
Kealitat  des  elementaren  Seins."  Berliner   Tageblatt 
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Prachtige    Geschenkwerke   in   hervorragender  Ausstattung 


Karl  Kobald 

Klassische  Musikstatten 

Ca.  400  Seiten  und  120  Bilder  /  Geh.  RM.  7. — ,  Leinen  RM.  10. — 

Ungemein  fesselnd  sind  die  zusammenhangenden  Geschichten  derWohnstatten  von  Gluck,  Haydn, 
Mozart,  Beethoven,  Schubert  und  die  bisher  unbekannte  Geschichte  der  Wiener  Hofmusikkapelle, 
die  als  Ausgangspunkt  und  Grundlage  der  gesamten  osterreichischen  Musikkultur  anzusehen  ist. 

We  i  t  e  re  erfolgreiche   W  e  rk  e   von   Karl  Kobald: 

Franz  Schubert  Beethoven 

496  Seiten.  70  Bilder  und  2  farbige  Doppeltafeln.  432  Seiten  und  30  teils  farbige  Bildbeigaben 
Geh.  RM.  7.—  /  Leinen  RM.  10.—  /  ij.Tsd.       Geh.  RM.  7.—  /  Leinen  RM.  8.50  /   8.  Tsd. 

Alle   guten   Buchhandlungen   haben    diese   Bucher   vorratig 
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Miinchner    illustrierte    Wochenschrift    fiir    Kunst    und    Leben 

33.  Jahrgang 

Heftpreis    60   Pfennig    I    Vi ertelj ahrespreis    M.    7. — 

Die  wochentlich  erscheinenden  Hefte  der  „Jugend"  bieten  einen 
breiten  Ausschnitt  aus  dem  modernen  Kunstschaffen  und  zugleich 
eine  Fiille  lebendiger  Unterhaltung  und  Anregung  durch  Scherz, 
Satire,  Ironie  und  tief  ere  Bedeutung-.  Die  charakteristische  Note 
der  ,Jugend;1  —  die  Verbindung  von  Kunst,  Literatur  und  Humor 
—  ist  heute  zeitgemafier  als  je.  Es  lohnt  sich,  die  nJugend"  zu 
besitzen,  nicht  nur  zu  lesen. 

Bestellungen  nehmen  die  Buchhandlungen,  die  Postanstalten  und 
der  unterzeichnete  Verlag  entgegen. 

Probenummern    kostenfrei 

Verlag  der  ,Jugend",  Miinchen,  Herrnstr.  10 
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gabten  Fourestier  dirigieren.  Dieses  Konzert- 
unternehmen  scheint  groBartig  angelegt  zu  sein  — 
nicht  weniger  als  80  Orchesterabende  siud  an- 
gesagt  worden,  darunter  manche  unter  der  Lei- 
tung  von  Gastdirigenten  wie:  Kleiber,  StrauB, 
Fried,  Mengelberg,  Walter,  Klemperer 
(Bruckners  „Romantische" !)  und  Strawinsky  — 
mit  seiner  ersten  Sinfonie!  — -  Charakteristisch  fiir 
die  Pariser  Konzertverhaltnisse  ist  es,  daB  die 
franzosische  Presse  die  Abhaltung  von  „taglichen 
Proben"  des  neuen  Orchesters  als  etwas  nie  Da- 
gewesenes  bezeicb.net  und  dazu  bemerkt,  daB  die 
Veranstalter  bestrebt  sind,  die  Leistungen  auf  die 
Hohe  der  Berliner  und  Amsterdamer  Orchester  zu 
bringen.  So  werden  die  hier  gepfliickten  Lorbeeren 
dieser  auslandischen  Konzertinstitute  nicht  obne 
Nutzen  fur  das  Pariser  Musikleben  bleiben.  Die 
technischen  Qualitaten  der  einzelnen  hiesigen 
Orchestermusiker  sind  derartig  hervorragend,  daB 
es  bisher  nur  an  einem  ausgearbeiteten  System  ge- 
fehlt  hat,  ran  durch  vollkommene  Organisation 
bbhere  kiinstlerische  Resultate  zu  erzielen.  Es  wird 
wohl  in  Deutschland  kaum  bekannt  sein,  daB  in 
Paris  noch  die  alte  Unsitte  der  „Stellvertretung" 
herrscht.  Ist  der  „remplagant"  ein  noch  so  routi- 
nierter  Musiker,  so  kann  er  sich  doch  ohne  Proben 
nicht  gleich  in  das  Ensemble  einfugen  —  das  Los 
der  Dirigenten  ist  nicht  beneidenswert!  Zur  Ehre 
der  franzosischen  Musiker  sei  gesagt,  daB  in  den 


Konzerten,  die  ich  zwei  Jahre  lang  besuchte,  trotz 
dieses  unmoglichen  Zustandes  keine  „Entgleisung", 
auch  bei  der  Auffuhrung  schwierigster  moderner 
Werke,  vorgekommen  ist,  nur  fehlte  hin  und 
wieder  die  Prazision,  wie  sie  bei  den  ersten  deutschen 
Orchestern  iiblich  ist.  —  Aus  Deutschland  sind 
als  Solisten  folgende  Kunstler  fiir  die  Konzerte 
des  „Sinfonie-Orchesters"  verpflichtet  worden: 
Lotte  Lehmann,  Lotte  Leonard,  Lotte  Schone, 
Elisabeth  Schumann,  Adolf  Busch,  Paul  Hinde- 
mith,  ferner  die  Pianisten  Giesekingund  Schna- 
bel,  die  erstmalig  in  Paris  auftreten  werden.  — 
Unter  den  angekiindigten  Erstauffiihrungen  stoBt 
man  auch  auf  Regers  Hiller-Variationen. 

Die  Direktion  der  „GroBen  Oper"  kiindigt  einen 
ganzen  Wagner  -  Opernzyklus  sowie  eine  sze- 
nische  Auffuhrung  der  „Damnation  de  Faust" 
von  Berlioz  an,  eine  Initiative,  die,  als  langst  er- 
wiinscht,  von  alien  Opernfreunden  mit  Freuden 
begriiBt  wird.  — 

iRAG.  Am  PragerTschechischen  National- 
theater  gelangte  anfangs  Oktober  die  dreiaktige 
Oper  „Die  Bruder  Karamasoff"  von  dem 
36jahrigen  Tschechen  Ottokar  Jeremias  zur 
Urauffiihrung.  Eine  auBergewohnlich  musik 
dramatische  Begabung,  tut  er  zwar  noch  zu  viel 
des  Guten  im  Auftragen  dramatischer  Farben  und 
driickt  sich  bestandig  in  Superlativen  aus,  aber  es 
(Fortsetzung  auf  Seite  672) 
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15  Pf.,     10  Stfidl  75  Pf.,  25  Stfi*  HI.  1.50. 

Icroaltcr,  Jat>.,  tTborliefterltraulj.     14  6rei|timmige 

Kinber<f)ore  mit  oblig.  Klooiet"  unb  t)armonium> 
bcgleitung.    3ebes  £ieb  60  pf. 

Xtciier  futr  tint  uni)  gtucf  Stng^immctt 

mit  unb  otjne  Bcgleitung 
leipold,  Bruno,  Maria  im  £0alde.   5iir  Sopran=Soto, 

gemil<f)ten  Iljor,   Streidjquintett  unb  ©rget   (ober 

tjarmonium).    partitur   lit.  1.50,   £f)orjtitnmen  je 

20  Pf.,  Streid^erftimmen  je  40  Pf. 
Blenjel,  poolf,  Datcr  unfer.    5«r  eine  Singftimtne 

unb  fflrgel  obcr  Klooicr.  IK.  1.50. 
Hcimami,  Jr.,  Der  89.  pfalm.   Jiir  <Tenor|oIo,  (Drget 

unb  yat\  Diolinen.   lit.  2.—. 
PolEmann,  J.  p.,  Don  il>m,  der  roai>rcn  Jfebe  r)ort. 

3Ius  bent  „Par3t»al"  bes  tDoIfram  non  4j<f)enba<t).  Stir 

eine  mittlere  Singftimme  (ITTe330[opran,  f)0l[en  Jilt 

ober  Bariton)  it.  fflrgel  (£)armonium,Kla»ier).  HI.  1.50 
JDeigtnborn,  tt>.,  EDanorere  JJacfttlieo.    (Der  bu  oom 

Jjimmet  bift).   5ttr  Sopran-Solo,  Knaben^or,  gem. 

€f)or  u.  fflrgel.  Partitur  IK.  1 .50,  Cfjorltimmen  je  20  Pf . 


©oeben    crfdjien: 
Das   wichtigste    Werk    der   kirchenmusikalischen   Praxis 

CANTUAL 

eine  Sammlung  gemischter  Chore  f&r  das  game  Kirchenjahr. 

2llte  u.neue  —  beutfeb  u.  [nfeinifcfo  —  acappella  u.  mit  Drget. 
jpernuogegeben  Pen  1? rof.  @.  Gcbnuerte, 
IDomdjcu-birertor  in  paberbcrn. 
Sne  pradbttcU  ausgeftntfetc  ISerE  cntbdlt  in  ftbimfier  ©lie* 
berung;  2lbt>enr,  2Beibnacbr,  tfai'tcn,  Dftern,  Jpirnmetfabrf, 
I'fingiien,  (Sudbariftie,  Aiicfce,  OTtarin,  .fceilige,  ^ubet  unb 
£lage.  Dureb  bos  gnn$e  3nbr:  130  Chorwerke  Pom  ein= 
fatfci'ten  Ciebfnfc  bie  jur  itantatc.  5?un)ilerifcbe  Gualitdf  un& 
practice  Smuribbarfeit  allein  be|limmfen  bie  fbrgfdlfige 
Qluetvafyl.  Zvofybem  fonnfe  infolge  ber  grcgen  2tuflage  ber 
SPrcis  bea  KerFes  bci  bornebmcr)  bauerbaftcr  2Iusfiatfung 
in  ©an$Ieinen,  bei  300  ©eiten  im  Sonnnf  20X28H  cm,  mif 
nur  CHJTf.  14.-  ((2timmbanb  MOK.  3.80)  fe|1gefe$r  mevben. 

2B  e  i  t  e  r     empfeblen     ip  i  r  : 

SUSANI 

@in  JBeibnacbfebucb  ftir  bas  beuffd)e5au9.  OToftnauSgabe. 

„©ufani  ift  eines  ber  rceriboUffen  DKullffammelrperEe 
furs  beu£fd>e  Jpaue,  bie  mir  unfer  bie  J^anbe  ge* 
fommen  finb."  Jleue  JHujlfjeifung,  ©fuffga'rf. 

TANDARADEI 

(Sin  !Bucb  beutfeber  Cieber  mir  ibren  325eifcn  aus  ad)t 
^abrbunberten.  25on  ^' obannes  ^agfelb.  £erfau0= 
gabe  \H'3U.  1.— ;  ©ingftimmenausgabe  fiir  1—3  ©timmen 
mif  Ktampfegriffen ,  gebunben  0?3IT.  2.40,  auf  bot^ 
frei  SiinnbrucE  013K.  3.60;  5t(obicraufigabc  OvJH.  8.-. 
3Kan  bertange  ben  !K3cibnod)tsprofpcft!        [48,31 

Volksvereins-Verlag  /  M.GIadbach 


Blatter  zur  Erneuerung  der  Gesangs-  und  Sprechkunst 

unter  EinscMuB  einer  rationellen  Stimmtherapie  auf  Grundlage  des  Stauprinzips 

Iperaussegcben  oon  €>eorge  9trtnw 

AUS  DEM  INHALT  DES  III.  JAHRGANGS: 
Beitrage  zur  staatlichen  Priifung  der  Gesanglehrer;  Neue  Lieder  von  Nik. 
Medtner;  Die  Seligpreisungen  aus  dem  Christus  von  Fr.  Liszt,  eine  Vokal- 
studie;  Requiem  von  Rich.Wetz;  Der  Fluch  Alberichs,  eine  Vokal-  und  Kon- 
sonantenstudie;  Hugo  Wolf  als  Gesangskritiker;  Wie  lange  dauert  das  Stu- 
dium?;  Was  ist  Stauprinzip?,  von  Prof.  L.  Feuerlein-Stuttgart;  Konnen  offent- 
liche  Vortrage  iiber  das  Stauprinzip  zur  Fbrderung  desselben  beitragen?;  Ein- 
leitende  Worte  zu  einem  Vortrag  tiber  das  Stauprinzip  vor  der  Berliner  Musik- 
kritik;  Fidelio-Klemperer;  Fedor  Schaljapin;  Musiklehrersorgen,  von  Maria 
Leo-Berlin;  Die  Musikzeitschrift  „Melos"   oder  die  Politik  in  der  Kunst  usw. 
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BERLIN -WILMERSDORF,  Sachsische  Str.44 
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lm  15.  Jahrgang  erscheint 

das  amtliche  Organ  des 
Siiddeutschen  Musiker-Verbandes  E.  V. 


Stiddetitsche 

Musiker-Zeitung 


Aalen 


das  Fachblatt  der  siiddeutschen  Musiker 
erscheint  jeden  Donnerstag 
Probenummer  kostenlos  vom  Verlag 


besteht  kein  Zweifel,  daB  er  den  musikdramatischen 
Ausdruck  wie  kaum  ein  zweiter  unter  den  jungeren 
tschechischen  Tonsetzern  beherrscht.  Am  meisten 
ist  Jeremias  von  Richard  StrauB  beeinflufit,  doch 
lassen  sich  auch  Einfiusse  Wagners  und  Verdis  nach- 
weisen.  Musikalischer  HiShepunkt  der  Oper  ist 
der  zweite  Akt  mit  seinen  wundervoll  lyrischen 
Tonen  und  national-volkstumlichen  Weisen.  Fur 
die  dramatisch  spannende  Gerichtsszene  des 
3.  Aktes  ist  die  Musik  bei  aller  dramatischen  Schlag- 
kraft  und  vielseitigen  Charakteristik  der  einzelnen 
Zeugenverhore  dennoch  eher  ein  Hemmschuh  als 
eine  Unterstiitzung.  Urn  der  dramatischen  Wirkung 
willen  wiirde  die  Oper  iibrigens  mit  dieser  Gerichts- 
szene weit  besser  schlieBen  als  mit  dem  ihr  an- 
gehangten  versohnlichen  Epilog.  Das  Textbuch, 
das  an  Verismus  und  Sensation  nichts  zu  wiinschen 
iibrig  lafit,  hat  der  Komponist  gemeinsam  mit 
Jaroslav  Maria  nach  dem  bekannten  Romane 
Dostojewskys  verfaBt.  Die  Auffiihrung  unter 
der  kunstlerisch  sorgfaltigen  und  dramatisch  le- 
bendigen  musikal.  Leitung  von  Ostrcil,  mit  der 
stil-  und  stimmungsvollen  Ausstattung  Vlastislav 
Hofmanns  und  der  aufmerksamen  Regie  Herrn 
Pujmans  war  hervorragend  und  verhalf  dem  an- 
wesenden  Komponisten  zu  einem  auBerordentlichen 
Erfolge.  In  den  Hauptpartien  der  Oper  ragten  vor 
allem  Anna  Kejfova,  Josef  Masak  und  Emil 
Pollert  hervor.  E.  J. 


Fi 


LORENZ.  Hier  ist  zum  ersten  Male  ein  grofies 
stadt.  Orchester  geschaffen  worden,  als  dessen 
Leiter  der  Dirigent  Vittorio  Guy  berufen  wurde. 
Die  neubegriindete  Florentiner  Konzertgesell- 
schaft  veranstaltet  zunachst  auf  drei  Jahre 
zwanzig  Abonnementskonzerte  in  der  Konzert- 
saison.  Neben  der  zwei  Monate  umfassenden 
Opernsaison  und  den  Kammermusikveranstaltungen 
der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  will  die  Arno- 
stadt  auch  der  Pflege  des  Chorgesanges  erhohte  Auf- 
merksamkeit  zuwenden  und  einen  standigen  stadt. 
Chor  begriinden.  Mit  diesen  fiir  Italien  neuen  Ein- 
richtungen  tritt  Florenz  in  Wettbewerb  mit  den 
musikfreundlichsten  Zentren  Europas,  insbesondcre 
mit  Rom  und  Mailand,  die  an  der  Spitze  ita- 
lienischer  Musikpflege  stehen.  Dr.  Fritz  Rose. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Carl  Bechstein,  die  beruhmte  deutsche  Klavier- 
firma,  begeht  in  diesem  Herbst  die  Feier  ihres  75jah- 
rigen  Bestehens.  Beziiglich  der  Griindung  und  Geschichte 
dieses  Hauses  verweisen  wir  auf  den  Artikel  im  Juni- 
heft  1926,  in  dem  wir  auch  das  Bild  Carl  Bechsteins, 
des    Griinders  der  Firma,   gebracht  haben. 

728  teilweise  hochbedeutende  Musiker  -  Autographen 
werden  am  16.  und  17.  November  durch  das  Berliner 
Antiquariat  Leo  Liepmannssohn  im  ,,Griinen  Saab*  des 
Meistersaals,  Berlin  W  9,  Kothenerstr.  38 1,  vormittags 
10  Uhr  und  nachmittags  4  Uhr,  versteigert. 


Verantwortlicher  Schriftleiter:  Wilh.  Weismann,  Leipzig.  —  Fur  den  Anzeigenteil  verantwortlich:  F.  Nagel,  Leipzig. 

Briefanschrift  ausschliefilich:  Zeitschrift  fur  Musik,  Leipzig-,  Seeburgstr.  100.  —  Verlag:  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Zahlstellen:  Postscheckkonto  Leipzig  Nr.  51534.  —  Postsparkassenkonto  Wien  Nr.  156734.  —  Postscheckkonto   Prag 

Nr.  78059. —  Druck  von  Oscar  Brandstetter,  Leipzig 
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Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 
Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fur  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewahr 
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An   un  s  e  r  e   Le  s  e  r ! 

Wir  miissen  denn  doch  wieder  einmal  ein  paar  Worte  unmittelbar  an  unsere  Leser 
richten,  wozu  der  bevorstehende  Eintritt  in  ein  neues  Jabr  noch  besondere  Ver- 
anlassung  bietet.  Starker  denn  je  ist  deutsches  Wesen  und  mit  ihm  deutsche  Musik 
und  eine  in  ihr  gegriindete  Musikanschauung  bedroht,  und  es  unterliegt  keinem  Zweifel, 
daB  hieran  der  Deutsche  selbst  schuld  ist,  weil  er,  ganz  im  Gegensatz  zu  den  Vertretern 
einer  internationalen  Wurzellosigkeit,  ruhig  zusieht  und  offenbar  darauf  zu  warten 
scheint,  bis  ihm  die  Schlinge  vollends  um  den  Leib  gezogen  ist  und  er  in  seinem  eigenen 
Lande  nichts  mehr  zu  sagen  hat.  Unsere  Leser  wissen,  daB  die  Zeitschrift  fiir  Musik 
wie  keine  andere  deutsche  Musikzeitschrift  kein  hoheres  Ziel  kennt,  als  unentwegt  und 
mit  Hintansetzung  aller  personlichen  Vorteile  fiir  die  Sache  der  deutschen  Musik  ein- 
zutreten,  sie  mussen  aber  auch  wissen  —  und  auch  hier  gilt  es  ein  offenes  Wort  — ,  daB 
auch  sie  Pflichten  gegeniiber  der  von  ihnen  geliebten  Zeitschrift  haben,  die  darauf  an- 
gewiesen  ist  und  ihre  Aufgabe  nur  dann  erfiillen  kann,  wenn  der  Kreis  ihrer  regelmaBigen 
Bezieher  sich  immer  mehr  erweitert.  Es  geniigt  nicht,  daB  unsere  Zeitschrift  die  wohl 
gelesenste  und  scharfst  beobachtete  deutsche  Musikzeitschrift  ist,  wenn  diese  Ver- 
breitung  gerade  auch  darauf  beruht,  daB  die  einzelnen  Nummern  herumgereicht 
werden  und  auf  diese  Weise  in  die  Hande  vieler  Leser  gelangen.  Denn  der  Sache 
kann  nur  dadurch  wirklich  gedient  werden,  wenn  die  Z.f.M.  regelmaBig  gelesen  wird, 
moglichst  jeder  Leser  als  tatkraftiger  Werber  fiir  sie  eintritt  und  dadurch  das 
Seinige  zu  ihrer  Verbreitung  beitragt.  Die  Zukunft  einer  lediglich  der  Sache  dienenden 
Zeitschrift  ist  nicht  zum  wenigsten  in  die  Hande  der  Leser  gegeben,  und  zwar  heute 
mehr  denn  je.  So  stehe  denn  jeder,  dem  die  Zeitschrift  nicht  nur  lieb  und  ein 
personliches  Bedurfnis  geworden  ist,  sondern  der  auch  weiB,  welche  Aufgabe  sie  im 
deutschen  Musikleben  zu  erfiillen  hat,  mit  aller  Kraft  fiir  sie  ein.  Das  vereinigt  uns 
dann  alle  im  Neuen  Jahr  zu  doppelt  freudiger  Arbeit  im  Dienste  der  deutschen  Musik. 

Die    Schriftleitung    der    Zeitschrift    fiir    Musik 
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Hermann  Zilcher  iiber  musikalische  Zeitfragen 

Sehr  geehrter  Herr  Doktor! 

Ihre  freundbche  Aufforderung,  ich  solle  etwas  iiber  mich  selbst  und  einiges  tiber  musika- 
lische Zeitfragen  schreiben,  zogerte  ich  immer  wieder  auszufuhren.  Nicht  nur  viel 
dienstliche  und  eigene  Arbeit  hinderten  mich,  sondern  auch  einige  hemmende  Bedenken, 
die  ich  vielleicht  am  besten  in  die  "Worte  kleiden  kann :  Viel  lieber  spreche  ich  in  Tonen 
zu  anderen  iiber  mich,  und  dann  weiB  der  unvoreingenommene  Horer  ohnehin  Bescheid, 
wie  ich  iiber  dies  oder  jenes  denken  muB. 

Gerne  erzahle  ich  Ihnen  aber,  daB  mir  mein  Vater,  Paul  Zilcher,  von  meinem  5.  Ge- 
burtstag  an  regelmaBigen  und  wohl  auch  strengen  Klavierunterricht  erteilt  hat  und 
meine  Kompositionsversuche  (die  bis  zum  Eintritt  ins  Konservatorium  neben  vielen 
kleinen  Klavierstiicken  zu  einigen  Sonaten  fur  Klavier,  Klavier  und  Violine  und  —  soweit 
ich  mich  erinnere  —  zu  einem  kleinen  Chorwerk  gediehen  waren)  ganz  unkorrigiert 
HeB.  Ich  bin  meinem  Vater  hierfur  besonders  dankbar.  Ebenso  wichtig  erscheint  eg 
mir  heute,  daB  er  mit  mir  nach  jeder  Klavierstunde  vierhandig  vom  Blatt  spielte,  was 
gedruckt  zu  erreichen  war,  so  daB  ich  eine  recht  beachtliche  Literaturkenntnis  sell  "n 
besafi,  ehe  ich  „richtiger"  Musikstudent  wurde.  Ein  ahnhcher  Gliickszufall  wollte  es, 
daB  ich  in  meiner  ersten  Konservatoriumszeit  mit  einem  Frankfurter  Mazen  dieses 
Vierhandig- vom-Blatt-Spielen  fortsetzen  konnte.  Dieser  Kunstbebhaber  besaB  eine  un- 
gemein  reichhaltige  Bibbothek,  die  die  ganze  deutsche  und  fast  alle  auslandische  vier- 
handig gesetzte  Musik  enthielt.  Auf  diese  Weise  gewann  ich  schon  friihzeitig  einen 
gr5Beren  Uberblick  iiber  das  gesamte  sinfonische  Schaffen  und  war  nun  wohlgeriistet, 
Kegel  und  Richtschnur  im  Konservatorium  zu  empfangen. 

Meine  Lehrer  am  Dr.  Hochschen  Konservatorium  waren  James  Kwast,  Iwan  Knorr 
und  Bernhard  Scholz.  Jedem  dieser  Meister  verdanke  ich  ein  besonderes  Teil  meiner 
Ausbildung.  GewiB  war  der  ,,vielgeschmahte"  Bernh.  Scholz  auBerordentlich  streng 
in  Anschauung  und  Lehre,  und  damals  schon  wie  auch  spater  lehnte  er  gar  manche 
harmonische  Wendung  in  meinen  Arbeiten  oder  selbst  ganze  Arbeiten  mit  starken 
Worten  ab.  Das  hinderte  aber  nicht,  daB  er  sich  immer  bemiihte,  der  ihm  vorgelegten 
Musik  so  nahe  wie  mogbch  zu  kommen.  Einmal  muBte  ich  sechs  verschiedene  Durch- 
fiihrungen  zu  ein  und  demselben  Sonatensatz  machen.  Meine  damalige  Wut  war  groB, 
sie  verlor  sich  aber  bald,  und  ich  gewann  technische  Fertigkeit  und  groBere  Objektivitat 
der  mir  eingefallenen  (darf  man  das  noch  sagen?)  oder  geschenkten  Musik  gegeniiber. 
Nach  wie  vor  halte  ich  einen  strengen  Standpunkt  des  Lehrers  dem  Kompositionsschiiler 
gegeniiber  fur  den  einzig  moghchen.  Auch  glaube  ich  nicht  daran,  daB  durch  solche 
Unterrichtsweise  Individuahtaten  zerstort  werden,  im  Gegenteil,  sie  werden  in  sich  ge- 
festigt,  und  lernen  Form,  Gestaltung  und  —  Bescheidenheit ! 

Mein  Schicksal  wollte  es,  daB  ich  als  Begleiter  mit  sehr  vielen  Sangern,  Sangerinnen, 
Geigern  usw.  zu  reisen  begann,  und  immer  mehr  ging  mir  der  Sinn  dafiir  auf,  was 
„Singen"  in  jegbcher  Bedeutung  fur  die  Musik  (produzierend  und  reproduzierend) 
besagen  will. 

Der  glanzende  Aufstieg  der  Programm-Musik  lieB  mich  durchaus  kalt,  ich  schrieb 
im  Gegenteil  in  der  Zeit  der  detailbertesten  Programmrezepte  so  „absolut"  wie  mog- 
lich  und  —  fast  immer  fur  kleines  Orchester.  Es  konnte  nicht  fehlen,  daB  ich  bald  die 
Etikette  des  unentwegten  Brahms- Verehrers  aufgeklebt  bekam,  welche  Rubrizierung 
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ich  jedoch  nur  auBerlich  richtig  finde.  Neuerdings  las  ich  in  einem  Lexikon,  daB  ich 
„leider  noch  nicht  frei  von  der  Romantik  sei",  und  damit  komme  ich  mitten  in  das  Meer 
(oder  ist  es  ein  Sumpf  ?)  von  Schlagworten  iiber  heutige  Musik. 

Mit  dem  Prinzip  von  streng  durchgefuhrter  atonaler  Musik  kann  ich  gar  nichts 
anfangen.  Ich  finde  diese  Stipulierung  ebenso  philistros,  wie  wenn  jemand  sagen  wollte, 
heute  schreibt  man  nur  polyphon  oder  nur  im  VrTakt  oder  nur  in  5-Klangen.  (Wenn 
ich  tibrigens  richtig  hore,  will  es  mir  erscheinen,  als  ob  die  Atonalen  schon  heute  ge- 
legentlich  etwas  tonales  Wasser  in  ihren  Kompositionswein  mischten). 

Wahrend  es  sich  aber  bei  den  Atonalen  wenigstens  noch  um  nachweisbare,  horbare 
Dinge  handelt,  ist  es  mir  ganzlich  unverstandlich,  was  das  Gerede  von  sachlicher 
Musik  soil;  oder  wie  ein  Komponist  schafft,  wenn  er  es  erreicht  hat,  sein  subjektives 
Ich  auszuschalten.  Schon  in  der  Malerei  finde  ich  den  Prinzipienkampf  lacherlich, 
wenn  von  neuer  Sachlichkeit  gesprochen  wird  und  jemand  beispielsweise  eine  StraBen- 
ecke  mit  Plakaten,  elektrischen  Drahten  und  allerlei  peinlichster  Kleinarbeit  malt 
und  dabei  meint,  grundsatzlich  etwas  anderes  zu  tun,  als  was  etwa  der  selige  Griitzner 
getan  hat,  wenn  er  einen  weinfrohen  Klosterbruder  mit  allem  Zubehor  auf  die  Lein- 
wand  gebannt  hat. 

Fur  ebenso  verhangnisvoll  halte  ich  das  Immer-wieder-Betonen  von  dem  Geist  der 
Zeit  oder  dem  heutigen  Lebensrhythmus.  Ich  irre  vielleicht,  aber  ich  kann  mir 
kein  wahres  Kunstwerk,  nichts  „urstandig  Produktives"  denken,  das  nicht  jenseits 
von  jeglichem  Zeitgeist  geschaffen  ist. 

Ahnlich  geht  es  mir  mit  der  ein  fur  allemal  abgesetzten  Romantik.  Die  Szene  am 
Bach  mit  Wasserplatschern  und  Vogelgezwitscher  ist  doch  nicht  das  Wesentliche,  son- 
dern  das,  was  der  Komponist  aus  dieser  oder  mit  dieser  Anregung  geschaffen  und  ge- 
formt  hat.  Ob  das  nun  Natur  aus  erster  oder  zweiter  Hand  ist,  erscheint  mirziemlich 
gleichgtiltig.  Es  besteht  kein  prinzipieller  Unterschied  zwischen  Windesbrausen,  Glocken- 
klang  und  Maschinengestampfe,  und  es  ist  wirklich  nur  Geschmacksache,  ob  einer 
Rokokotanze,  bayrische,  spanische,  arabische  oder  sudafrikanische  Tanze  fiir  zeit- 
gemafJen  Rhythmus  halt.  Selbstverstandlich  wird  es  immer  wieder  (sogar  in  der  Regel) 
vorkommen,  daB  ein  Komponist  Musik  schreibt  und  nicht  weiB,  von  wannen  sie  ge- 
kommen  ist,  aber  er  wird  sie  nach  seiner  Begabung,  nach  seiner  Gestaltungskraft 
und  nach  s einem  Geschmack  formen,  und  selbstverstandlich  ist  diese  Musik  in  ihrer 
Art  genau    so    subjektiv  wie  irgendein  Albumblatt  aus  der  Biedermeierzeit. 

Vielleicht  ist  aber  iiberhaupt  zu  viel  Literatur  und  Wissenschaft  in  die  Musik  hinein- 
gekommen.  Wenn  ich  schon  die  Menge  und  Art  des  Wissens  bei  den  heutigen  gebildet 
sein  sollenden  Erziehungsbediirftigen  fiir  durchaus  revisionsreif  halte,  so  scheint  mir 
die  Musikerziehung  an  vielen  Orten  erst  recht  auf  Abwegen  befindlich.  Es  ist  fiir  den 
praktischen  Musiker  nicht  wichtig,  zu  wissen,  wo  die  4.  Sinfonie  von  Bruckner 
geschrieben  worden  ist,  aber  ihre  Musik  soil  er  kennen.  Es  ist  gleichgiiltig  zu  wissen, 
in  wieviel  Perioden  man  Beethovens  Schaffen  einteilt,  aber  seine  Werke  soil  man  in 
sich  haben.  Ich  bin  durchaus  kein  Gegner  der  verschiedensten  musikwissenschaftlichen 
Gebiete  auf  „ik";  ehe  es  aber  not  tut,  aus  der  Tonpsychologie  mehr  oder  minder  schwim- 
mende  Weisheiten  aufzunehmen,  ist  es  wichtig,  moglichst  viel  Musik  der  groBen  Meister 
zu  kennen  und  —  zu  lieben !  Wichtiger  als  Aufsatze  iiber  Stilkunde  sind  lebendige  An- 
leitungen  zu  richtiger  Interpretation.  Ich  bin  mir  dabei  wohl  bewuBt,  daB  im  Laufe 
eines  Jahrhunderts  auch  die  Interpretationsweise  eines  Meisterwerks  sich  aus  allerlei 
Griinden  andern  mag.    Aber  der  heutige  traditionslose   ,,subjektive"  Auffuhrungsstil 
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mancher  junger  Kiinstler  stammt  aus  Unkenntnis  und  Unvermogen,  wenn  er  nicht 
noch  schlimmere  Ursachen  hat.  ,, Tradition  ist  Schlamperei"  hat  wohl  Gustav  Mahler 
gesagt;  mangelnde  Tradition  aber  oder  Verneinen  derselben  ist  schhmmster  Dilettan- 
tismus.  Ich  fiirchte,  es  wird  eine  Generation  groBgezogen,  die  sehr  asthetisch  und  viel- 
sinnig  fiber  Musik  sprechen  kann,  die  Musiksprache  selbst  kann  sie  aber  nur  stammeln. 
Alle  wohlgemeinten  Erziehungskfinste  helfen  nichts,  wenn  nicht  das  ureigenste  Gebiet, 
die  Musik  und  das  Musizieren  in  allererster  Linie  gepflegt  wird.  So  birgt  das  gleiBende 
Wort  ,,Hebung  des  Musikerstandes"  (sofern  nicht  lediglich  Besoldungsfragen  damit 
gemeint  sind)  m.  E.  groBe  Gefahren.  Ich  stehe  nicht  an  zu  erklaren,  mehr  denn  je 
brauchen  wir  gute  Musikanten,  am  eine  instinktsichere  Truppe  zu  haben,  die  sonder 
Furcht  und  Tadel  fiber  die  Abgrfinde  der  heutigen  asthetischen  Unsicherheiten  ihren 
Weg  gehen  und  das  Feuer  weitergeben  kann.  Begabungen,  Aufgaben  und  Ziele  des 
Musikers  sind  eben  andere  als  die  des  Musikwissenschaftlers. 

Zu  der  allgemeinen  Unsicherheit  in  Kiinstler-  wie  in  Horerkreisen  tragt  natfirlich 
die  Quantitat  (nicht  Qualitat)  des  zu  Horenden  erhebhch  bei.  Nur  ungern  spreche 
ich  hierbei  von  der  alles  umspannenden  Macht  des  Rundfunks.  So  wie  die  Dinge  heute 
liegen,  muB  durch  diesen  auf  der  einen  Seite  das  Qualitatsgefuhl  ffir  Interpretation 
leiden  und  auf  der  anderen  Seite  muB  die  Uberftille  des  Gebotenen  Abstumpfung,  Uber- 
druB  und  Oberflachlichkeit  im  Zuhorer  erzeugen.  Das  Uberhaufen  mit  kunstlerischen 
Darbietungen  oder  mit  Kunst  iiberhaupt  halte  ich  ffir  das  groBte  Ubel  unserer  Zeit. 
Es  ist  nicht  gut,  daB  jeder  ftinfte  Mensch  nicht  nur  Sonntags,  sondern  jeden  Tag  seine 
Sinfonie  im  Apparat  hat.  Von  dieser  Meinung  bringt  mich  auch  die  Tatsache  nicht  ab, 
daB  man  auf  einsamem  Gletscher  am  Nordkap  eine  Opernaufftihrung  der  Skala  horen 
oder  daB  der  Bewohner  eines  abgelegenen  Gutshofes  in  Unterfranken  nach  der  Jazz- 
kapelle  des  Savoyhotels  in  London  tanzen  kann.  Es  ist  natfirlich  zwecklos,  gegen  die 
Gewalt  des  Tatsachlichen  ankampfen  zu  wollen,  mir  ist  auch  nur  darum  zu  tun,  ein 
Signum  ,, unserer  heutigen  Zeit"  festzunageln,  die  Wunder  der  Technik  mit  Kunst  ver- 
wechselt  und  in  vielen  Fallen  Menge  gleich  Gfite  setzt. 

AhnHche  Verwechslungen  glaube  ich  auch  da  und  dort  in  der  Einstellung  heutigen 
Tonschopfungen  gegenuber  zu  beobachten.  Sind  Dreiklange  in  einem  Werk,  hat  es 
eine  gewisse  Form  und  ist  es  nicht  nach  dem  alle  zehn  Jahre  wechselnden  jeweiligen 
Modeschlagwort  geformt,  so  gilt  es  als  nichtmodern;  und  umgekehrt,  enthalt  ein 
Musikwerk  die  gerade  ublichen  Erkennungsmerkmale,  so  ist  der  Autor  durchaus  neu- 
zeitlich  und  sein  Werk  vor  hamischen  Glossen  gesichert.  Dabei  sollten  gerade  die  sich 
so  historischdenkend  Brtistenden  doch  nie  vergessen,  daB  Philipp  Emanuel  Bach  sicher 
„moderner"  war  als  Johann  Sebastian,  und  daB  Fortschreiten  nicht  immer  Aufwarts- 
schreiten  bedeutet. 

Nachdem  ich  nun  ttberzeugt  bin,  genfigend  „angeeckt"  zu  haben,  hofFe  ich,  trotzdem 
noch  die  Zeit  zu  erleben,  in  der  „Musikant"  wieder  ein  Ehrentitel  sein  wird. 

Zwei  Gesetze  mtiBte  aber  der  Staat  zu  diesem  Zwecke  schaffen:  1.  strenge  Ratio- 
nierung  desMusikbetriebes,  soweit  er  offentlich  ist,  und  die Errichtung  von  einigen 
musikalischen  Naturschutzparks,  auf  daB  die  Musikantengilde  nicht  ganz  aus- 
stirbt,  zu  deren  Mitglied  sich  von  je  und  immerdar  mit  besonderem   Stolze  bekennt 

Ihr  ganz  ergebener 

Hermann  Zilcher. 
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Franz  Schubert  im  Lichte  iibler  Nachrede 

Von  Richard  Gottschalk,  Berlin  (SchluB) 

An  einem  dunklen  Punkte,  den  man  in  Schuberts  Leben  glaubt  entdeckt  zu  baben, 
wollen  wir  nicht  voriibergeben.  Schubert  war  in  den  letzten  Jabren  seines  Lebens  viel 
krank.  1822/23  zog  er  sich  ein  langwieriges  Leiden  zu,  das  zeitweise  Krankenbausbeband- 
lung  notwendig  machte.  In  Februar  1823  konnte  er  seine  Wobnung  nicht  verlassen, 
den  Sommer  desselben  Jahres  brachte  er  im  Hospital  zu,  im  Marz  1824  spricht  er  in  einem 
Briefe  an  Kupelwieser  ganz  verzweifelt  von  seinem  Gesundheitszustand,  und  aus  dem 
Umstande,  da8  er  seinem  Freunde  Dr.  med.  Bernhardt  im  Jahre  1826  6  vierhandige 
Marsche  (op.  40)  als  „ein  Zeicben  seiner  Dankbarkeit"  widmete,  kann  man  schlieBen, 
daB  er  aucb  in  diesem  Jahre  ernstlich  krank  gewesen  sein  niuB11).  Seine  Stimmung  wech- 
selte  in  dieser  Zeit,  bald  ist  er  niedergedruckt  und  zum  Tode  betriibt,  bald  fiihlt  er  sich 
wieder  wohl  und  ist  nach  eigenen  Briefen  an  Scbwind  vom  August  und  September  1824 
und  nach  einem  Briefe  Anton  Ottenwalts  an  Joseph  Spaun  vom  November  1825  beiter 
und  gesund12).  Nirgends  findet  sich  in  der  Schubertliteratur  ein  Hinweis  auf  irgend  ein 
Medikament  oder  auf  die  Bebandlungsweise,  die  einen  RuckschluB  auf  die  Art  der  Er- 
krankung  gestatteten.  Man  erfahrt  nur  aus  Briefen  Schwinds  an  Schober,  daB  er  ein  14- 
tagiges  Fasten  halt,  ein  andermal,  daB  er  sebr  komisch  hungrig  ist  oder  schwelgerisch 
Tee  trinkt,  und  aus  einem  Briefe  von  Johanna  Lutz  an  ihren  Brautigam  Kupelwieser, 
daB  er  eine  Zeitlang  ,,eine  strenge  Ordnung"  balten  muBte.  Der  Phantasie  ist  also  der 
weiteste  Spielraum  gelassen,  und  sie  hat  diese  Liicke  in  dem  Lebensbilde  Schuberts 
bereitwillig  ausgefullt.  Ein  Brief  Schwinds  an  Schober  vom  26.  12.  1823  bot  dazu  einen 
willkommenen  Anbaltspunkt.  Er  schreibt:  „ Schubert  ist  besser,  es  wird  nicht  lange 
dauern,  so  wird  er  wieder  in  seinen  eigenen  Haaren  gehen,  die  wegen  des  Ausschlags 
geschoren  werden  muBten.  Er  tragt  eine  sehr  gemiitliche  Periicke.  Er  ist  sehr  viel  bei 
Vogl  und  Leidesdorf."  Und  am  22.  2.  1824  berichtet  derselbe:  „Schubert  ist  sehr  wohl, 
er  hat  seine  Periicke  abgelegt  und  zeigt  einen  niedlichen  Schneckerlanflug."  Syphilitiker 
haben  nicht  selten  Ausschlage  am  Kopf  und  Haarausfall,  also,  so  sagt  man,  ist  Schubert 
syphilitisch  erkrankt  gewesen.  Otto  Erich  Deutsch  hat  es  erstmalig  ausgesprochen, 
daB  Schubert  1823  „an  einer  schweren  venerischen  Krankheit"  im  Hospital  danieder- 
gelegen  habe13).  GewiB  wird  Schubert  auch  seine  Liebesabenteuer  gehabt  baben,  schreibt 
er  doch  an  Schober  von  Zelesz  aus,  wo  er  als  Musiklehrer  im  Hause  des  Grafen  Esterhazy 
weilte,  unter  anderem:  „Der  Koch  ziemHch  locker,  die  Kammerjungfer  30  Jahre  alt, 
das  Stubenmadchen  sehr  hxibsch,  oft  meine  Gesellschafterin,  die  Kindsfrau  eine  gute 
Alte,  der  BeschlieBer  mein  Nebenbuhler."  Aber  das  war  1818,  und  zudem  kann  man  den 
Begriff  „  Gesellschafterin"  sehr  weit  und  aucb  sehr  eng  fassen.  Auffallend  ist  doch, 
daB  seine  Freunde,  auBer  den  angefiihrten  Briefen  Schwinds,  nicht  die  geringste  An- 
spielung  auf  eine  derartige  Krankheit  Schuberts  machen.  Auch  Anselm  Huttenbrenner, 
Bauernfeld,  Schindler  in  ihren  Erinnerungen  nicht.  Anselm  Huttenbrenner  schreibt 
im  Gegenteil  an  F.  Luib:  „  Schubert  war  grundehrlich,  wahr  und  aufrichtig,  und 
er  lebte  in  jener  Zeit  (unter  uns  gesagt)  viel  reiner  als  ich."  Johanna  Lutz  wiirde 
ihrem  Brautigam  Kupelwieser  nach  Rom  nicht  so  harmlos  freundlich  von  Schuberts 
Krankheit  berichtet  haben,  wenn  sein  Leiden  von  der  vermuteten  Art  gewesen  ware. 

")  Grove's  Dictionary  of  Music  and  Musicians.    London,  Macmillan  &  Co.,  1908.    Vol.  IV. 

12)  Deutsch,  Dokumente,  II.  Band. 

13)  0.  E.  Deutsch,  „Schuberts  Herzeleid"  in  Biihne  und  Welt,  IX.  Jahrgang.   Berlin,  Otto  Eisner,  1907. 
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Nein  der  Verlust  des  Haupthaares  kann  aucli  ganz  andere  Ursachen  als  die  angenom- 
mene  haben.  Kupelwieser  hat  sich  einmal  in  ahnlicher  Lage  befunden.  Schwind  schreibt 
an  Schubert  nach  Steyr  am  14.  8.  1825:  „Nun  ist  aber  Kupelwieser  seit  acht  Tagen 
auch  schon  da.  Er  sieht  prachtig  aus  und  hat  einen  vollkommenen  Haarputz,  den  er 
Nervenfiebers  halber  lang  hat  entbehren  miissen."  Vielleicht  hat  er  auch  ein  biBchen 
Kopfausschlag  gehabt!  Nun  hat  aber  Bauernfeld  im  August  1826  in  seinem  Tagebuch 
vermerkt:  ,, Schubert  halbkrank  (er  bedarf  ,,junger  Pfauen"  wie  Benvenuto  Cellini)14)". 
Hinter  den  ,,jungen  Pfauen"  muB  doch  etwas  stecken!  Cellini  war  luetisch  erkrankt, 
also  — .  Nun,  Cellinis  Schilderung  seiner  Krankheit  ini  11.  Kapitel  des  ersten  Buches 
der  Goetheschen  Ubersetzung  (Augeniibel,  der  Korper  mit  roten  Blaschen,  so  groB  wie 
Pfennige,  iiberdeckt)  ist  fur  die  Art  seiner  Erkrankung  nicht  iiberzeugend,  wenn  er  selbst 
auch  die  Vermutung  ausspricht,  daB  das  schone  Madchen,  das  er  bei  sich  hatte,  an 
seinem  Augeniibel  schuld  sei.  Die  Arzte  haben  seine  Meinung  nicht  gelten  lassen,  und  einer 
so  ernsten  Krankheit  ware  er  doch  wohl  mit  einem  Destillat  von  „Lilie  mit  Stengel 
und  Blume"  nicht  beigekommen,  wie  es  nach  seinen  Angaben  geschehen  ist.  Und  die 
jungen  Pfauen  stehen  uberdies  mit  dieser  Krankheit  gar  nicht  in  Verbindung.  Die  un- 
gesunde  Wohnung  hatte  ihn  und  seine  Leute  krank  gemacht,  und  die  kraftige  Nahrung 
mit  jungen  Pfauen,  von  denen  er  alle  zwei  Tage  einen  schoB,  hat  sie  wiederhergestellt 
(III.  Buch,  3.  Kapitel).  Es  ist  durchaus  moglich,  daB  Bauernfeld  nur  sagen  wollte,  dem 
geschwachten  Korper  Schuberts  konne  nur  durch  geeignete  Starkungsmittel  aufgeholfen 
werden.  Das  Zitat  aus  Benvenuto  Cellini  mag  daraus  zu  erklaren  sein,  daB  die  Freunde 
in  jener  Zeit  gerade  Goethes  Ubersetzung  gelesen  hatten.  Nun  ist  aber  noch  ein  Kron- 
zeuge  fur  Schuberts  „ausschweifendes"  Leben  vorhanden:  Wilhelm  Chezy,  der  Sohn 
Wilhelmine  v.  Chezys,  der  „heillosen  Frau",  wie  sie  Schwind  in  einem  Briefe  an  Schober 
vom  22.  12.  1823  nennt,  die  Weber  das  Libretto  zu  Euryanthe  und  Schubert  den  Text 
zu  Rosamunde  geliefert  hat,  und  deren  Bestimmung  gewesen  zu  sein  scheint,  die  Musiker, 
die  sich  mit  ihr  verbanden,  herabzuziehen15).  Der  ,,heillose  Sohn"  dieser  „heillosen" 
Frau  ist,  durch  Ernst  Feuchtersleben  in  die  Tafelrunde  eingefuhrt,  in  Bogners  Cafe 
mit  Schubert  „manchmal  in  gelegentliche  Beriihrung  gekommen"  und  hat  nicht  nur  die 
Liebenswiirdigkeit,  den  ,,kleinen  breiten  Musikus"  einen  „Talgklumpen"  zu  nennen, 
sondern  weiB  auch  von  seinen  ,,lebensdurstigen  Neigungen"  zu  berichten:  ,,Er  setzte 
einen  gewissen . .  .  soil  ich  sagen :  Stolz  ?  in  die  Unfalle,  welche  ihm  auf  wilden  Wegen 
zugestoBen  waren.  Jedenfalls  tat  er  sich  darauf  etwas  zugute.  Die  reizenden  Mullerlieder 
hatte  er  unter  ganz  anderen  Schmerzen  gesetzt,  als  jene  waren,  die  er  im  Munde  des  armen 
Miihlknappen  mit  der  verschmahten  Liebe  durch  seine  Noten  unsterblich  machte16)." 
„Dolores  mis  albricias"  (Schmerzen  sind  mein  Los)  hat  Chezy  als  Motto  uber  jenes  Kapitel 
seiner  Erinnerungen  gesetzt.  Nun  stelle  man  sich  vor:  Wilhelm  Chezy  ist  am  21.  3.  1806 
geboren,  1826  lernt  er  Schubert  kennen,  und  dem  zwanzigjahrigen  jungen  Manne,  der 
in  den  Freundeskreis  hineinschneit,  offenbart  sich  Schubert,  der  nach  einer  Mitteilung 
Schobers  an  KreiBle  iiber  Liebesangelegenheiten  selbst  seinen  vertrautesten  Freunden 
gegeniiber  groBte  Zuruckhaltung  beobachtete17),  in  der  von  ihm  angegebenen  Weise. 
Chezy  hatte  Schubert  und  uns  einen  Gefallen  getan,  wenn  er  seine  Feder  im  Zaum  gehal- 
ten  hatte.    Bauernfeld,  der  Schubert  besser  kannte  als  der  zugereiste  Jiingling,  erzahlt 

14)  Deutsch,  Dokumente.    II.  Band. 

15)  Grove,  a.  a.  O. 

le)  W.  Chezy,  Erinnerungen  aus  meinem  Leben.   I.  Band,  2.  Bandchen:  Helmine  und  ihre  Sonne. 
17)  KreiBle,  S.  480. 
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in  seinen  Gesammelten  Schriften,  Band  11,  im  Gegenteil,  daB  die  aussichtslose  Liebe  zu 
Komtesse  Karoline  Esterhazy  Schubert  gerade  von  Abwegen  zuriickgehalten  habe: 
„Der  Kampf  zwischen  ungestiimem  LebensgenuB  und  rastlos  geistigem  Schaffen  ist  immer 
aufreibend,  wenn  sich  in  der  Seele  kein  Gleichgewicht  herstellt.  Bei  unserm  Freunde 
wirkte  zum  Gliick  eine  ideelle  Liebe  vermittelnd,  versohnend,  ausgleichend,  und  man  darf 
Komtesse  Coroline  als  seine  sichtbare  wohltatige  Muse,  als  die  Leonore  dieses  musika- 
bschen  Tasso  bezeichnen."  Ein  Arzt,  Dr.  Waldemar  Schweisheimer  aus  Miinchen,  hat 
den  „Fall  Schubert"  mit  der  Sonde  des  Mediziners  untersucht  und  berichtet  dariiber 
ausftthrlich18).  Nach  seinen  Angaben  hat  die  Untersuchung  von  Schuberts  Schfidel  am 
12.  10.  1863,  als  er  gleichzeitig  mit  dem  Beethovens  ausgegraben  worden  ist,  wie  auch 
eine  zweite  Untersuchung  1888  anlaBlich  der  Exhumierung  und  Uberfiihrung  der  Sarge 
der  beiden  Tonkiinstler  in  den  Wiener  Zentralfriedhof  keinen  Anhaltspunkt  fur  ein 
Ubergreifen  der  Krankheit  auf  das  Knochensystem  ergeben.  (Man  erinnert  sich  hierbei, 
daB  ein  „findiger"  Arzt  an  einer  Photographie  oder  Bleistiftzeichnung  des  Schadels 
Beethovens  Anzeichen  einer  ahnlichen  Erkrankung  bei  diesem  Heros  entdeckt  haben 
will!)  Schweisheimer  kommt  nach  eingehender  Prufung  aller  nur  aufzutreibenden 
Angaben  xiber  Schuberts  Leben  zu  dem  Ergebnis,  daB  sie  nicht  ausreichen,  die  Diagnose 
auf  Lues  zu  stellen.  „Auf  keinen  Fall  ist  Schubert  an  den  Folgen  einer  venerischen  Er- 
krankung gestorben.  Sein  Tod  ist  durch  Typhus  (damals  und  spater  allgemein  Nerven- 
fieber  genannt)  herbeigefiihrt  worden."  Mangelhafte  hygienische  Verhaltnisse  in  Wien, 
schlechte  Wasserversorgung  usw.  mogen  die  Ausbreitung  dieser  Krankheit  begiinstigt 
haben.    Auch  Schuberts  Mutter  ist  1812  dieser  Krankheit  erlegen. 

Damit  sollte  man  endgiiltig  die  Akten  uber  „den  kranken  Schubert"  schlieBen  und 
aufhoren,  von  einem  „selbstverschuldeten  Leiden,  das  ihn  nach  5  Jahren  dahinraffen 
sollte"19),  zu  sprechen.  Bemerkungen,  wie  „nicht  in  der  Hdldrichsmuhle  bei  Modling, 
auch  nicht  in  der  Schubertmiihle  bei  Zelesz,  wie  die  Sage  will,  sondern  im  Spital  hat  Schu- 
bert damals,  an  einer  schweren  venerischen  Krankheit  daniederliegend,  die  ersten  „Muller- 
lieder"  komponiert,"20  sollen  uns  die  Freude  an  diesen  herrlichen  Weisen  nicht  triiben. 

Ein  trunkenes  Jiinglingslied 
von  Franz  Schubert 

Von  Alfred  HeuB 

II.  (SchluB) 

Ich  denke,  die  Leser  haben  sich  nunmehr  in  das  dem  letzten  Heft  beigegebene  Jung- 
lingslied  „Die  Mondnacht"  von  Franz  Schubert  seelisch  wirklich  eingelebt  und  es 
zugleich  mit  den  zwei  anderen,  aus  der  gleichen  Zeit  stammenden  und  textlich  eng 
verwandten  Liedern  verglichen,  die  gerade  auch  zu  diesem  Zweck  der  betrefFenden 
Musikbeilage  einverleibt  worden  sind.  Diese  beiden  Lieder  sind  lediglich  Talentproben 
eines  jungen  Genies  und  weit  davon  entfernt,  geniale,  die  Gedichte  erfiillende  Lieder 
zu  sein.  Hierfiir  den  Grund  zu  erforschen  und  darin  zu  finden,  daB  der  junge  Schubert 
sowohl  den  seelischen  wie  den  kompositorischen  Ausgang  nur  von  der  ersten  Strophe 

18)  „Der  kranke  Schubert".  Zeitschrift  fur  Musikwissenschaft,  III.  Jahrgang.  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1920/21. 

19)  Moser,   Geschichte  der  deutschen  Musik.    II.  Band.     Stuttgart,  Cotta  Nachf.  1924. 

20)  O.  E.  Deutsch  in  „Biihne  und  Welt". 
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genommen  hatte,  muBte  im  Hinblick  auf  die  Entstehung  von  Strophenliedern  als  sehr 
wichtige  Erkenntnis  gelten.  Wir  fugen  hierzu  aber  bei,  daB  es  —  gerade  auch  beim 
iungen  Schubert  —  Falle  gibt,  wo  der  Komponist  die  verhaltnismaBig  unwicbtige  erste 
Strophe  komponiert  und  trotzdem  eine  auch  im  inhaltlichen  Sinne  gute  Melodie  er- 
finden  kann  und  zwar  deshalb,  weil  er  das  ganze  Gedicht  aufnahm  und  deshalb  mit 
einer  erfiillten  Seele  an  die  erste  Strophe  herantrat,  diese  nunmehr  im  Lichte  des 
Gesamtgedichts  erfassend.  Eine  gewisse  Umstandlichkeit  und  Unnatiirlichkeit  Hegt 
diesem  Vorgehen  aber  selbstverstandlich  zugrunde.  Noch  ein  Weiteres  sei  bei  dieser 
Gelegenheit  bertihrt:  Wie  kommt  es,  daB  wir  eine  auf  die  letzte  oder  eine  sonstige  ge- 
steigerte  Strophe  entstandene  Melodie  nicht  viel  zu  ubertrieben  im  Ausdruck  finden, 
wenn  wir  sie  auf  Strophen  singen,  die  im  Verhaltnis  zu  jener  eine  offenbar  zuriick- 
haltendere  Melodie  verlangen  ?  Das  beruht  vor  allem  darauf  —  und  man  darf  darin 
geradezu  ein  seelisches  Gesetz  sehen  — ,  daB  ein  Mehr  im  Ausdruck  weit  weniger  auf- 
fallt  als  ein  Zuwenig,  wo  es  z.  B.  vorkommen  kann,  daB  eine  Melodie,  so  sie  im  Verlauf 
auf  gesteigerte  Textstrophen  gesungen  wird,  ihre  zu  geringe  Bewegtheit  aufdeckt  und 
deshalb  verfehlt  wirkt.  Das  traf  z.  B.  fur  die  beiden  ersten  unsrer  drei  Lieder  Schuberts 
zu,  wahrend  im  dritten  das  umgekehrte  Verhaltnis  herrscht.  Hier  ist  nun  allerdings 
der  Unterschied  derart  groB,  daB  er  ohne  weiteres  auffallen  sollte  und  unweigerlich  auf- 
fallt,  so  man  die  erste  Strophe  etwa  mit  dem  bis  zum  Bersten  gesteigerten  Ausdruck 
gabe,  den  vor  allem  die  letzte  Strophe  verlangt.  Man  wiirde  und  diirfte  einen  Sanger 
fur  verriickt  halten,  so  er  die  letzte  Verszeile:  „glanzend  der  Pappeln  wogende  Wipfel" 
mit  Ekstase  sange.  Der  Sanger  eines  derartigen  Liedes  muB  auch  geradezu  wissen, 
welche  Bewandnis  es  mit  der  Melodie  hat,  weil  er  erst  hierdurch  die  notige  Freiheit 
und  Sicherheit  dem  Lied  gegenuber  erhalt.  Es  ware  fur  ihn  in  diesem  Fall  ganz 
unmoglich  und  erschiene  ihm  als  Unsinn,  schlosse  er  den  Vortrag  der  ersten  Strophe 
in  starker,  geschweige  hochster  Steigerung  und  fortissimo.  Er  darf  vielmehr  zunachst 
so  wenig  als  moglich  aus  sich  herausgehen,  weiterhin  wird  er  mit  groBter  Vorsicht  die 
einzelnen  Strophen  gestalten  wollen,  vor  allem  im  Hinblick  darauf,  daB  die  letzte 
Strophe  die  Entscheidung  bringt.  Aber  er  darf  noch  weiter  gehen  und  vom  Standpunkt 
ihrer  Entstehung  aus  auch  an  die  Melodie  selbst  herantreten.  Er  gewahrt  da  zunachst, 
daB  der  Sequenzaufbau  des  Anfangs  zu  den  Worten  der  ersten  Strophe  sich  unmog- 
lich fugen  will,  so  daB  Abhilfe  zu  schaffen  ist.    Wie  nun  aber,  wenn  gesungen  wird: 

(sic)  (sic) 


^¥^=fr^W^jJ^^^m 


Sie  -  he,    wie     die    Mon  -  des  -  strah-len        Busoh        und   Plur 

die  Sequenzmelodien  also  miteinander  verbunden  werden  ?  Dann  ist  die  Melodie  so- 
weit  —  ich  sage  soweit  —  ganz  in  Ordnung,  verlangt  aber  fur  den  Vortrag  einen  sehr 
langen  Atem,  was  wiederum  der  ganzen  Phrase  insofern  zugute  kommt,  als  man 
sie  mit  feinstem  Piano  geben  muB ;  das  entspricht  ihr  dann  aber  als  einer  sanften  „Mond"- 
Melodie.  Auch  fur  den  Anfang  der  zweiten  Strophe  wird  man  von  dem  Mittel  der 
Melodie-Variierung  Gebrauch  machen  wollen,  wenn  man  auch  am  liebsten  gerade  diese 
Strophe  ihrer  oft  fast  unmoglichen  Poesie  wegen  —  denn  Kosegarten  ist  oft  reichlich 
geschmacklos  —  preisgabe.  Kurz,  der  Sanger  stehe  derartigen  Strophenliedern  selb- 
standig  gegenuber.    Sicherheit  erhalt  er  aber  in  diesen  Fragen  erst  dann,  wenn  er  wirk- 
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lich  weiB,  wie  es  sich  mit  der  Melodie,  d.  h.  ihrer  Entstehung,  verhalt.  Halt  er,  wie 
hier,  die  erste  Strophe  fur  die  mafigebende,  so  bindet  er  sich  nattirlich  an  den  genauen 
Wortlaut  der  Melodie,  vielleicht  sogar  auch  an  die  Dynamik  des  Liedes,  und  das  Er- 
gebnis  wird  sein,  daB  er  mit  dem  Lied  nichts  Rechtes  anfangen  kann  und  es  preisgibt. 
Ein  echtes  Strophenlied  ist  nun  einmal  die  geheimnisvollste  Vokalgattung,  die  es  gibt. 
Auch  auf  die  Harmonik  des  Liedes  versprachen  wir  zuruckzukommen.  Man  ver- 
gleicht  sie  zunachst  am  besten  mit  den  zwei  anderen  Liedern.  Hier  haben  wir  es 
mit  einer  typischen,  lediglich  rein  musikalischen  Harmonik  zu  tun,  die  die  Melodien 
im,  sagen  wir,  hergebrachten  Sinne  erfullt,  so  daB  wir  lediglich  auf  die  nachstliegenden, 
der  Melodie  zugrundeliegenden  Harmonien  stoBen;  etwas  Besonderes,  Individuelles 
wird  nirgends  herausgeholt.  Bei  der  „Mondnacht"  ist  dies  aber  in  sogar  ausgepragtem 
MaBe  der  Fall.  Man  erkennt  dies  allerdings  erst  dann  in  aller  Klarheit,  so  man  sich 
von  der  Schubertschen  Harmonik  ganz  frei  macht,  so  daB  es  am  besten  ware,  der  musik- 
gebildete  Leser  kennte  diese  gar  nicht  und  harmonisierte  die  Melodie  rein  nach  musika- 
lischen Grundsatzen.  Wir  wetten  dann,  daB  er  dann  zu  einer  ganz  gleichen  Harmoni- 
sation  kame  wie  der  Musiker,  dem  wir  die  ihm  unbekannte  Melodie  vorlegten  und  ihn 
baten,  er  mochte  die  naturgegebene  Harmonik  zu  den  ersten  Takten  schreiben.  Er  tat 
es,  und  es  ergab  sich  Folgendes  (der   SchluB  ist  zusammengezogen) : 


** 


j=v^3^r^^f 


^ 


In  dieser  Art  etwa  wiirde  gerade  auch  Beethoven  die  Melodie  harmonisiert  haben,  der 
zweite  Takt  erinnert  sogar  unmittelbar  an  ihn.  Wie  ganz  anders  geht  nun  aber  Schubert 
vor!  Durch  Beruhrung  der  Dominant-Dominante  gibt  er  der  Melodie  etwas  ekstatisch 
Leuchtendes,  gleich  darauf  aber,  mit  Ergreifen  des  wieder  in  H-Dur  stehenden  Cis-Moll- 
Akkordes,  etwas  Herbes,  unbertihrt  Reines,  so  daB  dann  gleich  die  ersten  Takte  einen 
ganz  ausgepragten  Charakter  im  Sinne  des  Gedichtes  erhalten,  namlich  in  die  Stimmung 
einer  reinen,  leuchtend-herben  ekstatischen  Stimmung  getaucht  werden.  Kurz,  man  hat 
es  mit  einer  die  Melodie  in  einem  ganz  bestimmten  Sinn  ausdeutenden  Harmonik  zu  tun, 
zu  der  sich  nur  auf  ganz  bewuBtem  Wege  gelangen  lieB :  die  Harmonik  soil  nicht  nur  all- 
gemein-musikalischen  Zwecken  dienen,  sondern  ganz  bewuBt  dichterischen,  wie  man 
nur  immer  sagen  kann,  daB  es  das  „AuBermusikalische"  ist,  das  zu  neuen  Entdeckungen 
fflhrt.  Und  auf  dem  Gebiet  der  Harmonik,  besser  der  harmonischen  Ausdeutung,  ist 
Schubert  einer  der  groBten  Pfadfinder  in  der  neueren  Musik.  Das  beruht  auf  einer  be- 
sonderen  Seite  seiner  Natur:  urmusikalisch  wie  nur  je  ein  groBer  Musiker,  erweist  sich 
seine  gesund  geistige,  aber  mehr  weiblich  als  mannliche  Natur  in  einer  Weise  fur  das  Auf- 
spuren  harmonischer  Moglichkeiten  geeignet,  und  zwar  eben  durch  das  weibliche  Hinein- 
fiihlen  in  einen  geistig  erfaBten  Vorwurf,  daB  er  gerade  auf  harmonischem  Gebiet,  dem 
eigentlich  weiblichen  Teil  der  Tonkunst,  zu  damals  ungeahnten  Ergebnissen  gelangt. 
Man  halte  sich  vor  Augen,  daB  diese  geistig  erfiihlte  Harmonik,  die  bereits  iiber  der 
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Sache  steht,  von  einem  noch  sehr  jungen  Komponisten  herrtihrt.  Harmonisch  auBer- 
ordentlich  ist  auch  der  ganze  zweite  Teil  des  Liedes.  Wie  hier  Schubert  auf  eine  lange 
Strecke  harmonisch  zu  spannen  weiB  —  man  beachte  das  teilweise  chromatische  Hin- 
aufriicken  — ,  urn  dann  formlich  zu  explodieren,  gehort  zu  den  neuen  Erseheinungen  auf 
dem  Gebiete  des  Liedes.  Der  Fis-Dur-  Quartsextakkord  im  vorletzten  Takt  ist  geradezuein 
Ereignis.  Hat  man  nicht  ohne  weiteres  das  Gefiihl,  daB  dieses  fis  ein  ganz  neuer  Ton, 
hoher  als  das  vorangehende  fis,  ist  und  in  diesem  Sinn  als  etwas  strahlend  Uberwal- 
tigendes  wirkt?  Und  welche  Spezereien  bei  „Strahlen  regnen",  weiterhin  aber  auch 
in  der  folgenden  Stelle  durch  genialste  Anwendung  dissonierender,  geradezu  wolltistig 
ekstatischer  Vorhalte!  Nie  ist  z.  B.  Max  Reger  zu  einer  derart  geistig  uberlegenen  Har- 
monik  gelangt;  sein  Reich  liegt  ganz  wo  anders. 

Indessen,  wir  wollen  es  mit  diesen  Bemerkungen  bewenden  lassen,  zumal  es  sich 
um  Dinge  handelt,  die  von  jedem  erfuhlt  sein  wollen.  Wer  dies  vermag,  merkt  unwill- 
kiirlich,  daB  er  es  mit  einem  Ausnahmelied  zu  tun  hat,  das  sich  den  beruhmtesten 
Liedern  aus  Schuberts  Junglingszeit  wurdig  an  die  Seite  stellt  und  unter  diesen  als  etwas 
in  seiner  Art  Besonderes  dasteht.  Das  Lied  mit  seiner  grofien  Entwicklung  und  der 
Vereinigung  anbetender  und  trunkener  Ekstase  faBt  denn  auch  den  jungen  Schubert 
nach  dieser  Seite  wie  in  einem  Brennpunkt  zusammen,  sodafi  auch  niemand  das  Lied 
wird  vergessen  konnen,  der  es  sich  einmal  zu  eigen  machte. 

Die  beiden  groBen  Bdur-Trios 
der  deutschen  Musik 

Von  Konrad   Huschke,  Weimar 

Schon  iiber  100  Jahre  sind  nun  dahingegangen  seit  den  Herbsttagen  1826,  da  Franz  Schubert 
sein  bluhendes,  klangseliges  B  dur-Trio  fur  Klavier,  Violine  und  Violoncell  op.  99schuf.  Die 
B  dur-Tonart  ist  eine  der  Lieblingstonarten  fur  die  in  frohgemuter  Heiterkeit  dahingleitenden, 
von  Frtihlingswundern  singenden  OiFenbarungen  der  Musik.  Ich  erinnere  an  Haydns  Londoner 
B  dur-Sinfonie,  an  Beethovens  Vierte  und  an  die  Liebes-  und  Fruhhngssinfonie  Nr.  1  von 
Robert  Schumann.  So  friihhnghaft  ist  auch  dieses  Trio  des  grofien  Liedersangers,  ein  Werk 
von  lichtvoller  Frohlichkeit  und  versonnener  Schwarmerei. 

Es  ist  eigen  mit  dem  letzten  Schubert.  Die  Schwermut,  die  den  so  herzlich  zur  Lebensfreude 
neigenden  Meister  schon  in  seinen  Junglingsjahren  zuweilen  gestreift  hatte,  ergriff,  je  alter  er 
wurde,  mehr  und  mehr  von  ihm  Besitz,  sie  schien  ihn  sogar  bisweilen  vollkommen  zu  iiber- 
mannen,  aber  immer  wieder  riB  er  sich  heraus  zur  Sonne.  Und  so  sehen  wir  das  ergreifende  Schau- 
spiel,  daB  nach  einem  tiefelegischen,  wie  in  Nacht  getauchten  Werk  gleich  einer  Erlosung  ein 
Lichtwerk  der  Freude  erscheint;  dann  sinkt  er  wieder  in  das  Dunkel  der  Melancholie,  um  sich 
abermals  zur  Sonne  emporzurecken. 

Das  hervorstechendste  Werk,  das  dem  B  dur-Trio  vorausging,  war  das  in  schwermutigen  Klan- 
gen  von  der  Vergangliehkeit  alles  Schonen  singende  groBe  d  moll- Quartett,  das  Schicksals- 
oder  Todes-  Quartett  Schuberts.  Hingegen  tauchte  er,  als  das  B  dur-Trio  kaum  in  die  Welt  hinaus- 
gejubelt  war,  in  die  Nacht  der  Winterreise  unter,  jener  schauerlichen  Gesange,  die  auf  dem 
Gebiete  des  Liedes  vielleicht  sein  GrSBtes  bedeuten,  aber  seinen  diister-grauen  Seelenzustand 
in  erschreckender  Weise  ofFenbaren.  Aus  ihrer  Not  aber  raffte  er  sich  auBer  zu  anderen  Werken 
heiterer  Art,  z.  B.  dem  kraftvollen  Es  dur-Trio,  zu  der  heroisch-heiteren  C  dur-Sinfonie  auf. 
Dann  kam  der  Tod. 

Eine  Auffiihrung  des  Bdur-Trios  hat  er  nicht  erlebt ;  er  konnte  es,  wie  so  viele  seiner  Schopfungen, 
mir  in  seinem  Innern  erklingen  lassen.  Aber  ein  anderes  B  dur-Trio  wird  ihm  um  so  herrlicher 
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erklungen  sein.  Nach  seiner  Art  hat  er  wohl  still  und  andachtig  im  Hintergrunde  des  Saales 
gestanden  und  gelauscht.  War  es  am  11.  April  1814  im  Saal  „zum  romischen  Kaiser"  oder 
einige  Wochen  danach  bei  der  Morgenfeier  im  Prater  ?  Vielleicht  hatte  er  sogar,  wie  spater  beim 
Fidelio,  vorher  einige  seiner  Lehrbiicher  zum  Leihhaus  getragen,  um  die  Kosten  fur  den  Eintritt 
erschwingen  zu  konnen.  SaB  doch  am  Klavier  in  hochsteigener  Person  der  Schopfer  des  Werkes, 
LudwigvanBeethoven,und  dasWerkwar  sein  Trio  Bdur  fur  Klavier,  Violine  undVioloncell  op. 97. 

Beethoven  spielte  damals  zum  letzten  Mai  offentlich.  Nur  als  Begleiter  seiner  Lieder  haben 
ihn  weitere  Kreise  noch  am  Klavier  gehort,  so  vor  allem  im  Januar  1815,  wo  er  den  Sanger  Wild 
in  der  Hofburg  vor  den  Monarchen  des  Wiener  Kongresses  zu  seiner  „Adelaide"  begleitete. 
Als  er  damals  bei  seinem  B  dur-Trio  mitwirkte  —  am  Geigenpult  saB  der  nimmermiide  Apostel 
seiner  Kammermusik,  der  Wiener  Geigerkonig  Ignaz  Schuppanzigh  — ,  hatte  sich  die  Wirkung 
seines  Gehorleidens  schon  deutlich  bemerkbar  gemacht.  Beim  Pianissimo  spielte  er  oft  so  leise, 
daB  man  die  Tone  iiberhaupt  nicht  horte  und  bisweilen  ganze  Tongruppen  ausblieben,  beim 
Forte  so  laut,  daB  die  Saiten  klirrten.  Moscheles  und  Spohr  haben  dariiber  berichtet.  „tjber 
sein  so  hartes  Geschick,"  schreibt  Spohr,  „fuhlte  ich  mich  von  tiefer  Wehmut  ergriffen. 
1st  es  schon  fiir  jedermann  ein  groBes  Ungliick,  taub  zu  sein,  wie  soil  es  ein  Musiker  ertragen, 
ohne  zu  verzweifeln !" 

Aber  Beethoven  hatte  trotz  aller  Anfechtungen  sich  seinen  Humor  nicht  rauben  lassen. 
Gerade  auch  dieses  B  dur-Trio  ist  von  solch  mannUch  starker,  iiberlegener  Heiterkeit,  daB, 
der  es  hort,  voll  tiefer  Ehrfurcht  vor  dem  groBen  Uberwinder  schwersten  seelischen  Leides 
steht.  Nur  das  Andante  cantabile,  einer  der  erhabensten  Satze  der  Beethovenschen  Kunst 
iiberhaupt,  ist  ernst,  wie  ein  Gebet,  sagen  die  einen,  wie  eine  Sternennacht,  die  andern,  ein 
Thema  mit  Variationen  so  schon,  ja  vielleicht  noch  schoner  als  der  ahnlich  gestaltete  beruhmte 
zweite  Satz  der  Appassionata,  jede  Variation,  schreibt  Marx,  ist  ,,edel  und  groBsinnig,  jede  tief 
empfunden  und  in  treuster  Widmung  ausgefuhrt,  wie  nur  Beethoven  es  vermocht,  keiner  auBer 
ihm."  Aber  keine  reicht  an  das  Thema.  In  orgelartig  klingenden,  weitgedehnten  Harmonien 
zieht  es  ruhig,  weihevoll  dahin.  Neben  ihm  am  ergreifendsten  ist  der  zarte,  in  stiller  Andacht 
verklingende  Epilog. 

Neben  diesem  Satz,  der  in  die  tiefsten  Tiefen  der  menschlichen  Seele  hinabtaucht,  hat  das 
Andante  des  Schubert-Trios  einen  schweren  Stand.  Aber  es  ist  in  seiner  zarten  Innigkeit  und 
seiner  spharenhaft  iiberschwenglichen  Melodik  und  schwarmerischen  Traumstimmung,  gegen 
die  die  dazwischenklingenden  dusteren  Gestalten  der  Erdenschwere  mit  ihren  grollenden  Trillern 
und  jahen  Laufen  vergeblich  ankampfen,  doch  auch  von  einer  ganz  bezaubernden  Eigenart. 

Das  Trio  hat  iiberhaupt,  ebenso  wie  z.  B.  Schuberts  Oktett  und  Forellenquintett,  etwas 
Bluhend-Jugendliches  und  ausgesprochen  Siiddeutsches.  Jugendlich  weich  in  wienerischer 
Anmut  erklingt  so  auch  sein  erster  Satz  neben  dem  mannlich  kuhnen  ersten  Satz  von  Beethovens 
Trio,  der  in  heroisch-majestatischer  Heiterkeit  voriiberzieht.  Auch  Schuberts  erster  Satz  atmet, 
wenigstens  im  Hauptthema,  Kraft  und  Stolz,  aber  sie  sind  milder  und  lyrischer  geformt  als 
bei  Beethoven.  Und  das  zweite  Thema,  dem  schwarmerischen  Hauptthema  des  Andante  im 
Wesen  verwandt,  neigt  sich  liebend  zu  dem  ersten,  verschlingt  sich  mit  ihm,  und  beide  bilden, 
von  anderen  Hymnen  der  Freude  begleitet,  eine  Kette  von  Wohllaut  und  Farbenreichtum, 
wie  sie  nur  Schubert  eigen  ist. 

Ubermut  herrscht  in  den  Scherzi,  Beethovenscher  und  Schubertscher;  ein  behaglicher  Landler 
bei  Schubert  im  Trio,  wie  konnt'  es  anders  sein!  Aber  auch  der  schwerbliitige  Beethoven  fangt 
zu  tanzen  an,  und  zwar  nicht  erst  im  Trio,  sondern  schon  die  spitzen  Staccati  des  Hauptthemas 
wandeln  sich  zu  einem  wiegenden  Landler,  der  gar  wonnig  dahmschwebt.  Im  chromatisch 
sich  windenden  Trio  dagegen  horen  wir,  wie  aus  der  versunkenen  Welt  des  Leides,  duster  grii- 
belnde  Klange,  aber  mit  derben  Schlagen  reiBt  er  sich  aus  derTrubsal  heraus,  und  wieder  erklingt 
der  Staccato- Jubel  des  Hauptthemas.  Bekker  hat  dieses  Scherzo  mit  Recht  als  eine  der  kost- 
barsten  Proben  fur  Beethovens  geistvolle  Behandlung  des  Trio-Ensembles  bezeichnet.  Das 
Schubert- Scherzo  ist  leichter  und  einfacher  gebaut,  ein  frisch-frOhlicher  Kollege  der  beriihmten 
Schubertschen  Marsche. 
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Und  ebenso  frohlich  geht  es  im  letzten  Satz  von  Schuherts  Trio  zu,  in  dem  sich  neben  dem 
Melodiker  vor  allem  der  Rhytbmiker  Scbubert  im  glanzendsten  Licbte  zeigt.  Das  spriiht  und 
lacht,  tandelt  und  poltert  dahin  und  kann  sich  nicbt  genug  tun  vor  Seligkeit:  Volksmusik,  vom 
Genius  geadelt!  Der  Beetbovensche  SchluBsatz  ist  wieder  wuchtiger,  mannlicher,  nordischer. 
Wie  bei  der  Appassionata  schheBt  er  unmittelbar  an  den  langsamen  Satz  (den  dritten  des  Trios) 
an,  „nach  jener  Sternennacbt  glanzvoll  emporsteigend  wie  der  sonnenerwarmte  Morgen".  Sein 
Hauptthema,  das  in  Verbindung  mit  einem  keck  aufmarschierenden  Seitenthema  wieder  und 
wieder  erscbeint,  zuletzt  in  Triolen,  Sechzehnteln  und  Sechzehnteltriolen,  und  schlieBlich  in 
rasendem  Presto  dahinjagend  den  Satz  zu  glanzvollem  Ende  fiibrt,  ist  von  einer  auch  fur  Beet- 
hoven ausnehmend  packenden  Originalitat.  Einst  hatte  in  einem  durch  Pflege  der  Musik 
beruhmten  Hause  Wiens  eine  namhafte  junge  Kiinstlerin  den  Satz  eben  begonnen,  als  Beet- 
hoven mit  ernsten,  fast  feierlichen  Schritten  und  den  Worten  ,,Nichts,  nichts!"  eintrat.  Er 
hatte  das  Thema  vernommen.  In  giinstigen  Stunden,  besonders  bei  starker  Willensanspannung, 
schien  ihn  der  Damon  seiner  Taubheit,  wenn  auch  nur  voriibergehend,  verlassen  zu  wollen ; 
es  war,  als  ob  sein  Wille  den  absterbenden  Gehornerven  neue  Spannkraft  verlieh.  Lautlose 
Stille  unter  den  Anwesenden,  die  langst  schon  nur  mit  Scheu  und  Ehrfurcht  zu  dem  Meister 
emporblickten.  Dieser  aber  naherte  sich  der  Pianistin,  beugte  sich  iiber  sie  und  spielte  in  dieser 
Stellung  mit  gltihendem  und  spruhendem  Auge  das  Hauptthema  vor.  Das  Instrument  schien 
wie  vollig  umgewandelt,  die  einzelnen  Tone  erklangen  mit  einer  wunderbaren  Energie,  Kraft 
und  Fiille,  und  die  Zuhorer  fuhlten  sich  unwiderstehlich  wie  von  einer  hoheren,  iiberirdischen 
Macht  tief  und  gewaltig  erschiittert.  Franz  Lachner,  der  Augen-  und  Ohrenzeuge  des  denk- 
wurdigen  Vorgangs,  hat  versichert,  dafi  jene  Stunde  die  erhabenste  und  ergreifendste  Erinnerung 
aus  seinem  ganzen  musikalischen  Leben  bilde,  daB  es  ihn  beim  Anhoren  dieser  Stelle  jedesma] 
eiskalt  iiberlaufe  und  sie  ihm,  selbst  wenn  sie  von  den  ausgezeichnetsten  Kunstlern  vorgetragen 
werde,  stets  vollkommen  profaniert  vorkomme. 

Es  wird  stets  eine  schone  und  dankbare  Aufgabe  unserer  Kammermusik-Vereinigungen 
bleiben,  diese  beiden  groBen  B-Dur-Schopfungen  vereint  erklingen  zu  lassen,  zuerst  das 
leichter  wiegende,  in  Wohllaut  schwelgende  Schubertsche  Werk,  dann  die  schwerere  Kost  des 
monumentalen  Beethoven.  Beide  haben  sich  die  Bewunderung  und  Liebe  der  Musikwelt  in 
steigendem  MaBe  errungen,  und  wo  sie  in  all  ihrer  Herrlichkeit  vor  uns  erstehen,  strahlen  sie 
hell  in  unsere  Herzen,  ein  freudiges  Licht  in  triiber,  schicksalsschwerer  Zeit. 

HervorragendeMeisterwerke  altitalienischer 

Geigenbaukunst 

Nach  alten  Aufzeichnungen  von  Konzertmeist er  a.  D.  Georg  Schmidt 

in    Schweinfurt 

Schon  in  meiner  Jugendzeit  las  ich  mit  groBtem  Eifer  iiber  die  "Wunderwerke  der  altitabeni- 
schen  Geigenbauer,  und  im  Jahre  1878  —  in  meinem  17.  Lebensjahre  —  hatte  ich  zum 
erstenmal  Gelegenheit,  am  Konzertabend  des  damals  beruhmten  Florentiner- Quartetts  unter 
Fuhrung  des  hervorragenden  Geigers  Jean  Becker  im  Harmoniesaale  meiner  Vaterstadt  Schwein- 
furt echte  italienische  Meisterinstrumente  zu  horen  und  die  ausgezeicbneten  Spieler  zu  be- 
wundern.  Der  erste  und  zweite  Violinist  besaBen  prachtvolle  Stradivari,  wahrend  die  Viola 
von  Bergonzi  und  das  Violoncello  von  Nicolo  Amati  gebaut  war.  Jean  Becker  und  der  Cellist 
Hilpert  waren  damals  die  deutschen  Kiinstler  in  diesem  Quartett,  die  andern  zwei  Mitglieder 
waren  Italiener,  die  in  ihrer  Heimat  zu  jener  Zeit  viel  leichter  als  heutzutage  nach  den  besten 
Instrumenten  Umschau  halten  konnten.  Als  ich  im  Jahre  1879  meine  Violin-  und  Musikstudien 
am  Leipziger  Konservatorium  begann,  nahm  ich  in  der  Kunstwerkstatt  des  bekannten  Geigen- 
bauers  Hammig  (der  Vater)  die  wunderbare  Guarneri-Geige  des  Gewandhauskonzertmeisters 
Engelbert  Rontgen  genau  in  Augenschein,  die  Hammig  neu  besaitet  und  gereinigt  hatte.  Deren 
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phanomenalen  Klang  konnte  ich  wiederholt  in  den  Quartett-Soireen  Rontgens  bewundern, 
ebenso  war  das  herrhche  Amati-Cello  von  Prof.  Julius  Klengel  wegen  seines  Tonvolumens  be- 
kannt.  Auch  die  in  den  Gewandhauskonzerten  gastierenden  ausswartigen  Violin-  und  Cello- 
virtuosen  waren  zumeist  im  Besitz  erster  Instrumente.  Ich  machte  mir  hieruber  stets  Notizen 
und  bewahrte  die  in  Zeitungen  erschienenen  Bericbte  uber  beruhmte  alte  Geigen  auf,  zumal 
spater,  als  ich  in  Stockholm,  Riga,  Hannover  und  zuletzt  in  dem  grofien  Sinfonieorchester  in 
Philadelphia  lange  Jahre  tatig  war. 

Eine  der  kostbarsten  Sammlungen  besitzt  der  bekannte  englische  Stahlfederfabrikant  Josef 
Gillot  in  Birmingham,  die  im  Laufe  der  Jahre  auf  etwa  500  Violinen  von  fast  alien  italienischen 
Geigenbauerfamilien  anwuchs  und  von  alien  auf  Konzertreisen  befindhchen  Virtuosen  besich- 
tigt  werden  kann.  Gillot  schatzt  es  sich  zur  grbBten  Ehre,  wenn  die  Kiinstler  sein  Palais  auf- 
suchen.  Nach  Beheben  konnen  diese  die  einzelnen  Meistergeigen  anspielen  und  der  reiche  Kunst- 
bebhaber  erweist  alien  groBte  Gastfreundschaft.  Besonders  stolz  ist  Gillot  auf  die  unter  dem 
Namen  „Imperator"  beruhmte  Stradivari.  Bekannt  ist  ebenfalls  die  umfangreiche  Sammlung 
des  Multimillionars  George  Smith  in  Chicago,  in  der  auch  nahezu  alle  alten  Meister  vertreten 
sind,  darunter  iiber  ein  Dutzend  Stradivari- VioUnen  aus  verschiedenen  Schaffenszeiten.  Die 
herrlichen  Instrumente  dieser  Sammlung  stellen  zusammen  ein  Vermogen  von  einigen  Millionen 
Dollars  dar,  und  es  ist  hochst  bedauerlich,  dafi  diese  kostbaren  Geigen  ein  nutzloses  Dasein 
fristen.  Wie  wertvoll  ware  deren  Besitz  in  den  Handen  so  mancher  Solisten!  Ein  steinreicher 
Amerikaner  namens  Hamilton  in  Hartford  (Connecticut)  war  ebenfalls  ein  leidenschaftlicher 
Liebhaber  echter  Streichinstrumente  von  tadelloser  Verfassung  der  bedeutendsten  Italiener, 
unter  denen  je  eine  Ruggeri,  Kaspar  da  Salo,  Bergonzi,  Amati,  Guadagnini,  Maggini,  Monta- 
gnana,  Gagliano,  Testore,  Guarneri  hervorragten.  Bei  jeder  Violine  war  die  Lackfarbe  ver- 
schieden,  von  hochster  Vollendung  und  idealem  Glanz;  auch  eine  kostbare  Geige  von  Lupot 
(Paris)  befand  sich  darunter.  Nach  dem  Tode  des  Besitzers  wurden  alle  Violinen  um  hohe  Preise 
versteigert.  Die  bekannte  Weltfirma  Hill  &  Sons  in  London  zahlte  fur  die  beruhmte  „Messias" 
von  Stradivari  aus  dem  NachlaB  Alards  im  Jahre  1893  die  Summe  von  50000  Fr.,  fur  das  Stra- 
divari-Cello Battas  40000  Fr.  und  fur  die  Stradivari  Rodes  30000  Fr.,  fur  das  Violoncello  des- 
selben  Meisters,  friiher  im  Besitz  von  Dupot  und  Franchomme,  40000  Fr.  Alfred  Piatti  besaB 
eines  der  wundervollsten  Celli  von  Francesco  Ruggeri,  das  damals  schon  einen  Wert  von 
50000  Fr.  hatte.  Paul  de  Wit  in  Leipzig  kaufte  friiher  eine  Viola  da  gamba  (Vincenzo  Ruger 
detto  il  Per,  Cremona  1702)  fur  20000  M.,  Eugene  Ysaye  spielte  lange  Jahre  auf  einer  Guadagnini 
(12000  Fr.),  spater  auf  einer  ganz  wunderbaren  Stradivari.  Jean  Gerardys,  des  Cellomeisters, 
Lieblingsinstrument  war  eines  von  Guarnerius  del  Jesu  (80000  Fr.  wert).  Sarasate  spielte  auf 
der  ihm  bei  Lebzeiten  vom  spanischen  Konigshofe  uberlassenen  Stradivari,  die  auf  uber  100000 
Lire  geschatzt  wurde;  Josef  Joachim  war  Eigentumer  von  drei  hervorragenden  Stradivari  von 
groBtem  Werte,  darunter  die  von  seinen  Londoner  Bewunderern  ihm  als  Geschenk  iiber- 
reichte.  Ebenso  besaBen  Wilhelmy,  Emil  Sauret,  Waldemar  Meyer,  Carl  HaHr,  Johann  Kruse 
herrliche  Stradivari.  Der  russische  Geiger  Mikaileff  erstand  in  Budapest  auf  einer  Auktion  eine 
Stradivari  fur  nur  6000  Gulden,  eine  solche  besaB  auch  der  Prinz  von  Wales  und  der  Herzog  von 
Coburg  (28000  M.),  der  englische  Geiger  Carrodus  eine  der  Geigen,  die  einst  Paganini  beim 
Hazardspiel  verlor.  Letzterer  erwarb  nach  und  nach  zwei  vorzugliche  Celli,  eine  Viola  und 
mehrere  Viobnen;  seine  Lieblingsgeige  von  Guarnerius  del  Jesu  befindet  sich  in  einem  Glas- 
gehause  im  Museum  zu  Genua.  Testamentarisch  vermachte  Paganini  je  eine  VioUne  an  Beriot, 
Spohr,  Lipinski,  Vieuxtemps,  Mohcpie,  Ole  Bull  und  Ernst,  letztere  erwarb  spater  die  Virtuosin 
Wilma  Normann-Neruda.  Die  groBen  Kiinstler  unserer  Zeit  besitzen  fast  alle  ganz  kostbare 
Instrumente,  wie  besonders  Sascha  Heiffetz,  Micha  Elman,  Fritz  Kreisler,  Hubermann,  Flesch, 
Burmester,  Hubay,  Vescey,  Klingler,  Kubebk,  Prihoda,  Kulenkampff,  Rose,  Capet,  Thibaud, 
Auer,  HeB  und  andere,  von  denen  ich  die  meisten  in  den  Sinfoniekonzerten  in  Philadelphia  horte. 
Das  Guarneri- Quartett  unter  Fuhrung  von  Prof.  Karpilowski  erregt  uberall  Aufsehen  durch 
seine  vier  herrbchen  Meisterinstrumente.  Solche  sind  jetzt  bei  fast  alien  bedeutenden  Quartett- 
vereinigungen  zu  finden. 
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Die  Preise  fur  tadellos  erhaltene  und  vortrefflich  klingende  Altitaliener  sind  jetzt  ins  Fabel- 
hafte  gestiegen;  vor  einiger  Zeit  wurde  die  „Michelangelo"  genannte  Stradivarigeige  um 
250000  M.  verkauft.  Der  Multimillionar  John  Wanamaker  in  Philadelphia,  Besitzer  eines 
Warenpalastes,  ist  Eigentiimer  von  zwei  Stradivari,  jede  im  Wert  von  ca.  70000  Dollar.  Die 
eine  ist  die  unter  dem  Namen  ,,Der  Schwan"  beruhmte,  welche  der  Meister  im  Alter  von  92 
Jahren  baute.  Einzig  in  ihrer  Art  waren  die  vollstandigen  Sammlungen  fur  das  Streichensemble 
in  den  Musikkapellen  der  reichen  Fiirstengeschlechter  Colonna,  Borgia,  Este,  Montecchi  und 
anderer.  Die  Geigenbauer  lieferten  auch  eine  Menge  kostbarer  Meisterwerke  fiir  die  Privat- 
orchester  der  nmsikliebenden  hohen  Pralaten  des  papstlichen  Hofes  und  ebenso  fiir  die  zahl- 
reichen  Kloster  in  Italien,  deren  Monche  von  jeher  eifrige  Kunstfreunde  und  Spieler  waren. 
So  manche  Instrumente  wurden  spater  von  Handlern  —  darunter  Tarrisio,  der  schon  1830  zu 
FuB  nach  Paris  wanderte  und  dem  genialen  Geigenbauer  Vuillaume  viele  Italiener  brachte  — 
gekauft  oder  gegen  minderwertige  umgetauscht.  Mit  Staunen  horte  ich  aus  dem  Munde  meiner 
Lehrer,  der  Professoren  Schradieck  und  Friedrich  Hermann  (ehemaliger  Bratscher  des  David- 
Quartetts  in  Leipzig)  die  Berichte  Tiber  den  reichen  Schatz  italienischer  Instrumente,  die  bei 
der  groBen  Weltausstellung  in  Wien  1873  in  Glasschranken  aufbewahrt  wurden.  Es  befanden 
sich  darunter  vollstandige  Quartette  von  Amati,  Stradivari,  Bergonzi  und  anderer  Meister,  die 
zumeist  Eigentum  von  alten  Adelsgeschlechtern,  Fiirstenhofen,  hohen  Wiirdentragern,  auch 
GroBindustriellen  waren,  sowohl  aus  Italien  als  auch  Osterreich,  Deutschland  und  anderen 
Landern  Europas.  Der  russische  Krosus  Graf  Scherimetieff  in  Petersburg,  der  lange  Jahre  ein 
groBes  Privatorchester,  aus  deutschen  Mitgliedern  bestehend,  unterhielt,  war  im  Besitz  einiger 
kostbarer  Violinen.  Als  der  groBe  Virtuose  Ferdinand  Laub  vor  dem  Grafen  auf  dessen  Stra- 
divari sich  als  Solist  horen  lieB,  war  dieser  so  entziickt  von  Laubs  Spiel,  daB  er  ihm  die  Geige 
schenkte.  Mehrere  herrliche  Italiener,  besonders  von  Sancto  Serafin,  Carlo  Bergonzi,  Grancino 
und  Gagliano,  waren  Eigentum  der  ungarischen  Magnatenfamilien  Esterhazy,  Kinsky,  Palffy. 
Auch  Furstkardinal  Lichnowsky  in  Wien,  bei  dem  Beethovens  Quartette  zuerst  erklangen, 
besaB  echte  Nicolo-Amati-Instrumente.  Solche  hatten  auch  mehrere  russische  und  polnische 
Fiirsten,  Grafen  und  reiche  Edelleute,  zu  denen  auch  Baron  Darwies  gehorte,  der  ein  prachtiges 
Orchester  unter  Leitung  von  Prof.  Muller-Berghaus  abwechsehid  in  Lugano  und  Nizza  unter- 
hielt. Zum  SchluB  sei  noch  das  Prunkcello  Stradivaris,  das  der  Virtuose  Davidoff  erwarb,  er- 
wahnt,  ebenso  die  Guarnerigeige  des  Prof.  Florian  Zajik  in  Berlin,  die  friiher  dem  Leipziger 
Konzertmeister  Ferdinand  David  gehorte.  Heutzutage  m6ge  sich  jeder  Kiinstler  gliicldich 
schatzen,  der  ein  tadellos  erhaltenes  altitalienisches  Meisterinstrument  besitzt. 

Die  7.  Reichsschulwoche  in  Miinchen 

Von  J.  Miiller-Blattau,  Konigsberg 

Goethes  schSnes  Wort  von  der  Musik  als  dem  Mittelpunkt  aller  Erziehung  laBt  sich  zweck- 
maBig  dahin  variieren,  daB  die   Schulmusik  das   Element  aller  musikalischen  Er- 
ziehung ist;  denn  von  ihr  laufen  gleichgebahnte  Wege  nach  alien  Seiten. 

Das  zeigte  sich  in  der  Mannigfaltigkeit  der  Darbietungen  dieser  Reichsschulmusikwoche, 
welche  das  Zentralinstitut  fiir  Erziehung  und  Unterricht  (Berlin),  die  Bayrische  Staatsregierung 
und  die  Stadt  Miinchen  gemeinsam  veranstalteten.  Nicht  nur  auf  die  „Schule",  Theorie 
und  Praxis  der  Musikerziehung  blieb  sie  beschrankt.  Die  Musik  als  solche  trat  durch  Auf- 
fuhrungen  wichtiger  Werke  und  die  Anwesenheit  groBer  Tonsetzer  stark  und  forderlich  hinzu. 
Das  Schicksal  der  Musik  entscheidet  sich  nach  Kretzschmars  Wort  in  der  Schule,  nicht  minder 
aber,  wie  Frhr.  v.  Waltershausen  treffend  erganzte,  in  den  Werken  der  Schaffenden.  Anderer- 
seits  ist  es  der  Zweck  einer  solchen  Tagung,  nicht  nur  die  Musikerzieher  unter  sich  zusammen- 
zuscharen,  sondern  auch  Vertreter  anderer  Gebiete  an  das  eigene  heranzufuhren,  gegen- 
seitiges  Verstehen  und  Wertschatzung  zu  wecken.  So  waren  zu  Vortragen  gebeten  nicht  nur 
Schulmusiker  und  Musikerzieher,  sondern  auch  fiihrende  Padagogen,  schaffende  TonkiinstIer5 
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Behordenvertreter,  Techniker,  Naturwissenschafter,  der  Intendant  des  Miinchner  Rundfunks. 
DaB  die  Vortrage  dennoch  nicht  ganz  auseinanderfielen,  lieB  auf  eine  Starke  bindende  Kraft 
schheBen,  die  von  der  Idee  der  Erziehung  durch  Musik  und  zur  Musik  auszugehen  beginnt. 

Erstaunlich  und  hocherfreulich  war  zunachst  die  Sachkunde  der  Behordenvertreter,  von 
der  BegriiBungsansprache  des  preuBisehen  Staatssekretars  Dr.  Lammers  bis  zu  den  Vor- 
tragen  der  bayrischen  und  osterreichischen  Ministerialbeamten.  Sie  standen  an  wissenschaft- 
Iicher  Durchdringung  und  praktischer  Vertrautheit  den  Fachleuten  in  nichts  nach.  Ja,  es 
traten  gerade  bei  ihnen  besonders  deutlich  die  beiden  Grundziige  neuerer  musikpadagogischer 
Arbeit  zutage.  Als  erster  die  fortschreitende  wissenschaftliche  Begriindung  der  Musik- 
erziehung  als  eigenen  Fachgebietes  der  Musikwissenschaft  auf  der  einen,  der  Erziehungs- 
wissenschaft  auf  der  andern  Seite.  Wieviel  sie  der  hingebungsvollen  Arbeit  groBer  Padagogen 
zu  verdanken  hat,  erwiesen  die  beiden  Vortrage  von  Georg  Kerschensteiner  und  Aloys 
Fischer  (beide  Miinchen).  Die  Psychologie  kam  durch  Richard  Wicke  (Weimar)  zu  Wort, 
auf  psychologischer  Grundlage  war  auch  der  Vortrag  K.  v.  Boeckmanns  iiber  „Jugendliche 
als  Rundfunkhorer"  aufgebaut.  Speziell  musikgeschichtliche  Probleme  behandelten  Georg 
Schunemann  (Berlin)  und  Walter  Kiihn  (Konigsberg).  Aber  auch  die  Vortrage  von  Haas 
(fiber  Schule  und  Kirchenmusik)  und  Waltershausen  (iiber  Schule  und  Theater)  gingen 
von  historischen  Voraussetzungen  aus,  wahrend  man  andererseits  gem  dem  Fiir  und  Wider 
abwagenden  Vortrag  des  Historikers  H.  J.  Moser  iiber  das  zeitgemaBe  Problem  der  musika- 
lischen  Jugendbewegung  folgte.  Die  Anzeichen  fiir  diese  starke  wissenschaftliche  Durch- 
dringung der  Musikerziehung  haufen  sich  gerade  in  den  Ietzten  Monaten;  so  hat  die  Schul- 
musik  in  Georg  Schiinemanns  prachtigem  Buch  soeben  ihre  geschichtliche  Begriindung  er- 
halten,  und  vor  kurzem  ist  der  erste  Lehrauftrag  fiir  Musikerziehung  an  einer  deutschen  Uni- 
versitat  (Konigsberg!)  erteilt  worden. 

Die  symptomatische  Betonung  des  Wissenschaftlichen  birgt  allerdings  auch  Gefahren,  wird 
sie  nicht  aufgewogen  durch  eine  starke  und  gefestigte  Praxis.  Ihr  waren  die  Nachmittage 
eingeraumt.  Man  lernte  die  Eigenart  der  bayrischen  Schulmusikverhaltnisse  kennen  und  ver- 
stehen,  in  denen  auf  Grund  historischer  Tradition  der  Instrumentalunterricht  stark  und 
vorbildbch  gepflegt  wird.  Spezifisch  bayrisch  ist  auch  die  Einrichtuag  der  stadtischen  Sing- 
schulen.  Man  lernte  die  Miinchener  und  Augsburger  Institute  kennen.  Uberragend  waren 
die  Leistungen  der  Augsburger  Singschule,  zu  deren  Besichtigung  die  Stadt  Augsburg  eigens 
geladen  hatte.  Sie  wurden  hingenommen  als  lebendiges  Beispiel  dafiir,  daB  jede,  auch  die 
einfachste  Musikiibung  durch  Arbeit  und  FleiB  erworbenes  Konnen  voraussetzt.  Die  Be- 
wunderung  fur  die  nun  25jahrige  Arbeit  Albert  Greiners  auBerte  sich  in  stiirmischen,  fast 
demonstrativen  Ovationen  fiir  ihn;  und  es  war  wohl  der  allgemeine  Wunsch,  dem  Prof.  Kesten- 
berg  bei  seinem  Dank  Ausdruck  gab :  daB  allenthalben  in  Deutschland  solche  stadtische  Sing- 
schulen  entstehen  mochten.  Denn  in  ihnen  wird  die  fiir  unsere  Volksmusikkultur  entscheidende 
Musikiibung  der  Volks-  und  Mittelschulen,  die  noch  viel  zu  selten  besonders  geeigneten  Kraften 
iiberlassen  wird,  vertieft  und  erweitert.  Die  so  entstandene  Gemeinschaft  besteht,  wie  Augs- 
burgs  Beispiel  zeigt,  auch  iiber  die  Schule  hinaus  weitar,  ein  wichtiges  Bindungsmittel  fiir  die 
schulentlassene  Jugend. 

Die  Abende  brachten  hohe  Kunst.  UnvergeBlich  das  Konzert  des  Domchors  (Prof.  Ber- 
berich)  mit  alter  Kirchenmusik,  einer  Motette  von  Karl  Marx  und  der  in  ihrer  innern  Ehr- 
lichkeit  und  Frommigkeit  hocherfreulichen  „Deutschen  Vesper"  von  Joseph  Haas.  In  die 
traditionsgesattigte  Miinchener  Kunst  seit  der  Jahrhundertwende  fiihrte  ein  Kammermusik- 
abend  (mit  Lotte  Meusel,  Leipzig,  als  erfolgreicher  Sobstin)  und  ein  Orchesterkonzert  der 
Philharmoniker  ein,  dessen  HOhepunkt  die  Regerscben  Mozart- Variationen  unter  S.  v.  Haus- 
egger  waren.  In  der  Staatsoper  gab's  am  Wochenanfang  die  „Meistersinger"  und  Walters- 
hausens  „0berst  Chabert",  am  Ende  „Palestrina"  unter  des  Komponisten  eigener  Leitung. 
Dies  Werk,  als  Bekenntnis  zum  echten  musikabschen  Schopfertum,  war  mehr  noch  als  der 
Vortrag  des  Komponisten  der  eigentliche  Ausklang  der  Tagung. 

Es  geht  aufwarts  in  der  musikerzieherischen  Arbeit.    Eine  neue  Zielstrebigkeit  war  deutbch 
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zu  erkennen :  zu  wissenschaftlicher  Vertiefung  auf  der  einen,  Festigung  und  Bereicherung  der 
Praxis  auf  der  andern  Seite.  Der  Metliodenstreit  trat  zuriick.  —  Dennoch  ist  manches  an  Ge- 
staltung  und  Anlage  einer  solchen  Tagung  problematisch  geblieben.  Waren  nicht  immer  noch 
zu  viele  Vortrage  fiir  den,  der  alien  Verlockungen  der  schonen  Stadt  und  des  herrlichen  Herbst- 
wetters  gegentlber  standhaft  blieb  ?  MuBten  nicht  gerade  die  Vortragenden  gehalten  sein,  an 
der  ganzen  Woche  teilzunehmen  ?  Das  Aneinander-Vorbeireden  blieb  auch  diesmal  nicht 
aus.  Und  ware  nicht  eine  vorherige  Verstandigung  der  Referenten  hochnotig,  wenn  sie  auch 
nur  durch  gegenseitige  Mitteilung  jener  kurzen  Inhaltsangaben  geschahe,  die  dankenswerter- 
weise  diesmal  ausgegeben  wurden.  Uberhaupt  muB  die  Organisation,  die  in  den  Handen  der 
Professoren  v.  Waltershausen  und  Koch  (im  Zusammenwirken  mit  der  siiddeutschen  Kon- 
zertdirektion  Otto  Bauer)  lag,  als  mustergiiltig  geruhmt  werden. 

GewiB  ist,  daB  diese  Tagung  ganz  allgemein  dazu  beitragen  wird,  das  Gewissen  unserer  Zeit 
fur  Lage  und  Bedeutung  der  Musikerziehung  zu  seharfen.  Die  angebahnte  verstandnisvolle 
Zusammenarbeit  von  Nord-  und  Suddeutschland,  von  Deutschland  und  Osterreich  auf  musik- 
kulturellem  Gebiet  wird  ihre  Fruchte  tragen,  —  wenn  auf  alien  Seiten  die  empfangenen  An- 
regungen  umgesetzt  sein  werden  in  schopferische  Kraft  und  Tat.    Moge  das  nicht  ausbleiben! 

Das  Tempo  des  Freischiitz-Walzers 

Von  Hans   Scholz,  Munchen 

Eine  Tempobezeichnung  fur  den  Walzer  fehlt  in  der  Originalpartitur  des  „Freischiitz". 
Weber  wollte  durch  diese  Unterlassung  gewiB  nicht  der  Willkiir  die  Tiir  offnen; 
er  baute  wohl  auf  die  Popularitat  der  nicht  von  ihm  stammenden,  im  siidostlichen 
Deutschland  vielverbreiteten  Tanzmelodie.  Sie  ist  ein  Landler  oder  Dreher,  aber  der 
raschen  Art,  wie  man  sie  oft  in  den  osterreichischen  oder  bayrischen  Alpenlandern  hort: 

Allegro. 
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wobei  die  Bewegung  ganztaktig  ist. 

Trotzdem  hort  man  heute  iiberall  an  den  Biihnen  den  Freischtitz-Walzer  viel  lang- 
samer,  mit  ausgeschlagenen  Vierteln.  Mottl  nahm  ihn  sehr  breit,  und  Bruno  Walter 
faBt  ihn,  mit  schwerer  Akzentuierung,  noch  gewichtiger  auf.  Vom  musikalischen  Stand- 
punkt  aus  laBt  sich  dagegen  kaum  etwas  einwenden;  die  Melodie  vertragt  zwanglos 
auch  diese  Interpretation,  die  nebenbei  auch  das  Tanzen  erleichtert. 

Dennoch  ist  sie  nicht  die  rechte.  In  seinem  Essay  iiber  den  „Freiscbiitz"  schreibt 
H.  W.  v.  Waltershausen:  „Weber  selbst  hat  das  Tempo  angeblich  sehr  lebhaft 
genommen;  man  kann  sich  dies  kaum  anders  denken,  da  er  kurze  Zeit  vor  der  Kompo- 
sition  des  Freischutz  in  der  Aufforderung  zum  Tanz  den  Wiener  Schnellwalzer  erfunden 
hatte."  Was  hier  vermutungsweise  ausgesprochen  ist,  beruht  indes  auf  sichrer 
miindlicher  Uberlieferung,  fiir  deren  Authentizitat  ich  einstehe. 

Bekanntlich  stand  Heinrich  Marschner  in  personlichen  Beziehungen  zu  Weber,  der 
eine  seiner  Opern  (Heinrich  IV.  und  Aubigne)  zu  Dresden  aufgeftihrt  hatte  und  ihm 
1824  dort  seine  Anstellung  als  Musikdirektor  an  der  Oper  vermittelte.  Von  Weber 
lernte  Marschner  die  Tempi  des  Freischutz  aus  erster  Quelle  kennen  und  somit  auch  das 
richtige  ZeitmaB  des  Walzers,  das  nach  Marschners  Versicherung  schnell  und  in 
ganzen  Takten  zu  geben  ist.  Diese  Anweisung  empfing  Bernhard  Scholz  person- 
lich  von  Marschner,  als  er  1859,  zusammen  mit  Karl  Ludwig  Fischer,  des  Meisters 
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Naclifolger  am  Hoftheater  zu  Hannover  ward;  ich  habe  ihn  dariiber  wiederholt  be- 
richten  horen. 

Bernhard  Scholz  pflegte  auch  darauf  binzuweisen,  daB  das,  dem  Walzer  unmittelbar 
folgende,  Bratscbenmotiv  im  Allegro,  womit  Maxens  Rezitativ  beginnt: 

Allegro. 
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rbythmisch   mit   volltaktiger   Verscbiebung   aus    der   nacbscblagenden    Begleitung   der 
verballenden  Horner  gebildet  sei: 


Horner  in  D. 


P=t 
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•poco  a  poco  morendo 


wobei  das  zweimabge  letzte  d  des  ersten  Horns  in  der  tieferen  Oktave  von  den  Bratschen 
aufgegriffen  wird;  schon  das  lasse  auf  den  Allegro-Charakter  des  Walzers  schbeBen. 


Das  sechzehnte  deutsche  Bachfest  in  Kassel 

Von  Alfred  Heufi 

Unbedingt  war  das  Kasseler  Bachfest  der  Neuen  Bachgesellschaft  das  inhaltsreichste  seit 
vielen  Jahren,  wie  es  aber  auch  zu  den  kiinstlerisch  gluckbchsten  gehoren  diirfte.  Denn  nicht 
nur  wurden  an  ihm  die„Kunst  der  Fuge",sondern  auch  das  „Musikalische  Opfer"geboten,  weiter- 
hin  aber  der  Kunst  Heinrich  Scbiitzens,  und  dies  zum  erstenmal  an  einem  Bachfest,  ein  ganzer 
Abend  gewidmet.  Hier  sei  auch  gleich  begonnen.  Welch  wichtige  Rolle  das  einstige  Kassel 
mit  seinem  kunstsinnigen  Fiirsten  fiir  Schiitz  bedeutete,  ist  den  Kennern  der  Lebensgeschichte 
dieses  groBen  Mannes  bekannt,  scheint  aber  noch  nicht  ins  BewuBtsein  der  Kasseler  Bevolke- 
rung  gedrungen  zu  sein.  Denn  bezeichnenderweise  wurde  in  den  verschiedenen,  teilweise  ge- 
haltvollen  Reden  und  Ansprachen  von  seiten  hessischer  und  stadtischer  Behorden  nicht  ein- 
mal  der  Name  Schiitz  erwahnt.  Nun,  fiir  diesen  Meister  bricht  die  Zeit  erst  so  recht  an, 
einst  wird  sie  wohl  auch  kommen,  in  der  Kassel  gerade  in  Schiitz  seinen  eigentbchen  musika- 
bschen  Schutzheihgen  erblickt.  Einen  Anfang  machte  insofern  die  hessische  Landesbibbothek, 
als  sie  —  unter  Dr.  Struck  —  eine  Ausstellung  besonders  von  Schiitzschen  Handschriften  ver- 
anstaltet  hatte.  Weiterhin  hielt  Max  Schneider  den  sehr  anregenden,  lebendigen  und  oft  zum 
Widerspruch  herausfordernden  Festvortrag  iiber  „Heinrich  Schutz  und  wir",  besonders  den 
Gedanken  ausfiihrend,  daB  Schutz  als  Kiinstler  fur  sich,  keineswegs  etwa  als  Vorlaufer  Bachs 
oder  Handels  zu  betrachten  sei.  So  war  also  fiir  den  groBen  Meister  allerlei  geschehen,  zuviel 
sogar  insofern,  als  das  21/2  Stunden  dauernde  Konzert  an  Werken  denn  doch  zuviel  bot.  Man 
horte  nicht  nur  das  neubch  aufgefundene  Deutsche  Magnificat  und  die  gegen  eine  Stunde 
dauernden  Exequien,  sondern  auBer  zwei  kleineren  Stucken  zum  SchluB  noch  die  rein  litur- 
gisch  gedachte  Matthauspassion.  Trotzdem,  die  Schiitzsche  Kunst  hat  einen  schonen,  stillen  Sieg 
davongetragen,  wobei  zudem  zu  beriicksichtigen  ist,  daB  hinsichtbch  der  Auffiihrungspraxis  wie 
des  inneren  Verstandnisses  dieser  Kunst  noch  sehr  Vieles  zu  tun  ist.  Die  Wiedergeburt  von  Schutz 
muB,  wie  auch  Schneider  nachdriickbch  betonte,  aus  dem  Wort,  dem  Text,  erfolgen;  wir  schicken 
uns  aber  erst  so  recht  an,  Schutz  von  innen  heraus  zu  verstehen.  Weiterhin  wird  man  Schneiders 
Forderung,  die  Werke  des  damals  hohen  Chortons  wegen  bis  zu  einer  Terz  hoher  zu  singen 
als  sie  notiert  sind,  moglichst  beriicksichtigen  wollen.  In  den  Exequien  z.  B.  bewegt  sich  der 
Sopran  fast  immer  in  der  Mittellage,  so  daB  die  denn  doch  geforderten  leuchtenden  Stimmlagen 
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vollig  fehlen.  Trotzdem,  man  wird  von  Fall  zu  Fall  entscheiden  miissen,  den  entschiedenen 
Hinweis  auf  den  veranderten  Chorton  werden  sich  aber  Chorleiter  merken.  DaB  vor  allem  die 
Exequien,  das  erste  deutsche  Requiem,  der  Praxis  bald  zugefiihrt  werden,  diirfte,  zumal  das 
herrliche  Werk  nunmehr  in  einer  schonen,  von  Georg  Schumann  besorgten  praktischen  Aus- 
gabe  der  Neuen  Bachgesellschaft  vorliegt,  nach  der  tiefen  Wirkung,  die  sie  ausiibten,  kaum 
zweifelhaft  sein.  Allerdings  bedarf  es  sehr  guter  Solisten,  wie  denn  auf  dem  Wechsel  zwischen 
diesen  und  dem  Chor  eine  Hauptwirkung  dieser  Gesange  beruht.  Man  verabsaume,  so  es  sich 
einigermaBen  ermoglichen  laBt,  auch  ja  nicht,  im  letzten  Teil  die  Solisten  —  zwei  Soprane  und 
ein  Bariton  —  entfernt  aufzustellen,  da  sonst  die  beabsichtigte  Wirkung,  wie  es  auch  in  Kassel 
der  Fall  war,  nicht  zustande  kommt.  Leichter  ist  das  Magnificat  des  85  jahrigen  Schiitz  aufzu- 
fiihren,  ja,  es  eignet  sich,  seiner  klassisch  einfachen  Sprache  wegen,  sogar  zur  ersten  Ein- 
fiihrung  in  die  hehre  Kunst  des  einzigartigen  Mannes  trefflich.  Mit  der  Matthauspassion,  d.  h. 
seinen  Turbae,  m6chte  ich  mich  im  Januarheft  naher  beschaftigen,  um  Gedanken  auszufiihren, 
die  in  der  Festschrift  angeregt  wurden.  Hinsichtlich  des  Vortrags  boten  die  Kasseler  Auf- 
fuhrungen  sehr  viel  Schones  und  Gutes,  wenn  auch  noch  keineswegs  Durchgreifendes.  Schutz 
gegenuber  sind  wir  aber  zunachst  alle  Lernende. 

Ein  etwas  naheres  Eingehen  erfordert  vor  allem  das  Musikalische  Opfer,  das  in  der  Be- 
arbeitung  von  Dr.  J.  Neyses  geboten  wurde.  Diese  halt  sich  so  ziemlich  an  die  iibliche  Anord- 
nttng  der  einzelnen  Stiicke,  stellt  also  das  Trio  an  den  SchluB,  um  dann  aber  ebenfalls  mit  dem 
Canon  perpetuo  vollends  zu  schlieBen.  Davon  zu  iiberzeugen,  daB  das  Werk  als  Organismus 
gedacht  sei,  gelang  ebenfalls  nicht,  womit  wir  uns  wohl  abzufinden  haben  werden.  Hoffentlich 
sind  aber  damit  die  Akten  uber  das  Werk  noch  keineswegs  geschlossen;  denn  auch  dieser  Be- 
arbeitung  ist  es  keineswegs  gelungen,  die  einzelnen  Canons  wirklich  zu  erschlieBen.  Was  daher 
ruhrt,  daB  die  beiden  bisherigen  Bearbeiter,  Neyses  und  David,  von  dem  Affektgehalt  der 
Stiicke  kaum  etwas  zu  ahnen  scheinen.  DaB  in  manchen  von  ihnen,  vor  allem  den  chromatisch 
aufwarts  dringenden,  ein  geradezu  damonisches  Feuer  steckt,  eine  Energie  von  geradezu  iiber- 
menschlicher  Kraft,  davon  ahnt  man  nicht  einmal  etwas,  und  so  kommt  es  denn,  daB  die  in 
ihrem  Charakter  sehr  verschiedenen  Stiicke  fast  gleichmaBig  nebeneinander  daherf  lieBen  und, 
gestehen  wir  es  ruhig  ein,  langweilen.  Nicht  einmal  der  gewaltige  Canon  per  tonos,  sicher  das 
GroBartigste,  was  je  in  reiner  Canonform  gesagt  worden  ist,  wurde  in  seinem  Charakter  auf- 
gespfirt,  bleiern  schwer  walzte  er  sich  in  die  Hohe.  Bach,  und  gerade  der  alte  Bach,  ist  nun  ein- 
mal keine  Beschaftigung  fur  seelisch  unentwickelte  Mensehen,  wie  man  denn  iiberhaupt  das 
Gefiihl  hat,  daB  unsere  Jugend  viel  zu  engbriistig  ist,  um  Bach  dort  erfassen  zu  konnen,  wo  nun 
einmal  der  Mittelpunkt  seines  ganzen  Kiinstlertums  liegt.  Immerhin  erkennt  man  aber  auch, 
daB  Graeser,  der  schlieBlich  denn  doch  auf  dem  Ausdrucks-Bach  fuBt,  seine  beiden  Nachtreter 
weit  hinter  sich  laBt,  weil  er  aus  ganz  anderem  Holz  geschnitzt  war.  Also,  um  es  kurz  zu  machen, 
zur  ErschlieBung  des  Musikalischen  Opfers  gehfiren  denn  schon  ganz  andere  „KerIs",  und  wir 
wollen  uns  denn  doch  daruber  klar  sein,  daB,  ware  die  ,, Kunst  der  Fuge"  in  der  Art  des  „Musi- 
kalischen  Opfers"  der  Offentlichkeit  iibermittelt  worden,  sie  alsbald  wieder  in  der  Versenkung 
verschwunden  ware.  Unbegreiflich  ist  es  aber,  daB  Neyses  die  erste  Fuge,  die  doch  ganz  be- 
stimmt  ein  Nachhall  von  Bachs  improvisierter  Fuge  ist,  nicht  dem  Klavier,  sondern  verschie- 
denen Instrumenten  iibergibt.  Einen  weit  starkeren  Eindruck  als  in  der  bloB  linearen  von 
David  macht  das  groBe  Ricercare  in  dieser  Bearbeitung,  wie  ja  iiberhaupt  Neyses  versucht,  zu 
dem  eigentlichen  Bach  Brucken  zu  schlagen.  Aber  wie  gesagt,  es  fehlt  an  der  inneren  Kraft. 
Sonderlich  glucklich  war  auch  die  Auffiihrung  nicht,  und  in  keiner  Weise  zu  vergleichen  mit 
der  der  „Kunst  der  Fuge",  die  in  Dr.  R.  Laugs,  dem  Festdirigenten,  einen  Anwalt  fand,  der 
das  einzigartige  Werk  zu  einem  oft  geradezu  schaudernden  Erlebnis  machte  und  dies  auch  fur 
ZuhSrer,  die  das  Werk  kaum  vom  HOrensagen  kannten.  Wer  bis  dahin  noch  nicht  iiberzeugt 
war,  daB  es  ein  Vermachtnis  an  die  Welt  sei  und  dem  Musikleben  nicht  mehr  verloren  gehen 
kdnne,  wurde  es  aus  dieser  Auffiihrung,  bei  der  man  bald  fuhlte,  daB  der  Dirigent,  ein  warmer, 
echt  deutscher  Musiker,  sich  allmahlich  in  dasselbe  eingelebt  hatte.  Manche  junge  Musiker  regen 
sich  noch  fiber  die  Posaunen  und  Trompeten    auf,  die  Graeser  an  einigen  Stellen  herangezogen 
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hat.  Gottlob,  daB  sie  schon  in  der  Bearbeitung  sind!  Denn  wer  der  Anschauung  ist,  daB  eine 
Musik,  die  etwa  mit  den  unerhortesten  seelischen  Spannungen  arbeitet,  die  es  uberhaupt  in  der 
Tonkunst  gibt,  aucb  des  dazu  gehijrigen  physischen  Ausdrucksapparats  bedarf,  am  sie  ihr  ent- 
sprechend  in  klangliche  Erscheinung  treten  zu  konnen,  der  wird  diese  Instrumente  auf  keinen 
Fall  missen  wollen.  Der  Eindruck  des  Werkes  war  auch,  wie  gesagt,  geradezu  nngeheuerlich 
und  ist  mit  nichts  in  der  ganzen  Tonkunst  zu  vergleichen.  Ich  sehe  dabei  davon  ab,  daB,  fast 
unwillkurlich,  vor  dem  Orgelchoral  aufgestanden  und  dieser  stehend  angehort  wurde;  aber  daB 
die  Horer  am  SchluB  noch  ergriffen  dastanden  und  man  still  auseinanderging,  keine  Hand  sich 
erhob,  das  entsprang  einem  allgemeinen,  innersten  Erlebnis.  Uberhaupt  hat  sich  das  Kasseler 
Publikum  ganz  hervorragend  benommen.  Die  Verhaltnisse  brachten  es  leider  mit  sich,  daB 
sowohldasKantatenkonzert  wie  die  Auffiihrung  der  HohenMesse  an  weltlichem  Ort  statt- 
fanden.  Wahrend  aber  z.  B.  in  Berlin  auch  nach  derartigen  Darbietungen  der  iibliche  Konzert- 
beifall  einsetzt,  verhielt  man  sich  hier  ganz  still,  dadurch  einen  Ausgleich  fur  den  unpassenden 
Ort  schaffend.  Von  einigen  unnotigen  und  nicht  verstandlichen  Strichen  abgesehen,  be- 
deutete  die  Auffiihrung  der  Messe  einen  besonderen  Hohepunkt  des  allzu  ausgedehnten 
Festes.  -Das  Duett  Et  in  unum  deum  und  den  Chor  Confiteor  einmal  im  richtigen,  ziemlich 
raschen  ZeitmaB  zu  horen,  war  in  seiner  Art  ein  Ereignis. 

Uber  die  weiteren  Konzerte  nur  kurz,  obwohl  teilweise  auch  sie  einiges  Besondere  brachten, 
so  die  Solokantate:  „Widerstehe  doch  der  Sunde",  derenVortrag  aber  selbst  einer Paula 
Lindberg  noch  nicht  wirklich  gelingen  wollte,  teilweise  auch  aus  mangelnder  Unterstiitzung 
von  seiten  des  Orchesters,  weiterhin  die  weltlichenKantaten:  „Schleicht,  spielende  Wellen" 
(in  W.  Voigts  Textbearbeitung)  und  „0  holder  Tag,  erwiinschte  Zeit",  die  der  Sopra- 
nistin  Lotte  Leonard  gestatteten,  ihre  reife,  auBerordentliche  Kunst  in  hellstes  Licht  zu  setzen. 
Sehr  schon  war  das  Kantatenkonzert  aufgebaut  auf  „Brich  dem  Hungrigen  dein  Brot" 
folgte  die  begliickende  Morgenstern-Kantate,  deren  erster  Chor  leider  durch  zu  schnelles 
ZeitmaB  sehr  litt.  OfFenbar  ging  Dr.  Laugs  von  der  Choralmelodie  als  solcher,  d.  h.  auch  ihrem 
iiblichen  ZeitmaB  aus,  auBer  Acht  lassend,  daB  der  Choral  in  solchen  Chiiren  lediglich  der  Unter- 
grund  ist.  Denn  der  ganze  Satz  weist  den  iiblichen  sinnig-gemutlichen  Siziliano-Rhythmus  auf. 
Dann  folgte,  ganz  herrlich  vorgetragen,  „Herr,  gehe  nicht  ins  Gericht",  und  mit  „Der 
Himmel  lacht"  wurde  das  herrliche  Konzert  beschlossen.  Im  Orchesterkonzert  hOrte  man 
die  beiden  Konzerte  fur  drei  Klaviere,  und  zwar  auf  heutigen  Instrumenten,  was  zur  Zeit  als  im 
hochsten  Grade  stillos  angesehen  wird.  Wie  stilvoll  sind  wir  doch  in  den  letzten  Jahrzehnten 
geworden!  Heute  leben  wir,  auch  im  ubertragenen  Sinn,  in  einem  Cembalo-Zeitalter  und  machen 
das  Verstandnis  Bachs  abhangig  vom  besonderen  Klang!  Von  weiteren  Werken  sind  zu  nennen: 
Die  D-moU-Partita  fur  Violine  allein  mit  Flesch  als  ausgezeichnetem  Spieler,  das  6.  Branden- 
burgische  Konzert,  die  Kantate :  Nun  ist  das  Heil,  und  weiterhin  verschiedenen  Orgelwerken, 
gespielt  von  G.  Ramin,  der  bei  aller  Kunstlerschaft  erkennen  IieB,  daB  er,  sei  es  aus  diesen  oder 
jenen  Griinden,  zur  Bachschen  Musik  in  einen  seelischen  Zwiespalt  getreten  ist.  Auch 
ein  liturgischer  Gottesdienst  mit  Smend  als  Festprediger  fand,  bei  starkstem  Andrang  der 
Kasseler  Bevolkerung,  statt,  wie  uberhaupt  das  Fest  eine  uberaus  groBe  Teilnahme,  auch  von 
auswarts  —  etwa  400  Mitglieder  der  Bachgesellschaft  —  aufwies. 

Das  Kasseler  Bachfest  hatte  den  Vorzug,  unter  einem  einzigen  Festdirigenten  zu  stehen, 
was  ihm  einen  Vorzug  vor  den  meisten  anderen  Bachfesten  gab,  da  Dr.  Robert  La  u  g  s ,  ein  grund- 
musikalischer,  dabei  echt  deutscher  Ausdrucksmusiker,  diese  auBere  Einheitlichkeit  auch  inner- 
lich  vertrat.  Er  steht  jenseits  aller  modernen  Bachauffassung,  sucht  Bach  in  der  Tiefe  seines 
Gefiihls  und  seines  Geistes  zu  erfassen,  und  zwar  meistens  mit  Gliick.  An  Solisten  war  sogar 
das  Beste  vertreten,  was  Deutschland  zur  Zeit  zu  vergeben  hat :  auBer  den  bereits  genannten  an 
Sangern  einen  jungen  hollandischen  Tenor,  L.  van  Tulder  und  A.  M.  Topitz,  weiterhin 
Bockelmann  und  Rosenthal,  die  Philippi  und,  als  besondere  Uberraschung,  eine  junge, 
glockenreine  Sopranistin  mit  perlenklaren  Koloraturen,  Ria  Ginster.  Von  den  zahlreichen 
Solisten  seien  aufier  dem  Munchener  Violen-Quartett  —  nicht  sehr  gliicklich  verwendet 
for  die  ersten  Fugen  der  „Kunst  der  Fuge"  —   noch  G.  Schumann,  die  Stadelmann  (Cem- 
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balo)  genannt,  und  nicht  vergessen  darf  man  den  Begleitorganisten  H.  Mdller,  der  wahrend 
des  ganzen  Festes  seines  verantwortungsvollen  Amtes  waltete.  Die  Kasseler  Chore,  an  ihrer 
Spitze  der  a-cappella-Chor,  sind,  obwohl  gelegentlich  etwas  schwerfallig,  trefflich,  das  Orchester 
als  Ganzes  trefflich.  Der  Wunsch,  wieder  einmal  in  Kassel  zu  eineni  Bachfest  zusammenzu- 
kommen,  war  wohl  allgemein,  zumal  nicht  nur  die  Bevolkerung,  sondern  auch  die  ersten  Be- 
horden  dem  Fest  eine  ungewohnliche    Teilnahme  entgegenbrachten. 

Em  vergessenes  Beethovenhaus 

Von  August  Pohl,  Koln 
(Mit   Aufnahmen  des  Verfassers) 

\  n  der  alten  PoststraBe  Koln — Diiren — Aachen,  etwa  in  der  Mitte  zwischen  den  beiden 
-^ -*-erstgenannten  Stadten,  liegt  der  Ort  Kerpen.  Kerpen  gait  damals  als  stark  befestigt. 
Von  der  Burg,  welche  eine  fast  700jahrige  Geschichte  hatte,  zogen  Graben  und  eine  funftiirmige 
Mauer  um  den  Ort  und  friedeten  den  kleinen  Platz  zu  einem  mittelalterlichen  Bild  ein.  Ein 
groBer  Teil  des  Ortes  gehorte  dem  Kollegialstift  Kerpen,  welches  Karl  den  Grofien  als  seinen 
Stifter  verehrte. 

An  diesem  Stift  wirkte  seit  1765  Kanonikus  Johann  Philipp  von  Breuning,  der  Schwager 
der  Witwe  Hofratin  Helene  von  Breuning  zu  Bonn.  Wer  in  der  Geschichte  Beethovens  sich 
auskennt,  weiB,  welche  Bedeutung  dieser  Name  fur  den  jungen  Beethoven  hatte.  Hier  sei  nur 
kurz  nachgetragen,  daB  Beethoven  etwa  1784  in  die  kunstliebende  und  vermogende  Familie 
eingefuhrt  wurde  und  zwar  auf  Veranlassung  des  Studenten  Franz  Gerhard  Wegeler,  des 
spateren  Verfassers  der  wichtigen  biographischen  Notizen  fiber  Beethoven.  Dieser,  im  gleichen 
Jahre  zum  Hoforganisten  ernannt  und  als  bedeutender  Klavierspieler  geltend,  fibernahm  den 
Klavierunterricht  bei  den  beiden  Kindern  Eleonore  und  Lorenz.  Erstere  war  etwa  ein  Jahr 
jtinger  als  unser  Musiker.  Neben  dem  Padagogischen  und  der  Beschaftigung  mit  den  anderen 
Kunsten,  namentlich  Literatur,  entwickelte  sich  eine  innige  Freundschaft.  Auch  die  Hofratin 
erkannte  in  Beethoven  den  Kunstgefahrten  fur  ihre  Schutzlinge  und  er  „wurde  bald  als  Kind 
des  Hauses  behandelt  und  brachte  nicht  nur  den  groBten  Teil  des  Tages,  sondern  selbst  manche 
Nacht  dort  zu",  wie  Wegeler  spater  berichtet.  Neuere  Forschungen,  zumal  die  aufschluB- 
reichen  Schiedermairs,  haben  dargetan,  daB  das  Verhaltnis  Beethovens  zu  seiner  Schfilerin 
fiber  eine  ubliche  Zuneigung  hinausging  und  sich  vertiefte,  sodaB  wohl  heute  gesagt  werden  kann : 
Eleonore  war  die  erste,  ernste  Liebe  Ludwig  van  Beethovens. 

Die  Familie  Breuning  reiste  alljahrlich  fur  4 — 6  Wochen  zu  ihrem  Schwager  und  Onkel  nach 
Kerpen.  Auch  Beethoven  ist  in  den  Jahren  von  1784  bis  1792  mehrmals  in  Kerpen  gewesen. 
Mit  Sicherheit  lassen  sich  die  Jahre  heute  nicht  mehr  feststellen,  vielleicht  ist  allein  das  Jahr 
1787  von  einer  Kerpener  Reise  auszuschlieBen.  In  der  ersten  Halfte  weilte  Beethoven  in  Wien, 
seine  Riickkehr  ist  zweifellos  in  den  Sommer  zu  verlegen,  da  man  weiB,  daB  dieselbe  kurz  vor 
dem  Ableben  seiner  Mutter  am  17.  Juli  stattgefunden  hat. 

Zudem  geht  aus  dem  Brief  an  Schaden  in  Augsburg  hervor,  daB  Beethoven  krank  aus  Wien 
zuruckkehrte.  WeiterheiBt  es  in  demBriefe:  „die  auBerordentliche  gfite  und  freundschaft,  die 
sie  hatten  mir  in  augspurg  drej  Krlin  zu  leihen,  muB  ich  sie  bitten  noch  einige  nachsicht  mit  mir 
zu  haben ;  meine  reise  hat  mich  viel  gekostet,  und  ich  habe  hier  keinen  ersaz  auch  den  geringsten  zu 
hoffen  .  .  .  ."  Auch  hieraus  konnte  man  schlieBen,  daB  im  Jahre  1787  keine  Reise  nach  Kerpen 
erfolgte,  da  die  Familie  Breuning  sicherlich  die  Riickgabe  der  Schuld  an  Schaden  ubernommen 
hatte,  wenn  man  nicht  zu  der  Annahme  geneigt  ware,  daB  um  diese  Zeit  eine  Dissonanz  das 
Verhaltnis  zu  Breunings  getrubt  hatte.  Wenig  spricht  dafur,  daB  Beethoven  die  pekuniare 
Notlage  seinen  nachsten  Freunden  und  Gonnern  verschwiegen  hatte. 

Jenes  Haus  nun,  in  welchem  die  Familie  Breuning  und  Beethoven  einkehrten,  ist  noch  er- 
halten.  Die  Vorderseite,  in  modernem  Verputz,  ist  seit  vorigem  Jahr  mit  einer  Gedenktafel 
geschmuckt. 
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Ludwig  van  Beethoven 

verbrachte  in  den  Jahren  1784 — 1792 

in  diesem  damals  dem  Stiftsherrn 

von  Breuning 

gehorenden  Hause 

goldene  Jugendtage. 

Die  ganz  im  Stil  eines  wohlhabenden  Landsitzes  aus  damaliger  Zeit  gehaltene  Hofseite  des 
Gebaudes,  weiterbin  der  turmahnliche  Ausbau  des  Hauses  nach  dem  Garten  sind  besonders 
gut  erbalten  und  wie  das  Treppenhaus  unverandert.  Von  Stephan  von  Breuning,  dem  zweit- 
altesten  Sohn  der  Hofratin,  sind  Aufzeichnungen  vorbanden,  welche  sein  Enkel,  Dr.  St.  Breu- 
ning, Wien  mir  freundlicbst  tiberlieB,  die  icb  auszugsweise  anfiihre.    Es  heiBt  darin: 

„.  .  .  allemal  nach  wenig  Tagen  Aufenthalt  in  Coblenz  und  Colin,  war  im  Hause  des  „Ohms"  in  Kerpen 
sechswochentliche  Zusammenkunft.  Wir  waren  oft  zu  30  am  Tisch  und  alle  Verwandte  bei  ihm  einlogiert. 
Vor  dem  Dorfthore  —  das  Dorfthor  selbst  fuhrte  unter  einem  Thurm  hindurch  —  links  war  dann  das  Haus. 
davor  iiber  der  StraBe  hinweg  eme  sumpfige  Kothlacke  (durch  die  wir  oft  mit  Stelzen  wanderten),  wie 
denn  uberhaupt  die  StraBen  bei  Kerpen  und  im  Orte  selbst,  da  Steine  der  Gegend  fehlen,  derart  schlecht 
waren  .  .  .  Hinter  dem  Hause  war  ein  groBer  Wirtschaftshof,  dann  bintereinander  zwei  Garten,  durch  ein 
baufalliges  Lusthaus  getrennt  hinter  welchem  zwei,  vom  „0hm"  in  seiner  Jugend  gepflanzte,  bereits 
riesige  NuBbaume  standen  .  .  ." 

Der  erste,  kleinere  Garten  schlieBt  sich  heute  an  den  Hof  an;  dagegen  ist  der  zweite,  groBere 
—  friiher  bis  zum  Dorftore  fuhrend  —  nicht  mehr  vorhanden. 

Beglaubigt  ist  nocb,  daB  Beethoven  in  der  Stiftskirche  wiederholt  die  Orgel  spielte.  Die  Kirche, 
damals  ein  dreischiffiger,  spStgotischer  Bau,  wurde  zunachst  1817  durch  einen  Brand  heim- 
gesucht,  spater  1874  — 1877  radikal  umgestaltet.  Auch  die  Orgel  wurde  langst  durch  ein  neues, 
modernes  Werk  ersetzt. 

Erhohte  Bedeutung  gewinnt  das  Kerpener  Haus,  wenn  man  bedenkt,  daB  hier  Beethoven 
die  ersten  Eindrucke  sommerlichen  Landlebens  empfangen  hat,  und  zwar  in  einem  AusmaB, 
wie  er  sie  vielleicht  nur  noch  1826  bei  seinem  letzten  Sommersitz  in  Gneixendorf  angetroffen 
haben  durfte. 

Beethovens  Liebe  zum  Landleben  ist  hinreichend  bekannt,  erwahnt  sei  nur  eine  Aufzeichnung 
aus  dem  Jahr  1816,  wo  es  heiBt :  „Ein  Bauerngut,  dann  entfliehst  du  deinem  Elend."  Ferner 
sei  der  Briefstelle  an  Therese  Malfatti  gedacht,  wo  Beethoven  schreibt :  ,,.  .  wie  gliicklich  sind 
Sie,  daB  Sie  schon  so  fruh  aufs  Land  konnten,  erst  am  8  ten  kann  ich  die  Gliickseligkeit  genieBen, 
kindlich  freue  ich  mich  darauf,  wie  froh  bin  ich  einmal  in  Gebiischen,  Waldern,  unter  Baumen, 
Krautern,  Felsen  wandeln  zu  konnen,  kein  Mensch  kann  das  Land  so  lieben  wie  ich  .  .  ." 

Das  Kerpener  Haus  schlieBt  den  Ring  der  auf  uns  gekommenen  Sommerwohnungen  Beetho- 
vens. Kerpen  —  Gneixendorf.  Dazwischen  liegen  die  "Wohnsitze  am  Kahlenberg  in  Wien, 
Modling  und  Baden. 

Die  tiefe  Ergriffenheit,  welche  uns  beim  Besuche  des  Heiligenstadter  Hauses  in  der  Probus- 
gasse,  wo  Beethoven  das  Testament  schrieb  und  Teile  der  „Eroica"  schuf,  erfaBt,  jene  weihe- 
volle  Stille,  die  uns  in  der  Rathausgasse  in  Baden,  dem  Haus  der  „Neunten"  und  der  „Messe", 
umfangt,  vermiBt  der  Besucher  in  Kerpen.  Hier  fand  das  Schicksal  noch  keinen  EinlaB. 
Alles  stimmt  freudig  und  heiter !  Im  Siidosten  reicht  das  Blickfeld  bis  zu  den  Hohen  des  Sieben- 
gebirges ;  die  Neffel,  ein  Bachlein  wie  der  Schreiberbach  in  Grinzing,  sucht  sich  den  Weg  durch 
Wiesen  und  Acker.  Moosdunkle  Akazienbaume  beschatten  das  Haus  des  Stiftsherrn  von 
Breuning. 

Keine  Sinfonie,  kein  Quartett  lebt  in  der  Erinnerung  auf.  Eine  wonnige  Wehmut  durch- 
gliiht  den  sinnend  Betrachtenden:  der  zweite  Satz  der  e-moll- Senate,  jene  schwarmerisch 
„rheinische"    Weise.  — 

Und  fiber  den  Wegen   des  Gartens  zittert  ein  Jugendtraum: 

Lorchen  von  Breuning  und  Ludwig  van  Beethoven. 
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Festwoche  der  Tonkiinstler  in  Darmstadt 

Von   Robert    Hernried,    Berlin 

In  groBzfigigem  Aufbau  strebte  der  Reichsverband  danach,  fast  alle  Sparten  der  Musikaus- 
iibung,  ausgenommen  die  Musik  ffir  Mannerchor  und  reine  Orgelmusik,  durch  ErschlieBung 
neuer  Werke  zu  beleben  und  gleichzeitig  eine  Generalschau  fiber  die  ihm  verbundenen  organisa- 
torischen  und  kunstlerischen  Krafte  zu  geben.  Und  da  muB  man  denn  sagen,  daB  ein  Gewinn 
der  iiberreich  mit  Urauffuhrungen  gesegneten  Festkonzerte  schon  dadurch  erzielt  wurde,  daB 
zwei  fast  unbekannte  Tondicbter,  der  eine  mit  einer  Sinfonie,  der  andere  mit  einem  Kammer- 
musikwerk,  durchschlagende  Erfolge  erzielten,  wahrend  der  Gewinn  der  organisatoriscben  Be- 
ratungen  in  der  Klarung  brennender  Zeitfragen  und  der  ScbafFung  einer  neuen  Satzung  zu  suchen 
ist,  durch  die  die  bisher  lose  mit  dem  Reichsverband  verbundenen  Untergruppen  innig  mit  ihmver- 
schmolzen  wurden.  Daruber  hinaus  auBerte  sicb  die  EinfluBsphare  des  fiber  zehntausend  Ma- 
siker  umfassenden  Verbandes  durch  eine  schier  unglaublich  starke  Teilnahme  der  Behorden  und 
des  Publikums  an  dem  festbichen  Geschehen  und  der  Heranziehung  einer  sehr  groBen  Schar 
erstrangiger  ausubender  Kiinstler  zur  Wiedergabe  der  neuen  Werke. 

Will  ich  zuerst  von  diesen  sprechen,  so  sei  festgestellt,  daB  es  der  ganzlichen  Versager  nur 
wenige  gab,  dafiir  eine  ganze  Reihe  gediegener  Werke,  und  ttberdies  mehrere  Tondichtungen,  die 
als  den  Durchschnitt  fiberragend  in  der  Erinnerung  haften  blieben.  Von  diesen  nenne  ich  als 
konzentrierteste  und  stiHstisch  geschlossenste  Arbeit  eine  Partita  fur  Bariton,  Violine  und 
Klavier  des  in  Munchen  lebenden  Hans  Sachse.  Der  Gedichtenzyklus  „Der  Geiger"  von  Her- 
mann Hesse  wurde  von  Sachse  nicht  etwa  landlaufig  vertont,  sondem  nach  einem  formal  groB- 
ziigigem Plane  in  direkt  kammermusikalischer  Umschlingung  der  drei  Instrumente,  des  natur- 
lichen  und  der  beiden  kfinstbchen,  geformt.  Gediegen  und  beseelt  zu  gleicher  Zeit,  erweckt  dieses 
Werk  reiche  Zukunftshoffnungen.  Denn  hier  waltet  der  Versuch,  bei  Wahrung  des  Wirkungs- 
charakters  der  Singstimme  und  einzelner  Instrumente  eine  geistige  Durchdringung  des  Ton- 
materials  zu  erzielen,  die  keineswegs  alltaglich  ist. 

Der  neue  Sinfoniker,  von  dem  ich  oben  sprach,  ist  der  31  Jahre  alte  Darmstadter  Hans  Simon. 
Noch  ist  er  nicht  ganz  unabhangig  von  groBen  Vorbildern,  ein  Variationensatz  jedoch  und  die 
drei  Fugen  des  SchluBsatzes,  die  in  der  Coda  gegen  einen  cantus  firmus  kontrapunktiert  werden, 
zeigen  Erfindungsgeist  und  seelische  Kraft  bei  gediegener  Beherrschung  alles  Handwerkhchen. 
Dieses  meistert  auch  Karl  Marx  in  einem  Doppelkonzert  fur  zwei  Viobnen  mit  Orchester.  Und 
doch  bleibt  er  in  diesem  Werke,  im  Gegensatz  zu  seiner  Motette  „Werkleute  sind  wir",  die  wir  in 
Schwerin  hbren  durften,  nicht  ganz  einheitbch.  Dem  warm  empfundenen  zweiten  Satz  steht 
klanglich  zuviel  StiBigkeit  im  dritten  gegenuber,  der  eine  etwas  zu  lustige  Fuge  ohne  wirklichen 
Temperamentsausbruch  bringt. 

H5chst  eigenartig  sind  zwei  neue  Orchestergesange  Hans  Joachim  Mosers  nach  schonen  alten 
Texten  von  Heinrich  von  Morungen  und  Abraham  a  Santa  Clara.  Der  erste  stellt  eine  im  Um- 
fang  begrenzte  phrygische  Melodie  in  aparten  Gegensatz  zu  romantischem  Horn-  und  Harfen- 
klang,  der  zweite,  leicht  grotesk  angelegt,  mfindet  in  das  Pathos  der  neapolitanischen  Helden- 
arie,  wobei  dem  (wohlklingenden)  Orchester  eine  Reihe  amfisanter  Scherze  zugeteilt  sind. 

Gesundheit  des  musikalischen  Ausdrucks  und  haufiger  Geigenklang  war  uberhaupt  das  Kenn- 
zeichen  der  meisten  in  Darmstadt  aufgeffihrten  Werke.  Problematisches  bot  sich  nur  in  dem 
Klavierkonzert  C-Cis  im  Zwolftonsystem  von  Hermann  HeiB,  der  eine  merkwfirdig  gute 
Andantestimmung  erreicht,  wahrend  die  belebteren  Teile  mir  als  ziemlich  verworrene  Spielerei 
erschienen.  Vielleieht  ware  man  tiefer  in  dieses  Werk  eingedrungen,  wenn  der  hervorragend 
spielende  Pianist  Kurt  Schubert  von  dem  begleitenden  Kapellmeister  Rudolf  besser  unter- 
stiitzt  worden  ware.  Dieser  versagte  aber  hierbei,  sowie  in  der  von  Richard  StrauB  beeinfluBten 
und  scheinbar  musikprogrammatisch  erfundenen  „Rokoko-Suite"  fur  Orchester  und  Klavier 
von  Siegfried  Burgstaller.  So  verstandlich  es  uns  dfinkt,  daB  der  ausgezeichnete  General- 
musikdirektor  Dr.  Karl  Bohm,  der  vortreffliches  leistete,  einige  der  Werke  abgab,  so  hatte  man 
doch  vollwertigen  Ersatz  gewunscht. 
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Von  den  iibrigen  Urauffiihrungen  ist  mit  Ehren  eine  Violinsonate  von  Arnold  Ebel  zu  nennen, 
deren  dritter  Satz  infolge  eines  einpragsamen  Themas  und  konzentrierter  Durchfiihrung  desselben 
einschlug.  Ein  Quartett  fiir  vier  Geigen  von  Stefan  Frenkel  zeigte  des  hervorragenden  Geigers 
kompositorische  Begabung,  die  vor  sechs  Jahren,  als  sein  Werk  geschrieben  wurde,  freilich  noch 
nicht  bis  zur  Reife  sparsamer  Formgebung  vorgedrungen  war.  Als  gediegener  Musiker,  der  etwas 
zu  sagen  hat,  erwies  sich  Hermann  Kundigr  aber  in  einem  „Kammerduo  fur  Violine  und  Viola", 
das  mit  seinen  sechs  Satzen  nur  allzu  lang  geraten  ist.  Wertvolle  Arbeiten  sind  die  Streich- 
quartette  von  Robert  Miiller-Hartmann  und  Siegfried  Scheffler.  Sie  bauen  auf  tlber- 
kommenem  auf.  Von  vier  Gesangen  von  Max  GneiB  konnte  mich  nur  der  vierte,  „Vigilie", 
erwarmen.  Stark  in  Wagnerschen  und  StrauBschen  Banden  ist  Robert  Heger  in  seinem 
Nocturno  fiir  Orchester,  in  der  Erfindung  schwach  erschien  mir  eine  Suite  fur  Violine  und  Klavier 
von  Lothar  Witzke,  wahrend  ich  in  den  Geist  einer  dramatisch  burlesken  Szene  „Absalom  und 
David"  von  Georg  Schumann  (nach  Uhlands  Gelegenheitsdichtung  „Das  Standchen")  nicht 
einzudringen  vermochte.  Altere  Gesange  vonH.  W.  v.  WaltershausenundMax  v.  Schillings 
fanden  starken  Beifall ;  wie  ferner  von  mir  drei  geistliche  Frauenchore  nach  eigenen  Texten 
zur  Auffiihrung  gelangten1). 

Negativ  war  der  Eindruck  eines  Kirchenkonzertes,  nicht  nur  deshalb,  weil  der  Chor  des  Darm- 
stadter Musikvereins  stimmtechnisch  recht  ungeschult  erschien.  Denn,  von  drei  neuen  ChSren 
Arnold  Mendelsohns  weisen  zweie  wohl  kernige  Grundmelodien  auf,  die  Durcharbeitung  er- 
schien mir  jedoch  nicht  in  gediegenem  Sinne  kontrapunktisch.  Und  E.  N.  von  Rezniceks 
groBes  Chorwerk  „In  memoriam",  das  seine  Urauffuhrung  in  neuer  Fassung  erlebte,  ist  theatra- 
lisch  und  wagnerisch  zu  stark  beeinflufit,  um  dem  geistlichen  Gehalt  des  Textes  gerecht  zu  wer- 
den.  Durch  Einfiigung  sehr  langer  Sologesange  hat  der  Tondichter  uberdies  die  tonartlichen  Be- 
zdehungen  der  einzelnen  Teile  zerst5rt.  So  schloB  das  vierte  Stuck  in  B-Dur,  und  das  darauf- 
folgende  begann,  neudeutsch-mediantenhaft,  in  Fis-Dur.  Nun  schiebt  sich  ein  endloses  Bariton- 
solo  dazwischen,  und  die  Geschlossenheit  ist  zerstort. 

Ad  majorem  gloriam  der  Jubilaumstagung  brachte  das  Hessische  Landestheater  die  heitere 
Oper  ,,Die  schwarze  Kammer"  von  Ernst  Roters  zur  Urauffuhrung.  Geschlossenheit  und 
gemutvolle  Handlung  ist  das  letzte,  was  man  dieser  Oper  nachsagen  kann.  Das  Buhnen- 
geschehen  ist  auBerlich  und  weist  langst  bekannte  Typen  und  Situationen  auf,  und  die  Musik 
des  an  sich  begabten  Tonsetzers  ist  stilistisch  so  uneinheitlich  wie  nur  mdglich.  So  konnte  die 
sehr  sorgfaltige  Darmstadter  Auffiihrung  dem  Werke  nur  einen  Achtungserfolg  erringen.  Wirk- 
lich  ergotzend  dagegen  war  eine  wahre  Musterauffiihrung  von  Flotows  komischer  Oper  „Fatme" 
in  der  Bearbeitung  von  Benno  Bardi. 

In  eine  andere  Welt  fiihrten  uns  zwei  Vortrage  zeitgenSssischer  Erfinder. 

Willi  von  Moellendorff,  der  1914  das  erste  Vierteltonklavier  gebaut  hatte,  fuhrte  in  die 
Technik  seines  neuen  ,,bichromatischen  Harmoniums"  ein,  das  24fache  Teilung  der  Oktaven 
aufweist.  Mit  Recht  konnte  Moellendorff  darauf  hinweisen,  daB  seine  Erfindung  nicht  zerstorend 
wirke,  da  auf  dem  Harmonium  ebensowohl  alte  Halbtonmusik,  als  vierteltdnige  Klangerzeugnisse 
wiedergegeben  werden  konnen.  Doch  konnte  er  uns  nicht  davon  iiberzeugen,  daB  die  Viertel- 
tonmusik  eine  Bereicherung  des  allgemein  musikalischen  Gehaltes  zu  bringen  berufen  sei.  Im 
Gegenteil !  Jede  Verengung  der  klanglichen  Spannweite  fiihrt  zu  einer  verscharften  Chromatik 
und  entfernt  dadurch  von  den  Urelementen  der  Musik. 

Ein  ganz  anderer  ist  Jorg  Mager,  obwohl  auch  er  auf  seiner  neuen  „elektrischen  Orgel"  Viertel- 
tone  hervorbringt.  Bei  seiner  Erfindung  erscheint  mir  die  Vierteltontechnik  nebensachlich.  Sie 
tritt  hinter  der  Gewinnung  neuer  Klangfarben  zuriick.  Mogen  wir  Musiker  auch  die  Entwickelung 
der  mechanischen  Musik  mit  groBer  Sorge  betrachten,  so  mochte  ich  mich  doch  nicht  der  Er- 
kenntnis  verschhefien,  daB  sich  bei  der  Erzeugung  von  Tonen  durch  elektromagnetischen  Strom, 

l)  Hieriiber  schreibt  unser  Mitarbeiter  Prof.  J.  Achtelik:  Der  Festakt  der  Darmstadter  Tagung  des  R.D.T.M. 
wurde  eingeleitet  durch  drei  geistliche  FrauenchSre  a  cappella  von  Robert  Hernried,  nach  Stimmungsgehalt 
und  musikalischer  Faktur  kostbare  Perlen  der  Frauenchorliteratur.  Die  Ausfuhrung  durch  die  Yereinigung 
Darmstadter  Solistinnen  unter  Leitung  von  Bernd  Zeh  bot   einen  Ohrenschmaas  besonderer   Giite. 
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wie  Mager  sie  bewerkstelligt  liat,  ungeahnte  Zukunftsmoglichkeiten  erschlieBen.  Auf  jeden 
Fall  bleibt  die  Spannkraft  der  bajuvarischen  Kraftnatur  Magers  bewunderungswert,  der  unter 
den  driickendsten  Verhaltnissen  —  denn  noch  mangelt  ihm  reichliche  Unterstiitzung  seines 
Strebens  —  aus  dem  Tonewirrsal,  das  er  seinerzeit  in  seiner  Steglitzer  Hexenkiiche  bot,  zu  der 
Festlegung  differenzierter  Klangfarben  vordrang. 

Zu  den  Bedeutungsvollsten  der  Tagung  gehorte  fur  micb  die  Klarstellung  zeitgenossischer 
Musikprobleme  im  besonderen  Hinblick  auf  die  stets  wachsende  Not  der  Tonkunstler  und 
Musiklehrer.  Hatte  im  Rahmen  des  akademischen  Festaktes  vor  einem  Forum  von  Tonkiinst- 
lern,  Regierungs-  und  Verbandsvertretern  Professor  Dr.  Schering  die  historische  Entwicklung 
des  Organisationswesens  geschildert,  so  verwies  der  erste  Vorsitzende  des  Reicbsverbandes, 
Arnold  Ebel,  nach  Eroffnung  der  Hauptversammlung  durch  den  Ebrenvorsitzenden  Max 
von  Schillings  in  einem  gediegenen  Referate  auf  die  Zeiterscbeinungen,  die  sich  katastrophal 
fur  Musiker  und  Musikpflege  auswirken:  Die  iibertriebene  Sportpflege,  der  die  Zeitungen  Vor- 
schub  leisten,  und  eine,  die  Unkultur  fBrdernde  Vertrustung  des  Filmwesens,  durch  die  eine 
Kapitalsmacht,  die  gleich  hinter  der  des  Eisentrusts  rangiere,  der  Volksverbildung  dienstbar 
gemacht  werde.  Die  Folgeerscheinungen  sind  der  Untergang  der  konzertierenden  Kiinstler,  von 
denen  heute  in  Deutschland  kaum  zehn  ihren  Lebensunterhalt  durch  Konzertieren  erwerben 
kdnnen,  und  der  Niedergang  des  Verlagswesens,  durch  den  die  Tondichter  gezwungen  wiirden, 
die  Druckkosten  ihrer  Werke  selbst  zu  bestreiten.  —  Von  diesen  Sorgen  wurden  auch  die  Be- 
ratungen  der  Verbandsdelegierten  in  der  drei  halbe  Tage  wahrenden  Hauptversammlung  durch- 
drungen,  und  man  bemiihte  sich,  Mittel  und  Wege  zu  finden,  um  wenigstens  einige  der  Zeit- 
gebrechen  zu  bekampfen. 

In  einem  gewissen  Gegensatz  hierzu  stand  der  festliche  Empfang,  den  die  kunstfreundliche 
Stadt  Darmstadt  den  Teilnehmem  an  der  Jubilaumstagung  bereitete.  Aber  wozu  ware  man 
denn  Kiinstler,  besafie  man  nicht  die  Fahigkeit,  umzuschalten  und  sich  durch  frohe  Stunden 
das  ernste  Leben  zu  erhellen!  So  freute  man  sich  ehrlich  iiber  die  von  hohem  Kultursinn  zeugende 
Festgabe  der  Stadt,  die  jedem  Teilnehmer  das  Faksimile  eines  kurzlich  aufgefundenen  Briefes 
Carl  Maria  von  Webers  spendete,  freute  sich  uber  die  riihrenden  Beweise  von  Kunsthebe  und 
Sympathie  seitens  der  Bev5lkerung  und  schied  mit  den  angenehmsten  Eindriicken  aus  der  Feststadt. 

Eine  Volksausgabe  von  Liedern 
des  Lochamer  Liederbuchs 

(Mit  dem  Lied  „Ach  Meiden"  als  Musikbeilage) 

Von  Wilhelm  Weismann 

Unter  den  uns  bekannten  Liederhandschriften  des  Mittelalters  ist  der  Name  des  beriihmten 
Locheimer,  oder  richtiger:  Lochamer  Liederbuches  —  genannt  nach  dem  Besitzer, 
dem  Nurnberger  Patrizier  Wolflein  von  Lochamer  (ca.  1460)  —  auch  breiteren  Kreisen  langst 
vertraut  geworden.  Denn,  wer  kennt  nicht  jene  paar  wundersam  schonen  Stiicke  wie  „AQ  mein 
Gedanken,  die  ich  hab'  oder  „Ich  fahr  dahin"  u.  a.,  haben  sie  sich  doch  schon  seit  langem  in 
unseren  Liedersammlungen  und  Chorbiichern  eingebiirgert.  Es  war  vielleicht  gut,  daB  es, 
trotz  der  seit  1867  vorhandenen,  heute  allerdings  nicht  mehr  einwandfreien  Neuausgabe  des 
Lochamer  Liederbuches  von  Arnold,  imd  trotzdem  es  das  eine  oder  andere  Lied  bereits  wieder 
zu  Volksliedgeltung  gebracht  hatte,  bei  der  Bekanntschaft  dieser  wenigen  Proben  aus  einem 
fast  funfzig  meist  ein-  aber  auch  mehrstimmige  Lieder  umfassenden  Schatze  blieb.  Mufite 
man  doch  die  Lieder  vielfach  in  Bearbeitungen  geniefien,  die,  mit  den  Mitteln  des  19.  Jahr- 
hunderts  unternommen,  ein  getrubtes  Bild  von  dem  Wesen  dieser  spatgotischen  Liedgebilde 
gaben  und  damit  deutlich  zeigten,  daB  man  mit  dieser  Kunst  weder  aufierlich  noch  innerlich 
die  notwendige  Verbindung  hatte.  Die  Gegenwart  hat  darin  Wandel  geschafft.   Die  Ergebnisse 
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die  der  geradezu  magische  EinfluB,  den  das  Mittelalter  auf  die  heutige  Musikpflege  ausiibt, 
gezeitigt  hat,  brauchen  nicht  erortert  zu  werden,  kurz,  wir  haben,  seit  einigen  Jahren,  nicht 
nur  eine  Faksimileausgabe  des  Lochamer  Liederbuchs  (Wolbing-Verlag),  nicht  nur  eine  Aus- 
gabe  seiner  mehrstimmigen  Lieder  (Barenreiter-Verlag),  sondern  es  liegen  nunmehr  auch  mit 
den  im  Steingraber-Verlag  erschienenen  „22  Liedern  des  Lochamer  Liederbuchs"  heraus- 
gegeben  von  Rudolf  Steglich,  Bearbeitungen  vor,  in  denen  sich  auf  eine  geradezu  ideale 
Weise  der  kenntnisreiche  Musikforscher  mit  dem  kiinstlerisch  fiihlenden  Menschen  verbunden  hat. 

Die  Lieder  sind,  dem  Bediirfnis  breitester  Kreise  entgegenkommend,  in  einfachem  drei- 
oder  vierstimmigen  Satz  gehalten,  eignen  sich  also  sowohl  fur  gem.  Chor,  wie  sie  auch  einstim- 
mig  etwa  mit  Klavier  oder  mit  Instrumenten  (Streicher-  oder  Blasergruppen)  musiziert  werden 
konnen.  Sie  begegnen  darin  „einer  Gewohnheit  fruherer  Jahrhunderte :  der  Besetzung  mehr- 
stimmiger  Stiicke  durch  Singstimmen  und  Instrumente  gewisse  Freiheiten  zu  lassen."  Das 
Neuartige  von  friiheren  Bearbeitungen  sich  Unterscheidende  erkennt  man  nun  zunachst  darin, 
daB  Steglich  mit  dem  Taktstrichprinzip  gebrochen  hat  und  die  Melodien  in  der  Besonderheit 
ihrer  originalen  Rhythmik  wiedergibt.  Mit  deren  Wesenserkenntnis  schafft  er  aber  einen  voll- 
kommen  neuen  Bearbeitungsuntergrund.  „Ist  in  der  neueren  Musik  die  rhythmische  Periode, 
etwa  der  achttaktigeSatz  eines  einfachen  Liedes,  das  GefaB  fur  die  durch  Tonstarkedynamik 
ausdrucksvoll  nuancierte  Melodie,  so  ist  die  rhythmische  Periode  in  jener  Zeit  selbst  gleichsam 
fliissig,  selbst  schon  Ausdrucksbewegung.  Die  Dynamik  dieser  Musik  liegt  auBer  in  der  melo- 
dischen  Stufenbewegung  noch  durchaus  im  Rhythmus:  Die  Bewegungsglieder  dehnen  oder 
verdichten  sich,  die  Atemzuge  weiten  oder  drangen  sich,  je  nachdem  die  Empfindung  sie  an- 
greift."  (Vorwort).  Auf  Grand  dieser  rhythmischen  Ausdrucksbewegung  der  Melodien  kommt 
nun  Steglich,  natiirlich  im  AnschluB  an  die  im  15.  Jahrh.  gebrauchlichen  Mittel,  zu  einer  Art 
„Iinearen"  Durchgestaltung  des  an  sich  homophonen  Satzes.  So  verwendet  er  im  dreist.  Satz  z.B. 
mit  Vorliebe  den  Quartsextakkord  mit  seinem  unselbstandigen  in  der  Linie  schwebenden  Charak- 
ter.  Durch  dieses  und  ahnliche  Mittel,  wie  durch  eine  sorgfaltige  und  sinnvolle  Fiihrung  der  ein- 
zelnen  Stimmen  mit  gelegentlicher  Benutzung  der  mehrstimmigen  Originalsatze  —  alles  in 
einfachstem  Rahmen  —  gewinnen  die  einzelnen  Liedsatze  ohne  jede  Anwendung  des  espressivo 
eine  ganz  eigenartige  Lebendigkeit  und  Kiihnheit,  die  besonders  beim  a  cappella-Singen  in 
Erscheinung  tritt.  Fiir  die  an  Taktstriche  Gewohnten  sind  die  Satze  durch  Heine  Hilfsstriche 
und  zusammenfassende  Klammern  gegliedert.  (Naheres  s.  Vorwort).  Wer  sich  aber  einmal 
in  den  Charakter  der  Lieder  eingelebt  hat,  sieht  diese  Hilfsmittel  gar  nicht  mehr.  Was  die  Texte 
betrifft,  so  hat  sie  Steglich  moglichst  unverandert  iibernommen,  gegebenenfalls  unterrichten 
Anmerkungen  fiber  den  Sinn  einzelner  Worte,  wie  iiberhaupt  die  Ausgabe  strenges  Verant- 
wortungsbewuBtsein  verrat. 

Tritt  uns  so  das  Typische  dieser  wunderbaren  Liedkunst  wieder  in  Reinheit  entgegen,  so  zeigt 
die  Gestaltung  des  einzelnen  Liedes  noch  im  besonderen,  mit  welch  kunstlerischer  Feinfuhlig- 
keit  sich  Steglich  in  die  Eigenart  der  Melodien  einzuleben  und  die  ihnen  wesensgemaBe  Harmonik 
zu  erfuhlen  vermochte.  Bei  Liedern  wie  dem  hier  mitgeteilten  „Ach  Meiden"  ist  eine  Voll- 
kommenheit  der  Bearbeitung  erreicht,  die  ohne  weiteres  an  einen  Originalsatz  glauben  lieBe. 
Eine  Vollkommenheit,  erreichbar  aber  nur  durch  eine  kiinstlerische  Freiheit,  die  sich  Stellen 
wie  „sehrende  Pein"  mit  ihren  scharfen  Dissonanzvorhalten  auf  Grund  innerlichster  Erlebnis- 
kraft  gestatten  kann.  Wie  rein  ist  z.  B.  auch  das  melancholische  „Der  Wald  hat  sich  ent- 
laubet"  oder  die  feierliche  Holzschnittweise  des  Miinchs  von  Salzburg  erfuhlt,  kurz,  versenkt 
man  sich  einmal  in  die  beiden,  je  11  Lieder  enthaltenden  Bandchen,  so  umfangt  einen  gar 
bald  eine  ganz  besondere  Welt,  eine  Welt  von  einer  innigen  altdeutschen  Kraft  und  Gefuhls- 
starke,  getragen  von  jener  stillen,  abgriindigen  MelanchoHe  und  Sehnsucht,  wie  sie  sich,  als 
ein  urtumlicher  Teil  des  deutschen  Wesens,  am  greifbarsten  in  der  Gotik  ausgepragt  hat.  Diese, 
gerade  auch  in  den  Lochamer  Liedern  sich  offenbarende  Welt  der  Gegenwart  aufs  neue  er- 
schlossen  zu  haben,  ist  das  besondere  Verdienst  der  Bearbeitungen  Steglichs.  Mogen  sie  das 
innere  Eigentum  recht  vieler  werden  und  das  Ihrige  fiir  die  Bildung  und  Erstarkung  neuer 
Seelenkrafte  beitragen. 
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Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Wilhelm  Furtwangler  begann  sein  Dirigentengastspiel  an  der  Staatsoper  mit  der 
Neueinstudierung  des  neuinszenierten  „Rheingold",  dem  „Walkure"  und  andere  Opern 
folgen  sollen.  Das  viele  Geld  fiir  die  Ausstattung  des  „Ring",  der  mangels  eines  Heldentenors 
ohnehin  standig  im  Repertoire  fehlt,  konnte  man  sich  fuglich  ersparen,  da  die  Rollerschen  De- 
korationen  der  Illusion  eines  Phantasiebegabten  immer  noch  geniigen  und  zumal  die  biihnen- 
techniscben  Probleme  dieses  Vorabends  der  Trilogie  restlos  zu  losen  uberhaupt  kanm  je  gelin- 
gen  diirfte.  Gewisse  Verbesserungen,  wie  z.  B.  die  Trennung  des  gesanglicben  vom  darstelle- 
riscben  Teil  der  Rheintochterszene,  sind  gewiB  zu  begriiBen,  docb  ist  diese  Arbeitsteilung  wohl 
auch  schon  friiher  und  anderwarts  versuebt  worden.  Der  Schwerpunkt  einer  Wagnerauffiihrung 
liegt  doch  immer  im  Musikaliscben,  auf  das  sicb  die  Aufmerksamkeit  des  Zuscbauers  unwill- 
kurlich  ricbtet,  und  da  ist  unter  Furtwanglers  gleich  kraftvoller  wie  zarter  Hand  Ruhmens- 
wertestes  vollbracbt  worden.  Wenn  es  gelange,  diese  Personhchkeit  ab  1930  dauernd  an  die 
Spitze  des  Institutes  zu  stellen,  welcbes  seit  G.  Mahlers  Scbeiden  nur  ideen-  und  temperament- 
lose  Musikbandwerker  an  der  Arbeit  sah  (R.  StrauB'  direktorale  Amtsfiihrung  dagegen  war 
eine  Parodie  auf  solche  Tatigkeit),  so  konnte  man  wieder  einen  seiner  Vergangenheit  und  seiner 
bedeutenden  gegenwartigen  Kunstkrafte  wiirdigen  neuerlichen  impetuosen  Aufschwung  er- 
warten. 

GroB  ist  Walter  Braunfels'  „GroBe  Messe"  inbezug  auf  ibre  Ausdehnung  und  ihren  vokalen 
wie  instrumentalen  Aufwand,  diirftig  dagegen  hinsicbtlich  des  von  Atonalitat  verseuchten 
melodischen  und  motivischen  Inbaltes;  insbesondere  in  den  (stellenweise  merklicb  in  den  Ton- 
fall  des  Jargons  verfallenden)  Chorpartien,  die  mangels  jeder  Gruppierung  und  Charakteri- 
sierung  ein  Stimmencbaos  darstellen,  das  nur  ermizdet  und  anodet.  Deshalb  ist  auch  der 
mehr  soUstisch  gebaltene  zweite  Teil  der  genieBbarere,  und  bier  das  „Benedictus"  durch  Auf- 
bau  und  musikaUsche  Zielstrebigkeit  unstreitig  der  markanteste  und  deshalb  beste  Abschnitt 
des  Ganzen.  Nachstdem  waren  noch  das  „Offertorium"  und  das  „Kyrie"  zu  erwahnen,  ohne 
daB  diese  jedoch  den  deprimierenden  Gesamteindruck  entscheidend  giinstig  zu  beeinflussen 
vermochten.  Ob  statt  dieser  Neuheit,  heuer  der  einzigen  in  den  Chorkonzerten  der  Gesell- 
schaft  der  Musikfreunde,  nicht  etwas  Wertvolleres,  die  auBerordentliche  Miihe  des  Ein- 
studierens  besser  Lohnendes  zu  finden  gewesen  ware  ?  SchlieBlicb  die  Frage,  warum  schreibt 
man  in  unserem  so  wissenschaftlich  und  tecbnisch  orientierten  Jahrhundert  immer  noch  Messen  ? 
Man  glaubt  sie  den  Komponisten  ja  doch  nicht  mehr.  Oder  sollte  sich  darin  etwa  ein  Gott- 
suchertum  kundgeben  als  Reaktion  gegen  unsere  allzu  rationalistisch-niicbterne  Gegenwart  ? 
Ein  auch  stofflich  modernes  „weltliches  Oratorium",  an  welchen  die  Gattung  ohnehin  sehr 
arm  ist,  wiirde,  meine  ich,  weit  mehr  Teil-  und  Abnehmenden  begegnen.  Amabe  Merz-Tunner, 
Rosette  Anday,  Ventur  Singer,  Hermann  Schey  standen  mutig  auf  ihren  gefahriichen,  halb- 
verlorenen  Posten,  der  gemischte  und  ein  Knabenchor  sowie  das  Sinfonieorchester  entledigten 
sich  unter  Rob.  Hegers  strafFer  Leitung  mit  FleiB  und  Geschick  ihrer  undankbaren  Aufgaben. 
Ungleich  erfreulichere  Eindriicke  vermittelte  die  Urauffiihrung  von  Boris  Papandopulos' 
abendfullender  Komposition  fur  Sob,  Chor  und  Orchester  „Laudamus",  welche  fiir  das  Talent 
ihres  22jahrigen  Urhebers  bemerkenswertes  Zeugnis  ablegt.  Die  acht  Teile  verwenden  das 
Klangmaterial  sehr  mannigfaltig,  und  es  ist  ihnen  ein  eigentiimbcher,  jugendbch-herber  Typus 
eigen,  der  sich  von  der  durchwegigen  Anlehnung  an  fruhslavischen  Kirchengesang  herschreibt. 
Ein  archaisierender  Zug,  der  ebenso  in  der  oft  psalmodierenden  und  stark  figurierenden  Ein- 
stammigkeit  als  in  der  streng  diatonischen  Homophonie  oder  in  den  kontrapunktischen  Gebilden 
zutage  tritt;  zu  welch  letzteren  das  sehr  gewagte  Experiment  einer  weit  ausgesponnenen  a- 
cappella-Fuga  fiir  die  vier  Solostimmen,  nur  auf  Vokale  intoniert,  zahlt.  tjberhaupt  begnugt 
sich  dieses  unregelmaBige  Takte  bevorzugende  Werk  mit  einem  Minimum  an  Text,  etbchen 
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Ausrufen  aus  dem  Missale  Romanum,  die  sozusagen  nur  als  Programmschlagworte  fur  em 
manchmal  allzu  ausfuhrlich  geratenes  absolutes  Musizieren  dienen.  Dem  Vokalsatz  entsprechend 
ist  auch  das  Orchester  in  den  bunten  Prunk  des  griecbisch-orientalischen  Ritus  gekleidet  mit 
seinem  haufigen  Glockengebimmel,  ostinaten  Figuren,  wie  sie  in  der  Volks-  und  Kunstmusik 
der  Slaven  zu  Hause  sind,  und  ahnlichen  Sonderheiten,  die  aber  nur  zu  leicht  in  den  Eindruck 
des  Stereotypen,  der  Manier  iibergleiten,  so  daB  sich  auch  aus  diesem  Grunde  etliche  Kiirzungen, 
vor  allem  im  2.  Abschnitte,  empfehlen  wurden,  durch  welche  die  schone,  interessante  Arbeit 
sicher  nur  gewanne.  Maja  de  Strozzi,  Jella  Braun-Fernwald,  Georg  Maikl  und  Karl 
Ettl,  die  Oratoriumvereinigung  und  das  Sinfonieorchester  setzten  sich  unter  Prof. 
Rudolf  Nilius  mit  Eifer  und  vollem  Gelingen  fur  sie  ein  und  erwirkten  dem  Verfasser  einen 
aufmunternden  Erfolg. 

Ebenfalls  in  die  siidostliche  Ecke  Europas  versetzte  uns  das  1.  Arbeitersinfoniekonzert 
mit  2  Nummern  seines  Programms:  Hristic'  zwei  sudserbischen  Tanzen  und  Baranovic'  Suite 
aus  dem  Ballett  „Das  Lebzelterherz"  ( Jahrmarkt  und  Reigentanz),  die  die  leuchtendere  Sonne, 
die  heifier  empfindenden  Menschen  des  Balkan  widerspiegeln  und  durch  ihre  fremdartigen 
nationalen  Weisen,  den  wilden  Rhythmus  und  eine  farbenprachtige  Instrumentation  unfehl- 
bar  mit  sich  reiBen.  Nach  den  Russen  und  Tschechen  erwachen  anscheinend  die  Jugoslaven 
auf  dem  gesunden,  noch  urwiichsigen  Boden  ihres  Volkstums  zur  Kunst,  und  Wien  kann  es 
nur  recht  sein,  wenn  es  von  ihr  zum  Ausfallstor  gegen  Norden  und  Westen  erwahlt  wird,  kamen 
dadurch  doch  neue  Impulse  in  unser  abgestandenes  Musikleben.  Vorher  erklangen  noch 
Rimskij-Korsakows  „Russische  Ostern",  die  den  Frtihlingsmythos  der  Auferstehung  in  christ- 
licher  wie  heidnischer  Beleuchtung  mit  originaler  Kraft  schildern,  Suks  Fantasie  fur  Violine 
(von  Prof.  Frenkel,  Berlin,  trefflich  gespielt)  und  Orchester,  ein  bloB  routiniertes,  daher  be- 
reits  verblaBtes  Stiick,  und  Mozarts  G-Moll-Sinfonie  in  einer  volkerpsychologisch  lehrreichen, 
aber  ungewohnt  hypersensiblen  Ausdeutung  durch  den  schmissigen,  nicht  alltaglichen  Diri- 
genten  des  Abends:  Lovro  Matassic  aus  Agram. 

DaB,  wie  Rubens,  Rafael,  Spitzweg,  Bocklin,  Liebermann  usw.  mit  den  namlichen  paar 
Farben  dank  ihrer  grundverschiedenen  seelischen  Organisation  grundverschiedenes  in  der 
Malerei  schufen,  auch  mit  den  8  X  12  T6nen  immer  noch  das  Auslangen  gefunden  werden  kann, 
bewiesen,  wie  die  letztangefiihrten  Schijpfungen,  auch  die  erste  Veranstaltung  des  „Vereins 
zur  Forderung  zeitgenossischer  Musik"  (nicht  zu  verwechseln  mit  „neuer  Musik"), 
in  welcher  man  u.  a.  eine  Sonate  fur  Oboe  und  Klavier  Fis-Moll  von  Hans  Siindermann  horte, 
die,  soweit  das  sprode,  wenig  wandlungsfahige  Tonwerkzeug  es  zulaBt,  einen  lebhaft  ansprechen- 
den  Verlauf  nahm.  Betont  der  1.  Satz  mehr  das  schalmeihaft-elegische  Moment,  huldigt  der 
3.  der  Heiterkeit.  Variationen  inmitten  —  von  denen  aber  2  oder  3  leicht  entbehrlich  waren  — 
schwanken  zwischen  diesen  Extremen  hin  und  her.  In  Prof.  A.  Wunderer  von  der  Staats- 
oper  fand  der  Autor  einen  Meisterblaser,  der  von  Frl.  Ella  Pes  si  am  Flugel  anschmiegsam  unter- 
stiitzt  wurde.  Die  darauffolgenden  „Variationen  iiber  einen  palastinischen  Volksgesang"  fur 
Streicher  (WeiBgarber-Mayr-  Quartett)  zeigte  die  schon  voriges  Jahr  einmal  von  mir 
unterstrichene  besondere  Klangfantasie  Israel  Brandmanns  urn  ein  ansehnliches  Stiick 
weiterentwickelt,  so  daB  man  sich  in  Zukunft  seitens  dieses  Musikers  Talentbluten  von  spezi- 
fischem  Reiz  versehen  darf.  Adalb.  S(kocic'  D-Dur-Trio  wurde  schon  im  Junihefte  d.  J.  gewiir- 
digt.  Es  war  ein  Gutes  versprechender  Anfang.  Moge  das  Folgende  sich  auf  seiner  Hohe  hal- 
ten  —  wenn  der  Griindung  ein  langeres  Leben  beschieden  sein  sollte  und  sie  nicht,  gleich  so 
manchen  anderen  hier  hofFnungsvoll  unternommenen  Anlaufen,  aus  materiellen  oder  taktischen 
Ursachen  wieder  vorzeitig  sanft  entschlummert. 
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Zu  unserer  Musik-  und  Bildbeilage 

Mit  dem  ersten  Stiiok  von  J.  G.  Walther,  dem  Zeitgenossen  und  Freund  Bachs,  wollen  wir  den 
Lesern  etwas  Weihnachtliches  bieten.  Es  stammt  aus  der  trefflichen  im  Steingraber-Verlag  er- 
sobienenen  Sammlung  „Klassische  Weihnachtsstiicke"  von  Wilh.  Stahl.  Das  zweite,  Notturno,  hat 
Erwin  Dressel,  den  lyjiihrigen,  durch  den  Erfolg  seiner  Erstlingsoper  „Kolumbus"  plotzlieh  bekannt 
gewordenen  Komponisten  zum  Verfasser  und  soil  dem  Leser  Gelegenheit  bieten,  ihn  auf  instrumen- 
talem  Gebiet  etwas  kennenzulernen.  Das  Stuck  bringen  wir  mit  Erlaubnis  des  Verlegers  Fr.  Hofmeister 
(Leipzig)  aus  den  „Zehn  Klavierstiioken"  des  Komponisten,  der,  fest  auf  der  Vergangenheit 
fuCend,  bald  auch  den  Weg  zur  freien  Selbstandigkeit  finden  diirfte.     Die  Ansatze  sind  vorhanden. 

Uber  die  Bilder  des  Kerpener  Beethovenhauses  vergl.  den  Artikel.  Die  beiden  Bilder  der  be- 
riihmten  Liedersangerin  Elena  Gerhardt  sprechen  eine  zu  beredte  Spraohe,  als  das  wir  etwas  hin- 
zuzufiigen  brauchten.    Das  deutsehe  Lied  ist  aus  Lust  und  Leid  geboren. 


Neuersch 


Olga  Stieglitz:  Einfuhrung  in  die  Musikasthetik : 
2.  neubearb.  und  verm.  Aufl.  8°,  198  S.,  geh.  5,—, 
Ganzleinen  7,50.  J.  G.  Cottasche  Buchhandl.  Nachf., 
Stuttgart  und  Berlin  1928. 

Siegfried  Scheffler:  Richard  Wagner.     Sein   Leben, 

seine  Pers5nlichkeit  und  seine  Werke.    Kommentare 

und   Einfiihr.    zu   seinen    Opern   und   Musikdramen. 

2  Bande,  8°,  530  und  659  S.,  in  Halbl.  geb.  M.  12,-. 

Alster-Verlag,   Hamburg   1928. 
Dr.  Felicitas  von  Kraus:  Beitrage  zur  Erforschung 

des  malenden  und  poetisierenden  Wesens  in  der  Be- 

gleitung  von  Franz   Schuberts  Liedern.    8°,   255   S. 

mit  Notenbeisp.    Verlag  Zaberndruck,  Philipp  v.  Za- 

bern,  Mainz  1928. 
Caruso.    Einzig   autorisierte   Biographie.    Bearb.   von 

Pierre  v.  R.  Key,  deutsch  von  Curt  Thesing.    Neue 

Ausgabe.  8°,  291  S.  und  19  Bildem  und  vielen  Zeich- 

nungen.  Geb.  M.  8,-.   Ed.  Bote  &  Bock,  Berlin  W  8- 

1928. 
Salvatore   Fucito   und   Barnet   d.  Beyer:    Caruso. 

Gesangskunst  und  Methode.  Deutsch  von  C.  Thesing. 

Neue  Ausgabe.    8°,  61  S.    geh.  M.  3,—.    Ed.  Bote  & 

Bock,  Berlin  1928. 
Dr.  Herbert  Biehle:  Schuberts  Lieder  in  Kritik  und 

Literatur.    8°,   35    S.    Wolbing- Verlag,   Beriin   1928. 

Dr.  Konrad  Huschke:  Das  Siebengestim  der  groBen 
Schubertschen  Karamermusikwerke.  8°,  61  S.  geh. 
M.  1,— .    Verlag  Adolf  Tienken,   Pritzwalk   1928. 

Gustav  Becking:  Der  musikalische  Rhythmus  als 
Erkenntnisquelle.  8°,  216  S.  und  viele  Notenbeisp. 
geh.  M.  12,—.  Dr.  Benno  Filser  Verlag,  Augsburg  1928. 

Carl  Eitz:  Das  Tonwort.  Bausteine  zur  musikal.  Volks- 
bildung.  Neuausg.  d.  „Bausteine  zum  Schulgesang- 
unterricht".  Herausgeg.  von  Frank  Bennedik.  8°, 
183  S.  und  einem  Anhang.  geh.  M.  5, — .  Breitkopf  & 
Hartel,   Leipzig   1928. 

Dr.  Karl  Anton:  Luther  und  die  Musik.  8°,  61  S. 
Nach  neuesten  Forschungsergebnissen  verbesserte,  er- 
weiterte  3.  Aufl.  Verb  von  Job.  Herrmann,  Zwickau 
1928. 

Bernhard  Diebold:  Der  Fall  Wagner.  Eine  Revision* 
8°.  geh.  1,  —  .  Frankfurter  Sozietats-Bruckerei  Abt- 
Buchverl.,  Frankfurt  a.  M.   1928. 

Handel- Jahrbuch:  Im  Auftrage  der  Handel- Gesell- 
schaft  herausgegeben  von  Rudolf  Steglich.     1.  Jahr- 


einungen 

gang.  8°,  166  S.  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel, 
1928. 

Richard  Plattensteiner:  Neue  musikal.  Gedichte. 
Kl.  8°,  60  S.  Heinr.  Minden-Verlag,  Dresden-Leipzig 
1928.  —  Die  Gedichte  versuchen  u.  a.,  den  Inhalt 
einer  Reihe  von  Meistenverken  poetisch  zu  fassen, 
auBerdem  finden  sich  bier  Lieder  in  dem  beliebten 
„Volkston"  zum  Komponieren.  In  die  beigegebenen 
begeisterten  Urteile  vermogen  wir  nicht  einzustimmen, 
Trotz  manchem  echt  Poetischen  lauft  doch  allerlei 
Triviales  und  Verfehltes  mit  unter.  So  z.  B.  Schuberts 
„Leiermann"   und   Beethovens  „IX.  Sinfonie". 

Leo  Melitz:  Fiibrer  durch  die  Opern.  Angabe  des 
Inhalts,  des  Personals  und  Szenenwechsels.  Neue  er- 
ganzte  Ausgabe,  bearb.  durch  Oskar  Leo  Melitz. 
Geb.  M.  3,50.  Globus-Verlag,  Berlin  1928.  -  Der 
altbewahrte,  seit  1922  nicht  mehr  erganzte  Fiihrer 
von  Leo  Melitz  erscheint  nunmehr  in  der  Neubear- 
beitung  seines  Sohnes,  der  den  Fiihrer  um  die  in  den 
6  Jahren  neu  hinzugekommenen  Opern  bereicherte, 
einige  altere  Werke  einfiigte  und,  im  Anhang,  eine 
Reihe  von  dramatischen  Tanzschopfungen  erwahnte. 
Somit  diirfte  der  Fiihrer  den  Bedfirfnissen  der  heu- 
tigen   Theaterbesucher   bestens   entsprechen. 

Jahrbuch  der  Sachsischen  Staatstheater.  Her- 
ausgeber:  Al.  Stoischek.  8°,  130  S.  Paul  Oetter  & 
Co.,  Dresden- A.  24.  1927/28.  -  Das  im  109.  Jahrgang 
stehende  Jahrbuch  enthalt  auBer  einem  Personalver- 
zeichnis,  einem  Riickblick  auf  die  Spielzeit  1927/28 
und  verschiedenen  Bilhnenbildern  kleine  Aufsatze 
iiber  Theaterfragen.  Hervorgehoben  sei  „Eine  Lebens- 
frage  fiir  die  deutschen  Opernbuhnen"  von  Prof.  Otto 
Schmid,  sowie  dessen  bier  abgedruckter  „Nach- 
spruch"  zur  50-Jahr-Feier  des  Dresdner  Opernbauses. 

Der  Werdegang  der  Musiknoten.  Eine  kurze  Ein- 
fuhrung in  das  Wesen  des  Notenstichs  und  des  Noten- 
satzes.  Mit  8  erlauternden  Tafeln.  M.  4,50.  Verlag 
von  Rudolph  Becker,  Leipzig.  —  Die  sehr  lehrreichen 
und  anschaulichen  Darstellungen  zeigen  in  6  Etappen 
das  Notenstichverfahren  von  der  leeren,  nur  rastrier- 
ten  bis  zur  fertigen  Platte.  Zwei  weitere  Tafeln 
machen,  an  Hand  eines  Kastenschemas  fiir  Musik- 
notentypen,  mit  der  Technik  des  Notendruckes  be- 
kannt. Die  fiir  jede  Tafel  notigen  Erklarungen  nebst 
ein  paar  geschichtlichen  Bemerkungen  sind  beigefiigt, 
so  daB  dieses  Anschauungsmaterial  gerade  auch  in 
Schulen  Verwendung  finden  kBnnte. 
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FRITZ  JODE.  Das  schaffende  Kind  in  der 
Musik.  Eine  Anleitung  fur  Lehrer  uod  Freunde 
der  Jugend.  I.  Teil:  Zur  Theorie  des  Schaffens. 
118  S.  2.  Teil:  Aus  der  Praxis  des  Schaffens. 
170  S.  Georg  Kallmeyer  Verlag,  Wolfenbiittel- 
Berlin,  1928. 

Der  erste  Teil  ist  der  Versuch  einer  wissenschaft- 
lichen  Begriindung.  Ob  er  gelungen  ist,  sei  dahin- 
gestellt.  Das  Uberherrschen  des  Gefuhls  und  das 
damit  verbundene  Verlieren  in  die  Breite  bedingen 
oft  eine  Unklarheit  im  Ausdruck.  Wenn  auch  immer 
wieder  betont  wird  „nicbt  niederknien  vor  dem 
Kiinstler  im  Kinde  und  in  mangelnder  Ehrfurcht 
den  Fluch  der  Talentiertheit  in  unserer  Zeit  ver- 
mehren  helfen,  sei  uns  beschieden,  sondern  Abstand 
und  Ehrfurcht  wiedergewinnen,  indem  wir  die 
verschiitteten  Inhalte  der  schopferischen  Gestal- 
tung  und  der  schaffenden  Arbeit  wieder  ausgraben 
und  also  durch  eigenes  Schaffen  Bescheidenheit 
vor  der  Schopfung  zuriickerwerben",  so  ist  doch 
immer  wieder  klar  zu  erkennen,  wie  hier  das 
SchOpferische  im  Kinde  in  jeder  Beziehung  iiber- 
schatzt  wird.  Das  Kind  schopft  in  seinem  Spiel 
aus  der  Phantasie  und  dem  Gefiihl.  Stark  reflek- 
tierende  Elemente  sind  dem  beigemengt,  vor  allem, 
wenn  der  Erwachsene  seine  Hand  im  Spiele  hat. 
Dadurch  unterscheidet  sich  das  Kind  in  seinem 
Schaffen  von  dem  Erwachsenen,  dessen  Schaffen 
einschlieClich  der  schon  genannten  Faktoren  eine 
mehr  oder  minder  bewuBte  Ausdrucksgestaltung 
ist,  hinter  dem  das  Innenleben  steht. 

Das  Reflektierende  des  Kindes  laBt  sich  an  einer 
ganzen  Reihe  von  Jodeschen  Beispielen  nachweisen, 
und  wer  selbst  mit  Kindern  auf  diesem  Gebiet 
gearbeitet  hat,  muB  zugeben,  daB  die  Kinder 
allzu  leicht  ihnen  bekannte  Motive  verwenden. 
DaB  audi  hier  eine  Talentiertheit  groBgezogen 
wird,  zeigen  in  erster  Linie  die  Beispiele  „AuBer- 
dienstliche  Dokumente",  , , Temperament  und  Me- 
lodie",  „Zum  Erkennen  der  Taktart"  usw.  (2.  Teil). 
„Visitenkarten"  sind  musikalische  Spielereien,  die 
man  mal  mit  den  Kindern  machen  kann,  deren 
Ergebnisse  man  aber  nicht  der  Offentlichkeit  zu- 
ganglich  macht. 

Wir  stehen  heute  im  Beginn  einer  neuen  Schul- 
musik.  Es  ist  deshalb  nicht  ganz  leicht,  iiber  ein 
Werk  zu  urteilen,  zu  dem  man  nicht  den  notigen 
Abstand  hat.  Ich  mochte  jedem  praktischen 
Schulmusiker  empfehlen,  sich  mit  dem  zweiten 
Teil  des  Werkes  selbst  auseinanderzusetzen,  da  es 
gute  Anregungen  geben  kann. 

Betrachtet  man  die  methodisch  padagogische 
Seite  des  2.  Teils,  so  ist  fur  den  Praktiker  manches 
darin  zu  finden.  DaB  man  die  Erfindungen  der  Kin- 
der mit  ihrem  Namen  belegt,  ist  padagogisch  nicht 


ganz  einwandfrei.  Recht  wertvoll  ist  das  Kapitel 
„Im  Spiel  der  Schrittweise"  und  „Im  Wechsel  der 
Gangarten".  Diese  Ubungen  offnen  dem  Kinde 
die  Augen  fiir  musikalische  Feinheiten  und  sind 
zur  Nachahmung  zu  empfehlen.  Auch  die  Er- 
arbeitung  des  Liedes  „Was  soil  das  bedeuten,  es 
taget  ja  schon"  zeugt  von  musikalischem  Ver- 
standnis  und  padagogischem  Geschick. 

H.  M.  Gartner. 

WILHELM  MERIAN:  Der  Tanz  in  den  deut- 
sehen  Tabulaturbfichern.  Breitkopf  &  Hartel,  Leip- 
zig 1927. 

Der  Verfasser  beabsichtigt  durch  seine  Veroffent- 
lichung,  die  zahlreichen  „Orgel"-Tabulaturen  des 
16.  und  beginnenden  17.  Jahrhunderts  dem  Stu- 
dium  zuganglich  zu  machen.  Er  wahlt  dazu  den 
einzig  richtigen  Weg,  indem  er  eine  grofie  Zahl 
von  Beispielen  (etwa  180)  in  moderner  Notenschrift 
wiedergibt.  AuBerdem  enthalt  das  Werk  ausfuhr- 
liche  thematische  Verzeichnisse  und  eine  einleitende 
Abhandlung  mit  wertvollen  Gedanken  iiber  die 
Entwicklung  des  „Klavier"-Stils  im  Gegensatz  zu 
Orgel  und  Laute.  Auch  dem  Nichtfachmanne  geben 
die  Beispiele  manches,  so  die  „kleine  Schlacht" 
(S.  190),  die  Beispiele  fruher  Tanzsuiten  (S.  234f.), 
die  Falle,  in  denen  Merian  neben  die  Klavierfassung 
noch  die  Lautenfassung  oder  die  originale  Lied- 
partitur  stellt.  Auch  die  beiden  groBen  Passamezzi 
(S.  135  und  264)  mit  ihren  zahlreichen  Variationen 
sind   interessant.  Dr.  Paul  Mies. 

HERMANN  ROTH:  Elemente  der  Stimmftth- 
rung  (Der  strenge  Satz).  Erstes  Heft:  Ein-  und 
Zweistimmigkeit.  8°,  132  S.  Stuttgart,  Verlag  von 
Carl  Griininger  Nachf. 

Ich  vertrete  die  Meinung  Riemanns,  daB  die 
Beherrschung  der  tonrfiumlichen-linearen  Bewegung 
im  Zusammenhange  mit  der  tonalen  Organisation 
als  deren  zeitlich  auseinandergelegte  Erscheinungs- 
form  zu  lehren  ist.  Den  Bestrebungen  Schenkers, 
die  Fux-Bellermansche  Methode  des  rein  linearen 
Kontrapunktierens  zu  erhalten  und  neu  zu  be- 
leben,  habe  ich  daher  nie  zustimmen  konnen.  So 
gewiB  es  eine  besondere  meBbare  ZweckmaBigkeit 
des  Auf-  und  AbflieBens  der  Tone  im  Tonraume 
gibt,  so  laBt  sie  sich  doch  nur  begrifflich  aufzeigen, 
indem  man  das  Steigen  und  Fallen  als  eine  Teil- 
funktion  des  iibergeordneten  tonraumlichen  Be- 
wuBtseins  beschreibt  und  erlautert.  Versaumt  man 
diese  Einordnung  eines  untergeordneten  (nur  mes- 
senden)  Formprinzips  unter  das  iibergeordnete 
rhythmisch-tektonische,  so  gerat  man  in  Gefahr, 
den  Schiiler,  statt  auf  den  Weg  zum  lebendigen 
Musikwerk  in  die   Sackgasse   irgendeiner   kontra- 
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punktischen  Konvention  zu  ffihren.  Folgender  Satz 
des  Verfassers  stimmt  mich  bedenklich:  „Man  ver- 
gesse  auBerdem  niclit,  daB  die  Aufgabe  des  Unter- 
richts  in  der  weitaus  fiberwiegenden  Mehrzahl  der 
Falle  nicht  die  ist:  Tonsetzer  zu  erziehen".  Da- 
gegen  frage  ich:  Was  kann  ein  Unterriclit  im  Ton- 
satze  anderes  wollen,  als  Tonsetzer  mit  (je  nach- 
dem)  bescheidenem  oder  starkerem  Konnen  heran- 
zuziehen  ?  Ja,  ich  gehe  noch  weiter.  Ein  Tonsatz- 
unterricht,  der  nicht  das  tondichterische  Moment 
zum  Leitstern  nimmt,  der  den  Schuler  nicht  so 
nimmt,  als  ob  er  ein  Tondichter  sei  (und  jeder, 
der  Zeit,  Arbeit  und  Geld  fur  solche  Vertrackt- 
heiten  opfert,  hat  etwas  vom  gottlichen  Funken 
in  sich),  ein  solcher  Tonsatzunterricht  wird  kein 
freudiger  werden.  Kunstarbeit  muB  aber  unter 
alien  Umstanden  freudig  sein. 

Auf  die  klinstlerische  Haltung  des  Werkes  in 
den  Beispielen  einzugehen,  ist  hier  nicht  angangig, 
da  erst  der  erste  Teil  des  Werkes  vorliegt. 

J.  H.  Wetzel. 

KONRAD  HUSCHKE:  Unsere  Tonmeister  unter- 
einander.  5  Bande  mit  Abbild.  versehen,  geb.  jeder 
2.—  M.  Verlag  von  Adolf  Tienken,  Pritzwalk  1928. 

Zum  erstenmal  wird  hier  ein  besonders  fesselndes 
Thema  der  Musikgeschichte  systematisch  durch- 
gefuhrt.  Band  1  (111  S.)  behandelt  Schubert  und 
Beethoven;  Bd.  II  (97  S.)  Wagner  und  Brahms; 
Bd.  Ill  (132  S.)  Schumanns  Beziehongen  zu  Men- 
delssohn, Wagner  und  Liszt;  Bd.  IV  (89  S.)  Brahms, 
Bruckner  und  H.  Wolf;  Bd.  V  (136  S.)  Webers  Be- 
ziehungen  zu  Beethoven  und  Schubert;  Rubinstein 
und  Bulow;  RubinBtein  fiber  Liszt;  Brahms,  Joh. 
StrauB  und  Bulow;  Humperdinck  und  H.  Wolf; 
Wolf  und  Liliencron;  Brahms  und  Elisabeth  von 
Herzogenberg.  —  Huschkes  mit  Warme  und  griind- 
licher  Materialkenntnis  geschriebenen  Darstellungen 
behandeln  in  erster  Linie  die  personlichen  und 
menschlichen  Beziehungen  der  verschiedenen  Mu- 
siker  zueinander,  kommen  dabei  aber  von  selbst 
auch  zur  Betrachtung  der  kiinstlerischen  Wesens- 
arten  und  Zusammenhange.  Gerade  der  1.  Band, 
im  Sinne  des  Themas  wenig  ergiebig,  bietet  hierin 
an  Hand  zahlreicher  authentischer  Quellen,  in 
engstem  Rahmen  viel  Gutes.  DaB  aber  das  Ver- 
haltnis  Schubert- Goethe  in  sattsam  bekannter 
Manier  betrachtet  und  die  Schuld  noch  so  halb 
und  halb  dem  „Unglucksmenschen  Zelter"  auf- 
gehalst  wird,  dem  Goethe  die  „Zurechtstutzung 
seiner  musikalischen  Bildung"  verdankt,  solche 
Schiefheiten  des  19.  Jahrhunderts  sollten  endlich 
einmal  aus  den  Buchern  verschwinden.  Von  den 
fibrigen  Banden  ist  der  2.  Bd.  ganz  besonders  an- 
ziehend,  tritt  doch  hier  dem  Leser  m.  W.  zum 
erstenmal  in  dieser  Klarheit  die  Verehrung  von 
Brahms  fur  seinen  groBen  Zeitgenossen  —  er  nennt 
sich  immer  wieder  den  besten  Wagnerianer  —  in 


den  zahlreich  zitierten  Begebenheiten  und  Aus- 
spriichen,  besonders  aber  in  dem,  von  Wagner  miB- 
verstandenen  Brief  wegen  des  Tannhausermami- 
skriptes  auf  menschlich  ergreifende  Weise  entgegen. 
Wir  werden  auf  diesen  Band  gelegentlich  zuriick- 
kommen.  —  So  seien  denn  die  gerade  auch  fur 
breite  Kreise  bestimmten  Darstellungen  als  ein 
hubsches  Weihnachtsgeschenk  bestens  empfohlen. 

W.  Weismann. 

CLARA  SCHLAFFHORST  und  HEDWIG  AN- 
DERSEN: Atmung  und  Stimme.  112  S.  Georg 
Kallmeyer  Verlag,  Wolfenbfittel-Berlin. 

JOS.  G.  SCHEEL:  Losung  des  Stimmproblems ? 
89  S.  Verlag  Chr.  Friedrich  Vieweg  G.  m.  b.  H., 
Berlin-Lichterfelde. 

Die  beiden  verdienstvollen  Grunderinnen  der 
Rotenburger  Schule  in  ihren  Aufsatzen  kennenzu- 
lernen  und  einen  Einblick  in  ihr  Wollen  und  ihre 
Arbeitsziele  zu  gewinnen,  wird  jedem  ernsten  Ju- 
gendpadagogen  wertvoll  sein.  Es  geht  hier  nicht 
um  einfachlichesWissenfur  Gesangskreise,  sondern 
um  Dinge  des  Lebens  —  Dinge,  die  in  der  Jugend- 
erziehung  mit  die  wichtigsten  sein  sollten,  und  deren 
Tragweite  doch  vielfach  am  wenigsten  erkannt  ist. 
GewiB  wurden  es  viele  dankbar  begrtiBen,  in  einer 
umfassenden  Arbeit  das  Erfahrungsmaterial  und 
die  Art  der  praktischen  Handhabung  der  Verfasse- 
rinnen  scharfer  und  ausfuhrlicher  dargestellt  zu 
sehen,  als  dies  im  Rahmen  der  vorliegenden  kurzen 
Vortragewohlgeschehenkonnte, — umsoAnweisung 
zu  finden  fur  einen  natfirlichen  Atemunterricht  in 
immer  betontem  engsten  Zusammenhang  mit  der 
natfirlichen  kindlichen  Stimmbetatigung.  MSchte 
das  vorliegende  Buch  Bahnbrecher  daffir  sein.  Es 
ist  in  seiner  Grundeinstellung  klar  und  rein  wie  ein 
Trunk  frischen  Wassers. 

Wer  dagegen  in  den  Laden  der  speziellen  Gesangs- 
literatur  eintritt,  der  wird  bald  gewahr,  daB  er  sich 
in  einer  Apotheke  befindet;  Brot  und  naturliche 
Leibesnahrung  werden  dem  hungrigen  Leser  kaum 
geboten,  dafur  wird  Gift  und  Gegengift  in  groBen 
Mengen  verabfolgt.  Ein  Gegeneinander  vollig 
extremer  Rezepte  zur  Heilung  aller  Stimmnote! 
Das  Buch  des  St.  Galler  Domorganisten  Scheel  will 
auf  radikalem  Wege  die  Gesangswelt  von  mecha- 
nistischen  Gesangsprinzipien  und  stimmwissen- 
schaftlichen  Einflussen  kurieren.  So  ubertrieben 
und  anfechtbar  jedoch  vieles  einzelne  der  in  diesem 
Buch  empfohlenen  praktischen  Handhabung  ist, 
und  so  sehr  die  Grundidee  oft  in  Schwarmerische 
sich  zu  verlieren  droht,  so  steckt  in  dem  ganzen 
doch  unbedingt  soviel  Wahres  und  Richtiges, 
Ernstes  und  Ehrliches,  daB  man  Lesern  mit  kri- 
tischem  Vermogen  das  Buch  gern  in  die  Hand 
geben  mochte:  sie  werden  das  Begrenzte,  das  Uber- 
maBige  und  das  Einseitige  herauszufinden  und  bei- 
seitezulegen  wissen  und  werden  den  mit  einer  edlen 
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Begeisterung  vorgetragenen  Grundsatz  des  Buches 
im  rechten  Sinn  verstehen  und  ihm  dann  freudig 
beipflichten :  „So  bleibt  fur  uns  nichts  anderes 
iibrig,  als  unser  Stimmorgan  vom  Korperlichen  zu 
erlosen,  es  in  die  Region  zu  versetzen,  in  der  die 
seelischen  Krafte  ihre  Wunder  wirken." 

Franziska  MartienBen. 

RIEMANN,  Musiklexikon.  11.  Auflage,  be- 
arbeitet  von  Alfr.  Einstein.  Lieferung  13 — 18. 
Berlin,  Max  Hesse. 

Das  Lexikon  erscheint  in  flottestem  Tempo,  ohne 
daB  aber  die  Sorgsamkeit  im  geringsten  darunter 
litte.  Vergleiche  mit  der  friiheren  Auflage  ffihren 
immer  wieder  zu  ausgezeichneten  Ergebnissen  und 
die  Arbeit  ist  nun  bereits  bis  zum  Buchstaben  L 
gedieben.  Man  vergleiche  z.  B.  den  Artikel  „Kon- 
servatorium"  mit  friiheren  Auflagen,  von  der  Ein- 
beziehung  neuer  Namen  gar  nicht  zu  reden. 

PAUL  GRAENER:  Nacht-  und  Spukgesange, 
Galgenlieder  nach  Gedichten  von  Christian  Morgen- 
stern,  op.  78.    Verlag  Bote  &  Bock,  Berlin. 

Zu  den  bizarr  humoristischen  Texten  Morgen- 
sterns  hat  der  geniale  Paul  Graener  eine  kostliche 
musikalische  Nachdichtung  geliefert.  Wenn  es 
schon,  wie  Hugo  Wolf  sagte,  schwerer  ist,  in  Musik 
so  recht  zu  jubeln,  als  zu  klagen,  so  ist  der  Witz 
in  der  Musik  eine  doppelt  schwierige  Aufgabe. 
Graener  hat  sie  aufs  feinste,  spaBigste  gelost.  Je 
alogischer  die  Dichtung  umspringt,  desto  atonaler 
ist  seine  Musik  gefarbt,  und  man  hat  das  Gefiihl: 
„Das  ist  die  Art  mit  Hexen  umzugehen".  Aller- 
dings  ist  Voraussetzung,  wenn  die  Lieder  wirken 
sollen,  daB  der  Vortrag  ebenfalls  auf  feinen,  souve- 
ranen  Humor  abgestimmt  ist.       Theodor  Raillard. 

Neue    Orgelmusik. 

HEINRICH  SPITTA:  op,  5.  2  Fantasien  fiber 
Chorale  fiir  Orgel;  GUNTHER  RAMIN,  op.  5. 
Praludium,  Largo  und  Fuge  fiir  Orgel;  HUGO 
HERRMANN,  op.  16.  Toccata  gotica  fiir  Klavier 
2-hdg.;  HUGO  HERRMANN,  op.  25.  5  Stiicke 
fur  Kammerorgel;  JOH.  ENGELMANN,  op.  28. 
Fantasie,  Passacaglia  und  Fuge  fiber  den  Namen 
Bach  fiir  Orgel;  S.  W.  MULLER,  op.  15.  Toccata, 
Passacaglia  und  Fuge  fiir  Orgel;  F.  SCHMIDT, 
4  Heine  Choralvorspiele  fiir  Orgel.  Alles  bei  Breit- 
kopf  &  Hartel,  nur  die  Choralvorspiele  von  Schmidt 
bei  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Mir  will  scheinen,  als  ob  viele  heutige  Kompo- 
nisten  sich  nicht  genugend  klar  daruber  sind,  daB 
das  Schreiben  fiir  die  Orgel  seine  ganz  besonderen 
und  sehr  bestimmten  Voraussetzungen,  Bedingun- 
gen  und  Grenzen  hat,  deren  Nichtbeachtung  auf 
die  so  entstandenen  Werke  todlich  wirkt.  Wich- 
tigste  Voraussetzung:  religiose  Grundeinstellung, 
GroBe  und  Weite  der  Empfindung.  „Religios"  nicht 


identisch  mit  „kirchlich"  (Bachs  grofie  religiose 
Praludien  sind  keine  gottesdienstliche  Musik); 
„grofi  und  weit"  nicht  gleichzusetzen  mit  „feier- 
lich  und  ernst"  (Buxtehudes  gottlich-heitere  Fugen 
kaben  stets  innere  GroBe  und  Weite).  Keinesfalls 
gehoren  auf  die  Orgel  personliche  Seelenblahungen. 
H.  Hermann  ist  kein  Orgelkomponist ;  sein  op.  25, 
scharf  gewurzte  Miniaturen,  sind  furs  Oskalyd  ge- 
dacht.  Seine  Klaviertoccata  (ist  sie  wirklich  go- 
tisch  ?)  ist  etwas  fur  musikalische  Pfefferfresser.  — 
Wichtigste  Bedingung:  Vertrautheit  mit  den 
Klanggegebenheiten  der  Orgel.  Darin  versagen 
heute  fast  alle  Orgelkomponisten.  Ein  Beispiel: 
die  Bevorzugung  der  hochsten  Lagen  im  ff  auf 
obertonreichen  Instrumenten  ist  klanglich  ver- 
fehlt;  besonders  bei  den  seit  Reger  so  beliebten 
Oktawerdoppelungen  wirkt  sie  schreiend  und  auf- 
dringlich.  In  dieser  Hinsicht  leistet  sich  J.  Engel- 
mann  Haarstraubendes,  wie  er  auch  vom  Manuel- 
und  Pedalumfang  offenbar  keine  klare  Vorstellung 
hat.  Ubrigens  gehort  ein  bemerkenswerter  Mut  da- 
zu,  heute  noch  ein  —  32  Seiten  langes  —  B-A-C-H 
zu  komponieren;  aber  selbst  mit  Uberlisztung 
Regers  ist  es  nicht  getan.  Auch  H.  Spitta  gerat 
in  seinem  in  vieler  Hinsicht  vortrefflichen  op.  5 
wiederholt  in  Regionen  kreischenden  Orgelklanges 
(z.  B.  mit  der  leeren  Oktavenstelle  S.  21).  — 
Wichtigste  Grenzen:  zeitliche  und  akustische 
Auffassungsmoglichkeiten  sind  bei  Orgelmusik  be- 
schrankter,  als  bei  jeder  anderen.  Orgelwerke  von 
mehr  als  10,  hochstens  15  Minuten  Dauer  sind 
fur  den  normalen  Horer  ungenieBbar.  Selbst  Bach 
predigte  nur  in  einzelnen  Ausnahmefallen  langer, 
und  er  hatte  wohl  mehr  zu  sagen  gewuBt,  als 
manche  der  redseligen  Heutigen.  Weniger  ware 
mehr  gewesen!  wie  oft  ist  das  der  Endeindruck. 
Ich  glaube  nicht,  daB  S.  W.  M  filler  seine  Horer 
unermfidet  bis  zum  SchluB  mitkriegen  wird,  so- 
wohl  wegen  der  Lange  seines  wahrlich  hochst  ge- 
haltvollen  Stuckes,  wie  wegen  der  rhythmischen 
Gleichformigkeit  seiner  Tage.  Wie  derm  uberhaupt 
die  mangelnde  rhythmische  Plastik  so  haufig  der 
Orgelmusik  zum  Verhangnis  wird;  es  entsteht  gar 
leicht  der  ermfidende  Eindruck  von  „zwecklosem 
Gerenne".  Allen  diesen  Gefahren  entgeht  mit  auf- 
fallender  Sicherheit  G.  Ramin;  er  vereint  klang- 
lich vollendete  Durchsichtigkeit  des  Satzes,  Knapp- 
heit  und  Straffheit  der  Form  mit  ungemein  leben- 
diger  Rhythmik.  Wohltuende  Geschlossenheit  und 
Klarheit  zeichnen  auch  die  kapp  gehaltenen  Choral- 
vorspiele des  Wiener  Meisters  F.  Schmidt  aus. 

Domorganist  E.  Zillinger-Schleswig. 

Nachtrag.   Der  Besprechung  Schubert-Mes- 

schaertim  Novemberheft  S.  638  sei  nachgetragen, 

daB  die  betreffende  Ausgabe  auch  fiir  hohe  Stimme 

erschienen  ist. 


704 


ZEITSCHRIFT   FUR   MUSIK 


Dezember  1928 


Anzeige  von   Musikalien 


Hans  Joris:  Zwei  Weihnachtslieder  fur  6st.  gem.  Chor 
op.  14.  L.  Schwann,  Diisseldorf.  —  Hier  spricht  sich 
eine  reine,  echt  vokale  Empfindung  in  schon  angeleg- 
tem,  leicht  kontrapunktischem  Satze  aus. 

C.  Steigleder:  „Ehre  sei  Gott"  fiir  4st.  gem.  Chor  mit 
Streichquintett  u.  Orgelbegl.  op.  7.  Ebenda.  —  Wir- 
kungsvoller  Durchschnitt. 

Hans  Wolfgang  Roscher:  Weihnachts-Kantilene 
nach  der  Dichtung  von  Claudius  fiir  Soli  (Sopran  u. 
Alt),  gem.  Chor,  Frauen-  u.  Kinderchor,  Flote  (ad 
libit.)  oder  Viol.  u.  Orgel  (oder  Klavier).  op.  9. 
Schweers  &  Haake,  Bremen.  —  Ganz  wirkungsvolle 
Gebrauchsmusik,  allerdings  nicht  ohne  Sentimentali- 
taten  (selbst  gelegentlich  in  den  Satzen  der  verwen- 
deten  Weihnachtschorale).  Auch  die  Betonung  in 
den  Sologesangen  ist  nicht  immer  einwandfrei. 

Gustav  Spalwingk:  Alte  Weihnachtslieder  zur  Laute 
gesetzt.  Yerlag  Adolf  Urlaub,  Weifienfels  a.  S.  — 
Enthalt:  Maria  durch  ein  Dornwald  ging;  O  Jesulein 
zart;  Ihr  Hirten,  erwacht;  0  heilges  Kind;  Kommt, 
ihr  Hirten;  Nun  singet  und  seid  froh;  Auf  dem  Berge. 

Julius  Klaas:  Friihlingsfeier  (Hugo  Salus),  Nacht- 
gebet  (Dehmel),  Beriickung  (Dehmel),  Musik  bewegt 
mieh  (Ricarda  Huch).  Vier  Lieder  fiir  Singstimme  und 
Klavierbegleitung.  Einzeln.  Ludwig  Fries,  Leipzig  CI. 

—  Talentvolle   Gesange. 

E.  Unger:  Konzert-Mazurka  fiir  Klavier.    Ebenda. 

Johann  Christian  Bach:  Quartette  fiir  Flote  (oder 
Oboe,  Klarinette,  Geige),  Geige,  Bratsche  und  Violon- 
cello. Stimmen.  Barenreiter-Verlag,  Augsburg  und 
Kassel.  —  Es  handelt  sich  um  ein  C-dur,  Es-dur  und 
G-dur- Quartett  des  „Londoner"  Bach,  den  bekannt- 
lich  Mozart  sehr  schatzte.  Delikate  Liebhabermusik 
des  Rokoko. 

Volkstanze  aus  deutschen  Gauen  und  Land- 
schaften,  herausgeg.  von  W.  Hensel.  H.  2:  Schwab. 
Volkstanze  aus  Galizien,  fiir  Streichquartett  gesetzt 
von     Fritz   Scharlach.    Stimmen.    Ebenda. 

Richard  Wagner:  Adagio  fiir  Klarinette  m.  Streich- 
quintett. Bearbeitet  von  Ernst  Schmeisser.  Fiir 
Klarinette  und  Klavier.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

—  Es  handelt  sich  um  ein  kleines  Jugendwerk  Wagners, 
das  stark  unter  Beethovenschem  EinfluQ  steht.  Ein 
eigentiimliches  Tremolo,  sich  vom  pp  bis  zum  ff 
steigernd,  in  der  Mitte  des  Stiickes,  kiindigt  aber  be- 
reits  den  kommenden  Dramatiker  an. 

Klassische  Stucke  fiir  VioUne  m.  Klavierbegleitung, 
bearbeitet  von  Paul  Klengel.  Neue  Folge.  C.  F.  Peters, 
Leipzig.  —  Die  schone  mustergiiltig  bearbeitete  Samm- 
lung  enthalt  teils  Originalstiicke,  teils  Ubertragungen 
aus  Floten-,  Klavier-  und  Orgelwerken  von  Handel, 
Bach,  Tartini,  Auhert,  Manfredi,  Leclair,  Pugnani  und 
Memil.  Eine  weitere  Ausgabe  fiir  Viola  und  Klavier 
bringt  Handel,  Bach,  Corelli,  Tartini  und  Locatelli. 

Gustav  Cords:  op.  57.  Suite  im  alten  Stil  fiir  3  Vio- 
linen  (oder  2  Violinen  und  Viola).  Chr.  Fr.  Vieweg, 
BIn.-Lichterfelde.  —  Cords  ist  ein  gewandter  Nach- 
bilder  verschiedener  Stilarten,  hat  ferner,  ohne  per- 
sonliche  Note,  eine  ansprechende  melodische  Be- 
gabung,  so  daB  seine  Stucke  fiir  Unterrichtszwecke 
und  hausliches  Musizieren  willkommen  sein  werden. 


Leopold  J.  Beer:  op.  46.  Tonbilder.  6  Stucke  fiir 
Klavier  zu  4  Hdn.  zum  Gebrauch  bei  Unterricht  und 
Vortrag.  2  Hefte.  Ebenda  —  Schwierigkeitsgrad :  2. 
Gustav  Cords:  op.  14.  Miniaturen  (Berceuse,  Gavotte, 
Menuett).  Ausgabe  A  fiir  Streichquintett,  Ausgabe  B 
fiir  Violine  und  Klavier.  Chr.  Fr.  Vieweg,  Bln.- 
Lichterfelde. 

Hans  Hasse:  Meditation  iiber  ein  Praludium  von 
Bertini.  A.  Fiir  Violine  und  Klavier.  B.  Fiir  Violine. 
Klavier,  Cello  und  Harmonium  (Orgel).  Chr.  Fr.  Vie- 
weg, Bln.-Lichterfelde.  —  Nach  Art  des  Bach  Gounod- 
schen  „Ave  Maria". 

Der  weltliche  Musikant.  Lieder  fiir  die  Schule, 
herausgeg.  in  Verbindung  mit  Erich  Steffen  von 
Fritz  Jode.  Bd.  2.  Gg.  Kallmeyer  Verlag,  Wolfen- 
biittel-Berlin.  —  Was  wir  S.  91  dieses  Jahrg.  vom 
1.  Band  sagten,  gilt  auch  vom  2.  Bemerkenswert  ist 
die  Einbeziehung  von  Liedern  der  Romantik,  wie 
auch  die  Mannigfaltigkeit  (16.  — 20.  Jahrh.,  1  — 4-stim- 
mig  mit  und  ohne  Instrumente  usw.),  die  dieser  Samm- 
lung  ihren  besonderen  Charakter  gibt. 

Vinzenz  Lachner:  op.  33.  Festmarsch  in  D-dur.  Fiir 
Streichorchester  mit  Klavier  zu  4  Hdn.  bearbeitet 
von  Markus  Koch.  Chr.  Fr.  Vieweg,  BIn.-Lichterfelde. 

Anton  Bruckner:  Ave  Maria  fiir  Gesang  und  Klavier 
oder  Orgel.  C.  L.  SchultheiB,  Stuttgart.  —  Eines  der 
katholischen  Gelegenheitsstiicke  von  Bruckner. 

Hermann  Ruck:  6  Kinderlieder  mit  Klavierbegleitung. 
C.L.  SchultheiB,    Stuttgart. 

Alceo  Toni:  Sonatina  fiir  Streichquartett.  Stimmen, 
A.  &  G.  Carisch  &  C,   Mailand. 

Stanislaw  Sylwester  Szarzyliski  (1706):  Sonata 
a  due  violini  e  basso  pro  organo.  Gebethner  &  Wolff, 
Varsovie-Paris. 

Schauss,  Ernst:  Das  Haus  im  Himmelreich.  Fiir 
Gesang  mit  Klavier-  oder  Orgelbegl eitung.  Selbst- 
verlag,  Bln.-Halensee,  Joachimfriedrichstr.  39.  —  Ein- 
fach  melodisches  Lied.  Das  Anfangsmotiv  ist  dem 
Komponisten  gefahrlich  geworden;  s.  die  fast  kind- 
lich-banale  Fassung  von  „In  dieses  Haus  geht  niemand 
ein"  usw. 

Karl  Herm.  Pillney:  Vier  Stiicke  fiir  Flote  (Viol.), 
Klarinette  (Bratsche  oder  Viol.),  Fagott  (Violonc.) 
undHarfe(Kl.)nachCaldara,  Rameau,  Pergolesi 
und  Vivaldi  bearb.  Musik  im  Haus.  Heft  110. 
Volksvereins-Verlag,  M.-Gladbach.  —  Empfehlens- 
wert. 

Fr.  Geminiani  (1674—1762):  Concerto  grosso  in  c-moll 
fiir  2  Solo-Violinen,  Solo-Violonc,  2  Viol.,  Viola, 
Violonc.  (BaB)  und  Cembalo,  herausgeg.  v.  Paul  Mies. 
H.  93.  Musik  im  Haus.  Ebenda.  —  Ein  schones  Werk, 
das  besonders  auch  unseren  Liebhaber-  und  Schul- 
orchestern  willkommen  sein  diirfte.  DaB  auf  dem 
Titelblatt  der  Name  des  Herausgebers  doppelt  so 
groB  gedruckt  ist,  wie  der  des  Komponisten,  beruhrt 
nicht  angenehm. 

H.  Kocher-Klein:  Zur  Freud.  Etwas  zum  Singen, 
Spielen  und  Springen.  W.  24.  Heft  74  von  Musik 
im  Haus:  Volksvereinsverlag,  M.-Gladbach.  —  Frische 
Kindermusik. 


Peter  Cornelius 

Geboren  am  14.  Dez ember  1824,  gestoiben  am  26.  Oktober  1874 
Peter   Cornelius  in   der   7TDeutschen  Musikbiicherei' 


Band  46/47  : 

Carl  Maria  Cornelius:  Peter  Cornelius.  Eine  intiine  Biographie  in  2  Ban  den 

Gebunden  in  Pappband  je  Mark  4 .— ,  in  Ballonleinen  je  Mark  6.— 

Almanach  der  Deutschen  Musikbiicherei  auf  das  Jahr  1923 
Gebunden  Mark  2.— 
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D  c  u  t  f  ct)  c    tttttfifbitdjerei 

<gfn  <Sefd>en  fbud) 
pon  Mctbenflem  U)ert  fur  ftHflenfchoftlec  un6  goten! 

6on6  46/47 : 

Corl  Maria  Cornelius 

Peter  Cornelius 

<Eine  intime  Siogcapl)!* 

ttlit  3al)lreid)en  0UO-  und  Saffimilebeilagen 

6  a  n  5  1  :  Don  tlloinj  bis  tt>  i  e  n  ♦♦*  6ond  ix  HI  u  n  d>  e  n 

Jn  Pappband  je  flit*. 4.-,  in  dollonleinen  je  fllf.  6.- 


preffeftimmen: 


„3eif  thrift  f  ii  r  SOtuf  if": 

Stit  fdjijnes  tint  ergmfenbes3BevHiitbltd)«vPiet<ii;  tnit  i'iefce 
aber  and)  mtt  9fteibobe  gcfd>rieben.  5Sen  bier  fallen  neue  unb 
bebeurenbe  (Streiflidjter  auf  tie  ©rofitcix  j'ener  3eif:  insbe= 
foubere  abentnrb  uns  Cornelius  felbft  at©  bas  Urbilb  bes 
liebensnnirbigen  beutfdien  ©dinjirmcrs  imverltcrbar  einpragt. 

3>r.  3Bo  If  gang  ©oltber  in  ber  „9ttu  jif": 

3"  Wdier^eSftanbigfeit  ift  basi'eben  be$2>ii)ferfi>mpi>niften 
bistjer  ned)  ntdjt  bargeftcllt  lucrben.  9GBit  fcegrujjen  biefcSmit 
QMlbern  unb  £niibfd)riffcnnad;bilbungen  reidi  unb  fd;6n  aus= 
geftattete  2Berf  mil  tiefem  2)anf. 

,/J)a«  b  eu  t  f  d.)  e  03  u  d)": 

2)a6  reidje  ©eelenlcben  enter  tiberauS  fein  crganilKrten  fiinft* 
lerifdjen  'Perfonlidifeit  friff  aufe  ©diijnfte  bier  ju  3age, 

„  3  «  i  t  f  *  r  i  f  f  f  ii  r  5ft  u  f  i  hi>  i  f  f  c  n  I  d)  a  f  t " 

(i's  gibt  feme  Sdiilberung  ber  QBagtterjetf,  bie  fa  wabv,  fa 
riditig  ware,  ol)tie,  tafi  bamit  ber  menfdjlidjen  unb  fimitlcri* 
fdicn  ©reiie  t>on  1'ifU  ober  SOagner  ber  gcringfie  '.Jffcbrudj 
gcfdjalie.  <£6  ift  tie  '^iegrapl)ie  von  ^eter  Cornelius  unb 
autjerbem  nod)  *tel  tmbf. 


<J>  r  o  f .  'Paul  ©  dj  u  b  r  i  n  g  in  ber 
„3ron(f«rtcr-  3c'Il|tI8"- 

3*  modife  ties  berceglidje  Q3udj  nidit  nur  in  ben  tauten 
meiner  (generation  reilTen,  tie  gerne  suriicffdiauf  unb  tbrc 
me&r  fl^nunge^cU  alS  mil  35en>ufetfeiti  burdjlebfe  3ua.enb 
f)ier  im  gro'fieren  (Spiegel  finbef,  jenbern  aud)  in  ben  £anbcn 
ber  tungeu  (feneration,  bie  geneigt  i\i,  SSJagner,  Sif$f,  Come* 
litis  511m  alien  (Eifen  ju  irerfeii. 

„  flatter  ber  @toat6crer": 

(£e  i|l  ein  iuiimes  33ud),  gan?  erfiiflt  i>om  SBcfen  unb  (Bcirt 

biefes  fcltenen  OTannec,  ten  nodjsicl  ;u  roenigeirirflid)  finnen. 

„Dcr  5S  ii  d)  e  r  iu  u  r  m " : 

(£in  auyererbcnilid)  rctdies,  bisber  uii^crb'ifentlidjfee  Material 
ifr  b<er  f  erarbeitet  unb  gtfcf  ©elcgenfieil  jur  '^ugetnanberfefeung 
unb  Planing  in  ben  ijerfdjiebenften  ^rogen. 

,,9)?  ii  n  d;  en  e  r  3  « i (u  »9"- 

ipier  liegf  ein  groyce  bcutftfceS  (Erjiebungsbud)  vor, 
bae  in  ^crbilblidierSBeife  unb  in  natiirlidirterfdjriftfretlerifdier 
gcrmung  ^cigf,  mie  ein  fcurdj  Ibarafterbilbung,  Sclbftjudit 
unb  ^eetcnabel  meftr  cits  burd>  gcmaltige  ^JBerfe  greB  cpuer* 
bencr  s3Ranu  burdj  bie  ©efdjidjie  n>anbelt 
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6uftoo  3offc  J)  t  r  I  a  g  ♦  Kcgeneburg 

Bildboilage  zur  ,,Zeitschrift  fur  Musik".  Gedruckt  in  der  Graphischen  Kunatanstalt  Heinrich  Schiele  in  Regensburg 
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Kreuz  und  Quer 

Lilli  Lehmann  zum  achtzigsten  Geburtstag 

Von  Franziska  MartienBen,  Miinchen 

Das  grausame  Wort,  daB  die  Kranze  der  Nachwelt  dem  Mimen  vorenthalten  bleiben,  ist 
an  einigen  wenigen  uberragenden  Gestalten  der  nachschaffenden  Kunst  doch  zuschanden 
geworden.  Lilli  Lehmann  gehort  in  den  erlesenen  Kreis  dieser  ganz  groBen  Gestalten,  die 
unvergessen  leuchten  werden.  Dankbar  empfinden  wir,  daB  sie  noch  unser  ist,  die  am  24.  No- 
vember ihren  80.  Geburtstag  feierte  —  erschuttert  wissen  wir,  daB  hier  ein  einsames  Kiinstler- 
und  Konnertum  in  den  Trubel  unserer  Tage  bineinragt  „als  die  marmorne  Verkorperung  der 
klassischen  Tradition  unter  den  kleinen  Gestalten  der  modernen  Zeit".  Diese  schonen  Worte 
Wildenbruchs  fiber  sie  geben  den  rechten  Aufklang  fur  alles,  was  zu  diesem  Tage  zu  sagen  ist. 

Was  bedeutet  der  Name  Lilli  Lehmann  uns  Sangern,  was  bedeutet  er  der  kunstlerischen 
Welt,  und  nicht  zuletzt:  was  kann  er  den  Generationen  bedeuten,  die  diese  Stimme  und  ihre 
Tragerin  nicht  mehr  selbst  kennen?  Drei  Fragen  —  drei  Antworten.  Denn  das  Bedeutende 
und  Ungewohnliche  dieser  Frau  verkorpert  sich  in  dreifacher  Gestalt:  fur  den  Sanger  und 
Gesangsforscher  uberwaltigend  ist  das  Phanomen  dieses  stimmlichen  Instrumentes  an  sich, 
klar  zu  ubersehen  in  seiner  Entwicklung;  vor  den  Augen  der  Kunstwelt  reprasentiert  Lilli 
Lehmann  auBerlich  als  Letzte  die  „groBe  Zeit";  —  „wir  von  1876"  sagt  sie  in  ihren  Memoiren; 
die  nachstrebende  Generation  wird  aber  auch  in  einem  dritten  Betracht  nicht  an  ihr  vorbei- 
gehen  konnen:  an  ihr  als  der  denkenden  Kunstlerin,  die  ihre  Erfahrungen  und  Beobachtungen 
an  der  eigenen  Stimme,  an  Tonbildung,  Wortformung  und  Linienfuhrung,  mit  einer  BewuBt- 
heit  ohnegleichen  fixiert  und  niedergelegt  hat,  zugleich  damit  dokumentierend,  welch  unerhorte 
Gewissenhaftigkeit  und  Treue  dem  kunstlerischen  Gegenstand  gegenuber  sie  „groB"  ge- 
macht  haben. 

Die  Kunst  und  Wissenschaft  der  Stimmbildung,  heute  ein  weites,  schwer  ubersehbares 
Gebiet,  bedarf  gerade  jetzt  mehr  als  je  immer  wieder  des  Erinnerns  an  solche  groBen  Beispiele 
langsamer  organischer  Entwicklung:  der  Aufbau,  Ausbau  und  die  „Raumgewinnung"  eines 
Stimminstrumentes  wie  das  von  Lilli  Lehmann  sind  klarstes  Ergebnis  nicht  einer  Riesen- 
veranlagung  des  Organs,  sondern  unablassiger  stimmbildnerischer  Arbeit  von  innen  heraus, 
d.  h.  aus  dem  zahen,  stets  auf  das  Letzte  gerichteten  kunstlerischen  Gesamtwillen.  Am  Be- 
ginn  dieser  Laufbahn  stehen  die  kunstlerisch  strenge  und  sorgfaltige  Anleitung  von  seiten  der 
Mutter,  die  ersten  Engagements  als  Soubrette  und  Koloratursangerin,  die  Briefstelle  an  die 
Mutter:  „ich  hatte  nie  geglaubt,  daB  es  eine  kleinere  Stimme  gabe  als  die  meine"  —  und  auf 
der  Hohe  der  Laufbahn  Brunhilde,  Isolde,  daneben  aber  sogar  auch  die  groBen  Altpartien, 
Ortrud,  Fricka,  Brangane.    Nichts,  gar  nichts  war  diesem  Organ  mehr  unerreichbar. 

Mit  dieser  Entwicklung  des  Instrumentes  Hand  in  Hand  ging  der  groBe  kfinstlerische  Auf- 
stieg,  der  fur  ihr  personliches  Geffihl  seine  tiefste  Forderung  durch  zwei  Menschen  erfuhr: 
durch  Albert  Niemann,  dem  gegenuber  sie  als  schon  gefeiertes  Glied  der  Berliner  Hofoper 
sich  demutig  als  ,,Lernende"  bezeichnete  und  der  ihr  „MaBstab  fur  den  singenden  Kiinstler 
fiberhaupt"  wurde,  —  und  durch  Richard  Wagner,  dessen  kunstlerischer  Geist  ihr  in  den 
groBen  Bayreuther  Jahren  1875—76  Feuer  in  die  Seele  goB.  Diese  beiden  bestatigten  sie  in 
der  Strenge  und  in  dem  unerbittlichen  Ernst  dem  Kunstwerk  gegenuber,  in  der  bis  ins  Kleinste 
durchdachten,  durchfuhlten  und  ,,gekonnten"  Gestaltung  jeder  Aufgabe,  und  in  dem  Hin- 
streben  zur  allerletzten  groBen  Einfachheit. 

Die  untrennbare  Verflechtung  von  Technik  und  Gestaltung  kennt  nur  der  wirkliche  Kiinstler 
ganz.  Im  Vorwort  zu  ihrer  ,,Gesangskunst"  nennt  Lilli  Lehmann  Instrument  und  Kiinstler- 
schaft  gleichsam  in  einem  Atem  in  dem  Satze:  „wir  Sanger  haben  die  Verpflichtung,  unser 
Instrument  genau  kennen  zu  lernen,  der  idealen  Kunst  mit  unserem  reinen  Menschentum 
zu  dienen."  Das  ganze  Werk  ist  ein  Dokument  unermudlichen  Suchens  und  Tastens,  scharfster 
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Selbstkontrolle,  nie  ruhender  Selbstbeobachtung,  —  ein  Zeugnis  des  Arbeitens  und  Studierens 
durch  ein  ganzes  Leben  bindurch,  nacb  jeder  gewonnenen  neuen  Einsicht  „getrost  ein  neues 
langwieriges  Studium  beginnend."  Es  ist  viel  fur  und  wider  dieses  gesangliche  Bekenntnis- 
buch  gesagt  und  geschrieben  worden.  Eins  aber  ist  sicber:  mogen  die  Studienanweisungen 
und  die  methodischen  Vorschriften  des  Buches  auch  abgelehnt  werden,  —  seinen  unvergang- 
lichen  Wert  kann  das  nicbt  schmalern.  Er  liegt  ebensowohl  in  den  zahllosen  psychologisch 
ungeheuer  feinen  Einzelbeiten,  wie  sie  nocb  niemals  ein  Kfinstler  iiber  sein  eigenes  Singen 
uns  scbenkte,  als  auch  in  dem  unmittelbaren  Leuchten  jenes  gewaltigen  Arbeitsernstes  dem 
Einzelnen  wie  dem  Ganzen  gegenuber,  der  einen  Hauptanteil  an  dem  hat,  was  die  Welt  ge- 
dankenlos  „Genie"  nennt. 

Unser  Gedenken  an  die  Ehrentage  groBer  Menschen  sollte  stets  ein  Versprechen  einschlieBen : 
„Wir  sehen  dein  Bild  an  —  es  soil  uns  Vorbild  sein."  In  diesem  Sinne  huldigen  wir  demiitig 
und  dankbar  heute  dieser  seltenen  Frau. 

Hindemith  einem  Beethoven  und  Wagner  gleichgestellt 

Da  schaust  du  auf,  beber  Leser,  wenn  du  diese  Uberschrift  liesest  und  sagst  schlieBhch, 
so  etwas  konnte  hochstens  die  Zeitschrift  „Melos"  fertigbringen.  Und  recht  hast  du,  laB  es 
dir  in  Kfirze  erklaren.  Besagte  Zeitschrift  hat  endlich  den  Mut  gefunden,  auf  unsere  wieder- 
holten  Angriffe  wegen  ihrer  unqualifizierbaren  Stellung  zu  groBen  deutschen  Musikern  —  mit: 
„Bespuckt  eure  Meister"  hat  ein  anderer  deutscher  Musiker,  George  Armin,  im  Juniheft 
seiner  Zeitschrift  „Der  Stimmwart"  die  Tatigkeit  der  „Melossekte"  charakterisiert  —  zu  ant- 
worten,  und  zwar  im  Oktoberheft.  Um  nun  zu  zeigen,  daB  wir  es  um  kein  Haar  besser  machen 
als  sie,  die  Melosleute,  drucken  sie  groBere  Bruchstiicke  eines  Aufsatzes  ab,  den  wir  —  nun 
paB  auf  —  im  Februarheft  1923  (dreiundzwanzig),  also  vor  fast  sechs  Jahren,  fiber  Hindemiths 
erste  Kammermusik  unter  dem  Titel:  Der  Foxtrot  im  Konzertsaal  gebracht  haben,  die 
Leser  aber  vollig  im  Unklaren  lassend,  wann  der  Artikel  erschienen  ist.  Denn  wir  mochten  den 
kennen,  der  aus  der  Angabe,  der  Aufsatz  sei  im  90.  Jahrgang  unserer  Zeitschrift  erschienen, 
auf  ein  weit  zurfickliegendes  Jahr  scblosse.  Indessen,  was  kfimmert  uns  schlieBlich  diese  Irre- 
ffihrung,  was  weiterhin,  daB  alle  Stellen,  in  denen  Hindemiths  „auBergewohnlich  starke  Potenz" 
anerkannt  wird,  weggelassen  sind!  Denn  es  fallt  uns  nicht  im  mindesten  ein,  diesen  gehar- 
nischten  Artikel,  der  damals  Hindemith  ungemein  zu  schaffen  gemacht  hat  —  hierffir  haben 
wir  die  brieflichen  Beweise  in  Handen  — ,  auch  nur  in  einer  Zeile  zu  verleugnen,  sondern  aner- 
kennen  ihn  voll  und  ganz,  wenn  naturlich  vom  Standpunkt  des  Jahres  1923  aus,  als  diese 
Musik  noch  als  ein  Neues  wirkte.  Konnten  wir  doch  fiber  den  heutigen,  gegenuber  damals 
ganz  zahm  gewordenen  Hindemith  gar  keine  kraftigen  Worte  mehr  linden.  Mtissen  wir  uns 
also  nicht  darfiber  freuen,  daB  dieser  Aufsatz,  wie  sich  zeigt,  noch  heute  lebt,  wahrend  jene 
Kammermusik  Hindemiths  doch  wohl  bereits  das  Zeitliche  gesegnet  hat !  Also  allerbesten  Dank 
fur  den  lebenskraftigen  Abdruck,  der  doch  den  Zweck  haben  soil,  dem  Leser  geradezu  einen 
Schauer  vor  dem  Verfasser  einzufloBen! 

Und  nun,  lieber  Leser,  streng  dich  an:  Denn  was  da  kommt,  versteht  man  nur  aus  der  be- 
sonderen  Beschaffenheit  der  Meloskopfe.  Im  Hinblick  darauf,  daB  von  ihnen  deutsche  Musik, 
und  zwar  ganz  besonders  Beethoven  und  Wagner,  in  den  Staub  gezogen  wird  —  Bespuckt 
eure  deutschen  Meister!  —  hatten  wir  u.  a.  den  Satz  gepragt:  „Nie  ist  schamloser,  gesinnungs- 
gemeiner  fiber  deutsche  Musik  geschrieben  worden  als  in  diesen  traurigen  Blattern".  Und 
nun,  nach  Abdruck  des  Artikels  von  1923  fiber  Hindemith,  wird  das  Blatt  gewendet,  Hinde- 
mith mit  seiner  Ersten  Kammermusik  rfickt  an  die  Stelle  der  deutschen  Musik  und  unser, 
dem  Melos  gewidmeter  Satz,  wird  auf  uns  zuruckgeschnellt.  Alle  Achtung  vor  dieser  geistigen 
Leistung!  Wer  Hindemithchen  angreift,  begeht  ein  ebenso  groBes  Verbrechen,  als  wer  unsere 
groBten  Meister  schmaht !    So  Melos,  Oktoberheft  1928,  S.  483 ! 

Also,  der  Hieb  safi,  denn  er  hat  die  Melos-Leutchen  ganz  geisteswirr  gemacht,  sie  zugleich 
aber  auch  zur  Ordnung  gerufen.  Denn  kein  Zweifel,  seither  wird  gerade  gegenuber  Beethoven 
und  Wagner  ein  etwas  anstandigerer  Ton  angeschlagen,  und  das  ist  ftir  uns  die  Hauptsache. 
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Ist's  aber  nicht  traurig,  sehr  traurig  sogar,  daB  man  die  deutsche  Musik  vor  deutschen  Musik- 
schriftstellern  in  Schutz  nehmen  muB  ?  Nicht  einmal  im  Kriege  brauchte  man  dies.  Alles 
Deutsche  haben  damals  die  Feinde  in  den  Staub  getreten,  nur  vor  einem  hatten  sie  Achtung 
und  IieBen  es  gelten:  Das  war  die  deutsche  Musik.    Im  heutigen  Deutschland  aber  — ! 

Das  kleinste  Musikinstrument 

Plauderei  von  Prof.   Josef  Achtelik 

In  einer  Tageszeitung  stand  zu  lesen,  daB  Deutschland  im  Jahre  1926  fiinfzig  Millionen  Mund- 
harmonikas  fiir  16  Millionen  Mark  ins  Ausland  lieferte!  Diese  erstaunlich  hohe  Exportziffer 
ist  nur  dadurch  erklarbar,  daB  die  Mundharmonika  aus  dem  Zustand  eines  belanglosen  Kinder- 
spielzeuges  zu  einem  fiir  die  Volksmusik  bedeutungsvollen  Musikinstrument  hinausgewachsen 
ist.  Wie  wohl  die  meisten  Zunftmusiker  kannte  auch  ich  die  Mundharmonika  bis  vor  kurzem 
nur  aus  „der  Feme".  Nun  ich  sie  von  verschiedenen  Seiten  grundlich  kennen  gelernt  habe, 
bin  ich  von  ihrer  Wichtigkeit  als  „Volksinstrument"  iiberzeugt. 

Die  Fabrik  Andr.  Koch  A.  G.,  Trossingen  (Wiirtt.)  ubersandte  mir  eine  Mundharmonika- 
schule,  verfaBt  von  Hauptlehrer  A.  Bohnet,  Trossingen.  Kurz,  aber  interessant  wird  behandelt: 
die  Entstehung  der  Tone  durch  Schwingungen;  die  Tonhohenunterschiede;  die  Intervallehre; 
die  Bildung  der  Tonleitern;  die  Bildung  der  Drei-,  Vier-  und  Funfklange.  Beschrieben  und 
abgebildet  sind  verschiedene  Arten  des  Instrumentes :  Die  Einloch-Harmonika  mit  drei  Ok- 
taven  Umfang;  die  Zweiloch-Harmonika  mit  zweieindrittel  Oktaven;  die  chromatische  Schul- 
harmonika  mit  den  chromatischen  Tonen  von  klein-f  bis  zweigestrichen-g;  die  chromatische 
BaBharmonika  mit  dem  Umfang  von  groB-C  bis  klein-f.  Haltung  und  Instandhaltung  des  In- 
strumentes werden  erklart.  Nun  folgen  praktische  Ubungen:  Akkorde  allein;  Melodie  allein; 
Melodie  und  Akkorde  zusammen.  —  Die  nicht-chromatischen  Instrumente  werden  in  alien 
Tonarten  gebaut;  so  dafi  jede  Tonart  auf  einem  besonderen  Instrument  gespielt  wird.  Daraus 
entsteht  die  Notwendigkeit,  bei  Modulationen  das  Instrument  zu  wechseln.  Dem  Spieler  steht 
also  ein  chromatischer  Umfang  von  groB-C  bis  viergestrichen-c  zur  Verfugung.  Damit  ist  die 
Moglichkeit  zur  Zusammenstellung  von  Mundharmonika-Orchestern  gegeben.  Solche  Orchester 
gibt  es  bereits  in  jeder  Grofistadt.  Die  Schulorchester  in  Trossingen  und  Tuttlingen  (Wiirtt.) 
bestehen  jedes  aus  iiber  hundert  Volksschulern  und  -schulerinnen !  —  Um  mir  einen  Einblick 
in  die  Technik  und  ein  Urteil  iiber  die  Tonquahtat  der  Instrumente  zu  ermoglichen,  stellte 
mir  die  Firma  Koch  sieben  Instrumente  zur  Verfugung.  Reinheit  der  Stimmung  und  Schonheit 
des  Tones  verblufften  mich.  Das  ist  kein  Spielzeug  mehr,  das  ist  ein  Musikinstrument!  Selbst- 
verstandhch  muB  sich  jeder  Horer  auf  den  Klang  der  Metallzungen  einstellen  und  darf  nicht 
von  vornherein  diese  charakteristische  Klangfarbe  als  unmusikabsch  ablehnen.  Uber  die  Eigen- 
schaften  des  Instrumentes  orientiert,  leistete  ich  der  Einladung  eines  Leipziger  Mundharmonika- 
Orchesters  Folge.  Das  gegen  30  Mann  starke  Orchester  besitzt  Melodie-,  Begleitungs-  und 
BaBinstrumente  und  steht  unter  der  Leitung  eines  konservatorisch  gebildeten  jungen  Musikers. 
Mir  wurden  vorgespielt:  Volkslieder  in  vierstimmig-gemischten  Chorsatz;  langsame  klassische 
Instrumentalsatze  in  Orchestersatz;  Marsche  im  Satz  fiir  Blasorchester;  mehrstimmige  Kanons. 
Ein  jeder  Spieler  hatte  einen  Satz  von  sechs  Instrumenten,  in  sechs  verschiedenen  Tonarten, 
vor  sich  Hegen,  so  daB  jede  Modulation  durch  bbtzschnellen  Wechsel  der  Instrumente  sauber 
und  exakt  ausgefiihrt  wurde.  Die  Stimmung  war  absolut  rein;  die  Klangwirkung  im  pp  h5chst 
reizvob,  im  ff  manchmal  ein  wenig  grell,  doch  brauchte  das  ff  nicht  so  weit  gesteigert  zu  werden. 
Ich  muB  gestehen,  daB  dieses  Mundharmonika-Orchester  den  meisten  Dilettanten-Streich- 
orchestern  iiberlegen  ist,  weil  eine  absolut  reine  Stimmung  von  vornherein  verbiirgt  ist  und  die 
Art  des  Spielens  dem  menschbchen  Singen  recht  nahe  kommt.  Die  praktische  Seite:  Das  In- 
strument ist  bilbg,  dauerhaft,  handlich,  bequem  in  der  Tasche  zu  tragen;  es  ermogUcht  durch 
sein  hauchzartes  pp  ein  Spiel  in  der  Nacht,  durch  das  die  lieben  Nachbarn  nicht  gestort  werden. 
Darum  trennt  sich  der  Spieler  eigentlich  nie  von  seinem  Instrument,  wodurch  er  hinwiederum 
jene  typische,  liebevoll-begeisterte  Art  des  Musizierens  erwirbt,  die  bei  alien  Spielern  sichtbar 
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war.  Einige  Tage  spater  erhielt  ich  den  Besuch  des  Mundharmonika-Virtuosen  Hugo  Fiedler 

aus  Ratibor  (Oberschles.).  War  ich  bereits  auf  alles  mogliche  gefaBt,  so  wurde  meine  Erwartung 
dennoch  ubertroffen.  Herr  Fiedler  spielte,  von  mir  am  Klavier  begleitet,  die  Lustspielouvertiire 
von  Keler-Bela,  die  Ouvertiire  „Leichte  Kavallerie"  von  Suppe,  das  Ave  Maria  aus  ,,Stradella" 
den  Marsch  „Per  aspera  ad  astra"  usw.  Die  Fertigkeit  im  Auswechseln  der  Instrumente  war 
fabelhaft,  der  Ton  hervorragend,  die  Schattierungskunst  erstaunlich.  Einige  Wochen  spater 
h6rte  ich  Herrn  Fiedler  mit  Begleitung  eines  ca.  20  Mann  starken  Orchesters,  in  dem  Streicher, 
Holz-  und  Blechblaser,  Schlagzeug,  Harmonium  und  Klavier  vertreten  waren.  Die  Mundhar- 
monika  trat  nicht  nur  durchweg  sohstisch  aus  dem  Klang  des  Orchesters  heraus,  sie  behauptete 
sich  sogar  im  ff,  ohne  daB  der  Klang  unschon  geworden  ware.  —  So  hat  die  kleine  Mundhar- 
monika  in  hundertjahriger  Entwicklung  sich  eine  recht  erstaunliche  Vielseitigkeit  erworben 
und  ist  von  einem  Kinderspielzeug  zu  der  Bedeutung  eines  Musikinstrumentes  emporgestiegen. 

Und  immer  wieder  die  Neue  Sachlichkeit ! 

Im  Septemberheft  hatten  wir  (S.  516)  ein  Plagiat  zur  Kenntnis  gebracht,  dem  die  Prager 
Musikzeitschrift  „Der  Auftakt"  zum  Opfer  gefallen  war.  Der  Fall  lag  ein  voiles  halbes  Jahr 
zuriick,  ohne  dafi  es  aber  der  betreffenden  Zeitschrift  eingefallen  ware,  die  Angelegenheit  richtig 
zu  stellen,  so  dafi  einige  hochst  notwendige  Worte  auch  an  den  Herausgeber,  Dr.  E.  Stein- 
hard,  zu  richten  waren.  Dieser  meldet  sich  nun  endlich,  und  zwar  zuerst  in  der  Augustnummer, 
die  aber  erst  Anfang  September,  also  nach  Ausgabe  unseres  Heftes  erschien,  dannnochmals 
im  Septemberheft,  wo  denn  auch  das  Plagiat  durch  Abdruck  der  Nachweise  in  der  Westfalischen 
Landeszeitung  an  den  Pranger  gestellt  wird.  Soweit  ware  also  alles  in  Ordnung,  wenn  nicht  Herr 
Steinhard  Vorwiirfe  sowohl  nach  Miinster  wie  nach  Leipzig  an  uns  richtete.  Und  das  war 
nur  moglich,  weil  er  mit  Unwahrheiten  arbeitet.  Es  stellt  namlich  die  Sache  so  dar,  als  hatte 
er,  einen  ,,PostkartengruB"  von  seiten  Franz  Ludwigs  abgerechnet,  von  der  Angelegenheit  nichts 
gewufit  und  stellt  sich  nun  recht  entriistet  daruber,  daB  das  Plagiat  anderswo  zur  Kenntnis  ge- 
bracht worden  sei.  Tatsache  ist,  daB  Fr.  Ludwig  schon  am  23.  Marz  —  der  Brief  liegt  uns  in  der 
Kopie  vor  —  die  Mitteilung,  es  liege  ein  Plagiat  vor,  Herrn  Steinhard  gemacht  hat,  dieser 
hierauf  zuruckschrieb  (27.  Marz)  und  sich  ein  Exemplar  der  Ludwigschen  Sehrift,  die  einige 
Wochen  spater  auch  eintraf,  geben  lieB,  nunmehr  aber  keinen  Finger  mehr  riihrte,  d.  h.  weder 
in  der  April-,  noch  in  der  Mai-,  noch  der  Juni-,  wie  auch  der  Julimimmer  auf  die  Angelegenheit 
auch  nur  mit  einem  Wort  einging,  sie  auch  vollig  totgeschwiegen  hatte,  wurde  nunmehr  nicht 
P.  Heyl  in  der  genannten  Zeitung  vom  4.  Juli  die  notwendige  Darstellung  gegeben  haben. 
Dafiir  wird  dieser  nun,  wie  sich  Ludwig  uns  gegeniiber  ausdriickt,  mit  „Prager  StraBen- 
schmutz"  beworfen,  und  auch  wir  bekommen  unser  Teil  ab,  weil  wir  die  Sache  in  unserem, 
noch  im  August  erschienenen  Septemberheft  aufgegriffen  haben.  Dabei  wagt  Hr.  Steinhard 
mit  dreister  Stirne  zu  sagen,  wir  hatten  doch  einen  Hinweis  auf  das  Plagiat  in  seiner  August- 
nummer finden  mussen,  die  nun  eben  —  das  diirfte  niemand  besser  wissen  als  der  Herausgeber 
—  erst  Anfang  September  erschien !  Schmutzige,  sogar  sehr  schmutzige  WSsche  das !  Hr.  Stein- 
hard ist  nunmehr  fur  uns  erledigt  und  er  kann  weitere  unwahre  Darstellungen  verbreiten. 

Die  Agonie  des  Internationalismus  in  der  Musik 

Der  bekannte  italienische  Musikkritiker  Mario  Labroca,  der  als  Leiter  des  diesjahrigen 
Internationalen  Kammermusikfestes  in  Siena  uber  jeden  Verdacht  chauvinistischer  Vorein- 
genommenheit  erhaben  ist,  zieht  in  der  romischen  Zeitung  „Tevere"  das  Fazit  seiner  Ein- 
driicke  in  Hinsicht  auf  die  Entwicklung  der  zeitgenossischen  Musik,  denen  eine  mehr  als  sympto- 
matische  Bedeutung  nicht  wohl  abzusprechen  ist.  ,,Wir  sehen",  so  fiihrt  er  aus,  ,,uns  immer 
deutlieher  auf  den  Weg  eines  gesunden  musikalischen  Nationalismus  verwiesen.  Jene  nmsi- 
kalische  Internationale,  die  aus  den  Uberresten  des  franzosischen  Impressionismus  und  des 
R.  StrauBischen  Chromaticismus  ( ?  Die  Schriftl.)  zustande  gekommen  war,  hat  sich  neuer- 
dings  in  die  triibsten  Schlupflocher  der  MittelmaBigkeit  verkrochen.    Sie  ist  heute  schon,  wenn 
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man  ihren  Wirkungen  und  ihrem  EinfluB  auf  den  Zuhorer  nachspiirt,  als  ganzlich  unschad- 
lich  zu  betrachten.  Wer  einen  Funken  von  Personlichkeit  besitzt  und  iiber  empfindliche 
Aufnahmeorgane  verfiigt,  hat  zu  dem  vernunftigen  Wege  zuriickgefunden,  den  die  nationale 
Uberlieferung  unweigerlich  vorzeichnet.  Einzig  und  allein  die  jungen  Volker,  deren  Nationalis- 
mus  erst  nach  dem  Kriege  Anerkennung  gefunden  hat,  sind  unermudlich  auf  der  Suche  nach 
dem  Neuen.  DemgemaB  sehen  wir  die  Deutschen  zum  „eisernen  Kontrapunkt"  der  klassischen 
Zeit,  die  Italiener  zu  der  von  den  Instrumentalisten  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  bevorzugten 
weichen  Formensprache,  die  Wiener  zu  ihrem  Schubert  zuriickkehren,  wahrend  die  Tschecho- 
slowaken  in  der  Vierteltonmusik  und  Rumanen,  Polen,  Jugoslawen  auf  die  verschiedenste 
Weise  nach  dem  „mot  propre"  suchen,  das  als  typischer  Grundklang  ihrer  Nation  Geltung 
gewinnen  konnte." 

Deutlicher  kann  das  allgemeine  Abrucken  vom  Intern ationalismus  in  der  Musik  schwerlich 
gekennzeichnet  werden!  Dr.  Fritz  Rose. 

Uber  einen  Strawinsky-Abend 

in  der  Berliner  Krolloper  —  man  gab  die  Geschichte  von  dem  Soldaten  und  Oedipus  Rex  — 
schreibt  der  im  iibrigen  den  Werken  durchaus  nicht  ablehnend  gegeniiberstehende  Referent 
des  Berliner  „Tempo"  u.  a.:  „Das  ist  nun  modernste  Musik,  es  wird  um  sie  noch  gekampft,  und 
man  sollte  meinen,  daB  vor  allem  die  Jugend  in  diesem  Kampf  sich  einsetzte.  Doch  der  obere 
Rang,  das  Hauptquartier  dieser  Jugend,  war  vollig  leer.  Nur  Parkett  und  erster  Rang  war 
anwesend  und  applaudierte.  Es  handelt  sich  hier  eben  viel  weniger  um  eine  ursprungliche, 
mitreiBende  Bewegung,  als  um  eine  Angelegenheit  der  Bildung  und  des  Intellekts." 

Eine  schimpfliche  Reklame 

treibt  die  hollandische  Saitenfabrik  Hakkert  in  Rotterdam,  die  ihre  Erzeugnisse  in  der  franzos. 
Zeitschrift  „Le  Courrier  Musical"  unter  folgendem  Wortlaut  anpreist:  „Hollandische  oder 
deutsche  Saiten  ?  WoIIen  Sie  dieses  oder  jenes  ?  Qualitat  wie  gefiihlsmaBige  Erwagungen 
lassen  die  Wage  zugunsten  der  beruhmten  hollandischen  Saiten  Hakkert,  der  besten  der  Welt, 
sinken."  Auf  der  linken  Seite  des  Inserats  ist  eine  friedliche  hollandische  Landschaft  mit  Wind- 
muhlen,  sowie  eine  Frauenhand,  die  3  geringelte  Saiten  halt,  zu  sehen,  auf  der  rechten  Seite 
hingegen  eine  gepanzerte  Eisenfaust,  die  gleichfalls  3  Saiten  halt,  sowie  ein  Schwert,  hinter 
dem  sich  eine  Krone  befindet.  Die  „Krone"  wird  diesen  iiblen  Geschaftspraktiken  allerdings 
durch  eine  Mitteilung  der  Berliner  Musik-Instrumenten-Zeitung  aufgesetzt,  nach  der  die  Firma 
Hakkert  in  den  Kriegsjahren  ihre  Saitenfabrik  mit  Hilfe  deutscher  Arbeiter  aufgebaut  hat, 
ihre  Saiten  nach  deutschen  Methoden  herstellt  und  wohl  auch  fertige  Saiten  aus  Deutschland 
bezieht.    Wir  hoffen,    die    deutsche   Saitenindustrie   ziehe    daraus    die   n5tigen    Folgerungen. 

Dr.  Aber  gibt  die  Fiihrung  eines  falschen  Titels  zu 

Dariiber  das  Nahere  im  Januarheft,  da  uns  eine  geradezu  kostliche  Druckschrift  Dr.  Abers 
erst  in  allerletzter  Stunde  zugegangen  ist.     Also,  auf  Wiedersehen  im  Neuen  Jahr ! 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 


BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 

Konzertwerke : 
ArminKnab  :  „Zeitkranz",  Chorwerk  a cappella (Wiirz- 

burg,  Abonnementskonzerte  des  Staatskonservatoriums 

unter  H.  Zilcher). 
Karl   Schafer:   Sonate  fiii  Viol.  u.   Klavier  (Stefan 

Frenkel),  Musik  uber  einen  Choral  fiir  Orgel,  2  Trom- 

peten,    Sopran  u.  Mannerstimmen  (Wiirzburg,   Prof. 

H.  Schindler),  Spielmusik  fiir  Klavier  (H.  Wolf,  Augs- 
burg). 
J.   M.  Hauer:   Klavierkonzert   (Eduard  Steuermann), 

Violinkonzert    (Stefan    Frenkel). 
G.  v.   KeuBIer:  „Das  groBe   Biindnis",   Liederzyklus 

(Schwerin). 
Alfred  Kircbner:  ,, Mutter",  Liederzyklus  (Ebenda). 
Max  Trapp  :  IV.  Sinfonie  in  B-Moll  op.  24  (K5ln,  Giirz- 

nieh). 
E.  Erdmann:  Klavierkonzert  (Ebenda). 
Jarnach:  Stiicke  fiir  Orchester  op.  22  (Ebenda). 
H.  0.  Hiege:  Ouvertiire  fiir  groBes  Orchester  (Kassel, 

Dr.  R.  Laugs). 
Emil  Petschnig:  Balladen  u.  Romanzen  (Alfred  Kase 

und  Valentin  Ludwig). 
K.  Szymanowski:  Stabat  mater  (Lemberg). 
AntonWebern:  Sinfonie  in zwei Satzen (unter H. Scher- 

chen). 
Heinr.  K.  Schmid  :  Motette  op.  60  (Wiirzburger  Madri- 
gal vereinigung,  Prof.  H.  Schindler). 
Buxtehude  :  Abendmusik  (Liibeek,  Marienkirche).  Es 

handelt  sich  um  das  von  Dr.  W.  Maxton  aufgefundene 

Werk. 
Georg  Gbhler:  Klavierkonzert  in  C  dur.    (Hamburg, 

Philharmonische  Gesellschaft  unter  Dr.  Muck.   Solist: 

Georg  Bertram). 

Buhnenwerke: 
Musik  zu  dem  Drama  ,,Pest"  (Anski-Nadel)  von  Wilh. 

Grosz. 
„Elektra"  von  R.  StrauB  (Antwerpen,  Urauff.  in  fla- 

mischer   Sprache). 
„Achtung  Aufnahme",  Einakter  nach  einem  Text  von 

B.  Balazs  von  Wilh.  Grosz  (Breslau). 
„ Gazellenhorn",  einaktige  Oper  von  Hugo  Herrmann 

(Stuttgart). 
„Der    singende    Teufel",    Oper    von    Schreker    (am 

7.  Dezember  in  der  Staatsoper  Berlin).   In  dem  Werk, 

das   zur   Zeit  der  Heidenbekehrung  in  Deutschland 

spielt,  gelangt  eine  alte  Schnarrorgel,    auch  Regal  ge- 

nannt,  zur  Verwendung. 
,,Luzifer",  Ballett  von  Malipiero  (Karlsruhe). 
„Tartiiff",  heitere  Oper  von   Josef  Eidens  (Barmen, 

3.  Rhein-Musikfest,  7.  bis  10.  April  1929).^ 

STATTGEHABTE  URAUFFttHRUNGEN 

Konzertwerke: 

Casella:  Violinkonzert (Moskau,  Josef  Szigeti  mit  dem 

dirigentenlosen  Orchester  Persimfans). 
L.   Janacek:  Rapsodie  „Taras  Bulba"  fiir  Orchester 

(deutsche  Urauff.  in  Leipzig,  Gewandhaus  s.  S.  711). 
P.    Kletzki:    Konzert   fiir    Viol.    u.  Orchester    (Koln, 

Giirzenich). 


Rud.    Ew.    Zingel:    Konzert   fur    Harfe    u.  Orchester 

(Liegnitz,  unter  Leitung  des  Komponisten). 
Paul  Graener:  „Comoedietta"  fiir  Orchester  (Plauen 

unter  Md.  Cremer).    Das  Werk  hatte  einen  derartigen 

Erfolg,  daB  es  wiederholt  werden  muBte. 
MaxKowalski:  Sechs  Lieder  nach  Paul  Verlaine,  op.  22 

(Berlin,  H.  Schlusnus). 
C.  Rorich:  op.  78  Quartettino  in  5  Satzen  (Niirnberger 

Streichquartett);   op.  82    Praludium,   Fuge   u.  Passa- 

caglia  fiir  Orgel  (Niirnberg,  Walther  Korner). 
K.    Thomas:     Serenade   fiir   kleines  Orchester  (Kiel), 

Orgel-Triosonate  (Leipzig,  deutsche  Erstauff.  s.  S.  712). 
Giinter  Raphael:  Orgelpartita  (Leipzig,  s.  S.  713). 
Konrad  Beck:   Sonatine  fiir  Viol.  u.  Klavier  (Basel, 

W.  Kagi  u.  W.  Frey). 
Hermann    HeiB:    Sechs    Klavierstiicke    (Hausmusik- 

Abend  des  Frankfurter  Tonkiinstlerbundes,  der  Kom- 

ponist). 
J.  M.  Hauer:  VI.  Orchestersuite  (Ebenda). 
Hugo  Herrmann  :  C-dur-Sinfonie  (Stuttgart,  s.  S.  717). 
A. Honegger:  ,,LeDit  des  Jeuxdu Monde44  fiirKammer- 

orchester  (Berlin,  Michael  Taube). 
H.  Ambrosius:   Konzert  fiir  Violoncello  u.  Orchester 

(Berlin,  A.  Kinkulkin). 
WolfgangJacobi:  Concertino  fiir  Cembalo  u.  Kammer- 

orchester  op.  31  (Berlin). 
Krenek:    Kleine    Sinfonie   (Berlin,   unter   Klemperer). 

Das  unter  Iebhai  em  Beifall  aufgefiihrte,  auf  heitere 

Weise  die  Sinfonie  parodierende  Werk  weist  als  Be- 

setzung  u.a.Violinen,  Mandolinen,  Banjo  und  Gitarren 

auf.  Bratsche  und  CelK  fallen  weg. 
Strawinsky:    Ballettmusik    zu    „ApolIon    Musagete44 

(Ebenda). 
Siegfr.   Kallenberg:   Fiinf  Impressionen  fiir  groBes 

Orchester   und    Harfe    (Miinchener   Orchesterveremi- 

gung  unter  Friedr.  Rein). 
Emil  Bohnke  :  Sinfonie  op.  16  (Berlin,  GMD.  Kleiber). 
Julius     Weismann:     Violinkonzert     (Essen,     Riele 

Queling). 

Buhnenwerke : 

,,Konig  Roger4',  Oper  von  Szymanowski  (Duisburg). 
Das  vom  Allgem.  deutschen  Musikverein  fiir  die  Duis- 
burger  Opernwoche  1929  angenommene  Werk  wurde 
teilweise  mit  starkem  Protest  aufgenommen,  da  man 
AnstoB  daran  nahm,  daB  in  diesen  Zeiten  das  Werk 
eines  Polen  gespielt  werde.  „Das  Werk  selbst  gibt  Im- 
pressionismus  von  reinstem  Wasser.  Man  kennt  das 
alles  schon  bis  zum  tlberdruB:  diese  weichlichen,  ver- 
wischten  Klange,  die  siiBliche  Chromatik,  die  Ganz- 
tonleiter . . .  Man  geht  wohl  kaum  fehl  in  der  An- 
nahme,  daB  die  reichen  szenischen  Moglichkeiten 
dieser  Oper  fiir  deren  Annahme  bestimmend  waren4'. 
(Diisseldorfer  Nachrichten). 

„Tahi'4,  Ballett  von  Petyrek  (Ebenda). 

„Scarlattiana",  von  Casella,  Ballettfassung  von  Friedr. 
Hoist  (Essen). 

„Egon  und  Emilie44,  Kurzoper  von  Ernst  Toch  (Mann- 
heim, s.  S.  716). 

„Musik  zu  Goethes  Faust  I  und  II  von  Emil  Peeters 
(Bochum,  im  Rahmen  der  Goethewoche). 
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„Doge  und  Dogaressa",  Oper  in  drei  Akten  von  Ludwig 

Roselius  (Dortmund). 
„Der  Taugenichts  von  Wien",  Ballett  von  Grete  Wiesen- 

thal,  Musik  vonFranzSalmhofer  (Wiener  Staatsoper). 
,, Lazarus",  Fragmentarisches  Drama  nach  der  Diehtung 


A.  H.  Niemeyers  von   Schubert,   Erganzungen  von 
A.  Leschetitzky   nach   geistl.   u.   weltl.  Originalmusik 
Schs.    (Essen,     szenische    Urauff.     unter    R.  Schulz- 
Dornburg). 
„Bolero",  Ballett  von  M.  Ravel  (Paris,  GroCe  Oper). 


KONZERT  UND  OPER 


J_jEIPZIG.  Im  Gewandhaus  gibt  es  dieses  Jahr 
wenig,  sehr  wenig  Neues,  einesteils,  weil  wegen  Ver- 
sagen  der  modemen  Musik  wenig  vorliegt,  das  man 
den  Horern  nicht  vorenthalten  kami,  dann,  weil 
das  gemischte  Dirigentensystem  sich  Neuheiten 
gegeniiber  ungiinstig  erweist.  Immerhin  kam  es 
im  dritten  Konzert  unter  B.Walter  zur  Auffuh- 
rung  von  Janaceks  Rhapsodie  Taras  Bulba 
nach  Gogols  gleichnamiger  Erzahlung.  Man  ver- 
liert  nichts,  so  man  das  dreisatzige  Werk  nicht 
kennt,  denn  ein  geborener  Instrumentalkomponist 
ist  Janacek  mit  seiner  kurzatmigen  Thematik  bei 
weitem  nicht,  wie  auch  andere  Werke,  sowie  seine 
doch  sehr  unsichere  Stellung  zur  modernen  Musik 
offen  zeigen.  Hicr  tritt  J.  programmatisch  auf,  ohne 
aber  seinen  Vorwurf  im  musikalischen  Sinn  zu  be- 
siegen,  so  daB  man  sich  lediglich  an  gelungene 
Einzelheiten  halten  muB,  die  wenigstens  im  dritten 
Stuck  zu  einigem  Erfolg  verhelfen.  Weiterhin 
spielte  Hindemith  in  einem  von  Busch  geleiteten 
Konzert  sein  schnurriges  Bratschen-Konzert,  das 
eine  nicht  ganz  unverdachtige  Heiterkeit  erregte, 
im  ubrigen  aber  als  frisch  rotierendes  „Ablauf"- 
Stiick  passierte.  (Der  Ausdruck  „Ablauf"  ist  der 
modernen  Musiksprache  entnommen,  den  man  am 
besten  im  Gleichnis  einer  ablaufenden  Weckuhr 
versteht.)  Busch,  der  einen  ausgezeichneten  Abend 
hatte,  brachte  auBer  Beethovens  Siebenter  noch 
Regers  Ballett-Suite  und  zwar  mit  derart  starker 
Hervorhebung  der  getragenen  Partien,  daB  diese 
ungemein  vertieft  wurden  und  etwa  in  die  Nahe 
des  Tristan  ruckten.  Walter  riB  die  Horer  mit 
Tschaikowskys  vierter  Sinfonie  hin,  die  er,  etwas 
teilnahmlos  beginnend,  in  aufierordentlicher  Stei- 
gerung  anlegte.  Der  innere  Hohepunkt  des  Kon- 
zertes  lag  aber  trotzdem  in  den  gesanglichen  Dar- 
bietungen  der  Sopranistin  Maria  Muller  (Berlin), 
die  vor  allem  mit  einer  Arie  aus  „  Julius  Casar"  einen 
gesanglichen  Festtag  erster  Ordnung  bereitete. 
Welche  Stimme,  welche  Kultur  und  welch'  vor- 
nehmer  Vortrag!  Handel  in  dieser  Art  auf  der 
Buhne  gesungen  —  und  die  damalige  Oper  arbeitete 
mit  dem  Starsystem  — ,  er  wiirde  dieser  trotz  allem 
unverlierbar  sein. 

Schon  am  5.  November  setzte  das  Gewandhaus 
mit  der  Schubertfeier  ein,  nicht  weniger  als  sechs 
verschiedene  Veranstaltungen  —  Kammermusik- 
und  Liederabende  —  werden  dem  groBten  musika- 
lischen Phanomen  gewidmet  sein,  so  daB  die  wenig 
gegliickte  letztjahrige  Beethovenfeier  weit  dahinter 


zuruckbleibt.  Die  erste  Feier,  ein  Chorkonzert,  war 
allerdings  nicht  so  sonderlich  gliicklich.  Man  hatte 
Werke  aus  dem  Sterbejahr  gewahlt,  Mirjams  Sieges- 
gesang,  das  Offertorium:  Intende  voci  und  die 
Es-dur-Messe.  Das  erste  Werk  ist  gewissermaflen 
Schuberts  „Israel  in  Agypten"  von  Handel,  und, 
mit  diesem  verglichen,  ein  Hineintreten  vom  v8lker- 
geschichtlichen  Boden  in  eine  burgerliche  Sphare. 
Nichts  lehrreicher  als  eine  derartige  Zusammen- 
stellung,  bei  der  aber  Schubert  ungemein  zuriick- 
stehen  muB.  Aber  auch  die  Es-dur-Messe  verfangt 
heute  nicht  mehr  so  wie  noch  vor  etwa  zwanzig 
Jahren,  und  wir  wollen  dies,  da  nun  einmal  das 
Wahre  und  GroBe  auf  diesem  Gebiet  wo  anders 
liegt  als  bei  Schubert,  auch  keineswegs  bedauern. 
Man  miifite  die  Messe  wirklich  wienerisch  geben 
konnen,  befreit  von  allem  Starren,  mit  melodischer 
Freiheit  und  Warme  sowie  schwelgerischer  Ton- 
schonheit,  um  wirklich  „selig"  werden  zu  konnen. 
Und  wienerisch  war  die  an  sich  schon  und  sehr 
sorgsame  Auffuhrung  unter  Karl  Straube  nicht, 
woran  auch  die  Hauptsolisten  Anny  Quistorp  und 
K.  Erb  —  diese  auch  fur  die  zwei  anderen  Werke  — 
nichts  anderten.  Einen  ganz  herrlichen  Schubert- 
abend  verschafften  dann  aber  Instrumentalwerke, 
denen  B.  Walter,  man  kann  kaum  anders  sagen, 
die  Weihe  gab.  Ein  gliickseliger  Abend,  unwider- 
stehlich  in  seiner,  so  mochte  man  sagen,  mensch- 
lichen  Metaphysik,  ein  besonderer  Ruhmesabend 
auch  fur  das  herrliche  Orchester,  das  wie  selten 
sein  Bestes  und  Reinstes  gab;  die  Werke,  das  Be- 
kannteste  und  Herrlichste:  Die  beiden  beruhmten 
Sinfonien,  in  der  Mitte  die  Rosamunden-Musik, 
deren  B-dur-Stiick  allerdings  verschleppt  wurde. 
Die  Zuhorer  schwelgten,  feierten  und  priesen  sich 
gliicklich,  Noch  nie  hat  sich  Walter  derart  in  die 
Herzen  der  Leipziger  musiziert,  zumal  sein  Vor- 
trag der  C-dur- Sinfonie  weit  uber  dem  vor  einigen 
Jahren  stand. 

An  Solistenabenden  ist  Leipzig  heute  nicht 
mehr  reich,  der  Riickgang  vollzieht  sich  fast  von 
Jahr  zu  Jahr;  die  Griinde  einmal  im  Zusammen- 
hang.  Man  deutet  sie  aber  an,  wenn  man  darauf 
hinweist,  daB  ein  trefflicher  einheimischer  Pianist, 
der  ein  Konzert  anlaBlich  seines  40jahrigen  (vierzig) 
Kiinstler-Jubilaums  gibt,inAbwesenheit  der  ganzen 
Leipziger  Gesellschaft,  in  der  er  zudem  verkehrt, 
die  Feier  veranstaltet.  Es  ist  dies  Fr.  von  Bose, 
der  diese  niederdruckende  Erfahrung  machen  muBte. 
Dabei  trat  er  noch  mit  einer  Urauffiihrung,  einem 
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sogar  trefflichen,  schwungvollen  Klavierquintett  in 
F-moll  —  mit  dem  Gewandhausquartett  — ,  auf, 
das  trotz  Hinneigen  zum  Brahmsschen  Quintett 
von  Anfang  bis  Ende  fesselt  und  ein  vollig  unver- 
brauchtes  Innere  enthullt.  Vor  zwanzig  Jahren 
hatten  die  Verleger  nach  einem  derartigen  Werk 
noch  ohne  weiteres  gegriffen,  weil  es  seinen  Weg 
unbedingt  gemacht  hatte.  Von  auBerordent- 
licher  Gesundheit  ist  auch  Boses  Klavierton,  der 
seinem  bedeutsamen  Vortrag  der  Handelvariatio- 
nen  von  Brahms  und  der  Fantasie  von  Schumann 
trefflich  zustatten  kam.  —  Ansorge  spielte  ein 
gemischtes  Programm,  zeigte  sich  auch  wohl  als 
Meister,  ohne  aber  an  diesem  Abend  irgendwie  zu 
uberraschen.  Pembaur  benutzte  Werke  von 
Schubert  und  Liszt,  um  sich  selbst  zu  spielen, 
immer  wieder  bedauern  lassend,  daB  ein  Pianist 
mit  derart  klavieristischen  Fahigkeiten  den  Weg 
der  Selbstzucht  verloren  hat.  Diese  besitzt  der 
junge  CI.  Arrau,  der  mit  dem  Wohltemperierten 
Klavier  begann  und  sich  durchaus  als  Ausdrucks- 
musiker  offenbarte,  Liszts  H-moll-Sonate  mit  einer 
seltenen  Kuhnheit  bewaltigte,  zum  SchluB  leider 
mit  Strawinskys  Petruschka  zum  Faustkampfer 
wurde,  werden  muBte,  wenn  er  diese  zu  absurder 
Klaviermusik  verwandelte  Orchestermusik  bewal- 
tigen  wollte.  Zum  SchluB  dann  auch  noch  rohe 
Publikumsorgien.  —  In  dem  Sonatenabend  der 
einheimischen  Kunstler  L.  Schwarz  (Violine) 
und  H.  Beltz,  die  einen  famosen  Spielabend  hat- 
ten,  horte  man  auBer  Reger  die  Sonate  Nr.  2  von 
Honegger  und  op.  12  von  G.  Raphael;  zwei  stili- 
stisch  zwar  sehr  verschiedene  Werke,  musikalisch 
aber  insofern  nicht  unahnlich,  als  bei  beiden  nicht 
viel  herauskommt,  denn  Raphaels  Werk  gehort  zu 
seinen  schwacheren.  Mit  der  Selbstzucht  wird  der 
so  uberaus  begabte  Komponist  nun  einmal  eine 
harte  Freundschaft  schlieBen  mtissen.  —  Nicht 
weniger  als  drei  Abende  gibt  zu  Schuberts  und  ihren 
eigenen  Ehren  Elena  Gerhardt,  deren  25jahriges 
Kunstlerjubilaum  gerade  in  den  Schubertmonat 
fiel.  Am  11.  November  1903  gab  sie  ihr  erstes  hie- 
siges  Konzert  mit  Nikisch  am  Klavier,  ich  habe  ihm 
beigewohnt  und  es  in  den  —  damals  noch  in  Leip- 
zig erscheinenden  —  „Signalen"  besprochen.  Schon 
an  diesem  Abend  wurde  klar,  daB  der  Sangerin  eine 
bedeutende  Zukunft  beschieden  sei,  und  welche 
Sendung  sie  im  Dienste  des  deutschen  Liedes  in 
zwei  Weltteilen  vollbrachte,  gehort  geradezu  der 
Musikgeschichte  an.  Ihre  Schubertabende  sind 
schone  Feierstunden,  seelisch  angelegt,  die  tiefsten 
Tiefen  allerdings  vermeidend.  DaB  die  Kunstlerin 
aber  mit  einer  so  ausdruckslosen  Pianistin  wie  Paula 
Hegner  musizieren  kann,  haben  wir  nie  begriffen. 
Im  hiesigen  Rundfunk  findet  z.  Z.  ein  auf  etwa 
acht  Abende  berechneter  Zyklus  „Das  Klavier- 
konzert  in  drei  Jahrhunderten"  statt,  der, 
mit  Bach  beginnend,  u.  a.  ein  wertvolles  Konzert 


von  F.  X.  Richter  den  Pianisten,  empfehlen  laBt 
Ein  zeitgenossisches  Klavierquartett,  das  in  A-dur 
in  Pizetti,  zeigte,  daB  an  diesem  Komponisten 
der  in  Melodien  geradezu  schwelgt,  die  andere 
Musik  spurlos  vorbeigegangen  ist.  Uber  weiteres 
ein  andermal.  A.  H. 

Eine  hiibsche  Schubertfeier  gab's  in  den  Phil- 
harmon.  Konzerten:  die  beiden  Ouverttiren  zu 
„Alfonso  und  Estrella"  und  Rosamunde,  letztere 
mit  der  reizenden  Zwischenaktsmusik,  ferner  ver- 
schiedene Lieder  und  die  von  Schubert  mit  19  Jahren 
geschriebene  kleine  B-dur-Sinfonie,  ein  uberaus 
liebliches  Werk,  Mozart  in  romantischer  Verkla- 
rung  mit  kindlichen  Seligkeitstonen  in  langsamem 
Satz.  Ein  handfesteres,  groBeres  Werk  fehlte  aber. 
L  a  b  e  r  als  Dir igent  war  in  guter|Verf  assung,  weniger 
aber  Ernst  Osterkamp,  der  sonst  treffliche  Bas- 
sist, der  wohl  infolge  Erkaltung,  „dem  Unend- 
lichen"  das  Entscheidende  schuldig  bleiben  muBte. 
Im  vorhergehenden  Konzert  lernte  man  GMD. 
Manzer  aus  Karlsbad  kennen,  der  Bruckners 
Dritte  gewiB  nicht  groB,  aber  auf  eine  so  gemiit- 
volle,  kurzweilig  osterreichische  Musikantenart 
musizierte,  daB  einem  ganz  wohl  dabei  wurde  und 
man  gern  einmal  „funfe  grad  sein  lieB."  Einjunger 
Geiger,  E.  Metzeltin,  spielte  Tschaikowskys 
Violinkonzert  mit  kleinem,  weiblich  weichem  Ton, 
der  gelegentlich  denn  doch  etwas  in  Kaffeehaus- 
nahe  geriet. 

Von  Solistenkonzerten  verdienen  drei,  von  Gtin- 
ther  Ramin  anlaBlieh  seiner  lOjahrigen  Dienstzeit 
als  Thomasorganist  veranstaltete  Orgelabende  be- 
sondere  Erwahnung.  Der  erste  Abend  mit  Vor- 
bachischen  Werken,  in  deren  plastischer,  den 
Charakterstimmen  der  alten  Orgel  angleichender 
Wiedergabe  Ramin  besonders  stark  ist,  bot  Un- 
vergleichliches.  So  eine  leidenschaftlische  bachisch 
gedrungene  C-moll-Toccata  von  Pachelbel,  eine 
tiefsinnige  Partita  „Ach  wie  fliichtig"  von  Bohm, 
ferner  Werke  von  Sweelingk,  Lflbeck,  Buxtehude, 
Scheldt,  dessen  Psalmus  sub  communione  aber 
nur  bei  der  Kulthandlung  des  Abendmahls  seine 
eigentliche  Geltung  findet.  Ein  zweiter,  Bach- 
Abend  litt  unter  unruhigen  Tempis.  Auch  mit 
dem  betont  langsamen  ZeitmaB  von  Stucken  wie 
dem  A-dur-Praludium  kann  man  sich  nicht  be- 
freunden.  Wunderschon  aber  waren  die  Orgel- 
chorale.  Der  dritte,  zeitgenossischen  Kom- 
ponisten gewidmete  Abend  brachte  auBer  Reger 
(Phantasie  und  Fuge  d-moll  op.  135b)  und  den 
hier  bereits  besprochenen  Werken  von  Gal  (Toc- 
cata) und  Grabner  (Partita  sopra  „Erhalt  uns 
Herr")  als  Erstaufftihrung  eine,  Bachschen  Vor- 
lagen  sorgfaltig  nachgebildete  Triosonate  von  Kurt 
Thomas.  Das  Werk  laBt  aber  ziemlich  kalt,  da 
die  schone  Geschlossenheit  der  kontrapunktischen 
Form  auf  Kosten  der  Phantasie  erkauft  ist.  Er- 
warmender  war  die  Urauffiihrung  einer  zwar  nicht 
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gerade  tiefgreifenden,  aber  einfallsfrischen  Partita 
fiber  „Ach  Gott  Himmel,  sieh  darein"  op.  22  von 
Giinter  Raphael  mit  phantasievoller  Verwendung 
einer  kleinen  Chaconne.  —  Ein  Liederabeud,  bei 
dem  sich  ebenfalls  Ramin  —  am  Klavier,  an  der 
Orgel  und  als  Dirigent  eines  Kammerorchesters  — 
betatigte,  zeigte  die  Konzertgeberin  Hilde  Lan- 
quere  als  sympatischen  Sopran,  der  allerdings  den 
belebten  und  graziosen  Partien  von  Bachs  Kantate 
„Weichet  nur,  betrfibte  Schatten"  nicht  gewachsen 
war,  langsame  lyrische  Partien  dagegen  sehr  schon 
gab.  AuBer  einigen  StrauB-Liedern  horte  man 
noch  Joseph  Haas'  „Gesange  an  Gott"  (ist  die 
Begleitung  fur  Orgel?)  nach  Gedichten  von  Jacob 
Kneip,  Starke  subjektiv-religiose,  mehr  stimmungs- 
hafte  Erlebnisse,  die  im  Katholizismus  wurzeln; 
derm  das  Geffihl  niederdrfickender  Schuld  und 
Siinde,  wie  sie  im  letzten  Gedicht  zum  Durch- 
bruch  kommen,  findet  in  der  Musik  nicht  den  ent- 
sprechenden  Widerhall.  —  Die  Gruppe  der  Ver- 
anstaltungen,  die  die  Ortsgruppe  des  R.  D.  T.  M. 
diesen  Winter  abhalten  wird,  begann  mit  einem 
Konzert„Unbekannte  Werke  aus  klassischer 
Zeit".  Man  war  aber  hochlichst  verwundert,  nicht 
nur  Werke  wie  Haydns  bekannte  Solokantate 
„Ariadne  auf  Naxos"  —  von  Meta  Jung-Stein- 
brfick  fibrigens  mit  ungewohnlicher  Empfindung 
und  Feuer  vorgetragen  —  auf  dem  Programm  zu 
linden,  sondern  auch  dessen  allbekannte  F-moll- 
Variationen  fiir  Klavier.  Donnerwetter,  das  nennt 
man  doch  gebildete  Musiker!  Im  iibrigen  war 
u.  a.  ein  musikalisch  und  stilistisch  fesselndes 
Trio  in  B-dur  von  Wilh.  Friedemann  Bach,  eine 
robust-gesunde  Suite  fiir  Streicher  von  Joh.  Christ. 
Forster  (1693 — 1745)  und  eine  Violoncello- Sonate 
von  Telemann  (Solist:  J.  Klengel)  zu  horen. 
Von  den  mitwirkenden  Kraften  sei  noch  das  soweit 
ganz  wacker  spielende  Leipziger  Gamben- 
quartett  (Hans  Schork,  Rich.  Laube,  Albert 
Kludt  und  B.  Heine)  genannt.  —  Wenn  Hjalmar 
Arlberg  noch  Schuberts  Winterreise  zu  singen 
wagt,  —  allerdings  „nach  MaBgabe  der  vorhandenen 
Krafte"  —  so  ist  das  eine  betrachtliche  Leistung 
fur  den  alten  Kfinstler.  Allerdings  ist  man  bei 
manchem  unschlfissig,  ist  es  „Auffassung"  oder 
mangelnde  Kraft.  Sicher  aber:  ein  ff-SchluB  des 
„Leiermanns"  ist  verfehlt,  macht  er  doch  die  ganze 
seelische  Entwicklung,  die  in  der  Winterreise  vor- 
geht,  wieder  zunichte.  Max  Pauer  paBte  sich  in 
der  Begleitung  korrekt  und  kuhl  dem  sturmisch 
gefeierten  Leipziger  Sanger  an.  —  Ein  vielver- 
sprechendes  Talent  lernte  man  in  der  Davisson- 
schulerin  Ruth  Meister  kennen.  Wer  eine  Solo- 
violinsonate  wie  die  g-moll  von  Bach  mit  so  groBem, 
schonem  und  sorgfaltig  ausgebildetem  Ton  —  nur 
die  Fuge  war  etwas  unruhig  —  zu  spielen  vermag, 
um  dessen  weitere  Entwicklung  braucht  man  keine 
Sorge   zu  haben.     Die   erstmalig  gespielte  Violin- 


sonate  op.  12  von  Kletzki  fufit  stark  auf  StrauB, 
arbeitet  aber  mit  fantasievollen  und  auch  ur- 
sprfinglichen  Einffillen.  Hans  Beltz  begleitete 
famos.  W.  Weismann. 

Von  der  hier  uraufgefuhrten  Oper:  Die  bas- 
kische  Venus  von  H.  H.  Wetzler  konnen  wir, 
nach  RedaktionsschluB,  nur  den  starken  Erfolg 
melden,  auf  ihre,  leider  nur  voriibergehende,  Be- 
deutung,  aber  erst  im  nachsten  Heft  zu  sprechen 
kommen. 

tFber  die  weiteren  Schubertfeiern  konnen  wir 
ebenfalls  erst  spater  berichten.  U.  a.  fand  die 
feierliche  Grundsteinlegung  eines  Schubert-Denk- 
mals  im  Albertpark  statt.  Die  Initiative  ging  vom 
hiesigen    Mannerchor    unter    G.  Wohlgemuth    aus. 

A.  H. 


Dr 


'RESDEN.  Die  hiesige  Erstaufffihrung  der 
„Kunst  der  Fuge"  in  der  Neuordnung  und  In- 
strumentierung  Wolfgang  Graesers,  die  unter  Otto 
Richter  in  der  Kreuzkirche  im  Rahmen  einer 
Veranstaltung  des  Bachvereins  stattfand,  hatte 
einen  solchen  Erfolg,  daB  ihr  eine  Wiederholung 
folgen  konnte.  Bachs  gewaltiges  Letztwerk  wurde 
ganz  richtig  als  das  aufgenommen,  was  es  ist,  d.  h. 
als  ein  Vermachtnis  und  ein  Bekenntniswerk. 
Ein  Vermachtnis  seines  ungeheuren,  man  darf  sagen 
das  im  Titel  selbst  gestellte  Thema  nach  alien 
Seiten  erschopfenden  Konnertums.  Ein  Bekenntnis- 
werk, sofern  dieses  von  seelischen  Kraften  inspie- 
riert  ist,  die  fiber  das  Irdische  hinausspannen.  Ein 
Meister  spricht  zu  uns,  dem  wie  einem  Dfirer  — 
sein  Christusbild  bezeugt  es  —  das  Heiland-Erlebnis 
zu  eigenem,  innerem  Erleben  wurde.  Protestan- 
tische,  deutscheMystik!  —  Man  denkt  an  Jakob 
Bohme.  —  Und  mag  die  MaBnahme,  stilkritisch 
und  ansonsten  anfechtbar  sein,  das  Werk  nach 
dem  jahen  Abbruch  der  Quadrupelfuge  in  dem 
Choral- Vorspiel  „Vor  Deinen  Thron  tret  ich  hie- 
mit"  ausklingen  zu  lassen,  mitbestimmend  fur  den 
Erfolg  des  Werkes  wurde  sie.  Der  erschtitternden 
Wirkung  des  kleinen  fiberirdischen  Tonstficks,  das 
der  dem  Tode  nahe  Meister  seinem  Schwiegersohn 
Altnikol  in  die  Feder  diktierte,  konnte  sich  nie- 
mand  entziehen.  —  tJberdies  sei  noch  als  auf  eine 
eigentfimliche  Parallelerscheinung  zu  dem  Abbruch 
der  SchluBfuge  des  Letztwerks  Bachs  auf  den  in 
dem  Letztwerk  Mozarts,  dem  Requiem,  hingewiesen. 
Mit  den  Worten  des  Lacrimosa:  judicandus  homo 
reus  brach  die  Handschrift  der  Partitur  ab!  — 
Mitwirkende  inder  Auffuhrungder  „Kunst  der  Fuge" 
waren:  Helmut  Walcha-Leipzig  (Orgel),  Richard 
Buchmayer  und  Arthur  Chitz  (erstes  und  zweites 
Cembalo,  d.  h.  Flfigel),  Mitglieder  des  Philharmo- 
nischen   Orchesters  und  Knaben  des  Kreuzchors. 

O.  Schmid. 

Als  erste  Neuheit  der  Spielzeit  kam  in  der  Staats- 

oper  unter  Fritz  Busch  das  letzte  Werk  Wolf- 
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Ferraris,  die  dreiaktige  Oper  ,,Sly",  zur  ersten 
Auffuhrung  in  deutscher  Sprache.  Die  Ur- 
auffiihrung  hatte  sie  in  Mailand  erlebt.  Der  Erfolg 
war  ein  geteilter,  in  der  Hauptsache  ein  Aufffih- 
rungs-Erfolg.  Vornehmlich  trug  ihn  als  Sanger  und 
Darsteller  Curt  Taucher  in  der  Titelrolle.  Das 
Werk  selber  diirfte  keine  starkere  Lebenskraft  be- 
kunden,  obwohl  es  ernst  zu  nehmen  ist.  Der  Text- 
dichter  Giovacchino  Forzano  erkor  sich  das 
Vorspiel  zu  Shakespeares  Widerspenstigen  Zah- 
mung  „Schlau"  (i.  e.  Sly)  zum  Stoff,  die  lustige 
Geschichte  vom  betrunkenen  Kesselflicker  und  dem 
Spott,  den  seine  Lordschaft  mit  dem  „wieder- 
erweckten  Schlafer"  treibt.  Forzano  aber  wendet 
den  Stoff  ins  Tragische.  Sein  Held,  ein  versoffenes 
Dichter- Genie,  wird,  aus  seinem  Rauschschlaf  er- 
weckt,  von  seinem  graflichen  Herrn  und  seiner  Urn- 
gebung  in  einer  fur  die  Zuschauer  nervenfolternden 
Weise  gequalt,  dann  in  einen  Keller  geworfen  und 
endet  dort  grausenvoll  durch  Selbstmord.  Ein 
Lichtblick  ist  dem  armen  Teufel  nur,  daB  in  des 
Grafen  Gemahlin  aus  Mitleid  Liebe  fur  ihn  er- 
wachte.  Da  Wolf-Ferraris  Muse  nun  die  tragische 
Geste  restlos  versagt  ist,  konnte  er  seine  Musik 
nur  auf  den  Ton  der  Tragikomodie  stimmen,  der 
am  gliicklichsten  im  ersten  Akt,  der  Schilderung 
eines  Zeehgelages  im  Shakespeare- Stil  in  belebten 
Chorszenen  getroffen  ist.  Im  zweiten  Akt,  dem  der 
Verulkung,  oder  besser  sadistischen  Verhohnung 
des  armen  Sly,  sieht  sie  sich  verurteilt,  ein  karneva- 
listisches  Treiben  zu  untermalen.  Und  das  tut  sie 
mit  manchem  feinen  Einzelzug.  Der  letzte  Akt 
ist  gegebenermaBen  nur  auf  einen  elegischen  Grund- 
ton  gestimmt.  Im  tibrigen  versteht  es  sich  von 
selbst,  daB  Wolf-Ferraris  Musik  in  jedem  Takt  den 
Musiker  offenbart,  dessen  starke  und  vornehme 
Konnerschaft  auBer  Zweifel  und  der  auch  in  leben- 
digem  Kontakt  mit  der  Gegenwart,  mit  StrauB, 
Puccini   usw.    stent. 

In  einem  Richard-StrauB-Abend  des  Leh- 
rergesangvereins(unterMitwirkungder  Staats- 
kapelle),  in  dem  sich  Alfred  Ho ehn- Frankfurt 
a.  M.  mit  der  Burleske  glanzend  einffihrte  und  der 
Bardengesang  op.  55  das  Hauptwerk  war,  fand  die 
reichsdeutsche  Erstaufffihrung  der  „Tages- 
zeiten"  op.  76  statt,  die  der  Initiative  Fritz 
Buschs  zu  danken  war.  Die  Vertonung  der  Ge- 
dichte  Eichendorffs  (Der  Morgen,  Mittagsruh,  Der 
Abend  und  Die  Nacht)  zeigte,  daB  der  Komponist 
keinen  seelischen  Kontakt  mit  dem  starken  und 
ursprunglichen  Naturgefuhl  des  Dichters  gewinnen 
konnte.  Als  Kind  einer  Zeit,  in  der  D-Zug,  Auto, 
internationaler  Hotelbetrieb  u.  a.  m.  die  Stunde 
regieren,  fand  er  keine  Rast  zu  innerer  Einkehr 
bei  ihrer  Vertonung.  Der  geniale  Maler  der  Bilder 
einer  Alpenwanderung,  d.  h.  der  Alpensinfonie,  be- 
schrankte  sich  also  darauf,  die  durch  Eichendorffs 
Gedichte  in  ihm  angeregten  Stimmungen  in  Stim- 


mungsbildern  festzuhalten,  Als  ein  in  der  Ver- 
schmelzung  der  Klangwirkung  der  Chorstimmen 
mit  dem  Orchester  also  rein  asthetisierendes  Musi- 
zieren  mogen  diese  Tonstucke  aber  vielleicht  in 
einer  Zeit,  die  kaum  noch  das  Unterscheidungs- 
vermogen  besitzt,  fur  echtem  Gefiihl  entsprossen 
gehalten  werden.  O.  S. 

ii/LBERFELD.  Hassan  gewinnt.  Oper  in 
3Akten  vonHans  Schmidt-Isserstedt.  Urauf- 
ftihrung. 

Den  Stoff  dieser  neuen  Oper  von  H.  Schmidt,  der 
durch  Kompositionen  zu  einigen  Dramen  bekannt 
geworden  ist,  entnahm  Martin  Munch  als  Verfasser 
des  Textbuches  einem  alten  arabischen  Marchen, 
das  in  manchen  Zfigen  an  Adams  ..Konig  fur  einen 
Tag",  im  2.  Akt  an  Puccinis  „Turandot",  im  SchluB- 
akt  an  Mozarts  „Entfuhrung"  erinnert.  Etwas 
Originelles  bietet  die  Handlung  nicht,  die  manch- 
mal  in  die  Lange  gezogen  wird;  es  wurde  an  dieser 
Stelle  zuviel  Raum  beanspruchen,  sie  wiederzu- 
geben.  Die  Legenden  um  Harun  al  Raschid  (den 
Kalifen),  Sobeide  (seine  Gemahlin),  Gulnase  (eine 
junge  Sklavin  der  Sobeide),  Abu  Hassan  (einen 
jungen  Mann  aus  Bagdad)  werden  nach  der  Art 
der  Ausstattungsoper  in  licht-,  glanz-  und  farb- 
vollen  Prunkszenen  dargeboten,  die  Egon  Wilden 
trefflich  zu  stellen  wuBte.  Die  musikalische  Bear- 
beitung  laBt  manche  schon  gelungene  Stellen  er- 
kennen:  melodischen  FluB  in  Liebesduett  und 
Terzett  der  Wucherer,  den  Choren.  Die  Harmonik 
ist  oft  recht  kiihn,  schreitet  fiber  Wagner  und 
R.  StrauB  hinaus  und  macht  auch  von  der  Atonali- 
tat  Gebrauch.  Im  allgemeinen  wirkt  das  Orchester 
mehr  sinfonisch  als  dramatisch  und  tragt  gegen- 
iiber  der  lustigen  Handlung  zu  dick  auf.  Dem 
Publikum  wurde  das  Werk  leichter  verstandlich 
werden,  wenn  nach  dem  Vorbild  der  klassischen, 
romantischen  Oper  (Mozart,  Weber)  diese  und  jene 
Stellen  melodramatisch  oder  in  Dialogform  be- 
handelt  waren.  Um  eine  beifallige  Aufnahme,  waren 
mit  starkem  Erfolg  bemuht  der  1.  Kapellmeister 
F.  Mecklenburg,  Joachim  Sattler  (Hassan),  Eli- 
sabeth H.  May  (Gulnase),  Rudolf  Weyrauch  (Ka- 
lif  Harun  al  Raschid),  Paula  Buchner  (Sobeide). 
Ob  „Hassan  gewinnt"  sich  einen  dauernden  Platz 
neben  ahnlichen  beliebten  alteren  Werken  erobern 
wird,  ist  kaum  wahrscheinlich.  H.  Oehler. 


Ki 


L.IEL.        Ur-    und    Erstauffiihrungen. 

Chore  und  Zwischenaktmusik  zu  dem  heroischen 
Drama  „Thamos,  Konig  in  Agypten"  von 
Mozart  (komp.  1779/80),  Einrichtung  fur  den 
Konzertgebrauch  mit  verbindenden  Versen  von 
W.  Meckbach. 

Der  siebzehnjahrige  Mozart  lernte  bei  einem 
voriibergehenden  Aufenthalt  in  Wien  das  damals 
neu   entstandene    Schauspiel    „Thamos,   Konig   in 


Heft  12 


ZEITSCHRIFT   FtJR  MUSIK 


715 


Agypten"  des  Dichters  Freiherrn  von  Gebler 
kennen.  Alsbald  komponierte  er  daraus  zwei  Chore, 
denen  er  im  Laufe  des  Jahres  noch  vier  Orchester- 
zwischenspiele,  ein  Melodram  der  Konigstochter 
Sais  und  einen  weiteren  Chor  folgen  lieB.  Das 
„heroische"  Drama  scheint  indessen  seinerzeit  schon 
als  langweilig  empfunden  worden  zu  sein.  Es  wurde 
nicht  mehr  aufgefiihrt.  Und  1783  klagt  Mozart 
seinem  Vater  in  einem  Brief  „daB  er  die  Musique 
zu  Thamos  nicht  werde  niitzen  konnen",  da  man 
selbst  seiner  Musik  wegen  das  durchgefallene  Stuck 
nicht  wiederholen  werde.  So  war  bis  heute  eine 
offentliche  Auffuhrung  wohl  nicht  erfolgt. 

W.  Meckbach-Frankfurt  a.  M.  hat  es  unter- 
nommen,  das  Werk  nach  fast  150  Jahren  der  Ver- 
gessenheit  zu  entreiBen.  Die  kiirzlich  hier  von 
Gen.-Mus.-Dir.  Fritz  Stein  geleitete  Urauffuhrung 
seiner  Bearbeitung  bedeutete  einen  grofien  Erfolg. 
Gegen  die  Auffuhrung  als  einer  aus  Choren  und 
Orchestersatzen  gemischten  Suite  schien  zu  spre- 
chen,  dafi  die  notige  Verbindung  und  Uberleitung 
zwischen  den  sehr  charakteristischen  und  ausdrucks- 
starken  Zwischenspielen  fehlte.  Diese  hat  Meck- 
bach  hergestellt,  indem  er  den  Inhalt  des  Dramas 
in  erzahlender  Form  zusammendrangte  in  freien 
jambischen  Versen.  Wenn  man  immerhin  dariiber 
streiten  kann,  ob  hierbei  sprachlich  alles  als  ge- 
ghickt  zu  bezeichnen  sei,  so  ist  zweifellos  der  musi- 
kalische  Teil  nach  Sinn  und  Bedeutung  vertieft 
und  zu  groBerer  Form  verbunden.  Was  um  so  mehr 
als  ein  Verdienst  zu  bewerten  ist,  da  hier  leben- 
digste,  dramatische  Musik  dem  praktischen  Ge- 
brauch  erschlossen  wird.  Die  machtvoll  aufgebau- 
ten  Chore  insbesondere  weisen  in  der  Wucht  und 
dem  Glanz  ihres  Klanges  bereits  hin  auf  die  Chore 
der  milieu-verwandten  „Zauberflote".  Es  ist  ein 
fesselnder  Gedanke,  daB  man  in  dieser  Thamos- 
Musik  vielleicht  einer  ersten  Inspiration  begegnet, 
die,  im  UnbewuBten  weiterwachsend,  spater  zur 
Schopfung  der  Zauberflote  fuhrte.  Dauer  der  Auf- 
fuhrung etwa  1   Stunde. 

J.  S.  Bach  „Die  Kunst  der  Fuge"  fiir  den 
Konzertgebrauch  eingerichtet  von Dr.H.  Th, David. 

Im  Gegensatz  zu  Wolfgang  Graeser  greift  der 
Frankfurter  Musikwissenschaftler  Dr.  H.  Th.  Da- 
vid auf  das  Autograph  zuriick.  Auch  er  ubertrug 
das  fiir  Cembalo  erdachte  Werk  auf  ein  Orchester: 
Streicher,  Holzblaser  und  Tuba,  die  grundsatzliche 
Berechtigung  hierzu  herleitend  aus  der  Notierung 
in  vier  Systemen  (die  fiir  Streichorchester  iibliche 
Art).  Die  letzte  unvollendete  Fuge,  vierstimmig 
iiber  drei  Themen,  wurde  weggelassen.  Dieser  Teil 
der  Arbeit  Davids,  die  Ubertragung  auf  den  neuen 
Klangkorper,  mufi  als  durchaus  gelungen  bezeich- 
net  werden.  Erstrebt  und  erreicht  wurde  auBerste 
Plastik  und  Klarheit  des  eng  verschlungenen 
Themen- Geflechts  durch  sehr  geschickte  Aus- 
nutzung    des     Gegensatzes    zwischen    Holz-    und 


Streicherklang.  Die  Tuba  greift  nur  wenig  ein: 
wenn  das  Thema  gleichzeitig  in  drei  Tonwerten 
lauft.  AuBerlich  orchestrale  Glanzwirkungen  sind 
mit  gutem  Grunde  vermieden.  Sie  hatten  dem 
Geist  des  Werkes  nicht  entsprochen.  Von  innen 
her  begriindete  Steigerungen  stellen  sich  von 
selbst  ein. 

Wichtiger  und  verantwortungsreicher  war  eine 
andere  Seite  der  Davidschen  Arbeit:  namlich  eine 
einschneidende  Anderung  in  der  Reihenfolge  der 
neunzehn  Fugen.  Zum  Ganzen  ist  zu  sagen,  daB 
es  David  gelungen  ist,  eine  Anordnung  zu  finden, 
die  nicht  nur  eine  logisch  begriindete  Entwick- 
lung  in  der  Behandlung  des  Urthemas  erkennen 
laBt,  sondern  zugleich  die  bisher  verborgene  groBere 
Gesamtform  des  Werkes  offenbart. 

Die  hiesige  Urauffuhrung  trug  dem  Dirigenten 
Fritz  Stein  und  Dr.  David  ehrende  Anerkennung 
ein.       (Forts,  folgt.)  Paul  Becker. 


K< 


ONIGSBERG.  Nachdem  durch  die  Berufung 
von  Mannern  wie  Scherchen  und  Ladwig  eine 
grundlegende  Neuordnung  des  stadt.  Musikbetrie- 
bes  eingeleitet  war,  gab  die  Wiedereroffnung  der 
Konigsberger  Oper  Gelegenheit,  sich  mit  dem 
neuen  Kurs  vertraut  zu  machen.  Die  vom  Inten- 
danten  Dr.  Hans  Schiiler  und  Werner  Ladwig 
betraute  Vorstellung  des  Mozartschen  „Don  Gio- 
vanni" wurde  den  hohen  Erwartungen  gerecht, 
die  man  allerseits  an  den  angekiindigten  neuen 
Kurs  geknflpft  hatte.  Das  Werk  erlebte  eine  Auf- 
fiihrung,  die  die  Horer  von  der  ersten  bis  zur  letz- 
ten  Note  in  Spannung  hielt  und  dem  tatigen  Eifer 
aller  Beteiligten,  voran  des  szenischen  und  des 
musikalischen  Leiters  das  schonste  Zeugnis  aus- 
stellte.  Dr.  Schiiler  betonte  mit  seiner  Inszenie- 
rung  sowohl  das  Dramatische  wie  das  Giocose  des 
Werkes.  Werner  Ladwig  lieB  die  Damonie  der 
Musik  voll  ausklingen,  fand  aber  auch  fiir  den 
Buffostil  die  richtigen  Tone.  Als  zweite  Vorstellung 
gab  es  Wagners  , , Lohengrin".  Hier  uberraschte 
der  neue  Oberregisseur,  Dr.  Hans  Georg  Uflacker, 
durch  den  Versuch,  gemaB  der  kunstlerischen  Lage 
der  Gegenwart  Wagners  Schopfung  „neusachlich" 
und  moglichst  monumental  stilisiert  zu  bieten.  — 
Nicht  nur  in  die  Oper,  auch  in  das  Konigsberger 
Konzertleben  und  in  den  Ostmarkenrundfunk 
ist  ein  neuer  Geist  eingezogen.  Scherchen  hat 
sich  ein  eignes  schon  jetzt  hochwertiges  Rundfunk- 
orchester  geschaffen.  Sein  musikalisches  Winter- 
programm  diirfte  nach  Aufbau  und  Eigenart  im 
Weltrundfunk  seinesgleichen  suchen.  Schon  jetzt 
haben  wir  denkwiirdige  Auffiihrungen  von  Bachs 
„Musikalischem  Opfer",  Stravinskis  „Ge- 
schichte  vom  Soldaten"  und  Webers  „Eury- 
anthe"  erlebt.  Eine  „Stunde  der  Lebenden"  wird 
bekannte  moderne  Komponisten  zu  uns  fiihren.  — 
In    den   offenth'chen    Sinfoniekonzerten    bietet 
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Scherchen  in  vorsichtiger  Pionierarbeit  Neues  und 
wirkt  durch  die  Gegensatzlichkeit  seiner  Programme. 
Gleich  das  erste  Konzert,  das  um  Tochs  Klavier- 
konzert  Werke  von  Schubert  und  Beethoven  stellte, 
war  ein  Triumph  fur  den  Dirigenten  und  riB  die 
Horer  unwiderstehlich  in  seinen  Bann.     Dr.  E.K. 


Ma 


lANNHEIM.  Urauffiihrung:  Egon  und  Emilie. 
Kein  Familiendrama  von  Christian  Morgenstern. 
Musik  von  Ernst  Toch. 

Im  Zeitalter  der  Rekorde,  das  durchdrohnt  ist 
vom  Rollen  und  Stampfen  der  seelenlosen  Maschine, 
hat  die  groBe  Oper  ihre  Daseinsberechtigung  ver- 
loren.  Der  moderne  Mensch  hat  weder  die  notige 
Zeit,  sie  anzuhoren,  noch  die  Fahigkeit,  ihre  Ge- 
fuhlswerte  aufzunehmen.  Kurz  wie  die  Rocke  und 
Haare  der  Revuegirls  muB  die  moderne  Oper  sein, 
leicht  und  unbeschwert  von  Gemut  und  Sentiments. 
Es  lebe  die  Kurzoper!  Die  groBe  Oper  ist  tot. 
Morgenstern  und  Toch  haben  sie  erschlagen  mit 
ihrer  Burleske  „Egon  und  Emilie".  Emilie  mochte 
dramatische  Figur  werden,  sich  ausleben  in  fiinf 
Akten  einer  Oper.  Doch  all  ihr  Bemiihen  ist  um- 
sonst.  Egon  will  kein  Familiendrama,  keine  Oper. 
Er  schweigt  und  mordet  so  das  Drama  bereits  in 
seinem  Ursprung.  Tochs  Musik  ist  eine  mit  scharfer 
Ironie  durchsetzte  Trivialisierung  des  Wesens- 
gehaltes  und  der  kiinstlerischen  Mittel  der  groBen 
Oper.  Kiihl  berechnender  Verstand  hat  hier  dem 
Spotter  und  Konner  Toch  die  Feder  gefuhrt.  Ge- 
fiihle  kennt  er  nicht,  auBer  einer  starkenAbneigung 
gegen  alles  Romantische. 

Gleichzeitig  mit  der  Tochschen  Burleske  brachte 
man  als  Erstauffuhrungen  drei  weitere  Ein- 
akter  heraus,  die  Musikkomodie  „Der  falsche 
Harlekin"  von  Francesco  Malipiero,  den  Sketsch 
„Hin  und  Zurflck"  von  Hindemith  und  das 
Musikmarchen  „Die  Prinzessin  auf  der  Erbse"  von 
Toch.  Soil  man  diese  Kampfansage  gegen  die 
Oper,  gegen  alles  Hohe  und  Erhabene  in  der  Kunst 
ernst  nehmen  ?  Sicherlich  nicht.  Lassen  wir  diesen 
Kurzopern  ihre  kurzbemessene  Daseinsfreude  und 
dem  Publikum  sein  Amusement.  Vielleicht  er- 
leben  wir  es  noch,  daB  der  Pfeil,  der  hier  abge- 
schossen  wird,  auf  den  Schiitzen  selbst  zuriick- 
prallt  und  das  Publikum,  innerlich  verarmt,  sich 
mit  Widerwillen  abwendet  von  dieser  Musik,  die 
bewuBt  und  gewollt  alle  Gefiihlswerte  ausschlieBt, 
und  mit  hungernder  Seele  zuriickkehrt  zu  Wagner 
und   den   Romantikern. 

Deutsche  Urauffiihrung:  „Nebukadnezar" 
von   Giuseppe  Verdi. 

Durch  seinen  „Nabucco"  wurde  Verdi  gleich- 
sam  iiber  Nacht  zum  beruhmten  Manne.  Wenn  das 
Werk  aber  trotz  der  begeisterten  Aufnahme,  die 
es  1842  bei  der  Urauffiihrung  in  der  Mailander 
Scala  fand,  spater  neben  den  andern  Verdischen 
Opem  in  Italien  nur  eine  Aschenbrodelstellung  ein- 


nahm,  und  erst  jetzt  seinen  Weg  nach  Deutsch 
land  fand,  so  liegt  das  einmal  daran,  daB  vo 
allem  politische  Momente,  die  schwer  empfun(jen 
Herrschaft  Osterreichs  in  Oberitalien,  jenen  groBen 
Ersterfolg  begrundeten  und  daB  diesem  Jugend- 
werk  Verdis  doch  recht  groBe  Mangel  anhaften 
Der  Text  von  Temistocle  Solera  ist  ein  schwaches 
und  ungltickseliges  Machwerk.  Der  Babylonier- 
konig  Nabucodonosor  (Nebukadnezar)  ist  hier  mem- 
em  immer  drohender  Bramarbas  als  ein  Held.  Fur 
seine  Freveltaten  wird  er  von  Jehovah  mit  Wahn- 
sinn  geschlagen.  Seine  unebenbiirtige  Tochter 
Abigail,  das  Kind  einer  Sklavin,  reiBt  den  Thron 
an  sich  und  will  den  Konig  und  ihre  konigliche 
Schwester  Fenena  verderben.  Doch  Nabucco  er- 
kennt  schlieBlich  Jehovah  als  Gott  an,  wird  geheilt 
und  durchkreuzt  die  Intriguen  Abigails.  Der 
Mangel  an  durchgehender  Handlung  und  Steigerung 
im  Text  beeinfluBte  auch  die  Musik.  Wir  linden 
kein  Aufsteigen  zum  Kulminationspunkt,  sondern 
mehr  ein  Aneinanderreihen  von  Bild  an  Bild.  Die 
Musik  enthalt  manche  ziindende  Arie,  manche 
wirkungsvolle  Chormelodie,  wie  jenes  beriihmte 
Klagelied  „Va  pensiero,  sulF  al  i  dorate",  das  sechzig 
Jahre  spater  von  der  Menge  spontan  bei  Verdis 
Leichenbegangnis  angestimmt  wurde,  es  fehlt  auch 
nicht  die  Verdische  Kantilene  und  Melodienfreudig- 
keit,  aber  die  Mittel  dieser  Musik  sind  doch  oft 
recht  trivial.  Der  Mannheimer  deutschen  Urauf- 
fiihrung lag  die  tjbersetzung  von  Kapellmeister 
Schottlander  zugrunde.  Die  Auffiihrung  unter 
Leitung  von  GMD.  Erich  Orthmann,  mit  Gertrud 
Bindernagel  als  Abigail  und  Erna  Schluter  als 
Fenena,  war  sehr  gut.  K.  Stengel. 

VUEDLINBURG.  Urauffiihrung.  Der  „Qued- 
linburger  Mannergesangverein"  beging  die 
Feier  seines  lOOjahrigen  Bestehens  mit  einem 
Hugo-Kaun-Konzert,  dessen  fiberragende  Gabe 
eine  gehaltvolle  Auffiihrung  des  Kaunschen  „Re- 
quiem"  (das  Altsolo  trefflich  gesungen  von  Maria 
Peschken,  Berlin)  war.  Neben  zwei  wertvollen 
a-cappella-Choren  stand  die  Urauffiihrung  einer 
Kantate  „Die  wandernde  Menschheit"  fiir 
Mannerchor  und  groBes  Orchester.  Es  handelt  sich 
um  ein  Werk,  das  spannungsvoll  in  seiner  Melodik, 
harmonisch  gewahlt,  bei  klangvollem  Chorsatz  und 
charaktervoller  Instrumentation  dem  reifen  Schaf- 
fen  Hugo  Kauns  entquollen  ist.  Das  sinfonische 
Vorspiel  spiegelt  in  breiten  Crescendo-Folgen  das 
endlose  Heer  der  hinziehenden  Geschlechter  wieder. 
Dann  setzt  der  Chor  ein  mit  Klangen  einer  Mensch- 
heitdammerung,  aus  denen  sich  lichtvoll  ein  kon- 
trastreicher  Satz  in  packender  musikalischer  Dekla- 
mation  zum  strahlenden  C-dur  hebt.  Die  Kom- 
position  greift  an  Tiefe  uber  den  Thiirnauschen  Text 
hinaus.  —  Der  Festchor  unter  der  straffen  Leitung 
von   Fritz   PrieB   bewaltigte   die    Schwierigkeiten 
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und  bot  cin  Bild  ungewohnlicher  Chorkultur.  — 
Erwahnung  verdient  das  aus  dem  groBen  Verein 
hervorgegangene  Fritz -Priefi-Quartett.  Natur- 
haft  begabte  Stimmen  sind  zu  einem  Ensemble 
geschult,  das  klangfrisch,  mit  prachtiger  rhythmi- 
scher  Prazision  und  in  gewahltem  Vortrag  seine 
Weisen  singt:  wertvolle.  Werke  alter  und  zeit- 
genossischer  Musik.  Prof.  Hans  Sonderburg. 

3TUTTGART.  Der  Beginn  der  Konzertsaison 
brachte  die  Urauffuhrung  zweier  Instrumental- 
werke  des  Reutlingers  Hugo  Herrmann:  die  des 
friihen  D-Dur-Streichquartetts  op.  2  an  einem 
Musikabend  des  Adlerschert  Konservatoriums  durch 
Lehrer  der  Anstalt  und  die  der  erst  vor  kurzem  ent- 
standenen  C-Dur-Sinfonie  op.  32  in  einem  Sinfonie- 
konzert  des  Landestheaterorchesters  unter  Leon- 
hardt.  Der  junge  Schwabe  hat  in  den  letzten 
Jahren  von  sich  reden  gemacht;  er  gehort  zu  den 
starksten  Hoffnungen  der  neuen  Musik.  Wie 
seine  Kammerchorwerke,  so  zeigen  auch  Quartett 
und  Sinfonie  die  Tendenz  auf  Form,  auf  klaren 
Bau:  nur  mehr  in  der  Absicht  als  im  faktischen 
Ergebnis;  vorlaufig  wenigstens  entfaltet  sich  offen- 
bar  seine  Gestaltungskraft  vor  dichterischem  Vor- 
wurf  und  in  bescheidenerem  auBerm  Ausmafi 
erheblich  zwingender.  Das  Streichquartett,  in 
seinen  ersten  beiden  Satzen  entwicklungsloses 
Mosaik  ohne  viel  Substanz,  der  Diktion  nach 
spiirbar  von  Reger  abhangig,  erhebt  sich  im  letzten 
mit  einem  Scherzando-Fugato  einsetzenden  D-Moll- 
satz  zu  einer  die  individuelle  Potenz  ankundigenden 
Konzentration  und  Ziigigkeit;  dies  Finale  macht  die 
Bekanntschaft  mit  dem  Werk  interessant  und  wert- 
voll.  An  der  Sinfonie  fallt  zunachst  auf  die  Art, 
wie  Herrmann  die  traditionellen  Satzcharaktere  auf 
ihre  beiden  Satze  disponiert.    Den  ersten  Satz  er- 


offhet  ein  das  groteske  Moment  stark  hervor- 
kehrender  Scherzocharakter;  ein  ausgedehnter 
sentimentalischer  Adagioteil  folgt ;  in  einer  knappen 
Koda  wird,  schroff  akzentuiert,  der  Scherzocharakter 
wieder  aufgenommen.  Der  zweite  Satz  verkniipft 
Wirkungen  des  traditionellen  ersten  Sinfoniesatzes 
mit  solchen  des  Finales.  Wenn  diese  Umordnung, 
an  sich  vielleicht  erweisbar,  nicbt  iiberzeugt,  so 
liegt  dies  in  erster  Linie  daran,  daB  die  in  den 
ersten  beiden  Quartettsatzen  zu  beobachtende 
Steigerungslosigkeit  in  der  Entwicklung  auch  hier 
den  Eindruck  des  Organischen  nicht  aufkommen 
laBt.  Diesen  Eindruck  halt  aufierdem  hintan,  dafi 
Herrmann  sich  jenseits  des  Scherzocharakters  in 
erstaunlichem  Grade  der  eigenen  Sprache  begibt. 
Bruckner  und  —  Schreker  sind  die  Paten  seiner 
Erfindung;  der  letztere  besonders  in  dem  Adagio- 
funktion  erfiillenden  Mittelteil  des  ersten  Satzes 
(der  infolgedessen  reichlich  opernhaft  anmutet), 
der  erstere  am  auffalligsten  in  Choralthemen,  die 
jedoch  bedenklich  ins  Mannerchorhafte  abrutschen. 
Der  Orchestersatz  erfreut  sich  zwar  nicht  mehr 
so  spielerisch  naiv  wie  in  dem  vor  zwei  Jahren 
uraufgefuhrten  „Vorspiel  zu  einer  hohen  Feier"  des 
Vorkriegsmassenapparates,  wirkt  aber  in  der  iiber- 
wiegenden  Anlehnung  an  Schreker  nichtsdesto- 
weniger  unzeitgemaB  impressionistisch;  was  durch 
die  peinliche  Schwache  der  BaBftthrungen  (die  bei 
Herrmann  auch  anderweitig  zuweilen  befremdet) 
noch  unterstrichen  wird.  Der  Gesamteindruck,  an 
dem  eine  bessere  Auffuhrang  als  die  trockene  und 
angstliche  unter  Leonhardt  kaum  Wesentliches  an- 
dern  konnte,  unerquicklich.  Herrmann  wird  gut 
tun,  auf  dem  in  der  Sinfonie  eingeschlagenen  Wege 
nicht  fortzuschreiten:  die  Auffuhrang  hatte  Sinn 
bloB  dann,  wenn  sie  ihn  dartiber  orientierte. 

Herman  Roth. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

150- Jahrfeier  des  Miinchener  Hoftheaters. 

Obwohl  dies  150jahrige  Jubilaum  historisch  ge- 
nommen  eigentlich  ein  Schauspieljubilaum  hatte 
werden  mussen,  hatte  die  Leitung  der  Staats- 
theater  doch  der  Oper  sichtlichen  Vortritt  gelassen, 
offenbar  in  der  Erkenntnis,  daB  sie  entschieden 
der  reprasentativere  Teil  ihrer  Buhnen  sei.  Wag- 
ners „Meistersinger  von  Nurnberg"  leiteten 
die  Reihe  festlicher  Veranstaltungen  verheiBungs- 
voll  ein.  Von  Mozart  hatte  man  „Co si  fan  tutte" 
gewahlt,  das  stets  eine  Spezialitat  der  Miinchner 
Oper,  die  im  Residenztheater  mit  seiner  „lachenden 
Intensitat"  einen  geradezu  idealen  Rahmen  dafflr 
besitzt,  gewesen  ist.  Dem  modernen  musikdrama- 
tischen  SchafFen  huldigte  man  mit  der  Erstauf- 
fiihrung  der  „Agyptischen  Helena"  und  einer 
Wiedergabe  des„Palestrina".  Wahrenddie1vS.gyp- 


tische  Helena"  in  Anwesenheit  des  Komponisten 
und  Textdichters  unter  GMD.  Knappertsbusch 
nach  hingebendster  Probenarbeit  wirklich  glanz- 
voll  herauskam,  hatte  man  Pfitzners  musikalische 
Legende  trotz  des  Zettelaufdrucks  „Festvorstellung" 
durchaus  als  Repertoirevorstcllung  behandelt,  die 
man  eben  solange  laufen  laBt,  bis  sie  nicht  mehr 
lauft.  Und  sie  lief,  im  Szenischen  schauderhaft 
heruntergekommen,  in  der  Tat  nicht !  Einer  Schop- 
fung  gegenfiber,  die  einst  Standardwerk  der  Miinch- 
ner Oper  war,  hatte  fiiglichmehr  Verantwortlichkeits- 
geffihl  der  leitenden  Stellen  erwartet  werden  diirfen! 
Ich  meine,was  einem  Richard  StrauBrechtist,  muBte 
auch  Hans  Pfitzner  billig  sein !  Oder  sollte  hier  mit 
zweierleiMaB  gemessen  werden  ?  — ^Schade,  daB  dieser 
Ausklang  einen  entschiedenen  MiBklang  in  die 
festlichen  Veranstaltungen  brachte,  aber  um  der 
kimstlerischen  Gerechtigkeit  willen  darf  hier  nichts 
beschonigt  werden!  Dr.  W.  Zentner. 
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Vom  2.  bis  7.  November  fand  in  Osnabriick  unter 
Leitung  von  MD  Otto  Volkmann  das  II.  Nieder- 
sachsischeMusikfest  statt.  Es  war  dem  Gedachtnis 
Schuberts  gewidmet. 

Fur  die  Opernfestwoche  1929  des  Allg.  Deut- 
schen  Musikvereins  und  der  Stadt  Duisburg 
warden  folgende  Werke  gewahlt:  1.  „TulIia"  Oper  von 
Th.  Kiendl  und  Klemens  Lehmann,  Musik  von  Paul 
Kick-Schmidt;  2.  „ George  Dandin",  nach  Mo- 
liJre,  von  Helmuth  Gropp,  dazu  von  Arnold  Schon- 
berg:  „Die  gliickliche  Hand",  Drama  mit  Musik; 
3.  „Galathea"  von  Walter  Braunfels,  dazu  das 
Tanzspiel  „Salambo"  von  Heinz  Tiessen.  Seitens  der 
DuisburgerOpernbiihne  wurden  auBerdem  vorlaufig 
die  schon  fruher  genannten  Opern:  „Maschinist 
Hopkins",  von  Max  Brand,  sowie  „K6nig  Roger", 
von  Szymanowski  gewahlt.  Ein  weiteres  Werk,  fur 
den  sechsten  Abend  der  Festwoche,  wird  noch  bekannt- 
gegeben  werden. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERICHTSWESEN 

Die  Leipziger  Ortsgruppe  des  R.  D.  T.  M.  veran- 
staltete  unter  dem  Motto  „Mittel,Wege  und  Ziel  der 
Musikerziehung  in  der  Gegenwart"  eine  Musik- 
padagogische  Tagung,  die  neben  einer  Aus- 
stellung  neuzeitlicher  Musikliteratur  der  Jahre  1924 
bis  1928  eine  Reihe  Vortrage  von  Vertretern  ver- 
schiedener  Musikgebiete  wie  Schule  (Paul  Losse), 
Konservatorium  (Karg-Elert),  Universitat  (Kro- 
yer),  Rundfunk  (Szendrei),  Presse  (Aber),  Privat- 
musikunterricht  (Rose  Arnold)  brachte,  die,  jeder 
die  musikerzieherischen  Aufgaben  seines  Gebietes 
beleuchtend,  das  ihrige  zu  dem  unerschopffichen 
Thema  „Musikerziehung"  beitrugen.  Keiner  der 
von  uns  angehorten  Vortrage  macht  indessen  ein 
naheres  Eingehen  notwendig,  da  Neues  oder  sonst 
etwa  Entscheidendes  nicht  zur  Sprache  kam.  Als 
Orientierungsvortrage  diirften  sie  indessen,  ahn- 
lich  der  Ausstellung,  mancbem  der  zahlreich  her- 
beigeeilten  Musiklehrer  willkommen  gewesen  sein. 
An  Hohe  der  Betrachtungsweise  iiberragte  der 
Festvortrag  von  Prof.  Hanns  Driesch  iiber  Die 
weltanschauliche  Bedeutung  der  Musik 
das  Sonstige  weit  und  hatte  seine  besondere  Be- 
deutung durch  das  starke  Bekenntnis  zum  Seelen- 
haften  der  Musik,  das  der  Vortragende  in  Wagners 
„Parsifal"  als  fiir  seine  Person  besonders  stark 
empfmdet.  Umrahmt  wurde  der  Vortrag  durch 
treffliche  Vortrage  des  Konservatoriumorchesters 
unter  Davisson. 

Das  Deutsche  Musikinstitut  fiir  Auslander 
wird  im  Juni  1929  im  SchloB  Charlottenburg  eroffnet 
werden.  Es  werden  lediglich  Meisterkurse  fiir  Klavier, 
Violine  und  ein  Dirigentenkurs  abgehalten,  fiir  die  als 
Lehrer  d'Albert,  Edwin  Fischer,  Gieseking,  Willy  HeB 
und  Szigeti  gewonnen  worden  sind.  Furtwangler  wird 
einige  Vortrage  iiber  Dirigieren  halten,  auBerdem  wird 
Carl  Schuricht  den  Dirigentenkurs  leiten.  Fiir  Vor- 
trage   iiber    Musikasthetik    und    Musikgeschichte    (in 


deutscher  und  englischer  Sprache)  sind  die  Herren 
Dr.  A.  Einstein,  Dr.  Leichtentritt  und  Prof.  Dr.  Weifi- 
mann  verpflichtet  worden.  Vortrage  fiber  Instrumenten- 
kunde  halt  Prof.  Dr.  C.  Sachs,  fiber  die  Entwicklune 
der  Notenschrift  und  Musikbibliothekwesen  prof 
Dr.  Joh.  Wolf. 

Ein  Konzert  von  Schfilern  der  Geigerschule  Otto 
Maria  Erber  in  Liegnitz  fand  bei  Publikum  und  Presse 
einhelligen  Beifall.  Auf  dem  Programm  standen  u.  a. 
Violinkonzerte  von  Vivaldi,  Kreuzer,  Beethoven  u.  Lalo. 

Der  Jugendchor  der  Staatl.  Akademie  fiir  Kir- 
chen-  und  Schulrausik  (Leitung:  Prof.  H.  Martens) 
konzertierte  auf  seiner  diesjahrigen  Sangerfahrt  mit 
groBem  Erfolg  in  Frankfurt  a.  Oder,  Magdeburg,  Altona, 
Neumfinster,   Kiel,   Schleswig,   Flensburg  und  Lfibeck. 

Das  Kunze-Konservatorium  in  Stettin,  das  unter 
Leitung  von  MD.  Ernst  Matschke  steht,  beging  am  1.  Ok- 
tober  die  Feier  seines  60jahrigen  Bestehens. 

Ein  neuer  preuB.  MinisterialerlaB  vom  27.  Aug. 
1928,  die  Ausbildung  der  zukfinftigen  Schulmusiker  be- 
treffend,  macht  den  Bewerbern  um  das  kfinstlerische 
Lehramt  an  einer  hoheren  Schule  die  Wahl  eines  wissen- 
schaftlichen  oder  eines  anderen,  imLehrpIanvorgesehenen 
Faches  zur  Pfiicht. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

In  Breslau  wurde  eine  Schlesische  Philharmonie 
G.  m.  b.  H.  gegrfindet.  Breslau  und  die  Provinz  Nieder- 
schlesien  werden  je  50000  Mark  Jahressubvention  zah- 
len,  wiihrend  Reich  und  Staat  je  25000  M.  beisteuern. 

Der  Lehrergesangverein  Mannheim-Ludwigshafen  und 
der  kurz  vor  seinem  lOOjahrigen  Jubilaum  stehende 
Musikverein  Mannheim  haben  sich  vereinigt  zum  Mann- 
heimer   Schubertbund. 

PERSONLICHES 

Geburtstage  und  Jnbilaen: 

Telemaque  Lambrino,  der  bekannte,  in  Leipzig  an- 
sassige  Pianist,  wurde  50  Jahre  alt. 

Kammersanger  Wilhelm  Grfining,  der  in  Deutschland 
und  Amerika  wohlbekannte  Heldentenor  u.  Wagner- 
darsteller,  wurde  70  Jahre  alt. 

Das  50jahrige  Kunstlerjubilaum  Paderewskis  wird 
in  Polen  mit  einer  Reihe,  seinen  Kompositionen  gewid- 
meten  Konzerten  gefeiert. 

Emil  Lankien,  Kapellmeister  und  Komponist  von 
Marschen,  wurde  60  Jahre  alt. 

Hermann Neubauer, der  bekannte  Sanger  und  Stimm- 
bildner,  wurde  70  Jahre  alt. 

Desgl.  der  Berliner  Organist  und  Chordirigent  R.  Abel. 

JohnForsell,  der  berfihmte  schwedische  Sanger,  seit 
1913  Direktor  der  Stockholmer  Konigl.  Oper,  wurde 
60  Jahre  alt.  F.,  der  anlaBl.  seines  Geburtstags  zum 
Prof,  der  Musik  ernannt  wurde,  trat  an  diesem  Tage 
nochmals  in  einer  seiner  Glanzrollen,  dem  Don  Juan, 
auf. 

Todesfalle: 
f  Otto  Rich.  Hfibner,  der  feinsinnige  Dresdener  Lieder- 
komponist  und  Musikschriftsteller,  mit  68  Jahren. 
t  Gustav   Laska,   KontrabaBvirtuose,  Verfasser  einer 
Schule  fiir  KontrabaB  sowie  Komponist  verschied.  Opern 
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und  zahlreicher  Instrumentalwerke,  in  Schwerin  mit 
82  Jahren. 

■(•Jacques  Durand,  einer  der  angesehensten  und  kunst- 
sinnigsten  franzosischen  Musikverleger. 
t  Der  in  Bielefeld  lebende  Musikdirektor  KrauBe,  wohl 
der  alteste  Musiker  Deutschlands,  im  gesegneten  Alter 
von  98  Jahren.  Kr.,  miitterlicherseits  mit  Robert  Schu- 
mann verwandt,  studierte  bei  Liszt,  war  ferner  mit  Corne- 
lius, Berlioz  und  Cerny  befreundet  und  trat  zu  Wagner 
und  der  Familie  Wesendonck  wahrend  Wagners  Ziiricher 
Zeit  in  freundschaftl.  Beziehungen.  Kr.  ist  der  Griinder 
des  heute  noch  in  Bielefeld  bestehenden  Orchesters,  als 
tiichtiger  Komponist  und  Lehrer  genoB  er  allgemeine 
Wertschatzung. 

f  O.  G.  Sonneck,  der  New  Yorker  Musikschriftsteller, 
Organisator  der  Musikabteilung  der  Library  of  Congress 
in  Washington  und  Griinder  des  „Musical  Quarterly", 
mit  56  Jahren.  S.,  der  in  Deutschland  studierte,  hat  sich 
namentlich  um  die  Geschichte  der  Musikpflege  in  Amerika 
verdient  gemacht,  u.  a.  auch  treffliche  Kataloge  heraus- 
gegeben. 

Nach  RedaktionsschluB  wird  uns  noch  der  Tod  des 
71jahrigen  Mattia  Battistini  gemeldet,  des  welt- 
beruhmten  italienischen  Tenors  und  groBen  Yertreters 
des  bel  canto. 

Berufungen,  Verpflichtungen  u.   a. 

AnlaBlich  der  im  Friihjahr  stattfindenden  Weltaus- 
stellung  in  Barcelona  wird  GMD  Kleiber  daselbst  drei 
Konzerte  dirigieren. 

Carl  Johann  Perl,  bisher  Spielleiter  am Essener  Opern- 
haus,  als  Oberspielleiter  an  die  Oper  in  Wiirzburg. 

Erwin  Lendvai  als  Dirigent  des  aus  vier  Arbeiter- 
gesangsvereinen  gebildeten  Volkschors  „Miinchen  West". 
Lendvai  ist  nach  Miinchen  iibergesiedelt. 

GMD  Josef  Rosenstock,  Wiesbaden,  als  Kapell- 
meister an  die  Metropolitan  Oper  in  New  York. 

Karl  Graef  (fiir  sprachtechnische  und  gesangliche 
Propadeutik,  Martin  Wilhelm  (fiir  Sologesang)  und 
Walter  Gerwig  (fiir  Lautenspiel)  an  die  Staatl.  Akade- 
mie  fiir  Kirchen-  und  Schulmusik. 

Professor  Dr.  Miiller-Blattau  (Konigsberg)  ist 
aufgefordert  worden,  in  Bielitz  (Polnisch-Oberschlesien) 
eine  Vortragsreihe  iiber  ..Das  Deutsche  in  der  Musik" 
zu  halten. 

Kapellmeister  Fritz  Zaun,  Zurich,  an  die  Kolner  Oper. 

PREISAUSSCHREIBEN 

Das  Chamber  Orchestra  of  Boston  schreibt  3  Preise 
von  200,  150  und  100  $  fiir  Werke  mit  einer  Besetzung 
von  nicht  mehr  als  16  Instrumenten  aus.  Termin: 
1.  Januar  1929.  Naheres  durch  A.  H.  Handley,  162 
Boylston  Street,  Boston,  Massachusetts,  U.  S.  A. 

Der  Stadtrat  von  Graz  hatte  anlaBlich  der  grofi- 
angelegten  Achthundertjahrfeier  der  Stadt  ein  Preis- 
ausschreiben  fiir  ein  Originalorchesterwerk  groBen  Stils 
von  mindestens  */4stiindiger  Auffiihrungsdauer  erlassen. 
Nunmehr  hat  die  Jury,  bestehend  aus  Sigmund  von 
Hausegger,  Wilhelm  Kienzl,  J.  Marx  und  dem  Grazer 
GMD.  Kabasta,  den  Preis  der  Stadt  Graz  Hermann 
Kundigraber,  stadt.  MD. in  Aschaffenburg,  zuerkannt. 
Die  Teile  seines  Orchestertriptychons  betiteln  sich :  „Aus 
Ritterzeit  und  Romantik"  —  ,,Das  griine  Land"  — 
„Schicksalszeit  und  Ausblick". 


Die  Maatschappij  tot  Bevordering  der  Toonkunst  in 
Amsterdam  schreibt  anlaBlich  ihrer  Zentenarfeier 
2500  Gulden  in  einem  oder  mehreren  Preisen  verteil- 
bar  fiir  die  Komposition  eines  gemischten 
Chores  mit  Orchester  (mit  oder  ohne  Solisten)  aus. 
Der  Text  kann  in  beliebiger  Sprache  und  sowohl  welt- 
lich  als  geistlich  sein.  Fiir  weniger  bekannte  Sprachen 
ist  die  Beifiigung  einer  Ubersetzung  erforderlich.  Ein- 
sendungstermin:  1.  Marz  1929.  Partitur  und  Kl.- 
A.  sind  mit  Kennwort  und  beigefiigtem  versiegeltem 
Umschlag,  der  Namcn  und  Adresse  des  Komponi6ten 
enthalt,  an  den  Generalsekretar  der  Gesellschaft, 
Dr.  Paul  Cronheim,  Nic.  Maesstraat  33,  Amsterdam, 
einzusenden.  Es  kommen  nur  Werke,  die  weder  ver- 
Bffentlicht  noch  aufgefiihrt  sind,  in  Frage.  Verlagsrecht 
und  Erstauffiihrungsrecht,  letzteres  bis  31.  Dez.  1930, 
sowie  die  Regelung  des  Auffuhrangs-Autorrechts  behalt 
sich  die   Gesellschaft  vor. 

Der  vor  Jahresfrist  ausgeschriebene  10000  $-Preis 
der  Musikgesellschaft  Philadelphia  fiir  ein  Kammer- 
musikwerk  ist  auf  die  Komponisten  Bartok  und 
Case  11  a  entfallen. 

Der  Sozialistische  Kulturbund  erlaBt  ein  Preisaus- 
schreiben  fiir  zwei  Orchesterwerke,  die  sich 
als  einleitende  Musikstiicke  fiir  Arbeiterkonzerte  be- 
sonders  eignen,  und  zwar  eine  Arbeiter-Sinfonie  und 
eine  Ouverture.  Der  Preis  fiir  die  beste  Sinfonie  be- 
tragt  M.  3000.—,  fiir  die  Ouvertiire  M.  1000.—.  Termin 
fiir  die  Einreichung:  30.  April  1929.  Priifungsausschufi : 
Georg  Schiinemann  (Obmann),  Dr.  Alfred  Einstein, 
Paul  Hindemith,  Klaus  Pringsheim  und  Hermann 
Scherchen.  —  Die  preisgekronten  Werke  sollen  bis 
spatestens  1.  Januar  1930  offentlich  aufgefiihrt  und 
alien  in  Betracbt  kommenden  Arbeiterorganisationen 
zur  Auffuhrung  empfohlen  werden.  Naheres  unent- 
geltlich  durch  den  Sozialistischen  Kulturbund, 
Berlin  SW  68,    LindenstraBe    3. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Im  Zwickauer  Schumann-Museum  findet  gegenwartig 
eine  Schubert-Ausstellung  statt. 

Ein  Kompositionsabend  mit  Klavierstiicken  und 
Liedern  (Sopran:  Trude  Liebmann,  Chemnitz)  des 
Schwarzenberger  Organisten  Richard  Schiffner  fand 
als  musikalische  Veranstaltung  des  Radiumbades  Ober- 
schlema  mit  schonem  Beifall  statt. 

Ebenfalls  einen  Versuch,  ohne  Dirigent  zu 
musizieren,  unternahm  das  Wiirzburger  Stadt. 
Orchester  in  einem  seiner  Philharmonischen  Konzerte. 
Zur  Auffuhrung  kam  eine  fast  unbekannte  Sinfonie  von 
Joh.  Christian  Bach.  Wie  aus  einer  langeren  Bespre- 
chung  von  C.  J.  Perl  in  der  „Deutschen  Musikerzeitung" 
hervorgeht,  gelang  das  Wagnis  aufs  beste.  „Bei  dem 
Werk  kam  es  vor  allem  auf  sauberes  Musizieren  an.  Und 
das  wurde  erreicht.  Ein  Dirigent,  auch  der  subjektivste, 
hiitte  dem  Werk  nichts  anderes,  zumindesten  nichts 
besseres  abgewinnen  kdnnen". 

Die  Berliner  Staatsoper  bringt  gegenwartig  eine  Neu- 
inszenierung  des  Rings  des  Nibelungen,  Kleiber  iiber- 
nimmt  den  ersten  und  dritten,  Blech  den  zweiten  und 
vierten  Teil.  Um  zu  der  wieder  auftauchenden  Frage: 
Wagner  mit  oder  ohne  Striche?  praktisch  Stellung  zu 
nehmen,  wird  der  Oberspielleiter  Horth  jeden  der  vier 
Teile    abwechselnd    mit   und    ohne    Striche    auffuhren 
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lassen.  Der  Beifall  nach  der  kiirzlich  herausgebrachten 
Neuinszenierung  des  Rheingold  war,  wie  die  Berliner 
Borsenzeitung  berichtet,  „von  seltener  Intensitat". 

Die  ,,Miniaturen",  kurze,  pragnante  Klavierstiicke 
des  jungen  in  Jena  lebenden  Meininger  Komponisten 
Heinrich  Funk  wurden  in  Dresden,  von  Irmgard 
Grippain-  Gorges  gespielt,  sehr  beifalhg  aufgenommen. 
Das  ausschlieBlich  die  Moderne  umfassende  Programm 
enthielt  auBerdem  Werke  von  Joseph  Haas,  Unger 
und  Williams  (Argentinien). 

Unter  dem  Titel  ,,Der  evangelische  Choral"  veran- 
staltete  Hanns  Kotzsehke,  der  Organist  der  Christus- 
kirche  in  Dresden-Strehlen  unter  solistischer  Mitwirkung 
eine  vielbeachtete  Konzertreihe,  in  deren  Rahmen  alte 
und  neuere  Tonsetzer,  von  letzteren  u.  a.  Ramin,  Franz 
Schmidt,  Karg-Elert,  Kotzsehke,  H.  Fahrmann,  S.  W. 
Muller  und  Sittard  zu  Worte  kamen. 

Dem  bekannten  Berliner  Gesangspadagogen  Walter 
Howard  sind  bei  einem  Dachstuhlbrand  wertvolle 
Manuskripte,  so  eine  groBe  Gesangsschule,  Original- 
forschungen  iiber  Chines.  Musik  u.  a.  vernichtet  worden. 

Die  Alconaer  Singakademie  (Prof .  F.  Woyrsch) 
feiert  am  10.  Dezember  ihr  75jahriges  Bestehen  mit 
einer  Festauffiihrung  von  Handels  „Israel  in  Agypten". 

Josef  Pembaur  und  Ludwig  Wiillner  konzertierten 
in  den  Solistenabenden  der  Beethoven-Musikschule  in 
Naumburg. 

Der  russische  ,,Prof."  Djounkovski,  bekannt  durch 
seine  Atherwellenkonzerte  (s.  Novemberheft  S.  645) 
wurde  nicht  nur  von  Prof.  Theremin  als  des  Plagiats 
und  Diebstahls  seiner  Erfmdung  bezichtigt,  sondern  ist 
inzwischen  auch  als  Juwelenhehler  verhaftet  worden. 
Ein  f einer  Mann! 

Edmund  Meisel,  der  durch  seine  Filmmusik  zum 
,,Panzerkreuzer  Potemkin"  bekannt  gewordene  Kom- 
ponist,  hat  den  Berliner  Kritiker  Klaus  Pringsheim 
wegen  einer  absprechenden  Kritik  auf  10  000  M.  Scha- 
denersatz  verklagt. 

Der  in  Baden-Baden  lebende  Musikpadagoge  Willi 
Oberle  hat  ein  Akkordgeometron  (Tonuhr)  erfun- 
den,  das  auf  bisher  unerreichte  Weise  Musik  in  raum- 
lich-plastischem  Bilde  zu  konzentrieren  vermag  und 
als  Wichtigstes,  die  Anwendung  des  Goldenen  Schnittes 
auch  auf  die  Musik  ermoglicht. 

„Irenaphon"  betitelt  sich  eine  von  A.  D.  Loman, 
Amsterdam,  gemachte  Erfindung,  die  ohne  Aufnahme- 
oder  Ubertragungsapparat  jede  Musik  auf  eine  Ent- 
fernung  von  4  km  einwandfrei  vermitteln  soil. 

Die  Biiste  Franz  Schuberts  wurde  in  diesem  Jahre  in 
der  Regensburger  Walhalla  feierlichst  enthiillt. 

Im  Laufe  des  letzten  Spieljahres  fanden  auf  deutsch- 
sprachigen  Biihnen  370  Urauffuhrungen  statt. 

Mit  einem  neuen  Atherwellen-Instrument,  mit 
dem  etwa  sieben  Oktaven  gleichmaBig  bildungsfahiger 
Tone  erzeugt  werden  konnen,  ist  der  Franzose  Martenot 
hervorgetreten. 

Koblenz.  Die  bisherjgen  Verhandlungen  iiber  die 
Fortfuhrung  von  Theater  und  Orchester  haben  jetzt 
zu  dem  Ergebnis  gefiihrt,  daB  der  Weiterbetrieb  mit 
Schauspiel,  Oper  und  Operette  zunachst  fiir  eine  acht- 
monatige   Spielzeit  gesichert  ist. 


Im  Foyer  des  Gewandhauses  wurde  eine  Biiste  des 
Thomaskantors  und  Gewandhaus-Chordirigenten  Karl 
Straube  aufgestellt.  Soli  Deo  gloria.  —  Eine  Feier 
zum  25jahrigen  Jubilaum  Straubes  als  Leiter  des  heute 
mit  dem  Gewandhaus  vereinigten  Bachvereins  sah  den 
Jubilar  auf  der  Hohe  seines  Ruhmes. 

Ausland: 

Die  Wiener  Volksoper  wird  in  Zukunft  von  einer 
amerikanischen  Grammophon-Gesellschaft  finanziert 
werden,  die  ihre  Schallplattenaufnahmen  von  Opern- 
arien  beriihmter  Sanger  mit  einem  eigenen  Opern- 
theater  in  Verbindung  bringen  will. 

Die  neugegriindete  russische  Zentralstelle  fiir 
Kunst  in  Leningrad  hat  die  Auffuhrung  der  Opern  Aida, 
Traviata,  Rigoletto,  Romeo  und  Julia,  die  Sage  von  der 
unsichtbaren  Stadt  Kitesh  (Korssakow),  sowie  der 
Operetten  „Der  Bettelstudent"  und  „Dort  wo  die  Lerche 
singt"  verboten,  da  die  Texte  dieser  Werke  der  Sowjet- 
ideologie  nicht  entsprechen. 

Die  franzosische  Regierung  hat  nunmehr  dem  franzo- 
sischen  Theater  eine  Subvention  von  5  Millionen  Franken 
gewahrt.  Auf  die  Oper  entfallen  2  400  000  und  auf  die 
Komische  Oper  1000  000  frs. 

d'Alberts  „Tote  Augen"  gelangten  in  Rouen  zur 
franzosischen    Erstauffiihrung. 

Mozarts  „La  finta  giardiniera"  gelangt  unter  dem 
veranderten  Titel:  ,,La  giardiniera  per  amore"  (Die 
Gartnerin  aus  Liebe)  in  einer  neuen,  von  M.  Garulli 
stammenden  Bearbeitung  und  unter  dessen  Leitung  am 
Theater  Dal  Verme  in  Mailand  wieder  zur  Auffuhrung 
Uberall  Riickkehr  zum  Alten!  Dr.  Fr.  R. 

Die  Berliner  Philharmoniker  konzertierten  unter 
Furtwangler  in  England  mit  glanzendem  Erfolg. 

Von  der  auch  in  Frankreich  in  diesem  Jahre  er- 
scheinenden  Schubert-Literatur  seien  als  zwei  der  be- 
deutendsten  Werke  ,, Franz  Schubert,  vie  intime"  von 
Robert  Pitrou,  dem  Germanisten  der  Universitat  Bor- 
deaux, und  „vie  de  Schubert"  von  Paul  Landormy,  dem 
franzosischen  Musikschriftsteller,  genannt. 

In  der  aufstrebenden  Fabrikstadt  Lodi  bei  Mailand 
werden  vom  22.  November  bis  zum  21.  April  eine  Reihe 
musikalischer  Veranstaltungen  geplant,  in  deren  Mittel- 
punkt  ein  musikwissenschaftlicher  und  ein  musikdidak- 
tischer  KongreB  sowie  eine  Ausstellung  musikalischer 
Instrumente  stehen.  In  einer  Serie  musikhistorischer 
Konzerte  werden  vergessene  Werke  wieder  zur  Auf- 
fuhrung gebracht,  darunter  das  alteste  Oratorium:  „La 
rappresentazione  di  anima  e  di  corpo"  von  Cavalieri, 
das  im  Betsaal  (Oratorium)  des  Klosters  Santa  Maria 
in  Varicella  zu  Rom  1600  zuerst  dargestellt  wurde, 
woher  die  Gattung  ihren  Namen  tragt,  und  „Jephta" 
von  Carissimi.  Dr.  Fritz  Rose 

VERLAGSNACHRICHTEN 

AnlaBlich  von  John  Benjamins  60.  Geburtstag  am 
17.  November  (inFirma  A.  J.  Benjamin  und  D.Rahter  in 
Leipzig  und  Hamburg)  ist  eine  sehr  schon  ausgestattete 
Festschrift  mit  zahlreichen  Bildern  und  22  S.  Text 
erschienen,  die  in  kurzen  Ziigen  die  Geschichte  des  im 
Jahr  1818  gegrundeten  Geschaft3  enthalt. 
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Der  von  der  Columbiagesellschaft  gestiftete  grofie  SCHUBERTPREIS  von 
10000  Dollar  ist  von  der  internationalen  Jury  dem  schwedischen  Tondichter 
KURT  ATTERBERG  fur  erne  Sinfonie  in  C-dur  zugesprochen  worden, 
die  von  500  aus  16  Landern  eingesandten  Partituren  preisgekront  wurde. 

OPUS5.  Symphonie Nr.i  in  h-moll  fur  groftes 
Orchester 

Partitur:  Partitur-Bibliothek  2834    Rm.40. — 

5  Streichstimmen:jeRm.2.40,  26  Harmoniestimmen:  je  Rm.    1.80 
Klavierstimme Rm.    3. — 

O  P  U  S  7.  Konzert  fiir  Violine  und  Orchester 

Partitur:  Partitur-Bibliothek  2829 Rm.20. — 

5  Streichstimmen:  jeRm.  1.20,  8  Harmoniestimmen :  je  Rm. — .90 
Ausgabe  fur  Violine  u.KlavienEditionBreitkopf  5242  Rm.   4. — 

OPUS  21.  Konzert  fiir  Violoncell  und  Orchester 

Partitur:  Partitur-Bibliothek  2830 Rm.  15.— 

5  Streichstimmen:  je  Rm.  1.20, 8 Harmoniestimmen:  je  Rm.  — .90 
Ausgabe  f. Violoncell  u.Klavier:  Edition  Breitkopf  5  243  Rm.   3 .  — 

25.  Barocco.  Suite  fiir  kleines  Orchester 

Partitur:  Partitur-Bibliothek  3052    Rm.  10. — 

5  Streichstimmen:  jeRm.— .80, 3  Harmoniestimmen:  je  Rm.  —  .60 

28.  Konzert  fiir  Horn  und  Orchester 

Partitur:  Partitur-Bibliothek  3083 Rm.  12. — 

5   Streichstimmen:  je  Rm.  1.60,  Schlagzeugstimme:  Rm.    1.20 

Klavierstimme Rm.    3. — 

Ausgabe  fiir  Horn  u.  Klavier:  Edition  Breitkopf  5408  Rm.    6. — 


Verlag  von  Breitkopf  &  Hart  el,  Leipzig 
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Londoner    Randglossen 

Von  S.  K.  Kordy 

Unsere  Musikverhaltnisse.  Die  Bedeutung 
eines  neuen  Redakteurs.  Ein  Abend 
mit  Ravel.     Paderewski  und  Pachmann. 

Seitdem  von  Seiten  bedeutender  Fachmfinner, 
festgestellt  vurde,  daB  mechanische  Musik  das 
feindlichste  Element,  die  denkbar  grofite  Gegner- 
schaft  fur  natttrliche  Musik  werden  diirften,  seit- 
dem haben  sich  unsere  Londoner  Musikverhaltnisse 
immer  mehr  verschlimmert.  Musikalisch  genommen, 
befindet  sich  gegenwartig  alles  im  Bereiche  von 
Molltonarten.  Wohin  sich  der  Blick  des  Berufs- 
musikers  auch  immer  wenden  mag,  liberal]  sieht 
er  nur  verringerten  Verdienst  gepaart  mit  einer 
duster  winkenden  Zukunft.  Wo  es  friiher  fette 
Verdienste  gab,  dort  gibt  es  heute  angstvolle  Vor- 
zeichen  fur  kommende  Zeiten.  Die  Verschlechte- 
rung  der  Verhaltnisse  hat  in  der  letzten  Zeit 
gar  manche  geradezu  erbarmungswurdige  Uber- 
raschungen  gezeitigt.    Hier  nur  eine  Probe  davon. 

Der  bekannte  englische  Cellist  Kenneth  Park 
gab  alien  denen,  die  keinen  Platz  wahrend  Kreislers 
jiingstem  Konzert  finden  konnten  —  also  einem 
ansehnlichen  Publikum  — ,  ein  Cello-Recital  unter 
der  gedeckten  Veranda  der  Albert-Halle,  somit  auf 


der  blanken  StraBe.  Als  in  der  Pause  seines  Kon- 
zertes  Kreisler  unter  dem  Fcnster  des  Kiinstler- 
zimmers  Cello  spielen  horte,  erkundigte  er  sicli 
nach  dem  Spieler,  der  ihm  zu  gut  fur  einen  Strafien- 
musikanten  schien  und  lieB  ihm  hierauf  eine  Zelm- 
pfundnote  einhandigen.  Fur  die  sonst  ..normale" 
Einnahme  des  off'entlichen  Cello-Recitals  geniigte 
diesmal  Kenneth  Parks  harter  Hut,  der  nach  einigen 
Rundgangen  immerhin  ein  ganz  nettes  Summchen 
aufwies.  Ein  Zuhorer  berichtete,  daB  Park,  wenn- 
gleich  er  auf  der  Gasse  spielte,  dennoch  keinen 
einzigen  Gassenhauer.  sondern  Stiicke  von  Schubert, 
Schumann,  Goltermann  und  Popper  gespielt  habe. 
Yon  diesem  ,,Erfolge"  ermuntert,  laBt  jetzt  wti- 
chentlich  Kenneth  Park  im  „Daily  Telegraph"  fol- 
gende  Annonce  erscheinen:  Royal  Albert  Hall. 
Cello  Recital  (outside). 

Das  dreigestrichene  Musikgespenst:  Grammo- 
phon,  Pianola  und  Rundfunk  hat  bisher  unsag- 
lichen  Schaden  und  groBen  Jammer  den  Kreisen 
der  Berufsmusiker  zugefugt.  Das  erstere  hat  dem 
Unterricht  —  besonders  dem  Privatunterricht  — 
einen  harten  Schlag  versetzt.  Eltern  kaufen  jetzt 
Grammophons  oder  Pianolas,  mit  denen  sie  ihre 
und  die  Musiklust  ihrer  Kinder  befriedigen.  wah- 
rend  dem  Musiklehrer  einfach  gekiindigt  wird.  Be- 
reits  auch  in  etlichen  Theatern  laBt  man  die  Zwi- 
(Fortsetzung  auf  Seite  724) 
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ihrer  Jormen,  ibres  Stils  unb  itjrer  Stellung  im  beutfdjen  (Beiftes* 

unb  Kulturleben.    ITTit  3ar)lrei<j)en  Itotenbeifpielen  unb  Bilbern. 

§wetie  erweiterte  Ztuflage.  3n  funfrlerifcfjem  (Ban3letnenbanb  ITT  8.80 

n  u  r  3  ro  e  i  a  u  s  Set  Slut  bet  gutcn  Kritiltn: 
liter. ^entralbtatt  fiir  Seutfditanb  :  (Ein  roertoolies  Bud}!  3Inf  &er  t>6I>e  6er  fjeuttgen 
Sorfdjung  jtefjenb.  Der  Derfafter  befitjt  in  f)of)em  (Brabe  bie  Saljigleit,  bas  inneriid)  (Eriebte 
liar  unb  reijooH  barjujtenen.  Jtud)  in  pabagogijdjer  Be3ief;ung  eine  er|tf(a|fige  Ceiftung. 
ZTtetos,  geitfefctifi  fiir  ITIuftf :  Ittalid)  jeigt  eine  Kraft  ber  3u[ammenfa||ung,  einen 
Sinn  fiir  bas  tbetentli<i)e  unb  einen  Biidt  fiir  bie  grofjen  3ujammenl;ange,  roetd)e  feine 
beutjdje  Ittu[ilge|d)id)te  an  eine  befonbere  Stelle  rii&en.  (t).  ITCersmann) 

$md  Steering,  Sen  ftee  Steltne 

©efcfjicfjte  ber  (Beige  /  (Beigenfptel  unb  (Beigenfpieler  /  Urrtrifj  ber  <Ent= 
roieflung  ber  Dioltnfompofitton.  ITtit  3ablreid)en  flbbilbungen.  Bud)= 
ousftattung  t>on  Prof.  CCurt  Stoeoing.  Dritte  fluff.,  in  (5an3l.  It!  9.50 

Dtcfcs  Sucf;  entbatt  sar  nicftts  <ScIeI>rtes,  Sangreeitijcs :  Z>er  Derfaffer  b.at 
uns  eine  JKonosraptfie  gegeben,  ir-eldje  bie  ©eigc  jutn  lebenben  JDefen  madbt. 
JlUgetncine  ZlJuftfjeitung :  Stoenings  Bud)  i[t  eines  ber  prad)too[I|ten  IDerfe,  roeldje 
bas  Diolintliema  beljanbetn.  Ber  Belel)rung  fudjenbe  Htu|ifer,  ber  auf  Unterljattung 
bebad)te  Ciebtjaber  —  jeber,  ben  es  rei3t,  fiber  einen  \o  bebeutenben  Kulturfaftor  role 
bie  (Beige  Hat|eres  3U  erfar/ren,  toirb  3u  bie|em  Buifie  mit  aufridjtiger  Ciebe  greifen. 

Derlangen  Sie  unfer  £Derbeblatt:  Biicber  unb  Hoten  fiir  ben  Weibnacbtstifcb 
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Soeben    erschien: 

CARL  FLESCH 

Die  Kunst  des 
Violinspiels 

II.  Band 
Preis  (kart.)  RM.  18.— 

Dieser  Band,  mit  dem  das  monumentale 
Werk  zum  Abschlufi  gelangt,  behandelt 
kunstlerische  Gestaltung  und  Unter- 
richt  und  bringt  in  einem  Anhang  die 
musikalische  und  geigerische  Analyse 
von  12  Werken  der  Violinliteratur. 
(Umfang  c.  225  Seiten). 

Za  beziehen  durch 
alle  Musikalien-  und  Buchhandlungen 

Verlag  RIES  &  ERLER  G.m.b.H. 
BERLIN  W  15 


S  O  E  B  E  X    ERSCHIEN 
inderReiheunscrer,,MusikalischenXovellen" 


/oliaiin  LSVulii 


1  an 


6er  taffrflfeiffec  un6  SpfeWeuf  t 

aus  „Battalus",  Der  Vorwitzige  Musicant" 

Freyberg-  1691 
In  kiinstlerischem  Pappband  und  mit  4  farb. 
Original -Holzschnitten  von  Paula  Jordan 

PREIS  RM.  2.— 

Diese  kleineKomodie  enthiilt  ein  nicht  unwich- 
tiges  Stiick  deutscher  Kulturgeschichte,  und 
schon  deshalb,  weil  sie  vom  Vorganger  des 
groBen  J.  S.  Bach  im  Thomaskantorat  stammt, 
wird  sie  heute  mit  viel  Behagen  wieder  ge- 
lesen  werden.  Die  farbigen  Holzscmiitte  Paula 
Jordans  bilden  einen  wiirdigen  Schmuck  dieses 
heiteren  Bandchens,  das  bei  niedrigem  Preis 
und  mustergiiltiger  Ausstattung  ein  prachtiges 
Geschenkwerkchen  darstellt. 

Xlexlag  oon  gr.  ^.iftmt  &  a.  g.  3D.  -gfeecf,  £tlpm 


Zwei  neue,  erfolgreiche  Konzerte 

1.  Paill  GraenCr  °P-  72-  Konzert  fur  Klavier  und  Orchester. 

Solostimme M.  6. —  n. 

,,Das  nene  Opus  hat  mit  seinem  Anhauch  von  origineller  Inspiration  und 
mit  seinem  kraftgesegneten  Grundton  herzhaft  angesprochen."  ( W  i  1  h.  Z  i  n  n  e 
im  Hamburger  8-Uhr-Abendblatt.) 

Interpreten:  u.  a.  Kate  Heinemann,  Li  Stadelmann,  Karl 
Delseit,  Richard  Goldschmidt 

2.  Paul  IOctzKl  op.  19.  Violinkonzert  G-dur.  Ausgabe  fiir  Violine  und 

Klavier.  (E.  S.  934) M.  8.— 

,, Dieses  Werk  verdient  wie  die  andercn  Komp^^itionen  des  sich  immer  starker 
durchsetzendenKomponisten  die  lebhaften  Sympathies  die  ihm  im  Giirzenich 
begegneten.  Der  hohe  Ernst,  der  durch  sein  Musizieren  geht,  die  bestimmte 
unaufdringliche  Eigenart  seiner  Satzkunst  und  die  ,,materialechte"  Behand- 
lung  des  Soloparts  charakterisieren  im  Grundzug  die  Haltung  dieser  kiinstle- 
risch  iiberaus  kultivierten  Arbeit."   (H.  Lemacher  im  Kohier  Lokalanzeiger.) 

„DieArbeitistauskraitigerFantasie  geboren,klar  disponiert  und  orchestral  inge- 
schmackvoll  abgewogenerFarbigkeit  gehalten.  Kletzkl  gehortzudenBerufenen, 
daran  laBt  sich  nicht  zweifeln."  (Prof.  W.  Klatte  im  Berliner  Lokalanzeiger.) 

Interpret:  Georg  Kulenkampff 

Orchestermaterial:  Preis  kauflich  wie  leihweise  nach  Vereinbarung 

N.  SIMROCK    G.M.B.H.    •    BERLIN/LEIPZIG 
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schenaktsmusik  vom  Grammophon  ausfiihren  mid 
hat  dieMusiker  erliarmungslos  auf  die  Gassegesetzt. 
Der  Rundfunk  aber  sucht  mit  der  Wiedergabe  von 
Orchester-  und  Kammermusikwerken  die  Herzen 
des  vordem  zahlenden  Publikums  zu  gewinnen. 
Wieviele  von  unsern  Musikenthusiasten  besuchcn 
heute  noch  groBe  Orchesterkonzerte  ?  Em  er- 
schreckender  Bruchteil.  Und  weshalb  axick?  Man 
hat  es  ja  nichtmehr  notig,  dennmankann  zuHause 
„am  stillen  Herd"  die  besten  Programme  horen  und 
geniefien.  Damit  aber  das  mechanische  Tripel- 
gespenst  nicht  alles  einheimst,  hat  sich,  zur  all- 
gemein  erfreulichen  Abwechslung,  das  die  Orchester- 
musik  bedrohende  ,,Movieton"  oder,  wie  man  es 
neuestens  nennt:  die  Talkies  —  die  Sprechmaschine 
mit  ihren  Abzweigungen  fiir  Gesang  und  Orchester- 
musik  noch  eingefunden.  Man  beabsichtigt  nam- 
lich  mit  der  Zeit  in  den  groBen  Filmpalasten  das 
Orchester  zu  kassieren,  da  man  die  Musik  auf 
maschinellem  Wege  synchronisch  mit  dem  Bilde 
ablaufen  lassen  will.  Diese  „praktische"  Neuerung 
bedroht  die  Existenz  von  ungefahr  zwei-  bis  drei- 
tausend  Orchestermenschen,  wahrend  die  lttsternen 
Massen  an  der  „Stockexchange"  mit  kaum  zu  satti- 
gender  Habgier  ihre  groBen  Gewinste  einheimsen, 
die  sie  dem  Steigen  der  verschiedenartigsten 
Aktien  zu  verdanken  haben.  In  musikalischen 
Borsenkreisen  ist  in  den  letzten  Wochen  das 
Grammophonfieber  ausgebrochen.  Fast  jede  Woche 


kiindigt  sich  in  den  groBen  Tageszeitungen  eine  neue 
Gesellschaft  mit  unglaublich  exotischem  Namen  an. 
die  sich  mit  der  Erzeugung  dieser  unheimlich  mo- 
dern gewordenen  Musikmaschine  befafit.  Wohin 
soil  das  endlich  fiihren?  —  Ein  groBer  Krach  nach 
der  fjbersattigung,  ein  Krach,  wie  ihn  die  Welt 
schon  oft  erlebt  hat,  ist  unausbleiblich. 

In  der  letzten  Zeit  hat  sich  allerdings  etwas  zu- 
getragen,  was  zwar,  streng  genommen,  mit  der 
Musik  nichts  zu  tun  hat,  jedoch  den  schlagendsten 
Beweis  erbrachte,  was  ein  Musikcr,  wenn  er  — 
wie  man  in  Wien  sagt  —  schneidig  ist,  zu  voll- 
bringen  vermag.  Hier  das  Historchen.  Sir  Landon 
Ronald,  ein  Dirigent  erster  Klasse,  ein  Kompo- 
nist  von  bedeutender  Begabung  und  zahlreicher  vei- 
dffentlichten  Werke,  der  zugleich  auch  leitender 
Direktor  unsercr  groBten  Musikschule,  der  Guild- 
hall School  of  Music,  mit  festem  Gehalte  von 
1000  Pfund  Sterling  ist,  ist,  sozusagen  iiber  Nacht, 
Redakteur  der  ,, Music  1  News"  geworden,  einem 
wasserigen  Fachblatt,  d;  seit  Jahren  keine  Popu- 
laritat  erlangen  konnte.  I\Ian  hat  allerlei  Experi- 
mente  mit  dem  Blattchen  unternommen,  um  ein 
Blatt  daraus  zu  machen ;  allein  alle  diesfalligen  Ver- 
suche  waren  fehlgeschlagen.  In  einer  der  letzten 
Vorstandssitzungen  beantragte  ein  Mitglied  von 
den  Starkbeteiligten,  Sir  Landon  Ronald  als  lei- 
tenden  Redakteur  zu  gewinnen;  sein  Ruf  wiirde 
das  Blatt  heben  und  am  Schlusse  des  Jahres  die 
(Portsetzung  auf  Seite  726) 


Max  Reger 

Di»i^f^  eines  deutschen 


Meisters 


Begeisterte  Urteile  der  ge- 
samten  Presse  riihmen  die 
eindrucksvolle  Lebendig- 
keit  dieses  von  Else  v.Hase- 
Koehler  aus  4000  Briefen 
gestalteten  Lebensbildes. 


.  .  .  das  beste  aller  Biicher  iiber  Reger.  Nun  erst  kennen  wir  ihn  ganz.  Ihn 
kennen  aber  heiBt  ihn  lieben.    (Richard  Braungart,  Miinchener  Zeitung.) 

Nicht  nur  derKiinstler  hebt  sich  scharf  umrissen  heraus,  auch  der  Mensch 
mit  seinem  grundgiitigen,  reichen  Herzen.     (Carl  Krebs  in  „Der  Tag".) 

Mehr  als  es  eine  Biographie  vermochte,  riicken  diese  Briefe  ein  Kunstler- 
leben    in    Wirklichkei  ts  n  ahe.        (Danziger   Neuesten    Nachri  cht  en.) 

Der  starke,  gesunde,  geradeSubjektivismus  macht  dieLektiireder 
Briefe  auBerst  anregend  und  unt erhalt sam.    (Dresdner  Nachrichten.) 

Gr.-8°,  338  Seiten.   Preis:  Geheftet  RM.6.  — ,  in  Ganzleinen  RM.  10.— 
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Ordiesfer-ParfMuren 

(Komplette  Opern)  Format  23x17  gebunden 

(Die  mit  *  bezeichneten  Partituren  sind  nur  20X14 
und  nur  broschiert!) 


Bellini,  V .,  Norma  ...  25.— 
Boito,    A . ,    Mephisto- 
pheles 25.- 

—  Nero 25.— 

Donizetti,  G.,  L'Elisir 

d'  amore     (Licbes- 

trank) 25.- 

Mascagni,  P.,  Iris  ...  25.— 
*Meyerbeer,  G,,  Robert 

derTeufel 25.— 

MontemezziJ  .,V  Amore 

dei    Tre    Re    (Die 

Liebe  dreierKcnige)  25  .— 
Pizetti,  I.,  Debora  und 

Jael 25.- 

Ponchielli,A.,  DieGio- 

conda 25.- 

Puccini,  G.,  Die  Bo- 

heme 25.— 

—  Gianni  Schicchi  ..  15.— 

—  Madame  Butterfly  25.— 

—  Manon  Lescaut...  25.— 

—  Das  Mddchen  aus 
dem  gold.  Westen. .  25.— 


Puccini,  G.,  Schwester 
Angelica 15 

—  II     Tabarro     (Der 
Mantel)    15 

—  Tosca 25 

- —   Turandot 25 

Respighi,  G.,  Belfagor  25. 

*Rossini,  G.,  Der  Bar- 
bier  von  Sevilla...  25. 

*—  Wilhelm  Tell 25. 

*SPontini,     G.}      Die 

V  estalin 25, 

Verdi,  G.,  Aida 25 

—  Ein  Maskenball  . .  25 

—  Falstaff  25 

—  Othello 25 

—  Requiem  (Messe)..  25 

—  Rigoletto 25 

—  La  Traviata  (Vio- 
letta) 25 

—  Der  Troubadour  , .  25 
Zandonai,  R.,  Conchita  25 

—  Francesca    da   Ri- 
mini   25, 


G.RICORDI  &  CO.,  LEIPZIG 

Musikverleger  —  BreitkopfstraBe  26 

Mailand,  Rom,  Neapel,  Palermo, 

London,  Paris,  New  York,  Buenos  Aires, 

Sao  Paulo  (Brasilien) 


Hervorragende  Neuheitfiir  Klavierspieler 

mt  uftm  stops 

Original  -  Kompositioncn,   ausgewahlt  und  be- 
zeichnet  fur  Klavier  von 

KURT  HERRMANN 

BAND  I:     Handel  — Haydn 
BAND  II:   Mozart — Beethoven 
BAN  D  III :  Schubert  —  Schumann- 
Mendelssohn—  Bartholdy 

JEDER  BAND  MARK  i.jo  no. 

Zur  Einfuhrung  in  unsere  Klassiker  und  als  Fortsetzung 
dcs  weitverbrciteten  Albums  ,,Der  erste  Bach"  erschienen 
die  obigen  3  Baride.  Im  Vorwort  schreibt  der  Herausgeber : 
,,Vorliegende  Bande  so  lien  in  erster  Linie  die 
musikliebendc  Jugend  mit  unseren  K  I  a  s- 
sikern  vertraut  machen.  Bei  der  Auswahl  kamen 
also  nur  kleine  Form  en  in  Betracht,  Stucke,  die  klanglicb 
leicht  verstandlich  sind,  die  getanzt  Oder  gesungen  werden 
konnen,  und  auf  diese  Weise  besonders  rhythmisch  an- 
regen.  —  Die  Sammlung  enthalt  nur  Originalkompositionen, 
also  keine  Bearbeitungen  oder  Erleichterungen." 

DAS  BESTE  FUR  DEN  UNTERRICHT 

flettojj  <Scbtu6tt  Ipug  &  Go.,  Utipm 


Soeben    erschienen! 

Op.  g.  Quartett  (a-moll)  fiir  zwei 
Violinen,  Bratsche  und  Vio- 
loncello  M.  5. — 

Op.  10.  Vier  Lieder  (Hertha  Feder- 
mann)  fiir  eine  Singstimme 
und  Klavier.  i.Kreuzgang. 
2.  Vor  Tag.  3.  Notturno. 
4.  Die  Tat M.  2.50 

Op.  15.  Kinderlieder.  NeunKlavier- 
stiicke  fiir  diejugend  M.  2.50 

Op.  16.  Sonate  fiir Violine  und  Kla- 
vier   M.  4.— 


NEUDRUCKE 

RUSSISCHER  MUSIK 


Zuletzt  erschienen: 

Arends,  op.  7,  Concertina  f.  Viola  n.  Pite 6. — 

Arensky,  op.  25  Nr.  3,  Etude  Ges-dur,  2hdg...  1.75 

'op.  36  Nr.  13,  Etude  Fis-dur,  2hdg 1.50 

op.  56  Nr.  3,  Chant  triste  fiir  Cello  u.  Pft.  2. — 

ComiS,  Concerto  E-moIl  fur  Viol,  und  Pft 5. — 

Grlitsre,  op.  34,  24 Pieces caract.  fiir  Pft.  4Hefte  je  2.50 
Koussevitzky ,  op.  3  ,    Concerto  fiir  ContrabaB 

und  Pft 5.— 

op.  4,  Humoreske  fiir  ContrabaB  u.  Pft.  1.75 
Rimsky-Korsakow,  Hymne  an  die  Sonne  f .  Klav. 

bearbeitet  von  WalterNiemann 2. — 

Tschaikowsky,     op.    20,     Schwanensee-Ballett, 

Klavier- Auszug 10.— 

Suite  fiir  Salonorchester 8.— 

Ausfuhrliches  Verzeichnis 

der  vollstandigen  Sammlung  hostenfrei! 

i^H    ROB.FORBERGS     ^^ 
TONKUNSTKALENDER  1929 

Bildnisse  u.  Biograph.  neuzeitl.  Musi  kgro  Ben  M.  2.— 


ROB.FORBERG,  LEIPZIG  CI 
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Walter  Niemann 

Ein  Tag  aul  SdiloO  Diirande 

op.  62a  Romantische  Novelle  in  6  Kapiteln 
nach  Worten  von  Etchendorff  fiir 
Klavier  zweihiindig" 

Ed.-Nr.  2223 M.  2.— 

W.  X.  ist  zum  Interpreter!  Eichendorffs,  d.  h.  zu 
seinem  musikalischen  Nachdichter  von  Xatur 
aus  bestimmt.  Er  bietct  mis  hier  cine  lierrliche 
Tonschopfung. 

EDITION  STEINGRABER 


Die  sditfnste  und  grundlegendeDarstellung 

der  musikalischen  Kultur  aller  Zeiten   und  Volker  ist  das 

Handbuch 

der  Musikwissenschaft 

Herausgegeben  von  Professor   Dr.  Ernst  Backen 

von  der  Universitat  Koln  unter  Mitwirkung  einer 
groBen  Anzahl  von  Musikgelehrten. 
Etwa  1300  Notenbeispiele  und  etwa   1200  Bilder 
gegen  monatliche  Teilzahlungen  von  M  (m |f|k 

Man  iiberzeuge  sich  durch  Augenschein  und  verlange  An- 
sichtssendung  Nr.  91b  von 

Artibus  el  Uteris,  Gesellsdialf  lilr  Kunsi- 
und  Mteralurwlssensdiaft  m.  b.  H.,  Potsdam 


langersehnte  zufriedenstellende  Bilanz  aufweisen. 
Die  iibrigen  Mitglieder  sahen  sich  verdutzt  und 
ziemlich  fragend  an,  als  ob  gie  der  Ansieht  wiiren, 
dafi  der  illustre  Sir  Ronald  fiir  diesen  Posten  nicht 
zu  haben  ware.  Man  beschloB,  ihm  auf  schrift- 
lichem  Wege  die  Stelle  anzubieten.  Sir  Landon 
nahm  an,  und  sielie  da,  unter  dem  Zauberstab  — 
oder  soil  man  besser  unter  der  Zauberfeder  Sir 
Landons  sagen?  —  ist  The  Musical  News  nach 
Landons  erster  von  ihm  redigierten  Nummer  zur 
bestgelesenen  Musikzeitung  Londons  geworden. 
Wenn  ich  noch  hinzufuge,  daB  Sir  Landon  Ronald 
nun  gemutlich  noch  1000  Pfund  aufler  seinem  festen 
Gehalte  in  der  Guildhall  einsteckt,  mufi   man  un- 


willkurlieh  zu  dem  Schlusse  gelangen,  daB  der 
Posten  eines  vcrantwortlichen  Redakteurs  denn 
doch  sehr  verlockend  sein  muB.  Es  sei  noch  l>e- 
merkt,  daB  diese  Wahl  in  Musikkreisen  Uber- 
raschung  und  sogar  Aufsehen  erregte,  denn  die 
Stellung  eines  geistigen  Oberhaupts  einer  Musik- 
zeitung ist  und  bleibt  immer  noch  —  in  London 
wenigstens  —  eine  stark  beneidete  und  gesuchte 
Erwerbsquelle.  Und  wir  Korrespondenten  bleiben 
immer  nur  etwa  Sechzehntelnoten  im  Vergleichc 
zu  einer  ganzen  Note  mit  der  Korona  darauf. 

Ein  ganzer  Abend  mit  Ravel  ist  mehr  als  man 

gemeinhin  vertragen  kann.    Er  geht  einem  oft  auf 

die   Nerven.     Teilweise   wasserige   Musik,   die  sich 

(Portsetzung  auf  Seite  728) 


MUSIK  PUR  BLASER 

.  JAN  INOENHOVEN 

i.  Quintett  fiir  Oboe,  Flote,  Klarinette,  Horn,  Fagott  (komp.  191 1). 

Verlag  Tischer  &•  Jagenberg,  Koln 

2.  Quintett  ftir  Klavier,  Oboe,  Flote,  Glarinette,  Fag-ott(i9i4).  Mannskript 

3.  Trio    (cinq  pieces  pour  trois  instruments  divers)  Flote,  Klarinette, 
Harfe  (19 15).    Verlag  Slnart,  Paris  (in  Deutschland  Tischer  &•  Jagenberg) 

4.  Sonate  fiir  Klarinette  und  Klavier  (1916).      Verlag  Tischer &■  Jagenberg 

5.  Allegro-Andante-Finaie  (fiir  drei  Klarinetten  es-c-A,  drei  Oboen  c-F- 
Bafs  oder  Fagott  und  Klavier)  (1924).  Manuskript 

6.  Sonatine  fiir  Violine  u.  Klarinette  (oder  Viola).  VerlagTischer&Jagenberg 

7.  Trio  fur  Flote,  Klarinette,  Fagott  (1927).  Manuskript 

8.  Quintett  fiir  Flote,  Klarinette,  Violine,  Bratsche,  Cello  (event.  Oboe, 
Engl.  Horn,  Fagott)  (1927).  Manuskript 

9.  Andante-Allegretto  (1923)  fiir  obi.  Instrumente  (Oboe-Flote)  Streicher 
und  Klavier.  Manuskript 

10.  Vier  Stucke  fiir  sechs  Blaser  (Klarinetten  und  Horner)  und  Streicher 

(1925),  [event.  Flote,  Oboe,  Klarinette,  Fagott,  2  Horner  und  Streicher]. 

Aushunft  In  Vorbereitung  bei  Tischer  &  Jagenberg 

erteilt  11.  Musik  fur  Blasorchester  (1914/15).  Manuskript 

Verlag  Tischer  &  Jagenberg,  G.  m.  b.  H.,  Koln-Bayenthal 

Kastanienalle  20 


FUR  KONZERT 
UND  HAUS 

KLASSISCHE  UND  ROMANTISCHE  VORTRAGSSTUCKE 
FUR  VIOLINE  UND  KLAVIER 

Bearbeitet  und  mit  Fingersatz  versehen  von 

HENRI  MARTEAU 


Professor  am  Dresdener  Konservatorium 
* 


VIOLINE  SOLO 

Vieuxtemps,  Op.  55.  Six  morceaux    . . .  .M.  1.40  |  Sivori,  Op.  25.  12  Etudes  —  Caprices   .  .M.  2.- 

VIOLINE  UND  KLAVIER 


Berfioz,  Traumerei  und  Caprice    M. 

Be'riot,  Elegie  h-moll   M. 

BocSerini,  Menuett  A-dur M. 

Giardini,  Musette  G=dur    M. 

—  Gigue  G»dur M. 

Godard,   Op.  28  Nr.  3.    Adagio   pathe= 

tique = M. 

—  Canzonetta  a.  Op.  35 M. 

—  Berceuse  de  Jocelyn M. 

Gounod,  Vision  de  Jeanne  d'Arc M. 

—  Cacilienhymne M. 

Handei,  Largo  aus  Xerxes M. 

Leonard,  Op.  41.  Nr.  1/6.  Seeds  lei  Ate 

Solostiicke a  M. 


1.20 
1.- 
0.70 
1.- 
1  — 


1.- 
1.- 
1  — 
1.— 
1  — 
1- 

1.20 


Nr.  1  D-dur. 
Nr.  4  Odur. 


Nr.  2  E-dur.      Nr.  3  G'dur. 
Nr.  5  d«molI.     Nr.  6  E-dur. 


Op.  60.  Romance  , 


.M.l.— 


Leonard,  Op.  61.  5  humoristische  Stiicke. 

Nr.  1/3  a  M.  1.—  Nr.  4  und  5  ....  a  M.  1 .20 
Nr.  1.   Hahn  und  Hennen,   Nr,  2.   Im  Walde. 
Nr.  3.    Katze  und  Maus.     Nr.  4.     Esel  und 
Treiber.    Nr.  5.    Serenade  des  martialischen 
Hasen. 

—  Op.  62  Nr.  1/6.  Sechs  Solostiicke ... .  a  M.l.— 

Mofique,  Op.  55,  Saltarella  A-dur    M.  1.50 

Mozart,  Rondo  concertant  B^dur  M.  1.40 

Raff,  Kavatine M.l. — 

ReBer,  Op.  15  Nr.  5.  Berceuse  G«dur  .  .M.  1. — 

Rubinstein,  Op.  3  Nr.  1.  Melodie M.  1.— 

SchuBert,  Standdien M.  1.— 

Sivori,  Sdilaf,  mein  Kindchen M.l. — 

Tsdia'ifiowstiy,  Op.  26.  Serenade  melan= 

colique M.  1.20 

Vieuxtemps,  Op.43Nr.4.  Gavotte  D=durM.  1. — 


„Jeder  Geiger,  der  diese  Stiiaie  fpielt,  wird '  Batd '  davon  UBerzeugt,  dafi  die  BearBeitungen  einen  aus= 
gezeidineten  Gesaimaaifur  einen  soiistiscfien  Vortrag,  verBunden  mit  einer fjervorstecbenden  Kenntnis 
des  kiinstieriscB  wirkenden  Lagenwedisets  verraten.  Id)  tiaBe  diese  Stiicke  mit  einem  wirfiiicB  dank= 
Baren  Empfindenfiir  Marteau  gespiett  und  6ann  den  GeBraudJ  der  BearBeitung  fur  jeden  Konzert= 
saai  etnpfefiten,  TedinisdSe  Sdswierigkeiten  sindin  den  Stuc&en  nicfit  vorBanden.  Sie  vertangen  nur 
Gescfimack  fiir  einen  kiinstCeriscfJen  Vortrag."  Violinvirtuos  Carl  Herfortfi,  Haile  a.  S. 


Durch     alle     Musikalienhandlungen     erhaltlich 
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ACHTUNG! 

Passendes  Weihnachtsgeschen 

k!  Gelegenheitskauf ! 

v/ ieiie  ^yXovasserlbralJi. 

:lie 

AUS  DER  KUNSTLERWERKSTATT  DES  HERRN 

PROF.  DR.  F.  J.  KOCH 

IN  DRESDEN 

mit  Bogen  und  Kasten  fiir  Mar 

k  600. —  zu  verkaufen 

A nfr  a  gen 

unter   A.  O.  1895    befbrdert   der   Verlag   der   ZfM. 

gern  als  bedeutend  aufdrangen  mochte  und  die 
einen  nur  sehr  selten  packt,  so  daB  man  sich  schon 
zufrieden  gibt,  wenn  sie  bloB  das  einfache  Interesse 
rege  erhalt.  Eine  Violinsonate  zeigte  Geist,  doch 
stand  sein  von  ihm  dirigiertes  Septett  bedeutend 
hoher.  Der  voile  Saal,  von  der  erheblicben  Re- 
klame  vollkommen  gefiillt,  gebardete  sich  fast  mehr 
franzosisch  als  englisch  in  seinen  enthusiastischen 
Beifallsausbriichen.  — 

Nach  einer  Generalpause  von  mehreren  Jahren 
erschien  Paderewski  wieder  einmal.  Er  ist  alter, 
aber  nicht  alt  geworden.  In  seinem  Spiel  liegt 
immer  noch  etwas  von  jenem  Zauber,  durch  den  er 
in  friiheren  Jahren  seine  Zuhorer  so  machtig  hinzu- 
reiBen  vermochte.  Heute,  merkwiirdigerweise,  glanzt 
er  noch  besonders  als  Chopinspieler.  Der  herrliche 
Anschlag,  auf  einem  Erardflugel,  gepaart  mit  dem 
tiefsten  Eindringen  in  den  Geist  des  unerreichten 
Klavierpoeten,  liefien  Paderewskis  Kunst  in  hell- 
stem  Lichte  erscheinen.  Die  grofie  Zuhorerschaft 
der  Queens  Hall  konnte  sich  nicht  satt  genug  horen. 
Und  noch  ein  anderer  Pianist  spielte  die  Woche 
darauf:  der  80jahrige,  sich  immer  noch  jugendlich 
gebardende  Pachmann,  der  zur  Abwechslung  sein 


neuntes  „Abschiedskonzert"  in  der  Albert-Halle 
gab.  Auf  dem  Programm  stand  natiirlichbloB  Chopin, 
merkwiirdigerweise  ohne  Polonaisen.  Es  gab  wie- 
der Gelegenheit,  dem  alten  Humoristen  neue  SpaBe 
abzulocken.  Es  gibt  Pachmannliebhaber  in  London, 
die  nur  kommen,  um  sich  an  des  Kiinstlers  Matz- 
chen  und  SpaBchen  zu  laben.  Und  Pachmann 
scheint  das  zu  wissen.  Mitunter  ertont  lautes 
Lachen  im  Saal.  Pachmann  ist  mehr  als  popular. 
Er  beherrscht  die  Massen  selbst  in  seinen  vor- 
geriickten  Jahren  mit  seiner  nicht  zu  iiberbietenden 
Magik  der  Phrasierung.  Und  noch  immer  bleibt 
er  unerreicht,  wenn  er  Chopin  reden  laBt.  Ich  bin 
der  festen  Meinung,  daB  der  verhatschelte  Liebling 
der  Londoner  bald  wieder  sein  zehntes  Abschieds- 
konzert  geben  wird. 


B. 


>ARMEN.  Konzerte.  Der  letzte  Konzertwinter 
zeigte  dank  umsichtiger  Leitung  Franz  von  Hoefi- 
lins  ein  reiches  Bild  musikalischen  Schaffens  alterer 
und  neuerer  Zeit.  So  brachte  die  Konzert-Gesell- 
schaft  die  Johannispassion  von  Bach.  H.  Kaminskis 
Magnificat  (man  horte  auch  sein  Concerto  grosso), 
Brucknersl50.  Psalm,  ferner  gab  eseinetrefflicheAuf- 
(Fortsetzung  auf  Seite  730) 


HAUSMUSIK 


Eine  Auswahl  klassischer  und  romantischer  Stiicke  fiir 
2  Violinen  und  Violoncell  /  Gesetzt  von  Paul  Klengel 
Heft  1:  Handel,  Bach Ed.-Nr.  2481  M.  3.— 


INHALT:   1.  Handel,  Sarabande  (aus  der  Suite  XI  fiir  Cembalo). . 

2.  Bach,  Gavotte  I  und  II  aus  der  6.  Cello-Suite 

3 .  Handel,  Gigue  (aus  der  Suite  XIV  fur  Cembalo) .... 

4.  Bach,  Gavotte  aus  der  5.  franzosischen  Suite 


5 .  Bach,  Sarabande  aus  der  3 .  Partita 

6.  Bach,  Menuett  I  und  II  aus  der  3. franzosischen  Suite 

7.  Bach,  Scherzo  aus  der  3.  Partita 

8.  Bach,  Gavotte  aus  der  6.  franzosischen  Suite 


Durch  alle  Mus  ikalienhandlungen  erhaltlich 
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Das  Monument alwerk 


auf  dem  Gebiete  biogra- 
phischer  Musik-Erschei- 
nungen  gelangt  Mitte 
Dezember  zur  Ausgabe. 


DEUTSCHES 

MUSI  KER-  LEXI KON 

herausgegeben  von 

Dr.  ERICH  H.  MULLER, 

Direktor   des   Padagogiums   der  Tonkunst  in  Dresden,  \'orsitzender  der  Heinrich  Schiitz-Gesellschaft  e.  V. 
Hcrausgeber  des  Simrock-Jahrbuches 

Enthaltend 

7000  Biographien 

lebender  Kotnponisten,  Musiker,  Sanger  und  Sangerinnen,  Musik-Padagogen 
und  Musik-Gelehrten  auf  etwa  700  Seiten  in  Grofi-Lexikon-Format. 
Broschiert  M.  32. — ,  Ganzleinen  mit  Goldpragung  M.  38. — ,  Halbleder  M.  44. — 
Das  umfangliche  Werk  gibt  Aufschlufi  iiber  Familie,  Leben  und  Werdegang  des 
in  Frage  kommenden  Kiinstlers,  es  zitiert  die  einzelnen  Werke  nach  Erscheinungs- 
jahr  und  Verlag. 

Es  ist  unentbehrlich  flir 

Theater,  Konzertdirektionen,  Musiklehranstalten, 
Vereinsvorstande 

zum  Engagement  von  Klinstlern 

Dirigenten,  konzertierende  Kiinstler,  Vereinsleiter 

zur  Zusammenstellung  von  Prograrnmen 

Musikkritiker  und  Musikschriftsteller 

zur  Abfassung  von  Biichern  und  Artikeln 

Musikalien-  und  Buchverleger 

bei  der  Ubernahme  von  Verlagswerken 

Bibliotheken,  Musikalienhandlungen,  Buchhandlungen 

bei  Bestellung  von  Noten  und  Biichern 

Musikfreunde 

zur  Orientierung  iiber  Kiinstler  und  ihr  Schaffen 

Eltern  und  Erzieher 

zur  Auswahl  geeigneter  Musiklehrkrafte 

Verlangen  Sie  durch  Ihren  Buch-  oder  Musikalienhandler  un- 
verbindlich   ein  Ansi  ch  t  sst  U  c  k  .  —  Wir  gewahren  Teilzahlung 

Wilhelm  Limpert  -Verlag,  Dresden -A.  i 
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fiihrung  von  Hiindels  Acis  und  Galathea  durcli  den 
Madrigalclior  unter  Leitung  von  Frl.  E.  Potz, 
wciterhin  Bachs  Kaffeekantate  und  Berlioz'  fast 
ver»essene  ,,Fausts  Verdaminung",  beide  durch  den 
von  H.  Inderau  geleiteten  Oratorienchor.  Josef 
Arnold  brachte  J.  Haydns  wieder  aufgefundenes 
C-Moll-Requicm  zur  Wuppertaler  Erstauffiilirung. 
Eine  feinsinnige  Abendnnisik  des  Bach-Vereins 
(Dirigent  G.  Grote)  brachte  u.  a.  H.  Schiitz'  Magni- 
fikat  fiir  Doppelchor  und  Kaminskis  6stimmige 
Motette  fiir  Chor  und  Altsolo  ,,Der  Mensch  lebt 
und  besteht"",  welche  im  SchluBsatz  heldische 
Glaubenskraft  durch  prachtvolle  Polyphonic  ziim 
Ausdrack  bringt. 

Ein  slawisches  Sinfoniekonzert  machte  mit 
der  etwas  unpersonlichen  2.  Sinfonie  von  Paul 
Kletzki  bekannt.  \orteilhaft  stach  dagegen  Sinc- 
tanas  melodiegesiittigte  ,,Moldau"  ab!  An  einem 
romanischen  Abend  erklang  Casellas  Rhapsodie 
fiir  groBes  Orchester:  eine  sinnvolle  Schilderung 
siidlichen  Volkslebens  mit  alien  Mitteln  musika- 
lischer  Kunst.  Klangreich  in  Variationenform  baut 
Respighi  mit  Verwendung  von  Melodien  aus  dem 
Graduale  Romanum  sein  Concerto  gregoriano  auf. 
Den  tiefsten  Eindruck  hinterlieB  aber  die  phanta- 
stische  Sinfonie  von  Berlioz.  Zu  erwahnen  sind: 
ein  Hugo  Wolf-Abend  der  hiesigen  Sopranistin 
M.  Haude,  Schubertabende  von  Frau  Saatweber. 
Schlieper,  A.  Schoenmaker,  E.  Grote,  Frau 


Saatweber  (Kammermusik)  sowie  ein  Musikabeud 
des  Siewert-Konservatoriums  mit  Pfitzners  etwas 
zu  lang  geratener  C-Moll-Sonate  op.  27,  einer 
friiheren,  nicht  iibeln  D-Dur-Sonate  von  Hindemith 
und  Liedern  von  Siegl  und  Haas.        H.  Oehlerking. 

J  ENA.  Gastspiele  der  Meininger  Landeskapelle 
croffneten  und  beschlossen  den  vorjahrigen  Kon- 
zertwinter;  beide  Konzerte  zeigten  das  altberiihmti' 
Orchester  als  auBerordentlich  leistungsfahiges  Kon- 
zertorchester  mit  holier  technischer  Kultur.  Die 
Konzerte  brachten  unter  Leitung  von  Prof,  \olk- 
mann,  klass.  u.  romantische  Musik,  wiihrend  die 
mehrmals  gastierende  Weimarische  Staatskapelle 
(unter  Praetorius  und  Volkmann)  sich  vor  alleni 
in  einem  Brahms-Abend  und  einem  Russisehen 
Abend  (u.  a.  Erstauffiilirung  von  Mjaskowskys 
7.  Sinfonie  op.  24)  auszeichnete.  Dann  gab  es  in 
einer  Schubertf  eier  die  ,,Unvollendete",  eine 
Reihe  von  Mannerchoren  mit  Begleitung  von  Blas- 
instrumenten  und  eine  gliinzende  Auffiihrung  der 
As-Dur  Messc.  Als  auBergewbhnliches  Ereignis  ver- 
zeichnen  wir  die  ungekiirzte  Auffiihrung  der  Mat- 
thauspassion,  deren  vollendetes  Gelingen  die  Arbeit 
des  philharmonischen  Chores  in  helles  Licht  riickte. 
Unter  den  Gesangssolisten  ragten  H.  Achenbach- 
Tiibingen  (Jesus)  und  R.  Broil-Dresden  (Evan- 
gelist) hervor;  neben  ihnen  standen  E.  Hahnel- 
Zuleger-Leipzig  (Sopran),  A.  Dahlet-Jena  (Alt. 
(Fortsetzung  auf  Seite  732' 


ALBERT  TBENTINI 

SIEG  DER  JUNGFRAU 

Roman.  Zweite,  umgearbeitete  Auflage,  Herbst  1928.  290  Seiten,  geh.  M  4.50,  Ganzl.  M  6. — 

'3Uif  Dem  ©nmbe   einer  mit  glu^citDcn,  prcm^enben  ^arbert   gefdutberten  ©iibtiroter  £attbfd)aft  erte&en  tt>fr  in  fnnretfienber  £>ifttcm 

Die  in  Die  3rre  getjenbe  £iebe  cine£  yftanne#,  feitt  leiboolle^  Kingen  urn  rcine  Siebe  unb  feme  ettblid)e  Qrrtbfuttg  im  „©ieg  ber  3"ii^au". 

„37tufif  imb  ^arcfjentbne  fm&  in  bfefem  fyetjieu,  fyerserfiiUten  Sutfje,  in  biefer  ©dpnheitfii&ibel  aug  fonm'gem  ©ubtirot.    1>r  ©icfiter 

fierjt  mit  trtmfenem  %uge  unmberoolle  33itber,  bfe  er  mit  einer  an fcf) mi egen ben  <oprad)e  feltener  piaftif  unb  <5d)bnr;eit  barguftelten  wetfe." 

(X)ie  ©ecjenmart) 

DER  WEBSTUHL 

Roman.    1928.    284,  Seiten,  geh.  M  5. SO,  Ganzl.  M  6.50 

Siefet  Soman  iff  glet'cftfam  ein  SefennfnM  sum  3)lenfef)en  aU  JBetfjeug  &ottee,  aU  &oitei  „3Debfnecfjf",  bet  in  bet  gtfiillung  be» 
3liltage3  bas>  ©ottlicbe  beipafytt  unb  betodbtt. 

„&n  Shut)  fnnetet  Stgriffenfjeifen,  t>on  fforf  ibealet  Staff.  Unb  aucf)  bet  ©icfifet  immet  tnd<f)<ig  unb  feffetnb  in  21afutfef)ilbetung 
unb  Ttaturbefeeutng."  (3uIiuS  $ari  im  „2aa") 

DER  GROSSE  FRUHLING 

Roman.   Zweite  umgearbeitete  Auflage,  1928.    260  Seiten,  Ganzl.  M  6. — 
T>ai  ©rama  einet  jugenblicben  £iebe,  bem  "Xf)r>t^muS  bet  3af)te$3eiten  folgenb,  com  5Iufbtuct)  bet  £eibenfef)aft  im  fublict)en  gtubjing 

bW  3U  intern  Sobe  im  notbifefjen  23etgtointet. 

„@lufpoU  unb  farbig  ift  fein  Slang,  fo  ooll   fcfjtodtmenbet  13E)anfafie  unb   oetfebroenbetifeb.    uberqueUenbet  }3tad)t  finb   feine  ©d)ilbe= 

tungen,  unb  fo  tief  unb  t)ei(j  unb  geroalfig  finb  bte  ©itome  bid)tni)i)m  5empetamenfc«."  COie  3eit) 

GOETHE 

Der  Roman  von  seiner  Erweckung.  6. — 10.  2'ausend.  665  Seiten  Dunndruck,  Ganzl.  M  9.— 
Tiai  eiiifojeibenbe  ffitle6nM  ber  etften  italienifcfeeit  Seife  na(t)  ©inn  unb  Sebcufung  ftelli  Stenfini*  gtoget  ©oett}ctoman  bar,  bit 

geiftige  unb  feelifd)e  Stroerfung  0oeff)e«  bU  jur  enbgultigen  SttennfniS  feinet  grojjen  funfflenfdjcn  Serufung. 

„T>ai  3Bett  ocbeufet  eine  gan3  ftatte,  feloftanbige  Seiftung  »o((  floret  <Si)'6nf)eU  nnb  SOafctijeit,  roeit  geftennf  oon  jenen  biogtapfjifefcen 

Somanen,  bie  fetjf  bie  gvofee  SageSmobe  finb."  ("Die  Sifetafur) 

DEUTSCHE   BRAUT 

Ein  Siidtiroler  Grenzlandroman.    3.  Auflage,  337  Seiten,  Ganzleinen  M  5.50 
Set  utaife  ©egenfafj  jroffc^en  ©eutf<$  unb  2Belfd)  finbet  im  (Erleben  eine«  beutfct)=ifalienifct;en  Stgufpaare*  fcinteifjenbe,  bie  ftfnueten 

feelifcf)en  Sonpiffe  iibetjeugenb  fjetau^arbetfenbe  ©atftellung. 

„X)a^  ift  getabe  £tentint'3  mir  bi^bet  in  gleia)er  Q3oUenbung  nocb,  nicbt  begegnete  Sunft,  t>etfcbiebeneg  33(ut  fo  unmitfelbat  bid)tetifd)er 

3Igeni  roetben  ju  Ia|Jen.  (Qannoo.  Surier) 

VERLAG    GEORG    D.  W.  CALLWEY/    MtlNCHEN 
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DIE  ENTGOTTERUNG  DER  MUSIK 

Kartoniert  M  3. — 

Eine  scharf  und  klar  gesehene,  in  geistreichem  Parlando  leichtfiifiiggeschrie- 
bene  Schilderung  des  Zustandes  der  gegenwartigen  Musik  und  ihrer  Trieb- 

krafte.    (Allgemeine  Musik-Zeitung,  Berlin) 
Das  faszinierend  geschriebene  Buch  ist  ein  grofiartiges  Zeitgemalde   ent- 
worfen    mit    dem   Stift   des   kiinstlerisch    orientierten   Kulturpsychologen- 
es  mahnt   zum  Zusammenschlufi  aller,  die  die  Herrschaft  des  Geistes  iiber 

die  Materie  wollen.    (Berliner  Montagspost) 

DIE  MUSIK  DER  SINNE 

Der  Virtuose  —  Die  Primadonna  —  Der  klingende  Garten 

In  Leinen  gebunden  M  8. — 

Weifimann  zeichnet  sehr  verstiindnisreich  das  stete  Schwanken  der  llusik 
zwischen  Sinnlichkeit,  Sinnendienst  und  Geistigkeit.  Als  Wortkiinstler  und 
Stilvirtuose  findet  er  denrechten  Plauderton,  um  hinter  Kulissen  und  Mensch- 
lichkeiten  zu  leuchten.  Alles  ist  so  menschlich  verstehend  und  dabei  grausam 
unerbittlich  und  in  seiner  Bedeuttmg  ftir  die  kiinstlerische  Entwicklung  ge- 
sehen  und  geschildert,  dafi  man  gar  nicht  daran  denkt,  welch  umfassen- 
des  Wissen  da  vor  uns  ausgebreitet  wird.        (Essener  Allgemeine  Zeitung) 

DIE  MUSIK  IN  DER  WELTKRISE 

Hit  zahlreichen  Notenbeispielen  und  9  Bildbeigaben.  3.  erweiterte  Auflage 
In  Leinen  gebunden  M  8. — 

Das  Buch  ist  Zeitgeschichte,  Kulturbild,  Kunsttheorie,  Musikasthetik.  Da- 
bei von  einer  Gedrungenheit  des  Stils  und  der  Ideengange,  die  den  Leser 
zwingt,  jeden  einzelnen  Satz  mit  grofiter  Aufmerksamkeit  zu  Iesen,  damit 
ihm  nichts  von  seinem  Gedankeninhalt  entgehe.  (Vossische  Zeitung) 


CHOPIN 

io.  Tausend.   Klassiker  der  Musik. 

Gebunden  M  7.50,  Leinen  M  8.50, 

Halbleder  M  11.50 

Das  Buch  ist  eine  literarische  Tat, 
sein  Stil  ein  Poem.     (Breslauer  Zeitung) 


VERDI 


5. Tausend.  Klassiker  der  Musik 

Gebunden  M8. 50,  Leinen  Mg. 50, 

Halbleder  M  12.50 

Das  virtuos  geschriebene  Buch  ist  be- 
wunderungswurdig.         (N.  Wiener  Journ.) 


DEUTSCHE  VEMLAGSANSTALT  STUTTGART 

BERLIN  UND  LEIPZIG 
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E.  Meyer-Halle  (Tenor),  G.  Grauert-Muiicken 
(BaB).  DieKammermusikwurdeinreichemMaBe 
gepflegt.  Sigrid  Onegin  gab  einen  Liederabend, 
ferner  wurde  Tscherepnin  bei  Gelegenheit  der 
Urauff.  seiner  Oper  Ol-OI  im  benachbarten  Weimar 
zu  einem  Konzert  mit  Paul  Grummer  gewonnen, 
in  dem  als  Neuheiten  besonders  die  ursprilnglichen 
Kompositionen  Tscherepnins  interessierten:  Pre- 
ludes fur  Cello  und  Klavier,  Sonate  fur  Cello  und 
Klavier,  Nocturno  und  Tanz  fiir  Klavier.  Die  Gast- 
spiele  des  Klingler-Bentz-  und  Budapester 
Quartetts  galten  in  erster  Linie  dem  Andenken. 
Schuberts.  SchlieBlich  gab  es  noch  eine  erlebnis- 
reiche  Auffiihrung  des  Septetts  von  Beethoven  und 
des  Oktetts  von  Schubert  durch  Musiker  vom  Ge- 
wandhaus.  —  Das  von  Georg  Bottcher  unter  dem 
Namen  „Jenaer  Sinfonieorchester"  gegrtin- 
dete  Orchester  gab  2  Abonnementskonzerte  mit  Auf- 
fiihrungen  von  Haydn,  Mozart  und  Schubertschen 
Sinfonien  und  Ouverturen.  Ein  Konzert  der  gleich- 
falls  von  Bottcher  geleiteten  „Liedertafel"  inter- 
essierte  besonders  durch  Auffiihrung  der  ,,Drei 
Madrigale  mit  Zwischenspielen  fiir  Klarinette  und 
Bratsche  von  Hans  Lang.  Gieseking  fesselte 
durch  geniale  Auslegung  von  Max  Regers  Bach- 
Variationen  op.  81.  Der  Jenaer  Mannergesang- 
verein,  ein  leistungsfahiger,  hochwertiger  Chor  von 
200  Sangern,  konzertierte  wiederholt.  Das  vom 
29.  Juni     bis    2.  Juli    veranstaltete     Fest     seines 


Ein  volkstumliches  Oratorium, 

nicht  schwer  und  auBerst  dankbar,  ist 

Cari  loetoe 

Das  S  uhn  o  pfer 
Des   N  eue  n   Bun  de  s 

Passionsoratorium  fiir  gemischten  Chor,  Streich- 
quintett  oder  Orchester  und  Orgel.  Partitur  fiir 
Streichquintett  M.  6. — .  Klavier-(Orgel)-Auszug  mit 
Orchestrierung  fiir  groGes  Orchester  M.  4. — .  Chor- 
stimmen  (Sopran,  Alt,  Tenor,  BaB)  je  M.  — .30. 
Orchesterstimmen :  Violine  I/.II,  Viola,  Cello,  BaB, 
Flote  I/II,  Klarinetten  I/II,  in  B,  Oboe,  Horner  I/II 
in  F  je  M.  — .80.  2  Trompeten  in  B,  Posaune, 
Pauken  je  M.  —.40.    Fagott  M.   1.60.    Textbuch  mit 

Einfiihrung  M.  — .25. 
Fiir  die  Kirchenchore  ist  mit  Loewes  Siihnopfer  ein 
selten  schones  Werk  gewonnen,  das  schon  iiber  500 
erfolgreiche  Auffiihrungen  erlebt  hat.  Die  Bearbeitung 
fiir  Orchester  besorgte  Musikdirektor  F.  W.  Karl  in 
Schwenningen.  Der  Klavierauszug  enthalt  die  An- 
gaben  iiber  Orchestrierung.  Fiir  die  Auffiihrung  mit 
Streichquintett  ist  die  Partitur  maflgebend.  Prospekt 
mit  Einfiihrung  bitten  wir  zu  verlangen.  Der  Klavier- 
auszug wird  gern  zur  Ansicht  gesandt. 

F.W.GADOW&SOHN  G.M.B.H. 

Musikverlag  in  Hildburghausen 


lOOjiihr.  Bestehens  brachte  ein  Konzert  mit  Choren 
der  Niirnberger  Sangerwochc,  ein  Kirchenkonzert 
u.  a.  mit  Schuberts  deutscher  Messe,  ein  Liederabend 
Elisabeth  Schumanns  (Wien)  und  ein  Chor-  und 
Orchesterkonzert  groBen  Formates.  Der  unter  Volk- 
mann  stehende  Verein  bildet  eine  Hauptstxitze  aller 
grijBeren  Chorauffiihrungen  in  Jena.  —  Solisten- 
abende  traten  in  diesem  Jahre  zuriick.  Als  feinsinnige 
Interpretin  insbesondere  moderner  Musik  zeigte  sich 
die  einheiinische  Altistin  A.  Dahlet.  In  Maria 
Proe  IB  -Frankfurt  begriiBten  wir  eine  tiichtige 
Pianistin.  Marteau  spieltemit  Eickemeyer  Bach- 
Sonaten.  Die  einheimische  Pianistin  Hilde  Hoff- 
mann-Knopf gab  einen  Klavierabend.  Hoheres 
Interesse  beanspruchte  der  junge  Pianist  Georg 
Winkler,  (Bach,  Mozart,  Schubert,  Stravinsky). 
Volkmanns  a-cappella-Chor  bot  in  mehreren 
Abendmusiken  wertvolle  Gaben,  hauptsachlich  Mu- 
sik alter  Meister  vor  und  um  Bach.  Durch  Volk- 
manns immer  interessantes  Orgelspiel  gewinnen 
diese  Abendmusiken  weitere  Bedeutung.  Die  Bach- 
Gemeinde  fiihrte  zwei  Kantaten  und  das  Konzert 
fiir  Klavier  mit  Streichorchester  D-Moll  in  einer 
Bearbeitung  von  Willy  Eickemeyer  auf.  Der  Volk  s  - 
hochschul-Kreis  brachte  unter  der  Leitung  von 
Alfred  Thiele  dasWeihnachtsoratorium  von  Schiitz. 
Das  Collegium  musicum  der  Universitat  (Lei- 
tung Dr.  Danckert)  pflegt  vorzuglich  historische 
Musik.  Wertvolle  Eindriicke  vermittelte  eine  Auf- 
(Fortsetzung  auf  Seite  734) 
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DIE  OITARREN 
UND  LAUTEN 


der  Werkstatten  „Die  Gitarre",  Berlin-Charlottenburg 
Kantstr.52  /  (Fr.Simplicio-Barcelona  /  F.Rowies-Paris) 


sind  handgearbeitete  Hochsterzeugnissedes  Instru- 
mentenbaues  und  wenden  sich  an  die  anspruchs- 
vollen  Liebhaber  und  Solisten.  Alleinhersteller  der 
Albertgitarre,  Torresgitarre,  Schwarz- Reiflingen- 
Gitarre,  Gelasgitarre,  Bachlaute  und  -Pheorbe  usw. 


VERLANGEN  SIE  UNSERN  KUNSTDRUCKKATALOG! 


Wttf fdjriften  bet  ;plufif  antengfifce 

HEFT  4  ^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^= 

Ernst  Krieck:  Musische  Erziehung  voRTRAG,g-ehaiten  aufder 

III.  Reichsfuhrerwoche  der  Musikantengilde  in  Licbtental.  20  Seiten.  Oktav. 
i.Tausend.  Kart.  Rrn.  1.20 Bestell-Nr.  235 

Schles.  Schulzeitung :  Nach  Krieck  hat  der  Erziehungsvorgang  eine  dreitache  Aufgabe  zu  er- 
ililicn:  ,,Er  hat  zum  Ziele  einmal  ein  technisches  Kdnnen,  dann  die  Gewinnung  eines  Weltbildes  und 
endlich  die  Zucht  einer  bestimmten  seelischen  Haltung,  einer  Gesinnung,  eines  Charakters."  Das 
dritte  Zie\  ist  in  unserem  technisch  eingestellten  Zeitalter  am  wenigsten  entwickelt,  z.T.  eben  deshalb, 
weil  die  musische  Hrziehung  die  fiihrende  und  grundlcgende  Stellung  in  unseren  Erziehungsorgani- 
sationen  eingebiiBt  hat.  An  dem  Erziehungssystem  des  Friihgriechentums  versucht  Krieck  Sinn  und 
Wesen    der    musischen    Erziehung    zu    erhellen,    um    sie    fur    die    Gegenwart    fruchtbar    zu    machen. 


HEFT  s 


Hans  Freyer:  Uber  die  ethische  Bedeutung  der  Musik 

ZWEI  VORTRAGE.  24  Seiten.  Oktav.  i.Tausend.  Kart.  Rm.  1.40.  Best.-Nr.225 

Schles.  Schulzeitung:  Wohl  seiten  wird  man  etwas  Feineres  uber  das  Verhaltnis  der  Musik  zur 
Jugend  und  zum  Staat  lesen.  Im  ersten  Vortrag  beantwortet  Freyer  die  Frage,  ob  Jugend  und  Musik 
wesentlich  zusammengehoren  und  ob  die  eine  oder  andere  vermoge  der  Gleichheit  ihrer  inneren  Form 
Erfiillung  sein  kann.  Er  vermag  meines  Erachtens  die  Frage  uberzeugend  zu  bejahen.  Seine  Ausfuh- 
rungen  gipteln  in  dem  Satz :  ,, Musik  ist  die  einzige  Sphare,  in  der  nach  den  Gesetzen  der  geistigen 
Welt  eine  Jugendkultur  moglich  ist."  Der  Sinn  des  zweiten  Vortrags  verdichtet  sich  wohl  in  den 
Worten:  ,,Solange  der  Staat  lebendig  ist,  ist  er  eine  Musik,  die  in  seinem  Volke  klingt.  Das  ist 
mehr  als  eine  Gleichheit  der  musikalischen  und  politischen  Welt," 

Georg  Kallmeyer  Yerlag  /  Wolfenbiittel- Berlin 
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fiihrung  von  Kaminermusikwerken  des  italienischen 
Barock,  bei  deren  Wiedergabe  neben  liistorischen 
Instrumenten  ein  von  der  Jenaer  Klavierfirma  Gla- 
ser  erbautes  „  GeneralbaGklavier",  welches  den 
Cembalo-Ton  ausgezeichnet  wiedergibt,  mit  gutem 
Erfolg  verwendet  wurde.  -k. 

J_jUBEGK.  Ein  Gesamtiiberblick  iiber  die  kiinst- 
lerischen  Ergebnisse  des  letzten  Musikwinters  muB 
ein  augenblicklich  nicht  gerade  kraftig  pulsierendes 
Musikleben  bei  uns  beklagen.  Waren  doch  sogar 
die  Sinfoniekonzerte  des  Vereins  der  Musikfreunde, 
die  gehaltvollsten  und  eigentlich  wegweisenden  mu- 
sikalischen  Veranstaltungen  unseres  Stadtstaates, 
in  die  Gefahr  volligen  Eingeliens  geriickt,  wenn  sie 
nicht  noch  in  letzter  Stunde  durch  einen  staat- 
lichen  ZuschuB  auf  eine  festere  wirtschaftliche  Basis 
gestellt  worden  waren.  Edwin  Fischer  hat  zwei 
Jahre  hindurch  mit  hingebungsvollem,  wenn  auch 
nicht  zum  gewiinschten  Erfolg  fiihrenden  Ernste 
die  Leitung  dieser  Konzerte  innegehabt  und  wird 
nunmehr  —  da  er  fur  den  Miinchener  Bachverein 
verpflichtet  wurde  —  die  Nachfolge  Eugenjochum 
(Kiel)  anvertrauen,  der  sich  bei  einem  Probegast- 
spiel  (Bruckners  Wagnersinfonie)  diese  Berufung 
durch  einen  spontanenktinstlerischen  Erfolg  sicherte. 
Dem  Wirken  dieser  unverkennbaren  Filhrerperson- 
lichkeit  sieht  man  mit  allergroBten  Erwartungen 
entgegen.   Verabschiedete  sich  Fischer  mit  einem 


an  Entfaltung  schOpferischer  Kriifte  iiberreicheir 
Brahms-Abend,  so  brachte  sein  Zusammenwirken 
mit  Furtwanglcr  die  Offenbarung  dcssen.  was 
Goethe  die  Pcrsonlichkeit  nennt;  die  hier  gehorte 
Wiedergabe  von  Bachs  5.  Brandenburgischem  Kon- 
zert  und  Brahms  erstem  Klavierkonzert  vermittel- 
ten  den  tiefsten  Eindruck  des  ganzen  Musikwinters. 
Im  Gegensatz  dazu  begegnete  Walther  Br  aim - 
f  els'  Dirigentengastspiel  nur  geteilten  Gefiihlen.  In 
seinem  Jubiiaumskonzert  war  der  Lehrer-Ge- 
sangverein  dem  gewaltigen  Ethos  und  der  dra- 
matischen  Wucht  des  Handelschen  „Messias"  ein 
iiberzeugender  Verkiinder.  Mit  der  Auffiihrung  der 
Marcus-Passion  von  Kurt  Thomas  vermittelte  Prof. 
Stein  mit  seinem  Kieler  Chor  mit  diesem  im  Weihe- 
raum  unserer  Marienkirche  zu  feierlichster  ^  irkung 
gefiihrten  W  erk  die  Bekanntschaft  mit  einem  unserer 
hoffnungsstarksten  Musikernaturen  der  jiingeren 
Generation.  Die  Liibische  Singschule  (Leitung 
Hermann  Fey)  bemiiht  sich  stets  um  sorgsam  er- 
dachte  Vortragsfolgen:  diesmal  Mendelssohns  zu 
Unrecht  vergessenes  Motettenwerk  op.  39.  Unsere 
Oper  verlieB  nur  selten  ihre  iiberkonservative  Hal- 
tung  im  Spielplan,  wie  sie  allerdings  begrflndet  lag 
in  dem  stimmlichen  Besitzstand  unseres  Ensembles. 
Ihre  eigentliche  Tat  war  die  Auffiihrung  von  Korn- 
golds  „Wunder  der  Heliane",  obwohl  der  Horer 
fasziniert  ist  von  den  Reizen  dieser  in  iippigen 
Farbenmixturen  gehaltenen  Musik,  so  ist  nicht  zu 
(Fortsetzung  auf  Seite  736) 


Ein  altberiihmtes  Werk 

in  durchgreifender  Neubearbeitung- 


I 

BIELSCHOWSKY-LINDEN 

I   GOETHE    LEBEN  UND  WERKE 


2  Bande:  477  und  648  Seiten  Gr.-8° 

zusammen  geheftet  M.  18. — ,  in  Ganzleinen  M.  25. — , 

in  Halbfranz  handgebunden  M.  42. — 

Dieses  Standardwerk  der  Goetheliteratur,  das  in  nahezu  300  000  Banden  verbreitet  ist,  erscheint 
hier  in  neuer  Bearbeitung  durch  den  Literarhistoriker  Dr.  Walther  Linden.  Bedeutend  meni- 
als ein  Drittel  des  Werkes  wurde  neu  gesohrieben,  darunter  die  wichtigsten  Kapitel;  der  iibrige 
Teil  ist  mehr  oder  weniger  verandert  worden  und  weist  stellenweise  in  ganz  neue  Richtung. 
tjberall  war  es  das  Bestreben  Walther  Lindens,  den  modernen  Gedanken  und  Anschauungen 
den  Sieg  zu  lassen  und  sie  auf  eine  verstandliche  und  volkstumliche  Weise  vorzutragen.  Man 
kann  das  Werk  von  Bielsohowsky- Linden  ein  umfassendes  Goethehandbuch  in  kiinstlerischer 
Darstellung  nennen,  das  als  Grundlage  eines  jeden  Goethe  -  Studiums  geeignet  ist,  ebenso  aber 
auoh  dazn  bestimmt,  die  heranwaohsende  Jugend  hineinzufiihren  in  Goethes  Leben  und  Werk. 


C.H.BECKSCHE  VERLAGSBUCHHANDLUNG  MUNCHEN 
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Kin  Fund  von  gr o filer  Tragweite 

G.F.HANDEL 
Stiicke   fur   Klavier 

(Clavicembalo) 

Herausgegebcn  von 

W.Bar  clay -Squire  — J.A.  Fuller-  Haitian  d 

76  bisher  verschollene  Klavierstiicke  von  Handel  werden 
hier  zum  ersten  Mai  veroffentlicht 

Die  Stiicke  (eine  Reihe  erstrangigcr  AVerke)  stammen  aus  einer  jungst  in 
England  aufgefundenen  Manuskript-Sammlung.  Sie  machen  ungefahr  tin 
Drittel  samtlicher  bekannten  Klavierkompositionen  Hdndels  aus.  Bei  dcr  heu- 
tigen  Handel-Renaissance  ein  doppelc  bedeutsames  Ereig"nis  fur  die  gcsamte 
musiktreibende  Welt  und  zugleiclt  eine  ungeahnte  Bereicherung  dcr  alt- 
klassischen  Klavierliteratur.  —  Keincs  der  Stiicke  ist  in  der  grofien  Ausgabe 
der  Handelgcsellschafr  enthalten. 

Zwei  Bitnde  (Ed.  Schott,  Nr.  14Q/150) je  M.  3.— 

B.  SCHOTT'S  SOHNE,  MAINZ  UND  LEIPZIG 
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verkennen,  daB  die  schattenhafte  Leere  der  Fi- 
guren,  die  Haufung  wiUkiirlich  zugespitzter  Be- 
gebenheiten  imd  der  verschwommene  Ideengelialt 
der  Dichtnng  den  Komponisten  in  der  thematischen 
Struktur  zu  einer  schier  beiingstigenden  Ansamm- 
lung  von  Affektentladungen  verfiihrten,  die  auf 
die  Dauer  ermiiden.  Auchder  Sensationsatmosphare 
von  Kreneks'  ,Jonny  spielt  auf"  konnte  sich  unsere 
Biihne  nicht  entziehen:  schamlos,  wie  liier  ein 
iibler  Zeitgeist  mit  zynischem  Raffinement  auf  die 
Biihne  gebannt  wird!  Meyerbeers  effektgrobe, 
in  ihrem  hohlen  Pathos  und  der  grellen  Buntheit 
und  stillosen  Mischung  ihrer  Elemente  unkiinst- 
lerische  Kolonialoper  ,,Die  Afrikanerin"  verdiente 
nicht    die    Mtihe    einer    Neueinstudierung.      Neben 


den  kunsthungrigen  Volkskreisen  und   der  gegen- 
wartig  sicher  zu  Opfern  bereiten  Kiinstlerschaft . 

Dr.  Paul  Bulo^v 


B 


ERNBURGA.  S.  Der  Konzertverein  brachte 
audi  im  vorigen  Winter  5  Konzerte,  und  zwar  ein 
Orchesterkonzert  des  Halleschen  Sinfonieorchestei> 
unter  B.  Pliitz,  ein  Ronzert  fin-  2  Klaviere  (H. 
Marx  und  F.  Bollmann,  Bernburg)  mit  Werken 
von  Chr.  Bach,  Mozart,  Saint-Saens,  einen  Abend  de> 
Gcwandhausquartetts  (u.  a.  Forellenquintett) . 
ein  Konzert  der  Budapester  Violinvirtuosin  Margit 
L  a  n  g  i  und  Kurt  Wichmann  -Halle  (Bariton),  so  wie 
einen  Russischen  Abend  des  Guarneri-Quartetts. 
Der    Oratorienverein    brachte    unter    Leitung    von 


Ein  lustiges  Biichlein 

fiir  die  langen  Winterabende, 


das  Ihnen  bestimmt  ein  paar  vergniigte  Stunden  bereiten  wird. 
spricht  die  grofie  Verbreitung:  7.  Auflage  /  20.  Tausend 


DafUr 


Prof.  Kalauers  Musikiexikon 


Inh  alt 


Durch  alle  Musika- 
lien-  und  Buchhand- 
lungen  erhdltlich 


und  andere  musikalische  Schnurren  /  Von  Osmin 

Kleines  Musikiexikon  /  Der  Chor  der  Wirte  /  Einer  Pianistin  ins  Stamm- 
buch  /  Die  Geige  /  Vom  vierhandigen  Klavierspiel 

Ed.-Nr.  3059.  Brosch.  M.  1.50,  geb.  M.  2.— 

,,Ich  kenne  kein  Buch  musikalischen  Humors,  das  mich  armisiert  hatte  wie  dieses.  Hier  wird 
alles  so  fein  gegeben,  so  originell  gestaltet,  daB  insgeheim  das  Bild  des  anonymen  Verfassers, 
als  eines  Marines,  der  tiefer  Erkenntnis  voll  ist,  hervorleuchtet.  Dieses  Biichlein  hat  wirklich 
die  Kraft,  aus  triiber  Stimmung  zu  reiBen,  wie  sein  Inhalt  denn  auch  zum  Vortrag  in  geselligem 
Kiinstlerkreis  besonders  geeignet  erscheint."  Robert  Hernried  im  ,,Orchester" 

Steingraber-Verlag,  Leipzig 


einer  dekorativ miBgliickten  „Zauberflote"  (Biih- 
nenbild  Johannes  Schroder)  entziickte  Pfitzners 
von  Marchentraumen  hold  durchwobenes  „Christelf- 
lein".  Fiir  des  16jahrigen  Carl  Maria  von  Webers 
,, Peter  Schmoll"  erfand  unser  Opernregisseur 
Eggert  an  Stelle  des  verlorenen  Dialogs  eine  im 
Stil  des  SingspielmaBigen  gehaltene,  stilvoll  der 
Musik  angepaBte  Handlung.  Erfreulich  war  auch 
die  Begegnung  mit  Verdis  „Falstaff".  Neben  dem 
Klingler-Quartett,  bei  dem  das  Klavierquintett 
von  Karl  Klingler  besondere  Aufmerksamkeit  be- 
anspruchte,dankenwir  zweiheimischen  Streich- 
quartettvereinigungen  ein  charaktervolles  Ein- 
treten  fiir  die  neuere  kammermusikalische  Literatur, 
das  diesmal  Regers  Schwanengesang  op.  146,  C. 
Francks  Klavierquintett  und  Richard  Wetz  zugute 
kam.  In  Solistenkonzerten  waren  wir  auf  schmalste 
Kost  gesetzt:  Paul  Bender  spendete  uns  den  ein- 
zigen  Liederabend  von  gewichtigerem  Gehalt!  Hier 
sollten  die  Kulturverbande  trotz  aller  wirtschaft- 
lichen  Note  die  Briicke  zu  schlagen  suchen  zwischen 


Fritz  Bollmann  zur  Auffiihrung:  Haydn  „Schop- 
fung",  Brahms  „Ein  deutsches  Requiem",  Klug- 
hardt  ,,100.  Psalm  und  Cellokonzert"  (Prof.  Jul. 
Klengel),  Handel  „Samson".  Alle  Konzerte,  zum 
Teil  mit  hervorragenden  Solisten  besetzt,  (Neien- 
dorff -Dessau,  Wichmann-Halle,  Clare  v.  Conta- 
Erfurt  usw.),  standen  durchweg  auf  hohem,  kiinst- 
lerischem  Niveau.  Auch  unsere  groBeren  Manner- 
chore,  Lehrergesangverein  und  Zollner-Verein,  traten 
wie  ublich  unter  ihrem  Dirigenten  Fritz  Bollmann 
mehrmals  an  die  Offentlichkeit.  Eines  der  Konzerte 
war  nur  zeitgenossischen  Kompositionen  gewidmet. 
Ein  gemeinsames  Konzert  beider  Vereine,  das  u.  a. 
Chore  des  10.  Sangerbundesfestes  in  "Wien  enthielt. 
brachte  den  Vereinen  und  ihrem  Leiter  hier  und 
in  Aschersleben  groBen  Erfolg.  Zu  erwahnen  ist 
noch  eine  Schubertfeier  derVolkshochschule  mit 
der  Winterreise"  (Schuberth-Meister,  Chemnitz).  Am 
15.  April  hat  auch  unser  Stadttheater  nach  fast 
zweijahriger  Pause  (Umbauusw.)  seine  Pforten  wieder 
gebffnet,  vorlaufig  allerdings  nur  fiir  Gastspiele.      x. 


Verantwortlicher  Schriftleiter :  Wilh.  Weismann,  Leipzig.  —  Fiir  den  Anzeigenteil  verantwortlich :  F.  Nagel,  Leipzig. 
Briefanschrift  ausschliefilich:  Zeitschrift  fUr  Musik,  Leipzig,  Seeburgstr.  100.  —  Verlag:  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 
Zahlstellen:  Postscheckkonto  Leipzig  Nr.  51534.  —  Postsparkassenkonto  Wien  Nr.  156724.  —  Postscheckkonto   Prag 

Nr.  78059.  —  Druck  von  Oscar  Brandstetter,  Leipzig 
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Theodor  Steingraber 


Grabmal  der  Familie  Steingraber 


nach  dem  Entwurf  von  Architekt  HansFriedel,  Dresd 
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Elly  Ney 


Marmorbiiste  von  Prof.  Hans  Wilde rmann 

aus 
,,Almanach  der  Deutschen  Musikbiicherei  auf  das  Jahrl923" 

enthaltend : 
,,Das  deutsche  Musikdrama  nach  Richard  Wagner" 

und 
7J.Wildermanniana" 


Geb.  Mk.  2.— 
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Atelier  E.  Hoenisch,  Leipzig 


Hermann  Grabner 
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Aus: 

Almanach  der  Deutschen  Musikbiicherei  auf  das  Jahrl926 

„  Wiener  Musik" 


Halbleinen  Mk.  6.—,  Ballonleinen  Mk.  7. 
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Zu  dem  Aufsatz  von  H.  Werle  Qber  Gehorbildung 
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Hugo  Wolf 


Geboren  am  13.  Marz  1860,  gestorben  am  22.  Februar  1903 


Hugo    Wolf    in 


er    „Deutschen    Musikbiich 


e  r  e  i* 


Band  34:  Gustav  Schur,  Erinnerungen  an  Hugo  Wolf.1'  Gebd.  M.  2.— 

Band  35:  Heinrich  Werner,  „Der  Hugo  Wolf-  Verein  in  Wien."  Gebd.  M,  2.50 

Band  48:  Hugo  Wolf,  „Briefe  an  Henriette  Lang."  Gebd.  M.  2.— 

Band  53:  Heinrich  Werner,  „Hugo  Wolf  in  Perchtoldsdorf."  Gebd.  M.  2.— 

Band  60:  He  in  rich  Werner,  „Hugo  Wolf  und  der  Wiener  Akademische  Wagner-Verein."  Gebd.  M.  2.50 

Samtliche  Bande  enthalten  zahlreiche  Briefe  Hugo  Wolfs  mit  vielen  Bild-  und  Faksimilebeilagen 
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Autgenommen  von  Katharine  Schurzmann 
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Brahms   in   seinem  Wohnzimmer 
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Aufgenommen  von  Leone  Sinigaglia 


Brahms    mit    S.  Stocker    und    Mandyczewski 
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Richard  Wagner: 
,,Parzifal'%  Ein  Biihnenweihefestspiel 

Liebhaberausgabe  mit  den  30  Zeichnungen 


von 


Prof.  Hans  Wildermann 


Gebunden  in  Ganzleinen  M.  2.50,  in  Halbpergament  M.  3. 


VERLAG   VON   GUSTAV   BOSSE   IN   REGENSBURG 
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Die  „Villa  Tartini"  bei  Pirano 
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Brahms  im  Kreise  seiner 

Wiener  Freunde 
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Richard  Siraufc 


Ernst  Krenek 


BAND   18  19 


Arnold  Schonberg 


DEUTSCHE    MUSIKBUCHEREI 


I 


PROF.  DR.  ARTHUR  SEIDL  f 

Neuzeitliche  Tondichter 

und  zeiigendssische  Tonkiinsiler 

8°  Formal,  2  Bande  m;t  je  400  Seiien  und  50  Bilderiafeln.  /  In  Pappband  je  M.  5,-,  in  Ballonleinen  je  M  7.- 


GUSTAV   BOSSE    VERLAG 
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""J" 


REGENSBURG 


mZFgruXr-:- 


Max  von  Schillings 


L 


Hans  Pulzner 


Erich  Wolfgang  Korngold 


Bildbeilage  zur  „Zeitschrtft  fur  Musik".  Gedruckt  in  der  Graphischen  Kunstanstalt  Heinrich  Schtele  in  Regensbun 
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Das  Berliner  Opernhaus  vor  dem  Umbau 
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Das  Berliner  Opernhaus  in  seiner  jetzigen  Gestalt 


■<i 


Anton  Bruckner  urn  1850 

Geboren  4.  September  1824 
Gestorben  IT.  Oktober  1896 


Friedrich  Stade 


i£    :  [iiMiSSsSp 


Ein  Glockenspiel  im  17.  Jahrhundert 


Aus  M.  Mersenne,  Harmonie  universelle,  Paris  1637  (stark  verkleinert) 


„Grabmal  des  Orpheus" 


„GefiIde  der  Seligen" 


Biihnenbilder  zu  Gluck's  ffOrpheustf 

von  Prof.  Hans  Wildermann-Breslau 


Leos  Janacek 

gestorben  am  12.  August  1928 


Aus     Rob.    For. berg's     Tonkunstkalend 
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Die  Marienkirche  in  Stralsund, 

in  der  die  Geistliche  Abendmusik  anlaBlich  der  30OJahr-Feier 
der  Abwehr  Wallensteins  von  den  Mauern  Stralsunds 

am  23.  und  24.  Juli  1928  stattfand. 
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Jo  h.  Seb.  Bach 

Verkleinerte  Abbildung  aus  ^Orphika", 

erne  appollinische  Transformation  von 

Prof.  Hans  Wildermann 
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Blick  in  die  einzelnen  Abteilungen 

des  Schumann-Museums 

in  Zwickau 
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Robert  Schumann 

geboren  am  8.  Juni  1810,  gestorben  am  29.  Juli  1856 


Robert  Schumann  in  der  „Deutschen  Musikbiicherei" 


Band  50: 
Hans  Tessmer,  „Der  klingende  Weg" 

Ein  Schumann-Roman 
In  Pappband  Mark  2.50,  in  Ballonleinen  Mark  4.— 
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Phot.  Dr.  H.WoIter,  Duisburg 

Franz  Schubert  am  Klavier 

Ausschnitt  aus  einem  Gemalde  von  Leopold  Kupelwieser  (T821) 


Phot.  Dr.  H.WoIter,  Duisburg" 


Portal  des  Schubert  museums  in  Wien 


Phot.  Dr.  H.  Wolter,  Duisburg- 

Schuberts  Grab 

auf  dem  alten  Wahringer  Friedhofe 


Phot.  Dr.  H.  Wolter,  Duisburg 


Schuberts  Geburtshaus 

(jetzt  Schubertnuiseum) 
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Hans  von  Wolzogen 

Geboren  am  13.  Novemberl848 


Hans  vonWolzogen's,  des  Achtzigjahrigen,  Werke 

in  der  77Deutschen  Musikbiicherei": 

Band  30:  Grossmeister  deutscherMusik:  Bach  -  Mozart  -  Beethoven  -Weber  -  Wagner 

Gebunden  in  Pappband  M.  3. — ,  in  Ballonleinen  M.  5. — 

Band  31;  MusikalischeSpiele:  Viola  d'amore,  Flauto  solo,  Wohltaterin  Musik  u.  a. 

Gebunden  in  Pappband  M.  3.—,  in  Ballonleinen  M.  5. —     . 

Band  32:  Wagner  und  seine  Werke 
Gebunden  in  Pappband  M.  3. — ,  in  Ballonleinen  M.  5. — 

Band  52:  Lebensbilder.  Erinnerungen 
Gebunden  in  Pappband  M.  2. — ,  in  Ballonleinen  M.  4, — 
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Beethovenhaus  in  Kerpen 

(Strassenseite  mit  Gedenktafel) 


Beethovenhaus  in  Kerpen 


(Gesamtansicht) 
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Peter  Cornelius 

Geboren  am!4,  DezemberT824,  gestoiben  am  26.  Oktoberl874 


Peter  Cornelius  in  der  „Deutschen  Musikbiicherei"; 

Band  46/47  : 

Carl  Maria  Cornelius:  Peter  Cornelius.  Eine  intimD  Biographic  in  2  Bandcn 

Gebuaden  in  Pappband  je  Mark  4 .— ,  in  Ballonleinen  je  Mark  6. — 

Almanach  der  Deutschen  Musikbucherei  auf  das  Jahr  1Q23 

Gebunden  Mark  2.— 


